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Czy muzyka jest symbolem porzadku moralnego?
Koncepcje Gis¢le Brelet 1 Pascala Quignarda

Jezeli na gruncie refleksji estetycznej moga pojawiaé si¢ niewygodne te-
maty, to z pewnoscig nalezy do nich pytanie o zwiazek muzyki i moralnosci.
Chlodne, analityczne ujecie tej kwestii jest trudne, o ile autor zywo interesuje
si¢ opisywang materia. Gdyby nawet udato si¢ przyja¢ wobec tytutlowego pyta-
nia zdystansowang postawe badawczg, to nie ma pewnosci, ze nasz dyskurs nie
statby si¢ jatowym, cho¢ nienagannie skrojonym wywodem. Wobec tak trudnej
kwestii wskazana jest powsciagliwosé, a wyszukany styl moze draznic. Naleza-
loby zatem szukac¢ rozwiazan posrednich i nastroi¢ narracj¢ na ton osobisty, choé
wolny od emfazy, a nastgpnie sprobowac zdac relacj¢ z wlasnego doswiadcze-
nia tak, by ta relacja posiadata walor uniwersalnosci. Trudno bowiem autoro-
wi podejmujacemu si¢ refleksji na temat zwiazkéw muzyki (czy szerzej, sztuki)
z moralnoscig ukry¢ przed czytelnikiem swoje przekonania. By¢ moze czytelnik
powinien jasno odpowiedzie¢ sobie na pytanie, co woli: szczera wypowiedz dra-
zacg trudne kwestie, czy zdystansowane, picknie wycyzelowane zdania, za kto-
rymi nie widaé¢ przekonan tego, kto je cyzelowal. W tym miejscu zdecyduje si¢
porzuci¢ na chwilg badawczy dystans, by poczyni¢ szczere wyznanie. Kilka lat
temu napisalam artykul, w ktérym bronitam bezgrzeszno$ci muzyki. Wydawato
mi si¢ czym$§ oczywistym, ze muzyka jest niewinna'. Zarzucano mi wowczas

1 Mam tu na mysli referat Tezy o bezgrzesznoSci muzyki wygloszony podczas konferencji
Grzech, zorganizowane] przez Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, Nadbattyckie Centrum Kultury
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milodzienczy idealizm. Bytam pewna swego, gdyz korzystaltam z argumentow
absolutystéw. Muzyka znaczy sama siebie, my§latam i mysl¢ do dzi$. Jednak
kilka lat temu bylo mi latwiej, gdyz najblizsza postawg wzgledem muzyki byla
dla mnie postawa czysto estetyczna. Dzi§ dostrzegam w tym ujgciu problemu
pewna naiwno$¢, a przede wszystkim, spore poznawcze uproszczenie. Nie istnie-
je przeciez jeden uprawniony sposob przezywania i odbioru muzyki. Nalezy wy-
shuchac¢ takze glosu tych wszystkich, ktérzy umieja ja odbiera¢ (lub wykonywac)
bez analitycznego dystansu, a nawet bezkarnie jej uzywaja jako odwzorowania
swojego zycia wewnetrznego. Tacy stuchacze (i wykonawcy) mowia, ze znajduja
w muzyce wszystkie swoje nienazwane pragnienia. Nie ignoruj¢ tych wyznah
tylko dlatego, Ze nie pasuja mi do wstepnej hipotezy mowiacej o bezgrzesznosci
muzyki. Dlatego pewnic dzi$§ blizej mi do absolutystéw-ckspresjonistéw: nadal
wierze, ze muzyka znaczy samga siebie, lecz to nie przeszkadza mi dostrzegac jej
silnego wspo6ibrzmienia z emocjami.

Dzwicgk, czyli czastka elementarna muzyki, jest czym$ wzigtym z Zzycia.
Dziata jak impuls. Budzi nie tylko ducha, ale i cialo. Mozna p6j$¢ dalej tym
tropem i zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze muzyka odwzorowuje zewngtrzne wzgle-
dem niej stany rzeczy i emocje. Czy jednak przypisywanie jej znaczen wzigtych
Z Zycia nie jest uproszczeniem i swoistym naduzyciem referencjalizmu? Czy
prawomocne bedzie uznawanie jej za bodziec ozywiajacy w czlowieku ciem-
ne instynkty, zadze, i pragnienia? Czy oskarzanie muzyki o zwiazki z mroczng
strong ludzkiej natury nie jest w istocie proba usprawiedliwienia wtasnych win?
Nielatwo sformutowaé odpowiedZ tagodzaca ten niepokdj. Trudno tez w samej
materii dzwigkowej odnalez¢é dowody domniemanej niewinnosci lub grzesznosci
muzyki. Jednak tego wiasnie podejmuja si¢ autorzy, ktorym poswigcony jest ni-
niejszy artykut. W przypadku przywolywanych przeze mnie refieksji francuskich
mysSlicieli, najbardziej uderza biegunowos$¢ mys$lenia o0 muzyce i moralnoéci. Au-
torka pierwszej koncepcji, Gis¢le Brelet, utrzymuje, ze muzyka moze jedynie
udoskonala¢ stuchaczy, jest bowiem symbolem porzadku moralnego, do ktérego
kazdy mniej lub bardziej $wiadomie tgskni. Poprzez obcowanie z muzyka, shi-
chaczowi ujawnia si¢ tad obecny juz nie tylko w dzwigkach, ale i w nim samym.
Innymi stowy, muzyka ,,porzadkuje” wnetrze tego, kto ja tworzy i kto jej stucha.
Tymczasem zwolennik drugiej koncepcji, Pascal Quignard, utrzymuje, ze mu-
zyka jest potgzna moca, ktoéra rozbudza w swoich odbiorcach najstraszliwsze

1 Wydawnictwo stowo/obraz terytoria. Konferencja odbyta si¢ w Gdansku w listopadzie 2003 roku.
Tekst referatu zostat opublikowany w tomie Grzech, red. Anna Czekanowicz, Stanistaw Rosiek,
seria ,,Punkt po Punkcie”, rok czwarty, Gdansk 2003, s. 71-76.
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instynkty. Potrafi wspotistnie¢ z okrucienistwem. Wzbudza nienawi$¢. Moze na-
wet zabi¢ w czlowieku mito$¢ do muzyki. To wlasnie najlepszy dowdd na jej
destrukcyjng moc: nickiedy doprowadza shuchaczy do stanu, w ktérym nie mogg
jej znies¢.

kK

Gisele Brelet (1919-1973), uczennica Bergsona, pianistka i filozof, specja-
lizowata si¢ w estetyce muzycznej. W jej refleksji spotykaja si¢ dwie tenden-
cje: estetyka formalistyczna i spirytualizm francuski. Gléwne zatozenia swo-
jej filozofii przedstawita w pracy Esthétique et création musicale (Paris 1947).
Jako pianistka wnikliwie analizowata sztuke wykonawcza, czemu data wyraz
w ksiazce L 'interprétation créatrice (Paris 1951). Jednak najistotniejsze rozstrzy-
gnigcia zaproponowalta w dwutomowym dziele Le temps musical (Paris 1949)
prezentujacym oryginalna koncepcje czasu muzycznego. Muzyka to jej zdaniem
ekspresja trwania przezywanego w $wiadomosci’. O ile w tekstach muzykolo-
gicznych formalizm Brelet splata si¢ z estetyzmem, to w pojedynczych artyku-
lach poswigconych zagadnieniom z pogranicza muzyki, metafizyki i etyki juz
tak nie jest. Artykuly Art ef sagesse oraz Musique et sagesse sa wyraznym mani-
festem skrajnego moralizmu. Autorka popada niekiedy w egzaltacjg, zaskakuje
czytelnika arbitralno$cia i naiwnos$cia sadow. Poetycki ton nie musiatby by¢ wada
filozoficznego wywodu 1 nie musi wigza¢ si¢ z utrata intelektualnej finezji. Brelet
wielokrotnie pokazywata, Ze potrafi takim jezykiem przekonujaco méwi¢ o mu-
zyce. Dzicje sig¢ tak chociazby w tekscie Musique et silence, nad ktérym warto
si¢ zatrzymac, zwlaszcza, ze przeprowadzony tam wywod w pewnym stopniu
wiaze si¢ z zagadnieniem zwiazku muzyki i moralnosci. W artykule tym Giséle
Brelet omawia kwesti¢ wspotistnienia ciszy i muzyki, analizuje wicloznacz-
no$¢ pauz i muzycznych oddechéw. Dotyka tez kwestii metafizycznych i egzy-
stencjalnych, gdy muzyczna cisz¢ interpretuje jako brak tego, co upragnione.
Utwor zawieszony jest migdzy cisza swego poczatku i konca. Od poczatku
istnicnia skazany jest na nieuchronne odejécic w ciszg. Gdy juz si¢ wypehia,
zyskujemy do niego dostgp szczegdlnego rodzaju: to, co odeszlo w przesziosé
wciaz moze w nas rozbrzmiewaé. Gdy dzwigki trwaja, nic mamy nad nimi pelnej
wladzy. Ich zmystowa obecno$¢ zbyt mocno nas frapuje, bySmy mogli je ogar-
nac refleksja. Francuska badaczka twierdzi, ze akt duchowego posiadania rzeczy
mozliwy jest whasciwie dopiero wtedy, gdy ja utracimy:.

2 Por. Giséle Brelet, Esthétique et création musicale, Paris 1947, s. 79.
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Czesto zmystowa obecnoéé rzeczy i ludzi przeszkadza umystowi w ich posiadaniu, gdyz na-
rzucajac mu si¢, odwracaja umyst od aktu posiadania. Wiemy z jakg intensywno$cia moze
nam si¢ uobecnié¢ rzecz czy czlowiek materialnie nicobecny. W naturze umyshu tkwi umiejet-
no$¢ zrobienia z nieobecnosci narzedzia czyjej$ obecnosci. Poprzez nieobecnos$¢ przedmioty
realizuja w nas swoja duchowa obecnos¢. W ciszy, jakby przez nieobecno$¢ samej siebie,

muzyka zdaje si¢ wypehniaé®,

Dzieto muzyczne konstytuuje si¢ w ciszy. W nigj dociera do nas porzadek,
jaki nadaje rzeczom muzyka. Dlatego tez przestrzen ciszy, w ktorej wybrzmie-
wa utwor, jest niejako warunkiem koniecznym przezycia muzycznego. Autor-
ka wierzy, ze porzadek muzyki — objawiajacy si¢ przede wszystkim w rytmie
i przeplywie struktur muzycznych w czasie — wptywa na nasz wewngtrzny tad.
Uczestniczenie w czasie muzycznym porzadkuje nasze przezywanie czasu real-
nego. ,,Mistrzyni czasu, muzyka, jest tez pania naszej duszy. Zadna inna sztu-
ka nie potrafi nas tak radykalnie dyscyplinowaé, poniewaz czyni to porzadkujac
podstawowy wymiar naszej egzystencji™. Czas muzyczny jest wigc wzorowym
trwaniem. Oddajac si¢ kontemplacji tej sztuki, tak naprawde oddajemy si¢ ,,do-
bremu” uczestniczeniu w czasie. Uczymy sig, jak trwaé w sposéb doskonaty.
Poprzez czas muzyka bierze dusz¢ w posiadanie, wypehia i odrywa ja od jej
wewngtrznego nieuporzadkowania™.

Brelet uwaza, ze w chwili trwania muzycznego ,,teraz” do§wiadczamy, czym
jest wieczno$é. Muzyczne ,.teraz” pozwala odczué czyste trwanie. Jest zapatrze-
niem si¢ w dzwieki, zatrzymaniem §wiata, kontemplacja. Nic wiec dziwnego,
ze wznosi nas ponad codzienne przezywanie czasu i udostgpnia nam moment
wieczno$ci. I méwi §miertelnikom o wieczno$ci co$, co z pewno$cia warto o niegj
wiedzie¢: wieczno$¢ nie jest nudna.

Zdaniem Brelet, czas muzyczny jest gra przewidywalnego i nieprzewidywal-
nego; nie pozwala, by §wiadomo$¢ zostata u§piona w przyzwyczajeniu. Francuska
badaczka ma tu zapewne na mysli to, ze utwdr muzyczny uruchamia w stuchaczu
caly system oczekiwafi. Przyjemnos¢, ktdra sobie sprawiamy stuchajac muzy-
ki, wyplywa z gry pragnien zaspakajanych i tych, ktére pozostaja nienasycone®.
Muzyczna dramaturgia jest wrogiem nudy. Zapewnia umystowi delektowanie si¢

3 Gisele Brelet, Musique et silence, ,,Revue Musicale” 1946, nr 200, s. 181.
4 Gisele Brelet, Musique et sagesse, ,,La table ronde” 1962, nr 172, s. 61.
5 Ibidem.

6 Shuchajac oczekujemy kontynuacji i zmian, o czym wiele pisal migdzy innymi Leonard B. Meyer
w ksiazce O emocji i znaczeniu w muzyce, przet. Antoni Buchner i Karol Berger, Warszawa 1974.
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doskonale zaprojektowana rzeczywisto$cia. Lecz to nie wszystko. Muzyka jest
tez ¢wiczeniem dla ducha. Dotyczy to nie tylko stuchacza, ale tez wykonawcy.
Brelet, piszac o artyscie, polemizuje z Tomaszem z Akwinu. Jej zdaniem, gdyby
$w. Tomasz wypowiedziat si¢ na temat muzyka-wykonawcy, prawdopodobnie
uznalby go za rzemie§lnika. Jak pewnie pamigtamy, zdaniem Akwinaty rzemiesl-
nik moze osiagaé¢ wyzyny artyzmu, lecz w Zyciu moze by¢ bezecnikiem. Jego
cnota moralna nie musi i§¢ w parze z cnotg artystyczna. Brelet oponuje 1 wlasnie
w tym miejscu chyba przestajemy jej wierzy¢. Uwaza, ze muzyka nie jest, jak inne
przedmioty artystyczne, materia nieprzezroczysta, nie przepuszczajaca do swego
wnetrza natury duchowej tego, kto ja tworzy. ,,Jej materia jest dzwick i czas, czyli
sam czlowiek”. Muzyka jest ,,przezroczysta materig”’, przenika do niej dusza tego,
kto ja tworzy. ,,Czlowick stworzy? nie tylko dzwigk, ale takze cata muzyczna tech-
nik¢ na swéj obraz i zgodnie z prawami ludzkiej my$li*”. To ostatnie stwierdzenie
nie jest szczeg6lnie oryginalne i z pewnymi zastrzezeniami mozna je zastosowaé
takze do innych sztuk. Swiat przedstawiony w literaturze, sztukach plastycznych
czy tahcu to namacalne elementy rzeczywisto$ci: kolory, realne ksztalty, stowa,
ruchy. Zgadzam si¢ z Brelet, ze¢ w muzyce tylko dzwigk pochodzi ze $wiata.
Reszta to poruszajaca nas abstrakcja, ktérg jednak sami tworzymy. Jezeli jednak
prawdziwie w nig przenikamy, jak chce tego Brelet, naznaczamy muzyke za-
ré6wno tym, co w nas dobre, jak i tym, co zfe. Autorka jest jednak innego zdania.
Nazywa muzyke asceza, ktéra dokonuje ,,nawrdcenia” stuchacza i oczyszczenia
jego emocji. Muzyka co prawda zachowuje zar i sil¢ uczué, lecz odwraca je od
przyziemnych pozadliwosci. Nie ma to jednak nic wspélnego z apatig stoikéw
1 wyrzeczeniem si¢ burzliwosci uczu¢. Muzyka rozumie nawet nasza zwierze-
co$¢, pisze Brelet, jednak szybko dodaje, ze potrafi ja zdominowaé duchem®.
Nic wigc dziwnego, ze chcac uprawomocni¢ swoje tezy, francuska mysli-
ciclka powoluje si¢ na Platona, ktory w Timajosie porownuje ruchy muzyczne
do ruchow duszy 1 widzi przeznaczenie muzyki w tagodzeniu namigtnosci. Brelet
zdaje si¢ jednak zapominaé, ze w Timajosie Platon pisze o muzyce sfer, o nie-
styszalnej harmonii pojmowanej czysto intelektualnie. Muzyke realna oskarzat
w Panstwie o deprawowanie umystow i nakazywat dobiera¢ ja z ostrozno$cia:
miata przeciez pelni¢ funkcje wychowawcze. Wystarczy tez przypomnic¢ walke
Z rozprzgzeniem muzycznym, ktora Platon podejmuje w Prawach. Muzyka moze
ulepsza¢ 1 deprawowa¢. Dlatego wlagnie Platon chce ja poddaé Scistej kontroli.
Po raz kolejny widaé zatem, ze Brelet upraszcza sprawe. Do$é chytrze postuguje

7 Gisele Brelet, Musique et sagesse, op. cit, s. 63.
8 Por. ibidem, s. 67.
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si¢ tylko tymi watkami mysli Platona, ktére potwierdzaja jej wstgpna hipoteze
o anielskodci muzyki. Ta nonszalancja zaskakuje u tak starannie wyksztalconej
badaczki; by obroni¢ muzyke przed skalaniem, Brelet jest w stanie po§wigci¢
nawet swoja naukowa rzetelnosc.

»Prawa muzyczne nie s akustyczne czy fizyczne, ale ludzkie i etyczne” —
pisze autorka Le temps musical’. Gdy Brelet wchodzi na teren moralno$ci, od-
krywa przed nami swoja naiwng (i pewnie tez niewinng) duszg. Jest kims§, kto
niewatpliwie kocha muzyke i chee z niej uczynic katharsis niezdyscyplinowa-
nych popedéw. Nic wigc dziwnego, ze nazywa ja sublimacja krzyku i hatasu,
ktore staja si¢ Spiewem. Powstaje jednak pytanie, co w takim razie zrobi¢ z nie-
milym dla ucha dysonansem, hatasem §wiadomie zapraszanym do muzyki przez
wspoéltczesnych kompozytoréw lub z atonalno$cia'®? Klopot w tym, ze muzyka,
o ktorej pisze Brelet, jest pigknem apollinskim, sa w niej obecne wylacznie ja-
kosci tagodne i harmonijne. Autorka, gloszac tryumf formy nad tym, co przezy-
te, ,,patologiczne”, nie widzi w muzyce miejsca dla emocji ,,nicoczyszczonych”
przez cenzurg intelektu. ,,Wszystkie wielkie dzieta muzyczne sa wielkie moral-
nie, poniewaz sa wielkie duchowo' — glosi Brelet i nie ttumaczy si¢ w zaden
sposob ze $miatego uzycia duzego kwantyfikatora. Nie wiadomo, co sklania jg
do myslenia, ze wszystkic wielkie dziela sa dowodem zwycigstwa kompozytora
nad namigtno$ciami, zwycigstwa formy nad emocjami'?. Kolejne stwierdzenie
jest jeszcze bardziej radykalne: ,.kto poddaje si¢ swojej nieuporzadkowanej afek-
tywnosci, ten porzuca muzyke. Muzyka musi by¢ celem samym w sobie; unice-
stwia si¢ w obliczu tego, kto chce z niej uczyni¢ wspdlniczke szalonych uniesien™”.
Tu wiasénie Brelet deklaruje swdj moralizm. Jej zdaniem wadliwos¢ etyczna dzie-
1a musi przektadaé si¢ na jego wadliwo$é estetyczna. Klopot tylko w tym, Ze

9 Ibidem, s. 64.

10 Warto przy okazji zauwazy¢, ze Brelet w swoich wezesnych pracach czgsto opowiadata sig
przeciwko nowej muzyce. Jej zdaniem, atonalno$¢ zrodzita si¢ z poszukiwan absolutnej wolnosci
linii melodycznej, a tego rodzaju eksperyment musi skoniczy¢ sig Zle. Wolno$¢ absolutna obraca si¢
przeciwko sobie same;j i nie moze si¢ z niej zrodzi¢ ,,koherentna muzyka”. Taka muzyka zaprzecza
swoim wewngtrznym regulom, a probuje podporzadkowaé si¢ nowym, arbitralnym. Ucieka wigc
z jednej niewoli w inna, duzo bardziej niebezpieczna. Niebezpieczenstwo to wynika przede wszyst-
kim z przeciwstawienia si¢ naturalnemu porzadkowi czasowemu. Zadne matematyczne kombina-
cje, na ktérych opiera si¢ nowa muzyka, nie s3 w stanie zastapi¢ naturalnego porzadku muzycznego
trwania, z ktorym atonalno$c¢ tak bardzo chce zerwaé. W pdzniejszych pracach autorki poglad ten
ulegt pewnemu ztagodzeniu.

1t Giséle Brelet, Musique et sagesse, op. cit, s. 62.

12 Por. ibidem.

13 Tbidem, s. 62—63.
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w muzyce instrumentalnej ten postulat moralizmu nie jest sprawdzalny. Bo we-
dle jakich kryteriéw nalezatoby oceni¢ wadliwo$¢ moralng symfonii czy sonaty?
Czy jej wyznacznikiem miataby by¢ estetyczna niedoskonato$¢ dzieta? Gdyby
pojs¢ dalej tym tropem, mozna by doszukiwac si¢ wadliwosci etycznej nie tylko
w dziele, ale takze w jego wykonaniu. Rezultaty takiego rozumowania bylyby
doé¢ naiwne. Mierne estetycznie wykonanie mialoby bowiem wskazywa¢ na ni-
skie moralne kwalifikacje samego muzyka, natomiast wykonanie warto§ciowe
estetycznie kazaloby nam domyslaé sig, ze jego autor jest istota szczegdlnie szla-
chetna. Tego rodzaju zaleznosci, o ile istnieja, sa duzo bardziej skomplikowane,
stad tez trudno sadzié, ze apollinskie pigkno czyjej$ interpretacji wykonawczej
jest odbiciem nieskalanej, uwznio§lonej duszy wykonawcy. Nawet jesli czasami
tak bywa, to nie ma przestanek ku temu, by t¢ zalezno$¢ przeku¢ na powszechne
prawo. Powr6¢my jednak do tytutowego pytania i sformutujmy na nie odpowiedz
w duchu Gis¢le Brelet. Autorka Le temps musical najwyrazniej wierzy w to, ze
muzyka, jako ,,materia przezroczysta” (w ktora przenika duch artysty), odzwier-
ciedla porzadek moralny tego, kto ja tworzy. Z wczeéniejszego wywodu wyni-
ka jednak jasno, ze francuska muzykolog opiera si¢ wla$nie na wierze, nie za$
na wiedzy i dlatego naukowa warto$¢ jej refleksji moze budzié zastrzezenia.

kK

Inaczej radzi sobie z tymi problemami Pascal Quignard. O ile u Brelet moze
irytowa¢ jej naiwny idealizm, u Quignarda poraza brak ztudzen co do uszlachet-
niajacej funkcji muzyki. Uczeh Paula Ricoeura i Emmanuela Lévinasa, znawca
i thumacz literatury antycznej, amator gry na organach i wiolonczeli, laureat Na-
grody Goncourtéw, tak méwi o sobie:

Urodzitem si¢ w Normandii, w Verneuil-sur-Avre, 23 kwietnia 1948 roku (...) W lipcu 1969
roku rozpoczalem czytanie rekopiséw dla Gallimarda (...) W roku 1990 zostalem sekreta-
rzem generalnym wydawnictwa (...) W roku 1992 zalozylem z Frangois Mitterrandem Fe-
stiwal Oper i Teatru Barokowego w patacu w Wersalu. W roku 1992 zrezygnowatem z pi-
sania w prasie i z zasiadania w literackich komitetach przyznajacych nagrody. W roku 1993
ustapilem ze stanowiska prezesa Concert des Nations. Na poczatku roku 1994 rozwiazaltem
Festiwal Oper Barokowych w Wersalu i pod koniec kwietnia przestalem pracowaé w wydaw-
nictwie Gallimard. Od kwietnia 1994 roku wylacznie czytam i pisze™.

14 Pascal Quignard, Taras w Rzymie, przet. Krzysztof Rutkowski, Poznan 2006, s. 103—-104.
Ta zacytowana przez Krzysztofa Rutkowskiego wypowiedZ Quignarda — samotnika pojawila si¢
we francuskiej publikacji po§wigconej jego twdrczosci. Por. Pascal Quignard, Par lui-méme, w:
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T¢ wypowiedz przytaczam nie bez przyczyny. Dzigki niej zaczynamy rozu-
mie€, z kim mamy do czynienia. To erudyta i samotnik. Usunigcie si¢ Quignarda
z zycia elit jest pewna forma manifestu milczenia. Jego pisanic jest w istocie
milczeniem o §wiecie. ,,Pisanie utula mowe w milczeniu” — oto jeden z paradok-
sow tak czesto obecnych w jego retoryce. O muzyce Quignard milczy w trzech
swoich ksigzkach: przettumaczonej na jezyk polski Tous les matins du monde”
oraz w La lecon de musique i La haine de la musique'.

Quignard taczy muzyke z cierpieniem. Oskarza ja o zadawanie bolu, defi-
niuje jako ,.terror dzwickéw”. Nie jest to jednak wylacznie pretensja skierowana
w strong¢ hatadliwych wytworéw muzycznej awangardy. To prawda, ze w XX
wicku muzyka zaczeta by¢ irytujaca, nachalna, agresywna. Jednak nie o samej
muzycznej materii pisze autor Nienawisci do muzyki, lecz o sposobie jej istnienia
w $wiecie.

Nagtlosniona w sposéb nieograniczony, dzigki wynalazkowi elektrycznos$ci i rozwojowi tech-
nologicznemu muzyka atakuje nieustannie, w dziefi i w nocy, na ulicach, w centrach miast,
w galeriach, pasazach, w wielkich sklepach, ksiegarniach, przedsionkach bankéw, gdzie
wyciaga si¢ pieniadze z bankomatu, nawet na basenach, na plazach, w mieszkaniach pry-
watnych, restauracjach, takséwkach, w metrze, na lotnisku. Nawet w samolotach tuz przed

startem i zaraz po ladowaniu. Nawet w obozach zaglady"’.

Szokujace jest zwlaszcza ostatnie zdanie wyliczanki. Ono teZ stanowi pocza-
tek do$é brutalnego aktu oskarzenia skierowanego przeciw muzyce.

Muzyka jako jedyna ze sztuk wzigta udziat w eksterminacji Zydéw. Nie byta
to jej funkcja przypadkowa. Nie zrodzila si¢ z wyjatkowo niesprzyjajacych oko-
licznoéci. Quignard sadzi, ze w naturze muzyki jest cos, co sprawia, Ze moze si¢
ona splata¢ ze ztem. Formutujac tego rodzaju oskarzenie Quignard rzuca wy-
zwanie wspolczesnej muzykologii®®. Pyta, dlaczego chcemy udawaé, ze muzyka

Pascal Quignard, La mise au silence, red. Adriano Marchetti, Champ-Vallon 2000, s. 191-192.

15 Ksiazka Wszystkie poranki Swiata ukazala si¢ w Polsce w ttumaczeniu Krystyny Szezyn-
skiej-Mackowiak (Warszawa 1997). Znany takze w Polsce film pt. Wszystkie poranki swiata (1991)
wyrezyserowany przez Alaina Corneau zyskat tysiace wielbicieli na calym §wiecie.

16 Ksigzki La haine de la musique i La legon de musique nie ukazaly si¢ dotad w ttumaczeniu
na jezyk polski. Czytelnik moze jednak zapozna¢ si¢ z przetozonym przez Eweg Wielezyriska frag-
mentem La haine de la musique, por. ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 183-199.

17 Pascal Quignard, La haine de la musique, Paris 1996, s. 198.

18 O tym niewygodnym dla muzykologii problemie interesujaco pisze Maciej Jabtoniski w tek-
§cie Przeciw muzykologii, ,,De Musica” 2006, vol. XII, http://free.art.pl/demusica.
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nie brata udzialu w Zagladzie. Wing za cate zlo spychamy na ludzi. Muzyke
uniewinniamy, byla przeciez tylko narzedziem w czyich$ rgkach. Muzyka nie
jest podmiotem moralnym. Nie moze za nic ponosi¢ odpowiedzialnosci. Sprawa
jest jednak klopotliwa takze z innego powodu. Nie bardzo wiadomo, jakim je-
zykiem mowi¢ o domniemanej winie muzyki. Najlatwiej bytoby o tym milczeé.
Pewnie dlatego Quignard jest tak uparty w drazeniu tematu. Przeciez ulubionym
terytorium jego pisarstwa jest to, o czym powinno si¢ milcze¢. A moze lepiej —
t0, 0 czym wygodniej jest milczeé. Dlatego atakuje agresywnie.

Muzyka gwalci cialo ludzkie. Sprowadza je do pionu. Rytmy muzyczne hipnotyzuja rytmy
cielesne. Ucho spotykajac si¢ z muzyka nie moze pozosta¢ na nig zamkniete. Muzyka, bedac
moca, wchodzi w zwiazki z moca. Jest z natury nieegalitarna (...) Przywddca, wykonawcy,
podwladni, oto struktura, ktora ustanawia si¢ w akcie wykonywania muzyki. Wszedzie, gdzie
jest przywodca i wykonawey, jest tez muzyka'.

Quignard czyni wigc z muzyki wspolwinowajczynig. Obozowi oprawcy
znaleZli w niej godna siebie partnerke. To ona zniewala, upokarza, odbiera toz-
samos$¢, unifikuje tych, ktérzy sa pod jej wladaniem. Jako znawca antyku, autor
Wszystkich porankéw $wiata nie bylby jednak soba, gdyby juz w najdawniej-
szych tekstach kultury nie odnalazt dowodéw obciazajacych muzyke.

Platon nie pomyslat o tym, by w swoich dialogach filozoficznych oddzieli¢ muzyke od dyscy-
pliny, muzyke od wojny, muzyke od hierarchii spolecznej. Nawet gwiazdy sa wedlug Platona
syrenami, ciatami dzwigkowymi, ktére dbaja o porzadek wszechéwiata.

Porzadek, dyscyplina, poshuszenstwo. Rytm, miarowo$¢, forma. Terror i mu-
zyka sa jednym. Wspdtistnienie harmonii i gwaltu nie jest paradoksem. Jak to mo-
zliwe, ze ci sami ludzie, ktérych muzyka wzrusza do tez, sa zdolni do najwigk-
szego okrucienstwa?

Pytania, ktore w wersji zaproponowanej przez autora Seksu i frwogi moga
nieco drazni¢ emocjonalnym rozdygotaniem, nic sa oboj¢tne. Sa natomiast
niewygodne. Czy laczenie muzyki i zta irytuje, bo woleliby$Smy uczyni¢ z tej
sztuki abstrakcyjna arabeskg, enklawg harmonii, dyscypling wolna i szlachet-
na, jak méwit o niej Arystoteles? Zamiast martwych teoretycznych konstrukcji,
jakie proponuje formalistka Brelet, u Quignarda pojawiaja si¢ fakty, swiadectwa

19 Pascal Quignard, La haine..., op. cit., s. 202.
20 Tbidem, s. 202-203.
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oparte na do$wiadczeniu. Inna rzecz, ze w Nienawisci do muzyki zdarzaja sie
— poza faktami i wspomnieniami tych, ktérzy przezyli Auschwitz — przeina-
czenia i swoiste nadinterpretacje. Jednak tu konieczna jest nastepujaca uwaga.
Zabierajac si¢ za lekture dziet Quignarda mozna oczywiscie zachowa¢ si¢ jak ba-
dacz, fowca nieécistoéci i intelektualnych naduzy¢. Trzeba jednak nieustannie pa-
migta¢, ze nic mamy tutaj do czynienia z tekstem naukowym, ale artystycznym.
A skoro tak, to przeciez inwencja twércza autora jest w zasadzie nieograniczona.
Co wigcej, ma on prawo prowokowac, szokowa¢ czy modyfikowaé przyjete kano-
ny interpretacyjne. Nie powinien wigc dziwi¢ fakt, ze Quignard wyjatkowo swo-
bodnie interpretuje mity i symbole kultury. Przemawia z pozycji sily, jest wszak
autorytetem, thumaczem tekstow antycznych z wieloletnim do$wiadczeniem lek-
tora w wydawnictwie Gallimarda. Sporo stuszno$ci byloby w diagnozie, ze fran-
cuski autor ubogaca po swojemu uswigcone przez tradycje przekazy. By pozosta-
waty w zgodzie z jego wstgpnym zalozeniem, gotéw jest co$ dodaé, domalowaé
szczegll, ktéry zmienia cala histori¢ i jej wymowg. Jeéli jednak pamigtamy, ze
mamy do czynienia z literatura, nie za$ z naukowa egzegeza, musimy docenié fakt,
Ze mit ujawnia w interpretacji Quignarda nowe oblicze. Mit u Quignarda zyje,
odstania nowy wymiar. Oto jeden z przyktadéw. Do opowiesci o Syrenach i Ody-
seuszu autor dodaje szczeg6l, jakiego nie znamy z Homera. Przypisuje on Syre-
nom wlasciwo$é, ktorej nadaje nowa nazwe: ,krzykospiew” (chant-cri). Syreny,
zdaniem Quignarda, wabity Zzeglarzy nie tylko niewymownym pigcknem $piewu.
Pigkno wspdétistniato w nim bowiem z tym, co przerazajace i zarazem fascynu-
jace. Muzyka zadaje bdl, bo jest polaczeniem pigkna, tremendum i fascinosum.
Ta ingerencja w mit pozwala Quignardowi uczynié¢ z syreny muzyczny symbol
terroru. Dlaczego, pyta autor, tym stowem okre§lamy dzi§ jakze nieprzyjemny dla
ucha dzwigk wydawany przez ambulans, woz strazacki czy policyjny? To nic jest
przypadek, méwi Quignard. DZzwigkowy spisek przeciwko §wiatu polega na tym,
7e zamiast koi¢ i czarowac, muzyka takze zadaje bol. Co wigcej, czyni to podstep-
nie. Na dodatek, zdaniem Quignarda, byto o tym wiadomo juz od starozytnosci.
My jednak zauwazyli§my to dopiero po II wojnie §wiatowej i niemal natychmiast
postanowili$my o tym milcze¢. W Nienawisci do muzyki autor zgromadzit dowo-
dy na istnienie dzwigkowego zta. Jeden z bohater6w jego obozowych opowiesci,
Szymon Laks, zaraz po wyzwoleniu z Dachau pisze opowie$¢ o muzyce jako na-
rzgdziu zagtady. Niewygodna dla muzykologéw ksiazka Musiques d’autre monde,
do ktérej wstep napisat Georges Duhamel, zostata wydana we Francji w 1948
roku i niemal natychmiast popadla w zapomnienie™. Podobny los spotkat napisa-

21 Obozowe $wiadectwo Szymona Laksa znane jest polskiemu czytelnikowi z ksiazki Gry
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na po pobycie w Auschwitz ksiazke Se questo é un uomo. Jej autor, Primo Levi,
nazywal tam muzyke sita piekielng®. Stawata si¢ ona w obozie ,,nickoficzacym
si¢, hipnotycznym rytmem, ktéry zabija mysl i zaglusza bol™>,

Shuchaé i by€ postusznym to wlasciwie to samo. Quignard delektuje sig tym
etymologicznym odkryciem i uznaje je za niezbity dowdd przeciwko muzyce.
Stuchanie zmusza do postuszenstwa, otumania, wiezi, odbiera godnos¢.

Gdy Primo Levi po raz pierwszy uslyszat przy bramie obozowej ,,Rosamunde” [Schuberta],
ledwo zdusit histeryczny $miech, ktéry wyrwal mu si¢ z piersi. Zobaczy? zastepy wigznidw,
ktérzy wracali do obozu w dziwnym porzadku: maszerowali w szeregach, po pieciu, prawie
sztywni, Z wyprezonymi szyjami, z ramionami przyklejonymi do tulowia, jak ludzie wycio-
sani z drewna, a muzyka poruszala nogami i dziesiatkami tysiecy drewnianych chodakéw,
petajac ciata®,

Primo Levi dodaje, ze Niemcy z estetyczna przyjemnoscia przypatrywali si¢
wyrezyserowanej przez siebie choreografii, w ktérej muzyka zastgpowata wolg
wigzniéw i pchata ich ,,jak wiatr zeschle liscie”?.

Dlaczego niemieccy zohierze uzywali tak wysublimowanego narzgdzia
tortur?

Robili to, by zwigkszy¢ postuszenstwo i ztaczyé ofiary w pozbawionym tozsamosci, bezoso-
bowym stopie, ktéry plodzi kazda muzyka. Zrobili to z przyjemnosci estetycznej i sadystycz-
nej uciechy, jaka dawato im shuchanie ulubionych melodii i ogladanie baletowego widowiska

upodlenia w wykonaniu ludzi, ktérzy dzwigali na swoich barkach grzechy wlasnych katow?,

To, co dzwickowe laczy si¢ takze ze wstydem. Dzwigki, nickoniecznie
te muzyczne, sa jak przypomnienie o winie, o skrywanym sekrecie, o zdradzie.
Pianie koguta wzbudzito 1zy $wigtego Piotra. Ustyszane przez Adama i Ewe kro-
ki Jahwe przechadzajacego si¢ po rajskim ogrodzie us§wiadomity im, ze sa nadzy.
,Nastuchiwanie i wstyd”, ,,stuch i nago$¢” tacza si¢ w opowiesci Quignarda
1 zwiastuja koniec raju.

oswigcimskie, wyd. Pahstwowe Muzeum Oswigcim-Brzezinka, 1998.

22 Primo Levi, Czy fo jest czowiek, przel. Halszka Wisniowska, Krakow 1978. Wypowiedzi
Leviego podaj¢ za wydaniem polskim.

23 Tbidem, s. 48.

24 Pascal Quignard, La haine..., op. cit., s. 205.

25 Primo Levi, Czy to jest czlowiek, op. cit., s. 48.

26 Pascal Quignard, La haine..., op. cit., s. 206.



5 8 ANNA CHECKA-GOTKOWICZ

Rzeczywisto$é obozéw i mit Edenu opowiadajg podobna historig, bo pierwszy i ostatni czto-
wiek sg tym samym. Odkrywaja ontologi¢ tego samego $wiata. ObnaZaja t¢ samg nagosé.
Nastawiaja uszu na to samo wolanie, ktére zada postuszefistwa®’.

Jednak jednym z najsmutniejszych wyznan, jakie czyni w swojej ksiazce Qui-
gnard, jest jego pozegnanie z mito$cig do muzyki. Jesli to tylko zabieg retorycz-
ny, trzeba przyznac, ze robi na czytelniku wrazenie. Zaczynamy Quignardowi
wspdiczué. Przejmujemy sig jego cierpieniem. Mozna kocha¢ pomimo wszystko,
nie idealizowad, nie upigksza¢ umitowanego obrazu. Jednak Quignard najwyraz-
ni¢j wskazuje nam na moment, gdy kocha¢ pomimo wszystko juz si¢ nie da.

Nie potrafi¢ wskaza¢ momentu, w ktérym muzyka oderwala si¢ ode mnie. Wszystko to, co
dzwigkowe, nagle, pewnego pigknego ranka, pozostawilo moje serce bez smaku. Do instrumentéw
udawato mi sie zblizy¢ jedynie dzigki rutynie albo dzigki ich zewnetrznej urodzie. Ledwie otwiera-
tem partyture, a melos albo juz nie dzwigczat, albo tracit znaczenie, albo upodabniat si¢ do kazdego
innego. Cheé czytania ksiazek tkwila w moim wnetrzu z catg zachlanno$cia, rytmem i nienasyce-
niem, lecz nie bylo §ladu pragnienia $§piewu. Rozrywka nie do wytrzymania stalo si¢ to, co niegdy$
bylo dla mnie wszystkim®,

Opisywane przez autora ,,odmuzycznienie” mozna §miato poréwna¢ do od-
kochania. Wla$ciwie powinno pozostawi¢ nas w stanie obojetnos$ci. Cos sig skon-
czylo, zmatowiato. To przeciez nie boli, nie rani jak nieszczgsliwe czy odrzucone
uczucie. A jednak — wspdlczujemy Quignardowi i bardzo nie chcemy dzieli¢
jego losu. Tym, co przeraza, jest chyba moment odkrycia nijakoéci, braku barwy
tego, co kiedy§ zachwycato. W przypadku Quignardowskiej opowiesci wiadomo,
Ze opisane przez niego ,,odmuzycznienie” oznacza co$§ znacznie gorszego, niz
odkochanie.

»Wyrazenie nienawis¢ do muzyki — thumaczy nam autor — ma ukazad, do
jakiego stopnia muzyka moze staé si¢ nienawistna dla kogos$, kto ukochat ja naj-
bardziej”™.

Gdybys$my chcieli sporzadzi¢ przepis na fenomen o nazwie ,,efekt Quignar-
da”, powinni$my kazaé zmiesza¢ erudycje, fikcjotworstwo, nadinterpretacje, so-
lidng dawke intelektualnej zuchwatosci z ogromnym literackim polotem. Z pla-
tonskiej nauki o harmonii sfer, muzyce niestyszalnej dla uszu, ktéra odzwierciedla

27 Jbidem, s. 204.
28 Jbidem, s. 273.
29 Jbidem, s. 199.
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samg ide¢ tadu, zostaje woéwczas nowa posta¢ opowiesci o Syrenach, ktore nawet
we wszechs§wiecie, migoczac jako gwiazdy, szykuja ludzkosci wielka katastrofe.
Z opowiesci o pigknie, ktére zniewala tak, jak $§piew Syren zniewalal zeglarzy
Odyseusza, pozostaje historia o krzykos$piewie, ktérego nie mozna znie$¢ nie po-
padajac w obted. Z muzyki, ktéra niezmiennie jest, byla i bedzie dla milionéw
ludzi lepszym $wiatem, zostaje podejrzane narzgdzie gwattu, bélu i upodlenia.
»EBfekt Quignarda” nie posiadaltby jednak mocy prowokacji intelektualnej, gdyby
lagodzilo go wyrazone explicite przekonanie, ze przeciez muzyka takze lagodzi
obyczaje. Quignard nie bylby soba, gdyby asekurowat si¢ w taki sposéb. Gdy
glebiej wnikniemy w jego pisarstwo, odkryjemy, ze muzyka jest w nim obec-
na nieustannie. Motyw ,,dZzwigkowego cierpienia” jest stalym elementem Qui-
gnardowskich opowiesci. Autor nie utozsamia go jednak wylacznie z hastem
,hienawi§¢ do muzyki”. W ksiazce Bouteés, ktora jest poruszajacym, poetyckim
opisem do§wiadczenia ,,zanurzenia w dzwigkach”, pojawia si¢ zdanie: ,,Bez mu-
zyki niektdrzy z nas by umarli”®.

To zdanie, wydzielone z toku narracji, stanowi jakby odr¢bny rozdziat opo-
wiesci. Oto typowy zabieg wynikajacy z umitowania autora do ,,stylu fragmenta-
rycznego”. Ekspresywny tadunek takiego zdania jest jednak nie do przecenienia.
W tym konkretnym przypadku, mamy chyba do czynienia z wyznaniem kogos,
dla kogo cate tworcze zycie jest splotem literatury i muzyki. Ta ostatnia jest jed-
nak dla Quignarda sztuka wczeéniejsza, pierwotna, zrodlowa. Przypomnijmy,
ze jego zdaniem dzwigki, takze te niemuzyczne, byly z cztowiekiem wczeséniej,
niz mowa. Zanim stali$my si¢ istotami jgzykowymi, byliSmy skazani na dzwigki.
Ten pierwotny zwiazek czlowicka z dzwigkami czyni go, zdaniem Quignarda,
szczegblnie wrazliwym na ich dzialanie. DZwicki sa w stanie odda¢ emocj¢ do-
skonalej niz jezyk. A skoro tak, to muzyka moze dotykaé najglebiej ukrytych
tajemnic. Nic wigc dziwnego, Ze si¢gajac esencji istnienia, muzyka nie tylko za-
chwyca, ale i rani.

Gdyby postawi¢ Quignardowi nasze tytutowe pytanie, zyskaliby§émy na nie
najprawdopodobniej odpowiedZ poetycka i enigmatyczna. Mozna sadzi¢, Ze
uznatby muzyke za doskonate odbicie wszelkich poruszen ludzkiego wnetrza.
Pierwotna wobec jezyka sztuka dzwickow wyraza doskonale nasza esencjg.
Ujawnia tez koegzystencij¢ jasnej i ciemnej strony duszy cztowieka. Skoro jed-
nak Quignarda szczegdlnie fascynuje ciemno$¢, noc i tajemnica, to nic dziwnego,
ze 1 w muzyce widzi przede wszystkim odbicie tego, co pierwotne, zwierzece,
nicokielznane, niedajace si¢ w pehi zracjonalizowaé. Muzyka w jego rozumie-

30 Pascal Quignard, Boutés, Paris 2008, s. 25.
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niu jes zarazem symbolem dobra i zta, chaosu jak i tgsknoty za tadem. Co wig-
cej, jest wszystkim tym, czego jezyk jeszcze nie potrafi nazwaé oraz tym, czego
jezyk juz nie potrafi nazwaé. By¢ moze nalezaloby ja zatem nazwac¢ semantyczna
transgresja, w ktérej wyraza si¢ dialektyczna prawda o cztowieku.

o sk ok

Préba poréwnania koncepcji Brelet i Quignarda jest, z naukowego punktu
widzenia trudna, a moze nawet skazana na porazke. Nielatwo tu bowiem o jed-
noznaczne diagnozy i koherentne wnioski. Ani jedna, ani druga wizja zwigzkéw
muzyki z moralno$cia nie wyptywa z potrzeby stworzenia spdjnej teorii muzyko-
logicznej czy estetyczno-muzycznej. Zaréwno Brelet jak i Quignard wypowiada-
ja si¢ nie tyle o przedmiocie badan, co raczej o swojej zyciowej pasji, zZ czym wia-
Ze si¢ zasadnicza trudno$¢ polegajaca na braku dystansu do omawianych kwestii.

Perspektywa Gisele Brelet ksztaltuje si¢ na pograniczu filozofii muzyki
i muzykologii. Autorka opisuje muzyke jako idealny twér. Tylko z pozoru nie
jest to opowiesé o roli, ktora ta sztuka odgrywa w konkretnym, ludzkim do$wiad-
czeniu. Brelet nie dokonuje chtodnej analizy materii muzycznej, lecz wypowiada
si¢ 0 umitowanym obickcie, co momentami gubi badaczke. Natomiast Pascal
Quignard, pisarz, eseista, tworzy projekt artystyczny. Dba o retoryczng sitg swo-
ich tekstow. Gra zaréwno stowem, jak i relacjonowang za pomoca stow historia.
Trzeba pamigtaé, ze jego pisarstwo moze zachwyca¢ nawet na czysto zmysto-
wym poziomie brzmienia stéw, gdyz autor dobiera je starannie i dba o ich melo-
dyjny przeptyw. Wejécie glgbiej w Quignardowskie poszukiwania ,,do§wiadcze-
nia zrodtowego™ (ktdre autor przywotuje w wigkszosci sposrod ponad pigédzie-
sigciu swoich ksiazek), jest juz czyms wigcej niz tylko przyjemnoscia estetyczna.
Lektura ksiazek Quignarda jest intrygujaca przygoda intelektualng, domagajaca
si¢ od czytelnika znajomosci kontekstu twérczo$ci autora i rozpoznawania silnie
obecnych w jego ksiazkach kodéw intertekstualnych. Brelet i Quignard prze-
mawiaja do nas z réznych porzadkdéw poznawczych. Ten dwuglos zaczyna si¢
w innym migjscu i biegnie w réznych kierunkach. Jednak w obu przypadkach nie
jest to opowieé¢ jalowa i chtodna, ale silnie zabarwiona emocjami.

Trudno by¢ moralista, gdy pisze si¢ o muzyce. Bardzo fatwo wowczas o ule-
ganic emocjom, ktore zaburzaja klarowna argumentacj¢. Z tego wiasnie powodu
czytelnik-racjonalista moze mie¢ problemy z zawierzeniem Brelet i jej wizji mu-
zyki jako symbolu niezachwianego porzadku moralnego. Z podobnych wzgle-
doéw trudno podpisa¢ si¢ pod oskarzeniami rzucanym pod adresem muzyki przez
Pascala Quignarda. Zuchwato$¢ tego drugiego moze jednak rodzi¢ niepokdj
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i powigksza przestrzen niepewnosci. Bo jak ignorowa¢ fakty i zaprzecza¢ temu,
ze muzyka bywa uwiklana w moralne zto? Banalnie brzmi wytlumaczenie, ze to
uwiklanie zalezy przeciez od jej jednostkowego uzycia. W tym wypadku trudno
jednak o odpowiedz inna niz banalna i zdroworozsadkowa: muzyka bywa jedynie
uzywana w ztym celu. Gdyby$my zatem mieli w poetyckim, Quignardowskim
stylu okresli¢ jej stan, mogliby$my stwierdzi¢, ze muzyka sama w sobie nic jest
winna, ale pokalana. A z tym stwierdzeniem zgodzitaby si¢ chyba nawet taka
idealistka, jak Gis¢le Brelet.

SUMMARY
Is Music a Symbol of Moral Order? Gis¢le Brelet’s and Pascal Quignard’s Appro-
aches to Music and Morality

The paper examines Gis¢le Brelet’s and Pascal Quignard’s concepts con-
cerning the relation between music and morality. The first consideration involves
Gisele Brelet’s assumption that music always helps to instill virtue in the listen-
ers. Brelet claims that we can train ourselves to be better people by listening
to absolute (instrumental) music in particular. Contrary to Brelet’s intuition,
Pascal Quignard, in his controversial discussion of music in La haine de la mu-
sique (Hatred of music), asks how we could be moved by Schubert and at the
same time be able to act ferociously? How to explain the coexistence of Holo-
causts and terror campaigns on one hand, and the aesthetic sensibilities of the
persons responsible for such evil on the other? In my paper, I give a sympathetic
hearing to both Brelet’s and Quignard’s perspectives. I try to respond to some
likely objections to Brelet’s idealism and Quignard’s skepticism.

KEYWORDS: Brelet, Quignard, music, morality, aesthetic value, ethical value



