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Libretto w przestrzeni kultury —
o relacjach migdzytekstowych na przyktadzie
Diablow z Loudun Krzysztofa Pendereckiego

Jezeli libretto operowe uznamy za kolejny tekst w przestrzeni komunikacji
migdzyludzkiej, ktoéry wchodzi w relacje z innymi tekstami — nie tylko lite-
rackimi, ale z szeroko rozumianymi tekstami kultury, to zauwazymy, iz branie
pod uwage zwiazkéw miedzy interesujacym nas gatunkiem a innymi, paralel-
nymi od strony konstrukcji, sposobu wypowiedzi czy tez tematyki, kieruje nas
w strong jednej z kategorii opisowych literatury XX wieku — intertekstualnosci.
Dodatkowo wspolczesne badania interdyscyplinarne dowodza, ze intertekstual-
no$¢ nie jest wylaczna wlasnoscia literatury, lecz stanowi sttumiony badz jawny
wymiar kazdego typu wypowiedzi'. W badaniach muzykologicznych jest ona
takze czesto wykorzystywana, szczegdlnie przez stosujacych metode interpre-
tacji integralnej, ktéra po raz pierwszy zostala przedstawiona przez jej tworce,
Mieczystawa Tomaszewskiego w ksiazce pt. Interpretacja integralna dzieta mu-
zycznego. Rekonesans, wydanej przez Akademi¢ Muzyczna w Krakowie w 2000
roku, jak réwniez w kolejnych pracach, bedacych egzemplifikacja wdrozenia tej-
ze metody do analiz utworéw muzycznych’.

1 Ryszard Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, w: idem, Tekstowy
Swiat: poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000.

2 Mieczystaw Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szki-
ce, Krakow 2005.
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Metoda interpretacji integralnej zaktada potrzebg zar6wno ,,wstuchania si¢”
w samo dzielo, jego kontemplacje, jak i spojrzenie na nie w paru dopetniaja-
cych si¢ perspektywach, dajacych szans¢ na odczytanie tego, co dzieto ma do po-
wiedzenia. Kazda z owych perspektyw otwiera si¢ w wyniku realizacji czte-
rech podstawowych zasad: komplementarnoéci, ontologicznej pelni, kontek-
stualno$ci i hierarchizacji. Maja one na celu zapobiega¢ jednostronno$ci badan
(postulat ,logosu i etosu dzieta™), jej dotychczasowej urywkowosci (postulat
,»0d koncepcji do recepcji” czyli widzenia dziela we wszystkich naturalnych
fazach jego egzystencji w przestrzeni kultury), nadmiernej izolacji dzieta (postu-
lat rozpatrywania go w jego organicznym kontekécie: biograficznym, historycz-
nym, kulturowym) oraz nadmierne;j relatywizacji aksjologicznej utworu (postulat
»sfery wartoéci i sensu dzieta”).

Przywolana na poczatku intertekstualno$é jest wigc jedna z zasad opisa-
nej metody, ktdra, chronigc interpretacj¢ przed nadmiernym wyizolowaniem
dziela z jego naturalnego §rodowiska, odwoluje badacza do organicznego
kontekstu dzieta, determinujacego ksztatt, charakter utworu, jego funkcije i eks-
presje. Pierwszym celem staje si¢ dopehnienie relacji wewnatrz-dzictowych przez
relacje migdzy-dzietowe, ukazanie genezy utworu poprzez wskazanie na jego
wzorce 1 inspiracje oraz uchwycenie rezonansu, jaki utwor wzbudzit w prze-
strzeni kultury. MySlenie to wspoélgra z jedna z gléwnych tez literaturoznaw-
czych Ryszarda Nycza, iz relacji mi¢dzy-tekstowych nie da si¢ ograniczyé
do wewnatrz-literackich odniesien, gdyz obejmuja one zar6wno zwiazki z po-
zaliterackimi gatunkami i stylami mowy, jak i z pozadyskursywnymi mediami
sztuki i komunikacji.

Utworéw wokalno-instrumentalnych, w tym operowych librett, a szcze-
gllnie tych dwudziestowiecznych takze nie mozna izolowaé od szeroko rozu-
mianych tekstow kultury. Przede wszystkim, na badanie opery w perspektywie
intertekstualnej pozwala natura i specyfika dzieta, odwolujacego si¢ do réznych
dziedzin sztuki, a przez to do réznych sposobdw wypowiedzi, jak rownicz coraz
czgstsze 1 intensywniejsze rozpatrywanie dzieta muzycznego jako komponentu
sytuacji znakowej, komunikacyjnej czy dialogowe;.

Celem niniejszego tekstu jest przesledzenie literackich zaleznoéci i odwo-
lan migdzy-tekstowych jednego z dziet operowych Krzysztofa Pendereckiego
oraz osadzenie tekstu jego libretta w krggu kulturowym. Pierwsza z oper Pen-
dereckicgo Diably z Loudun (1969 r.) zdaje si¢ by¢ odpowiednim przykladem
dzieta, ktérego wymowa zwigksza si¢ wraz z coraz szerzej zakre§lanym kregiem
,,0d genezy do recepcji”.
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Krzysztof Penderecki nie tylko nie ucieka od wielkich tematéw, uniwersal-
nych idei czy znanych inspiracji, ale nieodparcie i z pasja si¢ga po nie, coraz
glebiej zanurzajac si¢ w kulturg¢ antyczng i judeochrzescijaniska, a tym samym
wpisujac si¢ w szeroko pojmowana kultur¢ obszaru $rédziemnomorskiego.
Za miejsce kulturowej inicjacji uznaje dom, gdyz wiasnie tam, za sprawa ojca
i dziadka, zainteresowal si¢ zar6wno antykiem, jak i podstawowa ksigzka, za
jaka uwaza Biblig, a szczeg6lnie Stary Testament. Drzemiaca milo$¢ do szukania
korzeni kultury, w ktérej si¢ urodzit i wychowat, zwlaszcza do filozofii 1 §wiata
antycznego, odezwata si¢ w latach studenckich, kiedy to w Krakowie uczeszczat
na wyktady i Romana Ingardena, i Tadeusza Sinki, uczyt si¢ taciny i greki, chto-
nat literaturg starozytna, pasjonowat si¢ architektura, chodzit na przedstawienia
teatralne, takze te Tadeusza Kantora, kuzyna ze strony matki. Kontakty ze $§rodo-
wiskiem teatralnym przyniosty konkretne owoce. Co prawda, nie napisal muzyki
do zadnego ze spektakli awangardowego kuzyna, ten bowiem zbytnio nie przeja-
wial zainteresowania muzyka — Kantorowi wystarczat jeden obsesyjny motyw,
ktérym sam znakomicie si¢ postugiwal — ale za to podejmowat wspétprace z in-
nymi twoércami teatralnymi. Przynosito to nie tylko rezultaty w dziedzinie sztuki,
ale dawalo takze obopoélne korzy$ci — Konrad Swinarski otrzymat muzyczng
oprawg do realizowanej Nie-boskiej komedii, a niedtugo potem Penderecki od
Swinarskiego — inspiracj¢ do napisania pierwszej opery — Diablow z Loudun.

Wyobrazni¢ kompozytora zajmuja wigc problemy odwieczne, toposy od daw-
na zakorzenione w kulturze europejskicj, tematy nurtujace tworcow wielu epok;
co prawda, nicktore z nich pozostaja w sferze plandéw, zamierzeri — jak czgsto
wspominana Fedra, wieza Babel, Boska komedia, Boze Narodzenie, Sad Ostatecz-
ny, Bramy raju, Faust, Mistrz i Malgorzata®. W przypadku Diabléw realizuja one
jednoczesnie dwa zamiary — podejmujg temat $mierci, obsesyjnie powracajacy
u Pendereckiego oraz dotykaja tak sytuacji, jak i przestrzeni granicznych — ze-
tknigcia tego co realne z nierealnym, tego co ludzkie z niecludzkim, tego co §wigte
z grzesznym. Owo rozgrywanie muzyki na spigciu, na goracej krawedzi sacrum
i profanum — jak nazywa Mieczystaw Tomaszewski* — jest szczegélnie bliskie
wyobrazni i dzialaniom artystycznym Pendereckiego. Opera dotykajaca swiata
duchowego, niewytlumaczalnych zjawisk, nieracjonalnych ludzkich zachowan
wpisuje si¢ w odrzucany i nicistniejacy wowczas nurt sakralny, zapoczatkowany

3 Mieczystaw Tomaszewski, Sfowo i déwigk u Krzysztofa Pendereckiego, w: Krakowska szko-
{a kompozytorska 1888—1988. W 100-lecie Akademii Muzycznej w Krakowie, red. Teresa Malecka,
Krakéw 1992, s. 308.

4 Ibidem, s. 305.
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przez krakowskiego kompozytora w 1958 r. przez Psalmy Dawida, a kontynu-
owany przez Brygade Smierci, Stabat Mater, Pasje, Jutrznie, Dies irae, Canticum
canticorum, Magnificat, Raj utracony, Te Deum i Polskie Requiem.
Przywiezione przez Swinarskiego do Karwi ksiazki: Diably z Loudun Hux-
leya i adaptacja Demondéw Whitinga sklonity Pendereckiego do napisania ope-
rowego libretta, a tym samym do podjgcia tematu obecnego od XVII wieku naj-
pierw w ludzkiej wyobrazni, a nastgpnie w wielorakim pi$miennictwie i sztuce.
Sprawa wypadkéw w Loudun odbita si¢ szerokim echem po catej Francji, prze-
kraczajac granice kraju i niepokojac ludzkie umysty nie tylko éwcezesnie Zyja-
cych; zajmowali si¢ nia historycy, duchowni, lekarze, pisarze, filozofowie, ludzie
teatru i kin, kompozytorzy®. Kazdego ta skomplikowana i wielowatkowa historia
interesowala z innego powodu, odmiennej tez wymowy nabierala w kolejnych
opisach, w ktérych za gldwnego bohatera obierano niejednokrotnie inng osobg.
Do$¢ szczegbltowych relacji na temat wypadkow z Loudun dostarcza nam
lektura Czarownicy Jules’a Micheleta — przedstawiciela dziewigtnastowiecz-
nej historiografii, pisarza, filozofa, nieodrodnego w swym mysleniu syna rewolu-
cji francuskiej — ktory opgtanym z Loudun, postrzeganym przez niego dwojako:
badz jako ofiary badz jako wspotpracujgce z diabtem, pos§wigca rozdzial siodmy
swojej ksigzki®. Michelet w tym utworze z 1862 r., bedacym bardziej esejem li-
terackim niz studium historycznym, prébuje streécic ,,tysiacletnia biografi¢” cza-
rownicy, aby wykaza¢, iz nie diabet jest Zrédtem ludzkich nieszczgé¢, ale to ludz-
kie nieszczescia sa Zrodlem diabta; interesuje go wige kobieta wobec zla, jej prze-
miana wyplywajaca z rozpaczy spowodowanej samotnoscia, wreszcie zajmuje
go stan kobiety — od jej nawiedzenia, opgtania, szalefistwa az do swoistego zjed-
noczenia ze ztym duchem. Jej sylwetke poetycko kresli w opozycji do m¢zczyzn:

Sa czarownicami z natury. Jest to talent wlasciwy kobiecie, zgodnie z jej temperamentem.
Rodzi si¢ ona wrdzka. Przez regularny nawrét egzaltacji jest Sybillg. Przez milo$¢ jest cza-

rodziejka. Przez swa subtelnos¢, ztosliwosé (czesto kapryéna i dobroczynng) jest czarowni-

5 Edward Boniecki w swoim tekécie Penderecki’s The Devils of Loudun and the Case of Urban
Grandier przywoluje rdzne opracowania dotyczace opgtania w Loudun i przypadku Urbana Gran-
diera, takze te od strony medycznej (Wiadystaw Szumowski, Historia medycyny filozoficznie ujeta,
Krakéw 1935, s. 300-306; Jean Lhermitte, True and False Possession, thum. z francuskiego Patrick
J. Hupburne-Scott, New York 1963, s. 4046, 94—102). Por. Edward Boniecki, Penderecki’s The
Devils of Loudun and the case of Urban Grandier, w: Krzysztof Penderecki’s Music In the Context
of 20th-century, red. Teresa Malecka, Krakow 1999.

6 Jules Michelet, Czarownica, przet. Maria Kaliska, przedmowa opatrzy! Leszek Kotakowski,
Warszawa 1961.
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ca i kieruje losem, a przynajmniej u§mierza, oszukuje zlo. [...] Mezczyzna poluje i walczy.
Kobieta wysila umyst, imaginacje, rodzi sny i bogdw. Pewnego dnia staje si¢ jasnowidzaca,
zaczyna bezkresny lot marzenia i pozadania’.

Autor ukazuje kolejne wcielenia i zaistnienia czarownicy w spoteczenstwie,
jej triumf i upadek, natomiast stynne procesy (m.in. ten z Loudun) wpisuje
w etap, w ktérym ujawnia si¢ juz nie czarownica, ale ,,zauroczona”. Jak w przy-
padku opis6w pozostatych procesow, Michelet nie skupia si¢ tylko na kobiecie,
lecz przywohyje szerszy kontekst spoteczny i historyczny; odwoluje si¢ do pro-
cesu wezesniejszego (Saint-Baume, 1610—1611) i pdznigjszego (Louviers, 1633—
1647), aby wskaza¢ punkty wspdlne — rozpustny ksiadz, zazdrosny mnich,
szalona zakonnica — i podobienstwo scenariusza, ktérego finat stanowit idacy
na stos ksiadz. Wymicnia takze i ocenia dzieta innych autoréw, zainteresowa-
nych wypadkami w Loudun — m.in. Mémoires d’Etat spisane przez ojca Jozefa,
Relation de Loudun Tranquille’a z 1634 roku czy Histoires des diables de Loudun
Aubina z 1716 roku:

Histoire des diables de Loudun, piéra protestanta Aubin, jest ksigzka powazna, solidng
ipotwierdzona nawet przez Proces-verbaux Laubardemonta. Dzielo za$ kapucyna Tranquille’a
to groteska. Procedure jest dostepna w naszej wielkiej Bibliotece Paryskiej. Pan Figuier dat
dhugi i doskonaly opis calej sprawy (Historie du merveilleux)®.

Micheleta w tej historii interesuje wigc nie tylko postaé i rola czarownicy
— widzi on calg sprawe szerzej, przede wszystkim jako sie¢ intryg i rozgrywek
migdzy sadem $wieckim i duchownym, miedzy zakonnikami a diecezjalnymi
ksiezmi, miedzy krélewskim dworem a prowincjonalng szlachta i Ko$ciotem.
Czarownica, a moze przede wszystkim diabet zostaja wprzegnigci w ludzka
historie intereséw, a ich instrumentalne potraktowanie w konkretnych celach nie-
jako zakrywa porzadek nadprzyrodzony. Tak zjawisko to postrzega we wstepie
do francuskiego dziela Leszek Kotakowski:

Rozmnozony bez miary, rzec mozna: zbanalizowany, diabet stworzyt teraz sytuacjg, ktora
mozna bylo z najwigksza tatwoscia wykorzystac dla potrzeb najrozmaitszych. Wszystkie co-
dzienne interesy ludzkie, nade wszystko koscielne, dochodzity do glosu w procesach czarow-

nic: sprawy pieni¢Zzne, nienawisci osobiste, nienawisci i konkurencja w obrebie kleru, intrygi

7 Ibidem, s. 13.
8 Ibidem, s. 170.
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dworskie, konflikty i prze§ladowania polityczne. Czarodziejstwo stwarzalo system, w kto-
rym donosy i oskarzenia staly si¢ tak niestychanie latwe, iz musiat on byé wykorzystywany
dla kazdej okazji. Bron byla obosieczna, ale byta uniwersalna, tatwa w uzyciu i niemal kazde-
mu dostepna: trudno sie dziwié, ze tak dlugo korzystano z jej dobrodziejstw’.

Tak wigec wypadki z lat 1632—34 Michelet opisuje jako typowy przykiad
wieloplanowej rozgrywki, ktdra miala miejsce nieprzypadkowo, gdyz jej grunt
warunkowany byl szczegélna sytuacja zakonnic, uprzywilejowana osoba spo-
wiednika, §cieraniem si¢ wplywow zakonnikdéw i wiadzy biskupiej, w koncu
rywalizacja migdzy wiadza swiecka a ko$ciclng. Pojawienic si¢ w miasteczku
clokwentnego, mtodego proboszcza Urbana Grandiera budzi nie tylko zain-
teresowanic — szczegdlnie wsrdd kobiet, ale nade wszystko budzi drzemiace
w kazdym diably. Zagrozeni bowiem czuja si¢ tak ojcowie, mg¢zowie, jak i za-
konnicy, pelniacy rolg spowiednikéw sidstr. Opgtanic moze najbardziej spekta-
kularne u urszulanek, zatrutych herezja kwietyzmu, ktéra to miata ciato w tak
wielkiej pogardzie, ze zaden grzech dotyczacy go nie mdgt skala¢ ducha, ogar-
nia cala spoteczno$¢ w sercu Poitou. Do skandalu natury obyczajowej w mie-
$cie dolaczaja wigc zakonnice na poczatku tylko ze swoimi zjawami i strachami.
Grandier, raz wygnany z probostwa przez trybunat duchowny, to znéw uniewin-
niony przez trybunat §wiecki, powraca do Loudun w glorii chwaly, a wtedy jego
przeciwnikom pozostaja juz tylko diabty, ktore atakuja najpierw siostre przeto-
zona i jej siostre stuzebna, nastgpnie pozostale siostry, jak réwniez kobiety ogla-
dajace publicznie przeprowadzane egzorcyzmy czy tylko stuchajace o tym opo-
wieéci. Sprawa opetania zaczela zataczaé¢ coraz to wigksze kregi; im dalej, tym
wigkszej nabierata oczywistosci i wierzytelnosci; im bardziej znana i rozumiana
na dworze francuskim i hiszpanskim, tym mniej jasna w samym miejscu wyda-
rzen. Michelet nie raz wigc podkresla, ze

sprawa Grandiera pozostata niezupelnie jasna. Jej historyk, kapucyn Tranquille, cudownie
dowodzi, ze byt on czarownikiem, nawet diablem i w procesie nazywa go, jakby moéwit
o Astarocie, Grandier od Panowan. Ménage, przeciwnie, sktania si¢ do wliczenia go w poczet
wybitnych ludzi oskarzonych o magi¢, mgczennikéw walki o wolng mysl. (...) Jestem, jak
zobaczymy, przeciw tym, co palili, ale wcale nie po stronie palonego. To $mieszne robié z nie-
go meczennika znienawidzonego przez kardynata Richelieu. Byt to pyszatek, zarozumialec,

rozpustnik, ktéry zashugiwat nie na stos, ale na dozywotnie wigzienie'’.

9 Leszek Kotakowski, Wstep w: Jules Michelet, op. cit., s. 10.
10 Jules Michelet, op. cit., s. 170.
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Nie jest zadaniem tego tekstu dociekaé prawdy, rozstrzygaé o prawdziwosci
relacji albo ocenia¢ dzielo Micheleta od strony Zrddta historycznego. Na uzytek
dalszej analizy wystarczy zauwazy¢, iz bohaterami opowiesci czyni on ofiary
opetania i proboszcza, nadajac rozdziatowi sibdmemu swej ksiazki tytut Opetane
z Loudun — Urban Grandier (1632—1634), w ktérym opisuje samego Grandiera,
spowiednikéw 1 egzorcystow, w koncu s¢dziéw. Poza Grandierem, z imienia
wzmiankuje jedynie kanonika Mignon, spowiednika urszulanek; Sourdis, arcy-
biskupa Bordeaux; doktora Duncana (,,ktéry bez obawy oglosit drukiem, ze cata
ta sprawa byla tylko farsq”)"'; radcg krolewskiego Laubardemonta — w prze-
ciwienstwie do opgtanych kobiet, sposréd ktérych wyrdznia tylko przelozong
1 jedna szczegblnie zuchwalg zakonnicg w napastliwoéci oskarzenia. Za moment
przetomowy uznaje nie ekscesy zakonnic czy gorszace lud egzorcyzmy, nie sil-
ng fale¢ obrony proboszcza, lecz przybycie do Loudun krélewskiego radcy, zresz-
ta krewnego przetozonej klasztoru, ktéry postarat si¢ o upowaznienie do prze-
prowadzenia sadu nad Grandierem, na $wiadkéw powolujac... opgtane siostry.
Ksiadz nie uwierzyt przestrogom policji i sedziow o zblizajacym si¢ terrorze,
nie ratowat si¢ ucieczka, ale pozwolit si¢ aresztowac. Po licznych torturach skaza-
no go na stos, przed czym nie uchronity go ani koficowe zapewnienia opgtanych
0 jego niewinnosci, ani ogdlne odwotanie si¢ miasta do kréla. Zemsta i niegodzi-
wos¢ krolowaty do kofica — nawet obietnica dotyczaca uprzedniego uduszenia
skazanego za ceng jego milczenia nie zostata dotrzymana, dlatego jego $mierci
w plomieniach towarzyszyt okrzyk: Oszukali§cie mnie!

W opisic Micheleta uderza zamierzony chaos, liczne niedopowiedzenia,
dopuszczanie do glosu niepewnosci, kilku wersji wydarzen przy jednoczesnym
komentowaniu i jasnym precyzowaniu wlasnego sadu, czgsto bardzo emocjonal-
nego, a okazywanego przez wykrzyknienia, narracj¢ petng dynamiki osiagnigta
poprzez zastosowanie krétkich zdan lub rownowaznikdw, nagromadzenie czaso-
wnikow, liczne enumeracje. Wbrew deklarowane] przez pisarza checi przybli-
zenia postaci zauroczonej kobiety, na plan pierwszy wysuwa si¢ refleksja
nad ttem i przyczynami wypadkéw z Loudun, a wigc nad éwcezesna herezja gto-
szaca mistyczna mito$é, sytuacja we francuskich klasztorach zefiskich, relacja-
mi migdzy duchowienstwem diecezjalnym a zakonnym, polityka kardynala
Richelieu, wszechobecnymi intrygami i zawiscig ludzi, zastaniajacych si¢ nie-
cnymi postgpkami diabta. Cho¢ stwierdza, ze wszystko wziglo swdj poczatek
od przetozone;j i jej siostry shuzebnej, ktére ,,dostaty konwulsji, mowily diabelskim
zargonem”, a sam jalmuznik krélowej ,,widzial rany mniszki, stygmaty wypalone

11 Tbidem, s. 175.
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przez diabta na dtoniach przetozonej”, to jednak o opgtanych kobietach dowia-
dujemy si¢ nic ponad to, Ze stygmaty zostaly wymalowane, a po wyuzdanych
widowiskach, okraszanych wyzwiskami i gar§cia aciny, one same przyznaty,
ze ,,zabawialy si¢ z diablem, a Grandier jest niewinny”'?. Michelet wigcej miejsca
poswigca demaskatorskim dziataniom sg¢dziego i lekarza, ich porazce w starciu
z krélewskim wystannikiem Laubardemontem, intrygom miejskim i dworskim
oraz oszukanemu Grandierowi, ktéry kofczy swoj zywot 18 sierpnia 1634 r.
przywiazany do stupa i spalony.

W zupehie innym kontekécie, kostiumie i wymiarze temat wypadkéw
z Loudun pojawia si¢ po raz pierwszy w literaturze polskiej dzigki twérczo-
$ci Jarostawa Iwaszkiewicza. Matka Joanna od Anioléw z 1943 1. to jedno
ze znaczacych opowiadan ,,bardzo preznego nurtu religijnego, ktory wlasciwie
zdominuje wyobrazni¢ pisarza w okresie wojennym i po roku 1945 ktére-
go gléwnym tematem staje si¢ problem istnienia zta w §wiecie, rozpatrywany
pod katem religijnym. Jednak wbrew tytutowi, najbardziej wyrazista postaciag
utworu jest osoba ksigdza Suryna, wpisujaca si¢ w kalejdoskop sylwetek ksie-
zy zmagajacych si¢ ze zltem, ktére, zdawalo sig, zatriumfowalo nad §wiatem
(Kosciot w Skaryszewie, Mlyn nad Kamionng). Autor Slawy i chwaly wykorzy-
stuje histori¢ opgtanych z Loudun dla snucia opowiesci o samotnosci czltowie-
ka w walce z wszechogarniajacym zlem. Poniewaz nie czyni tego z pobudek
kronikarskich, pozostawia jedynic czas akcji (siedemnasty wick — wzmianka
o przybywajacym krélewiczu Jakubie, synu Jana III Sobieskiego), zmienia-
jac jej miejsce i nazwe¢ na nam blizsze — zagubiony w smolenskich lasach
Ludyn. Ogranicza ramy opowie$ci: ksiadz Suryn z Potocka wkracza do stynace-
go z niezwyktych wydarzen miasteczka juz po spaleniu Grandiera — tu ksigdza
Garnca — aby z polecenia swego prowincjata zajac si¢ bezposrednio przelozona
klasztoru urszulanck, matka Joanna od Aniotéw. Oskarzonego o czary ksigdza
poznajemy tylko z relacji miejscowych i podczas rozmowy Suryna z probosz-
czem, ksigdzem Brymem:

Ksiadz Garniec, ksiadz Urban, byl mtody, pigkny, oczy mial czarne jak Woloszyn, jednym
stowem, gladki... [...] Ukazywat si¢ i za raczki bral, i do réznych zlych rzeczy namawial.
Przenikal podobno przez mury klasztorne na skwoz! [...] Podobno zaczglo si¢ od tego, ze
przerzucil im przez mur bukiet kwiatéw, jakich nikt nigdy nie widzial w naszym zapadtym

12 Por. ibidem, s. 174-178.
13 Eugeniusz Sobol, Jarostaw Iwaszkiewicz i literatura rosyjska: rekonesans, Gdafisk 2008,
s. 81.
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kacie. Roze takie pachnace, ze kiedy je zaniesiono do przelozonej, to cala droge wonnosé

zalala, a w celi... E, co tam duzo gadad! Czego baby nie wymysla!'™*

Od samego poczatku Suryn skazany jest na kleske, a mitosé, w ktorej upatry-
wat ratunku i1 zwycigstwa, a ktdra w klasztornych murach przybiera postaé dia-
belskiego obtakania, staje si¢ gtéwna przyczyna jego upadku. Z mitosci bowiem
i troski o zbawienie zakonnicy przejmuje jej opgtanie, potwierdzajac czy nicjako
przypiecz¢towujac owo przejgcie, zatrzymanie diabtow u siebie przez zabicie
siekiera niewinnych ofiar — dwoch parobkéw, Kaziuka i Jurija®.

Film Jerzego Kawalerowicza z 1960 r. pod takim samym tytutem jest dos$¢
wierng adaptacja opowiadania Iwaszkiewicza (warto nadmieni¢, iz w tym sa-
mym roku zostaja opublikowane The Devils Johna Whitinga). Pomini¢to watek
krdlewicza Jakuba, ograniczono ilo§¢ bohateréw drugoplanowych (matzenstwo
prowadzace zajazd, organist¢ Aniotka), potaczono karczme na rozstajach z za-
jazdem, zawezajac miejsce akcji do Ludynia, zmieniono habity sidstr z czarnych
na biate. Pozostawiono natomiast w centrum uwagi zmagania Suryna ze zlem
i opetaniem przelozonej urszulanek, rozbudowujac sceny egzorcyzmow, utrzy-
mujac od poczatku do konca filmu narracje przygnebiajaca, pelna niedopowie-
dzen i melancholijnej rozpaczy w ascetycznej scenografii i z minimalnym towa-
rzyszeniem dzwieku i muzyki — lacifiskie §piewy lub bicie dzwondéw (ostatniej
scenie towarzyszy symboliczne kotysanie dzwonu bez styszalnego dzwieku, kto-
ry miat chroni¢ podréznych przed ztem).

Temat opetania w Loudun powrdci wielokrotnie w tekstach Leszka Kota-
kowskiego's, poczawszy od wstepu do Czarownicy Micheleta, datowanego na
rok 1961. Polski filozof skupia si¢ jednak bardziej na postaci diabta, jego funk-
cjach (psychologicznej, politycznej, artystycznej), przyznajac mu osobne miejsce

14 Jarostaw Iwaszkiewicz, Matka Joanna od Anioléw, Krakéw 2009, s. 39.

15 Twaszkiewicz nie bez przyczyny kaze na poczatku opowiadania jednemu z bohateréw po-
tknaé si¢ o jaki§ przedmiot, aby ksigdzu Surynowi — i czytelnikowi — podsunag siekierg rodem
z ,,dostojewszczyzny”, ktéra zostanie uzyta pod koniec opowiadania. Jak zauwaza Piotr Mitzner:
»Siekiera, ktora ojciec Suryn zabija parobkéw, jest cytatem ze Zbrodni i kary, tak wyraznym, ze
ocierajacym si¢ o pastisz, czyli nawet parodi¢.” Por. Piotr Mitzner, Na progu: doswiadczenia reli-
gijne w tekstach Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 2003, s. 90.

16 T eszek Kotakowski, Demon i ple¢ w: ,,Tworczos¢” 1961, nr 2, s. 93—108 (ten sam tekst prze-
drukowany w: idem, Rozmowy z diablem, Warszawa 1965, s. 88—122; idem, Bajki rozne. Opowiesci
biblijne. Rozmowy z diablem, Warszawa 1990, s. 235-256); idem, Swiadomo$é religijna i wies
koscielna. Studia nad chrze$cijaristwem bezwyznaniowym siedemnastego wieku, Warszawa 1965, s.
313-325; idem, Diabel, w: idem, Czy diabef moze by¢ zbawiony i 27 innych kazan, Krakéw 2006,
5. 246-274.
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wsrdd innych uniwersalnych zjawisk i trwatych sktadnikéw kultury; analizuje
wigc wylaniajgca si¢ z przywotywanych opisow sylwetke diabla, jego sposoby
dzialania oraz postrzeganie go przez ludzi kolejnych epok.

Doniosto$é diabta tatwo sobie uprzytomni¢, gdy pomyslimy o tym, ilu arcydziet literatury
europejskiej — wlaczajac utwory Dantego, Miltona, Marlowe’a, Goethego, Van den Vondela,
Williama Blake’a i Tomasza Manna — nie mieliby$my bez niego i co by sig stalo z naszymi
dzietami sztuki i katedrami, gdyby wszystko, co si¢ do diabta odnosi, nagle z nich zniklo.
Jest to najbardziej powierzchowny, chociaz prawomocny, sposéb spojrzenia na doniosto$é
diabla. Jego trwalo$¢ w kulturze europejskiej — mimo okreséw upadku, przemian w znacze-
niu i w rodzajach jego aktywnosci — dowodzi, ze obecno$¢ jego zakorzeniona jest gigboko
w naszym umysle. Pochodzenie diabla nie jest jasne, nie wiemy takze, czy kiedykolwiek
go si¢ pozbedziemy'”,

Powrd¢my jednak na karty literatury europejskiej, a doktadnie angielskiej,
w ktorej temat wypadkéw z Loudun zagoscit po I wojnie §wiatowej w dwoch
zgola odmiennych rodzajach literackich. Najpierw tto historyczne siedemnasto-
wiecznej Francji staje si¢ kanwg obszernego eseju historycznego Aldousa Hux-
leya (1894-1963) — angielskiego powieSciopisarza, nowelisty, eseisty, poety.
Znamienne, iz Huxley chetnie korzysta z zapiskdw nie tylko ojca Surin, ale takze
prébuje przedstawi¢ niecodzienne wypadki od strony opgtanych. Ogrom przy-
wolanego materialu sktania autora do filozoficznych, historycznych i socjolo-
gicznych refleks;ji, ktore przybraty ksztalt jedenastu rozdziatéw, obejmujacych
czas wyznaczony przez przybycie Urbaina Grandiera do Loudun (1604 r.) az
do $mierci Jeanne de Belciel'® oraz Jean-Josepha Surin (ope¢tana zakonnica i jej
egzorcysta umieraja w tym samym roku 1665). Wsrod tez Huxleya na plan pierw-
szy zdaje si¢ wysuwa¢ koncepcja samotranscendencji:

Bez zrozumienia gleboko zakorzenionego w czlowieku taknienia samotranscendencji, jego
wynikajacej z nader zrozumiatych przyczyn niechgci do wyruszenia ku niej droga wyboista
i stroma, jak réwniez jego poszukiwan pozornego wyzwolenia na poziomie ponizej osobo-
wosci czy wylacznie z jednej jej strony — Zadng miara nie mozemy poja¢ wspoélczesnych

dziejow ani historii w ogéle, ani tez Zycia; zarbwno w przeszlosci, jak i obecnie. Dlatego

17 Leszek Kotakowski, Diabel, w: idem, Czy diabel moze byé zbawiony i 27 innych kazan,
Krakéw 2006, s. 246.

18 U Edwarda Bonieckiego pojawia si¢ nazwisko Balcier. Por. Edward Boniecki, Penderecki s
The Devils of Loudun and the case of Urban Grandier, op. cit., s. 71.
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chciafbym omdwié niektére z pospolitych substytutoéw Easki, stuzacych mezczyznom i ko-

bietom jako $rodki ucieczki od dreczacej ich §wiadomosci, i nie sa kim$ innym, tylko soba”.

Autor w bohaterach snutej opowieséci zauwaza ludzi, ktérzy nie chca pogo-
dzi¢ si¢ z prawda o swoim zyciu, lecz daza do przekroczenia samych siebie. Pra-
gna wigc innego zycia, petnego wyzwan (ksiadz Grandier), innej rzeczywisto$ci
niz ziemska codzienno$¢ (wizje Joanny), wigkszej §wigtosci, rozumianej jako
doskonato$¢ (stad przeswiadczenia ojca Surin o wlasnym potgpieniu). Jednakze
owo przekraczanie siebie moze przybra¢ forme ,,drogi wiodacej ku samotranscen-
dencji w d6”, a najbardziej popularnymi sposobami owej samotranscendencji
sa wedtug Huxleya ,,narkotyki, elementarny seksualizm oraz stadne odurzenie™.

W swojej teorii natury ludzkiej pisarz kladzie nacisk na konfrontacj¢ jed-
nostki ze zlem, szczeg6lnie tym wszechogarniajacym, totalitarnym:

Od czaséw Laubardemonta zlo poczynito pewien postep. Pod rzadami komunistycznych
dyktatoréw ci, ktérzy staja przed sadem ludowym, przyznajq sig, zgodnie z oskarzeniem,
do popelnienia przestepstw — przyznaja si¢, nawet gdy te ostatnie byly czysta fantazja. [...]
Dla totalitarnych politykéw naszego bardziej o§wieconego wieku nie ma zadnej duszy i zad-
nego Stworcy — istnieje po prostu odrobina psychicznego surowca, uformowanego przez
odruchy warunkowe oraz presj¢ spoleczna w twor, ktdry przez grzeczno$¢ wciagz nazywany
jest istota ludzka. Ow produkt stworzonego przez czlowieka Srodowiska jest wewnetrznie ni-
czym i nikim, ani tez nie posiada wolnej woli. Istnieje dla Spoleczefistwa i jego powinno$cia
jest podporzadkowanie si¢ Zbiorowej Woli. Oczywiscie w praktyce [...] ta Zbiorowa Wola
jest po prostu wola dyktatora, by posiada¢ i sprawowaé wladz¢ — wola niekiedy ztagodzo-
ng, niekiedy za§ wyolbrzymiona do granic szalefistwa przez jaka$ pseudonaukows teorig,
ktora w $wietlanej przyszlosci okaze si¢ mozliwa do przyjgcia przez jaka$ statystyczna

abstrakcjg okreslang mianem ,,ludzkosci™'.

Niewatpliwie takie rozumienie przez Huxleya problemu ludzkiej jednostki
wobec totalitarnego zta bylo bliskie Pendereckiemu i znalazto rezonans w jego
my$leniu nie tylko o wydarzeniach z Loudun. Réwniez naprzemienne przed-
stawianie los6w kolejnych postaci i centralne potraktowanie sceny spalenia
Grandiera, dodatkowo udramatyzowane poprzez wprowadzenie dialogu, uka-

19 Aldous Huxley, Diably z Loudun, przel. i przypisami opatrzyt Bartlomiej Zborski, Warszawa
2010, s. 412.

20 Ibidem, s. 422.

21 Ibidem, s. 277-278.
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zywalo bogate mozliwosci kryjace si¢ w opracowaniu tematu. Natomiast for-
ma eseju, i to w dodatku historycznego, kreslonego z olbrzymim rozmachem,
z wieloma dygresjami natury psychologicznej, filozoficznej i socjologicznej
nie mogla stanowi¢ bezposredniej podstawy dla opery. Stad tez kompozy-
tor wskazuje dwojaki rodowod swojego dziela wokalno-instrumentalnego —
z jednej strony epicki (wydane w 1952 r. Diably z Loudun Huxleya zostaly przy-
wotane w partyturze jako baza libretta; podobnie uczynit Ken Russell ze scena-
riuszem do swojego filmu The Devils z 1971 r.), z drugiej za$ dramatyczny dzigki
powstalej osiem lat pézniej sztuce Johna Whitinga pt. The Devils. W ten oto
sposob obie ksiazki przyczyniajg si¢ do zmieszania epiki i dramatu w utworze
Pendereckiego®.

John Whiting (1917-1963) — z wyksztalcenia aktor, krytyk teatralny,
przedstawiciel awangardy brytyjskiej (lewicowo-liberalni angry young men)
uznawany jest za jednego z najcickawszych dramaturgéw angielskich nie tylko
okresu powojennego. Zadebiutowal w teatrze swoja trzecia sztuka (Penny For
a Song) w 1951 r., a dziesigé lat pdzniej w teatrze ,,Aldwych” wystawiono jego
ostatnie dzieto, bedace sukcesem zaréwno teatru, jak i jego twlércy — napisane
na zaméwienie tegoz Teatru Szekspirowskiego The Devils. Whitinga nazwano
dramaturgiem pelnym obsesji: ,,obsesja, ktora wspdlna jest wszystkim jego boha-
terom i stanowi chyba jakas projekcj¢ jego wlasnej osobowosci, jest samozagta-
da”®. Nic wi¢c dziwnego, ze zafascynowata go wizja $wiata, wylaniajacego si¢
z kart dokumentalnej pracy Huxleya, w ktérym to wszyscy ulegaja jakiej$ formie
obsesji — pychy, zazdrosci, plei, diabolicznej zmystowosci, wiadzy. Na tym tle
wyréznia si¢ gléwny protagonista, Grandier, ,,ukazany w calej ztozonosci czlo-
wicka Bozego, lubieznika, renesansowego filozofa, ofiary politycznych intryg™*,
egzystencjalista owladnigty niespotykana obsesja samozniszczenia, ktérego wro-
gowie sg jedynie narzgdziem do osiagnigcia tego celu:

GRANDIER: Wszystkie sprawy tego §wiata maja jeden cel dla czlowieka mego pokroju.
Polityka, potega, zmysly, bogactwa, duma i wladza. Wybieram je z taka sama starannoscia,
z jaka pan wybiera bron. Ale moja intencja jest inna. Potrzebuje ich, by obrdcié je przeciw

samemu sobie.

22 Wolfram Schwinger, Penderecki: his life and work. Encounters, Biography and Musical
Commentary, translated from the German by William Mann, London 1989, s. 250.

23 Bolestaw Taborski, Obsesyjny swiat Johna Whitinga, w: idem, Nowy teatr elzbietariski, Kra-
kow 1967, s. 153—181.

24 Tbidem, s. 176.
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D’ARMAGNAC: Aby spowodowaé wlasny koniec?

GRANDIER: Tak. Mam wiclka potrzebe zjednoczenia z Bogiem. Zycie wysaczylo ze mnie
potrzebe zycia. Uzywanie zmystéw catkowicie mnie wyczerpato. Jestem czlowiekiem mar-
twym, ktéremu kazano zy¢®.

Dramat samotnosci jednostki wobec $wiata 1 innych ludzi, bolesnie §wiado-
mego wobec nie§wiadomych, aktywnego i zaangazowanego wobec biernych, kto-
rzy nie wiedza, gdzie kryje si¢ sens i o co walczy¢. A wlasnie odpieranie do konca
falszywych zarzutéw i brak przyznania si¢ do niepopelionych czynéw, choé
prowadzi Grandiera do okrutnych tortur i $§mierci, to nadaje jego Zzyciu i $mierci
upragniony sens. Takie widzenie czlowicka nadaje tworczosci Whitinga wymiar
uniwersalny i paradoksalnie wpisuje tego ,,stojacego z boku” i odzegnujacego si¢
od wszelkiej propagandy dramaturga w nurt pisarstwa zaangazowanego.

Zakrojona na miarg teatru szekspirowskiego, zbudowana z efektownych ob-
razdw, dysponujaca wieloma postaciami (23 bez statystow) epicka sztuka Whi-
tinga nie znalazla uznania ani w oczach angielskich mito§nikéw teatralnego no-
watorstwa, ani polskich odbiorcéw, ktérzy bez wigkszego entuzjazmu przyjeli in-
scenizacje Demondéw w warszawskim ,,Ateneum” w 1963 r. w rezyserii Andrzeja
Wajdy. Jednakze owo ,.kronikarskie” podejécie angielskiego tworcy teatralnego
dotaczyto do polskiej dyskusji o wypadkach z Loudun, uksztaltowanej przez
wczesniejsze glosy Iwaszkiewicza, Kawalerowicza i Kotakowskiego.

W tym czasie Krzysztof Penderecki dat si¢ byl poznaé jako sprawny kom-
pozytor, twoérca nie tylko Psalmow Dawida, Strof czy Trenu (wykorzystanego
w Bramach raju Wajdy), ale takze ilustracji muzycznych do rozlicznych przed-
stawieni teatralnych i filméw. Znal wigc doskonale fascynacje twércoéw kultury
rodzimej, a po swoim pierwszym wyjezdzie na Zachod (Wtochy, 1959 r.) réw-
niez tej europejskiej. Pierwsze bezposrednie zetkniecie si¢ z tekstami Huxleya
i Whitinga przypada na lato 1965 r., kiedy to powstaje Pasja wg sw. Lukasza.
Postrzeganie Grandiera przez pryzmat gtdéwnego bohatera Pasji doprowadzi
do szczegdlnego ksztaltowania sylwetki tego pierwszego w odniesieniu do osoby
Chrystusa.” Samotne cierpienie, niezrozumienie i odrzucenie przez $wiat, ofiar-

25 Ibidem, s. 177.

26, Wedtug wypowiedzi kompozytora problem Diabiéw z Loudun postawiony jest blisko pro-
blemu Pasji. Stwierdza, ze i w Pasji i w Diabiach jaskrawo rysuje si¢ problem megczenstwa, wiel-
kiego procesu i $mierci. Abstrahujac od polemicznosci takiej interpretacji, wazny jest tu stosunek
samego kompozytora do problemu i takie wiasnie jego rozumienie. Mozna przypuszczag, iz w wy-
borze tekstu jako libretta opery podstawowa rolg odegrata gléwna idea tematu, a nie konkretna tre$é
i akcja.” Teresa Malecka, ,, Diably z Loudun” Krzysztofa Pendereckiego, w: Koncepcja, notacja,
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ne trwanie przy Prawdzie skloni kompozytora do wlasnego spojrzenia na losy
niewinnie oskarzonego ksigdza, do odmiennego odczytania obu tekstow, a tak
naprawde do stworzenia tekstu innego, przez Edwarda Bonieckiego nazwanego
,»tekstem autonomicznym™”’. W pewnym sensie Penderecki dokonat udanej pré-
by pogodzenia obu stanowisk angielskich literatéw. Huxley poprzez ukazanie
wypadkéw z Loudun snut refleksje w aspekcie historycznym nad losem ludzi
w obliczu machiny zta w rgkach ludzkosci, podczas gdy Whiting chcial ukazaé
konkretnego czlowieka (stad jego troska o fakty, uwiarygodniane przez wpro-
wadzenie dodatkowych postaci). Polski kompozytor za Whitingiem w centrum
umieszcza jednego bohatera, Urbana Grandiera, aczkolwiek dokonuje zabiegow
odwrotnych do posunigé¢ dramaturga — redukuje postaci drugoplanowe, rezy-
gnuje z psychologicznych charakterystyk i przydlugich dywagacji, a zamiast
nadawania wymiaru egzystencjalistycznego uwzniosla osob¢ kaptana, podno-
szac go do rangi meczennika za Prawdg i kierujac go w strong ponadczasowego
wymiaru symbolu me¢czenistwa, takze tego w totalitarnych panstwach XX wie-
ku. Dlatego tez za motto swej opery obrat stowa $w. Jana Chryzostoma: ,,Da-
emoni, etiam vera dicenti, non est credendum”, aby przestrzec w kazdym czasie
przed wszystkimi, ktdrzy uchylajac to zdanie, chca wierzy¢ i powotywac si¢ na-
wet na diabty, byle osiagna¢ wyznaczony cel pograzenia niewinnej ofiary i do-
wie§é swojej racji. W zaangazowaniu spotecznym® Penderecki posuwa si¢ dalej
niz Whiting, usuwajac jego poetycka fikcje i dystans. Nie dosé, ze ogladamy
(u Whitinga poznajemy tylko z opowiadan) realistyczna sceng egzekucji Gran-
diera na stosie, to jeszcze mamy jej zapowiedZ W rozpoczynajacej opere wizji
Joanny. Staje si¢ ona kluczem do otwarcia i zrozumienia catego dzieta, bedacego

,,aktem humanistycznego wyznania, sztukg o tolerancji i nietolerancji””.

realizacja w tworczoSci Krzysztofa Pendereckiego. Seminarium 28 1 1975 w Krakowie. Wybor
materialéw, Krakow 1975, s. 21.

27 Edward Boniecki, Penderecki’s The Devils of Loudun and the case of Urban Grandier,
op. cit., 5. 79.

28 Por. artykuly o aspektach socjologicznych i etyczno-spolecznej problematyce Diablow
z Loudun: Andrzej Tuchowski, The Music Theatre in Relation to Socioethical Problems: , The
Devils of Loudun” by Penderecki as Seen in Contrast to Peter Greemes and other Operas by B.
Britten, w: Krzysztof Penderecki’s Music In the Context of 20th-century, red. Teresa Malecka, Kra-
kéw 1999, s. 109-116; idem, ,, Czytalne” a ,, pisalne ” — etyczny ksztalt tworczosci Krzysztofa Pen-
dereckiego, w: Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej, red. Mieczystaw Tomaszew-
ski, Ewa Siemdaj, Krakéw 2005; Regina Chiopicka, Problem dobra i zia w twérczosci scenicznej
Krzysztofa Pendereckiego, w: Muzyka, stowo, sens. M. Tomaszewskiemu w 70. rocznice urodzin,
red. Anna Oberc, Krakéw 1994, s. 113-134,

29 Wolfram Schwinger, Penderecki: his life and work. Encounters, Biography and Musical
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Zmiany nic dotycza wigc uktadu formalnego. Penderecki jako ,,cztowiek
teatru” przejmuje klasyczna strukture dramatu (ekspozycja, rozwinigcie, kulmi-
nacja, perypetie, rozwiazanie)* z tréjfazowoscia na wzér sztuki Whitinga (trzy
akty), jednakze w laczeniu niektérych scen lub symultaniczno$ci ukazywania
kilku planéw czy obrazéw daje o sobie zna¢ myslenie bardziej filmowym scena-
riuszem niz tradycyjnym librettem, co jest coraz czgstsza praktyka dwudziestego
wicku w przypadku dziet wokalno-instrumentalnych, stojacych na pograniczu
konwencjonalnej opery i dramatu muzycznego.

Dynamiczne nastgpstwo scen pierwszego aktu, rozgrywajacych si¢ w réznych miejscach,
poruszajacych roézne problemy i prezentujacych rézne postacie, przywodzi na mys$l meto-
de montazu filmowego, operujacego bardzo szybkimi ujeciami. Film zapewne tez podsunat
kompozytorowi pomyst wprowadzenia w trzecim akcie wieloplanowosci akcji, swoistego
filmowego przenikania si¢ dwdch planéw — czesto komplementarnych. Konstrukcja pierw-
szych scen jest przeniesiona dostownie z oryginalu Whitinga, natomiast konstrukcje scen
wielowarstwowych to pomyst samego kompozytora, ktéry w ramach jednej sceny dokonywat
syntezy kilku scen z adaptowanego dramatu®'.

Opuszczone fragmenty lub dokonane skréty wynikajg z checi nadania opero-
wej narracji odpowiedniego tempa, a jednoczesnie sa one rOwnowazone poprzez
wprowadzenie choru, a wraz z nim lacifiskich tekstéw modlitw.

Owo przestrzeganie podstawowych konwencji opery przejawia si¢ takze
w sposobie kreacji Joanny, ktorej postaé nabiera takze innej wymowy niz w sztu-
ce Whitinga czy eseju Huxleya. Na poczatku zostaje przedstawiona jako boha-
terka stojaca na przeciwnym biegunie niz Grandier, jednak im blizej kofica, tym
bardziej udrgczona opgtaniem i egzorcyzmami zakonnica ,.staje si¢ nie tylko na-
rzedziem zemsty w r¢ku wladzy, ale i budzaca lito$é ofiarg.” Stad tez czgsto

Commentary, op. cit., s. 255.

30 Por. Malgorzata Matynia-Szukalska, Elementy dramaturgii Diabléw z Loudun, w: Wspét-
czesno$é i tradycja w muzyce Krzysztofa Pendereckiego. II seminarium poswigcone twiérczosci
Pendereckiego Krakow 19-20 grudzier: 1980 (wybdr materialéw), red. Regina Chlopicka, Krzysz-
tof Szwajgier, Zeszyt Naukowy nr 5, Akademia Muzyczna w Krakowie, Katedra Edytorstwa Mu-
zycznego, Zespot Analizy i Interpretacji Muzyki, Krakéw 1983, s. 94-104; Zofia Helman, The
Devils of Loudun by Krzysztof Penderecki. Genre—Form—Style, w: Krzysztof Pendereckis Music
In the Context of 20th-century, red. Teresa Malecka, Krakéw 1999, s. 81-94.

31 Matgorzata Matynia-Szukalska, Elementy dramaturgii Diablow z Loudun, op. cit., s. 100.

32 Regina Chlopicka, Krzysztof Penderecki. Miedzy sacrum a profanum. Studia nad twérczo-
Sciq wokalno-instrumentalng, Krakow 2000, s. 451.
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punkty ciezkosci spoczywaja na obu postaciach, ktore dzigki swojej odmienno$ci
pozwalaja kompozytorowi nie tylko eksponowa¢ i realizowa¢ wpisany w operg
konflikt 0séb, ich postaw i przezy¢, ale rOwniez umozliwiaja zestawianie réznych
strategii stylistycznych: sceny realistyczne z tymi zawierajacymi elementy fanta-
styki (diabelskie glosy), wymiar egzystencjalny z symbolicznym, rzeczowe dia-
logi z ekspresjonistycznym tonem opgtanej Joanny. Z potrzeby wykorzystywania
kategorii kontrastowych wytonily si¢ réwniez postaci rodem z opery buffo —
aptekarz Adam i chirurg Mannoury, szpiegujacy i osaczajacy swojego probosz-
cza falszywymi zarzutami.

Krzysztof Penderecki do dotychczasowych interpretacji historykoéw, litera-
tow, filozofow i rezyseréw dotacza swoje wokalno-instrumentalne odczytanie
wypadkéw z Loudun. Majac §wiadomo$¢ nosnoéci tematu, jego literackiej tra-
dycji i zakorzenienia w europejskiej kulturze, wprowadza takie zmiany i retusze
do sztuki Whitinga, ktére decyduja o autonomicznosci jego libretta. Za pomoca
tego swoistego tekstu podejmuje trojaki dialog, ktéry mozna dookresli¢ idac za
wskazaniami Ryszarda Nycza, postulujacego w postugiwaniu si¢ kategoria inter-
tekstualnos$ci konieczne ustosunkowanie si¢ do trzech relacji: tekst — tekst; tekst
— gatunek; tekst — rzeczywisto$¢™.

1. Tekst — tekst.

Niewatpliwie libretto Pendereckiego bezposrednio przez tytut odwoluje nas
do eseju Huxleya, podczas gdy zawezenie opowieéci i jej ksztalt dramatyczny
przejety zostat ze sztuki Whitinga. Jednakze owemu przejgciu towarzysza liczne
zmiany zwigzane z koncepcja gtéwnego bohatera i wynikajacymi z niej partia-
mi tekstu pominigtego lub dopisanego, sposobem przedstawienia jego przemiany
z libertyna w cztowicka broniacego wartosci, wreszcie z koncowym przestaniem,
blizszym nadziei niz nihilizmowi. Od kompetencji odbiorcy, jak réwniez od reali-
zacji scenicznej, zaleze¢ bedzie odczytanie aluzji czy odwotan do tekstow leza-
cych u zrédet angielskich konkretyzacji tematu oraz jego rodzimej interpretacji.

2. Tekst — gatunek.

Propozycja kompozytora nic dotyczy tylko wspomnianego wczesniej po-
laczenia epiki i dramatu, lecz dotyka samej formy opery. Stworzenie bowiem
dzieta wokalno-instrumentalnego na pograniczu opery i dramatu muzycznego,
u ktérego podtoza lezy kierowanic si¢ kanonami filmowymi (libretto jako sce-
nariusz) wpisuje si¢ w znana i czesta w dwudziestym wieku praktyke kompozy-
torska. Do$¢ wspomnieé np. Dialogi karmelitanek Francisa Poulenca, w ktorych
na prozno szukaé typowych arii czy tradycyjnego podziatu na muzyczne numery,

33 Ryszard Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, op. cit., s. 65.
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a ksztalt formalny determinowany jest przez podporzadkowanie si¢ dramaturgii
libretta. Przeniesienie przez Pendereckiego punktu ci¢zkosci na partie recytaty-
wu jako gldwnego no$nika akcji dramatycznej, z ktérej wynika muzyka, a jed-
nocze$nie zastosowanie partii solowych i zespolowych, elementéw opery buffa
iseria, jak i misterium czy oratorium jest §wiadectwem jego szczego6lnego dialo-
gu z operowym gatunkiem.
3. Tekst — rzeczywistosc.

Zdaje sig, ze wpisane w t¢ relacj¢ zagadnienie reprezentacji i referencjalnosci
rozpatrze¢ mozna dwojako. Z jednej strony libretto polskiego kompozytora
odnosi si¢ nie tylko do tekstéw z przesztosci, ale bezposrednio do terazniejszosci.
Dzigki kreacji Grandiera, niedoskonalego i grzesznego, jednak bedacego ponad-
czasowym symbolem tych, ktérzy ginac za sprawe, odnajduja sens zycia, Pende-
recki zabiera glos w imieniu zniewolonych i milczacych. Z drugiej strony jego
pojemna formuta libretta, koncepcji muzycznej oraz scenicznego przedstawienia
jest zar6wno zaproszeniem, wreez niejako wyzwaniem rzuconym wspoiczesne-
mu odbiorcy do podjgcia trudu konkretyzacji zawartych w dziele propozycji,
jak 1 wlasnym wkladem do ksztattujacej si¢ na naszych oczach, a wigc wciaz
niedookres§lonej Sztuki.

SUMMARY
Libretto in the Sphere of Culture — Intetextual Relations in The Devils of Loudun
by Krzysztof Penderecki

An opera libretto can be thought of as another text in the area of interpersonal
communication, which enters into relations with other texts — not only literary
works, but also cultural texts in a broader sense. The taking into account of rela-
tions between genre of interest here and others that are parallel with it in terms of
construction, expressivity, and subject matter, leads to one of the descriptive cat-
egories of 20% century literature: intertextuality, often referred to in musicologi-
cal research, especially by those who use the method of integral interpretation.
The aim of the present article is to place the libretto of The Devils of Loudun by
Krzysztof Penderecki in a cultural context. First, literary texts have been analysed
(J. Michelet, La Sorciére, J. Iwaszkiewicz, Matka Joanna od Anioléw, A. Huxley,
The Devils of Loudun, J. Whiting, The Devils), and also other cultural texts (phil-
osophical works by Leszek Kotakowski, and films). Penderecki adds his own
vocal-instrumental version of the events in Loudun. Being aware of the range of
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the subject, its literary tradition and roots in the European culture, the compos-
er introduces modifications and retouches to Whiting’s play that are crucial for
the autonomy of the libretto — a peculiar text, by means of which he takes up
a dialog with texts not only from the past, but also from the present. His capacious
form of the libretto, as well as the musical and staging concepts, not only seem
to be an invitation to make a great effort to concretize that which is proposed
within the work, but also a challenge to the contemporary audience.

KEYWORDS: Penderecki Krzysztof, opera, libretto, intertextuality, integral
interpretation, The Devils of Loudun



