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,ucleczka do stonca”.

Problem emigracji w biografii artystycznej
Ludomira Michata Rogowskiego
(1881-1954)'

»Z Lublina do Dubrownika” — w takg fraze¢ ujat zycie Ludomira Michala
Rogowskiego Zbigniew Penherski’. ,,Polak-dubrowniczanin” — glosi napis na
tablicy pamiatkowej na murach dubrownickiego klasztoru §w. Jakuba, gdzie kom-
pozytor mieszkat ponad éwier¢ wicku. W biografii artystycznej Rogowskiego
emigracja to problem kluczowy: stanowi wazny kontekst tworczosci, rzuca takze
$wiatlo na powiklane dzieje recepcji jego muzyki i mysli w kraju pochodzenia.

Dubrownik, w ktérym kompozytor znalazt si¢ majac lat czterdziesci pigc,
nie byl pierwszym miejscem jego licznych pobytow za granicg. Poza Polska
Rogowski spedzit ponad potowe zycia (38 z 73 lat), w tym znaczng cz¢s¢ zycia

1 Artykut stanowi rozszerzong i zmodyfikowang wersje referatu wygloszonego podczas kon-
ferencji ,,Pozostaé sobie wiernym. Andrzej Panufnik i kompozytorzy emigracyjni”, ktéra odbyta si¢
23 pazdziernika 2014 r. w Akademii Muzycznej w Krakowie. Ewa Wdjtowicz jest autorka mono-
grafii Ludomir Michal Rogowski. Sylwetka Zycia i twérczosci, Krakoéw 2009 [przyp. red.].

2 Zbigniew Penherski, Z Lublina do Dubrownika. Wspomnienie o L. M. Rogowskim, ,,Kame-
na” 1959, nr7,s. 1i4-5.
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dorostego. Czas jego zawodowej aktywnosci w kraju wynosi ,,zaledwie” 9 lat.
Nieco ponad dwa lata (od grudnia 1908 do stycznia 1911 roku) pracowat
w Wilnie, przyczyniajac si¢ do odrodzenia artystycznego miasta’. W Warsza-
wie dziatat 7 lat (1912-1914 1 1921-1926), podczas gdy we Francji przebywat
8 lat, a w Dubrowniku — 28. Po raz pierwszy wyjechal jako dwudziestopig-
cioletni absolwent klasy kompozycji Zygmunta Noskowskiego w Warszaw-
skim Instytucie Muzycznym. W latach 19061908 uzupemhiatl wyksztalcenie
w ofrodkach europejskich: w Krélewskim Konserwatorium Muzycznym
w Lipsku doskonalil umiejetnosci dyrygenckie pod kierunkiem Arthura Niki-
scha i uczyl si¢ harmonii wedlug systemu Hugo Riemanna, w Monachium
studiowat akustyke, w Rzymie — wokalistyke. Nie czut sie wowczas emigran-
tem — byl Polakiem przebywajgcym czasowo za granicg w celu kontynuowa-
nia studiow.

W kategoriach emigracji mozna rozpatrywac o§mioletni w sumie pobyt kom-
pozytora we Francji, podzielony rowno miedzy Paryz (1911-1912 i lipiec 1914—
1917) i Villefranche sur Mer na Lazurowym Wybrzezu (1917-1921), przerwany
dwuletnim intermedium warszawskim (1912—-1914). Cechy emigracji, rozumia-
nej wasko — jak to zaproponowat Stanistaw Baranczak — jako ,.Swiadome
opuszczenie kraju z zamiarem osiedlenia si¢ na zawsze za granicg™ nosi okres
dubrownicki biografii Rogowskiego. Decyzja o emigracji w grudniu 1926 roku
stanowi punkt wezlowy jego zyciowej i artystycznej drogi, wyznacza strukture
dwufazowa, zlozong z kontrastujacych etapow: pierwszy charakteryzuja usta-
wiczne zmiany miejsca pobytu, drugi jest czasem spokoju i stabilizacji.

Dwa emigracyjne okresy biografii Rogowskiego: francuski i dubrownicki
pod wieloma wzgledami si¢ r6znig. Okres dubrownicki mozna scharakteryzowaé
jako emigracje dojrzalg, samotng i w pelni dobrowolng. Natomiast okres fran-
cuski to emigracja mtodziencza, kiedy to kompozytor raczej poddawat si¢ zrza-
dzeniom losu niz §wiadomie ksztaltowal swoje zycie. Rogowski utrzymywat
kontakty z kolonig polska w Paryzu, animowat Zycie muzyczne w srodowisku
polonijnym: organizowat koncerty i zatozy? polski chér, o czym donosil w czerw-
cu 1915 roku tygodnik ,,Swiat™:

,»Lutnig polska w Paryzu” (tak ochrzczono nasz chér) dyryguje znany polski kompozy-

tor, Ludomir Michat Rogowski. Trzeba bylo duzo energii, duzo pracy i po§wi¢cenia, aby

3 Zob. Andrzej Romanowski, Mloda Polska wilenska, Krakéw 1999,
4 Stanistaw Barafczak, ,, Emigracja”: co to znaczy?, w. Migdzy polskq a swiatem. Kultura
emigracyjna po 1939 roku, red. Marta Fik, Warszawa 1992, s. 18.
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skleci¢ ludzi w znacznej czgéci niemuzykalnych i uczyni¢ z tego harmonijny zespdt wokalny.
Pan Rogowski to uczynit i nalezy mu si¢ szczere uznanie. ,,Lutnia” paryska wystapila juz na
wielu koncertach, wystgpowata przed publicznoécig francuska, a Spiewajac na bis Z dymem

pozaréw i Boze co$ Polske, byla za kazdym razem frenetycznie oklaskiwana’,

Po wyjezdzie z Paryza na potudnie Francji w roku 1917 Rogowski zglosit si¢
do Kotla Polskiego w Nicei, ktorego cztonkowie wsparli go pozyczka i umozliwi-
li nawigzanie kontaktéw, dzicki ktorym prowadzil koncerty w Nicei i Monte
Carlo oraz udzielat lekcji muzyki. Na potrzeby polonijnego $rodowiska pisat
Rogowski kompozycje o patriotycznym charakterze i uzytkowej funkcji, m.in.
w 1918 roku powstal Marsz generata Hallera (Huczg armaty...) do stow Zony,
Ludwiki Rogowskiej®, bedagcy wyrazem niepodleglosciowych nadziei wigzanych
z utworzona u boku Francji polska armig dowodzona przez gen. Jozefa Hallera
oraz szeScioczgSciowa Suite rapsodique de chansons populaires polonaises
na skrzypce, wiolonczelg i fortepian’.

W Dubrowniku $rodowisko polonijne nie istniato, Rogowski byl jednym
z niewielu przebywajacych tam Polakow, ale nie doswiadczatl uczucia wyob-
cowania, ktdre czgsto dotyka emigrantoéw. Wtopil si¢ w spoteczenstwo, kulture
1 jezyk kraju, czy raczej miasta osiedlenia. W pamigtniku Moj klasztor pisal:

W Dubrowniku jestem wérdd swoich, [...] ktérzy mowig jezykiem zblizonym do polskiego,
ktorych rozumiem, gdyz sg bardzo podobni psychika do Stowian mojego szczepu. Zdobytem
tu niejako druga Ojczyzng, ktéra kocham nieomal tak samo, jak t¢ Pierwsza®.

Okres francuski, a szczegodlnie lata spedzone na Lazurowym Wybrzezu,
okazatl si¢ dla Rogowskiego bardzo tworczy. Powstaly wtedy jego najlepsze
chyba kompozycje, m.in. w 1920 roku inspirowane mitologia indyjska Fantas-
magorie na glos i orkiestr¢ kameralng i Trois poémes de Yuan Tseu T ai na glos
$redni i fortepian do stow chifiskiego poety z XVIII wieku, a rok wcze$niej praca

5 [s. a.], Zycie polskie w Paryzu, ,,Swiat” 1915, nr 23, s. 8.

6 Marsz generala Hallera na glos i fortepian Ludomira Michata Rogowskiego do tekstu Lu-
dwiki Rogowskiej ukazat si¢ drukiem w Paryzu w 1919 r. nakltadem wydawnictwa B. Roudanez.

7 Rekopis partytury Suite rapsodique de chansons populaires polonaises na skrzypce, wio-
lonczelg i fortepian Rogowskiego znajduje si¢ w Archiwum Kompozytoréw Polskich w Bibliotece
Uniwersytetu Warszawskiego. Utwor zostat wykonany 11 listopada 2012 r. w Warszawie w ramach
VIII Festiwalu Polskiej Muzyki Kameralne;j.

8 Ludomir Michat Rogowski, wstgp do pamigtnika Mdj klasztor, luzna kartka maszynopisu,
Archiwum Miejskie w Dubrowniku.
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teoretyczna Muzyka przysziosci, w ktérej kompozytor nakreslit projekt odnowy
materiatu dzZwigkowego, budujac system skal ,,naturalnych™.

We wspomnieniach Rogowski chwali dobroczynne dziatanie stofica i kon-
taktu z naturg, co zarbwno nad Morzem Srédziemnym, jak i nad Adriatykiem
sprawialo, ze odczuwal przyptyw sit, takze twoérczych. Trudno jednak nie
zauwazy¢, ze okres dubrownicki nie doréwnuje pod wzgledem rezultatéw artys-
tycznych czasom francuskim. Pobyt w kulturalnej stolicy Europy, muzyka
Debussy’ego i Ravela, dyskusje w kawiarniach na Montparnasse z Xawerym
Dunikowskim i Ilja Erenburgiem'’, kontakty — choéby przelotne — z posta-
ciami tej miary, co Isadora Duncan, Paul Claudel i Anatole France" musialty
dziata¢ stymulujgco. Socjologowie podkreSlajg role Srodowiska artystyczne-
g0, ktore jest najwazniejsza grupa odniesienia dla kazdego twdrcy. Juz Hipolit
Taine pisat w roku 1881 w Filozofii sztuki:

Czlowiek, ktdry pisze i maluje, nie jest sam ze swoim katamarzem czy obrazem. Przeciw-
nie, wychodzi, rozmawia, patrzy, przyjmuje wskazéwki od swoich przyjaciél, od swoich
wspdtzawodnikdw, szuka podniety [...]. Idea, aby mogta udoskonalié si¢ i znalezé swoja

forme, potrzebuje uzupelnien i rozszerzen, jakich dostarczaja umysty otaczaj ace'”.

Srodowisko muzyczne Dubrownika nie mogto spelni¢ wobec Rogowskiego
owej inspirujgcej, pobudzajacej i kontrolujacej funkcji. Jako jedyny kompozy-
tor o europejskim wyksztalceniu byl w tym niewielkim Srodowisku postacia
centralng i w pewnym sensie osamotniong. Poziom jego warsztatu wzbudzat
podziw i szacunek. Nowatorstwo jezyka harmonicznego podkreslano na przyktad
w relacji z koncertu zorganizowanego w dziesiata rocznicg Smierci kompozytora:

9 Staraniem kompozytora praca ta — po trzech latach od powstania — ukazala si¢ drukiem
w Polsce. Zob. Ludomir Michat Rogowski, Muzyka przyszlosci. Przyczynki i szkice estetyczne,
Lublin 1922,

10 'W niewydanych wspomnieniach kompozytor pisat: ,,O ile nie szedlem do wielkiego §wiata,
w Rotundzie spedzatem wieczory nad kawa, niekiedy grywajagc w szachy z Erenburgiem, niekiedy
toczac zapalczywe dysputy o sztuce z Dunikowskim”. L. M. Rogowski, Wspomnienia, maszyno-
pis, Biblioteka i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego im. S. Moniuszki, s. 26.

11 O znajomo$ci Rogowskiego z Anatole’em France’em wspomina Zygmunt Stoberski, opi-
sujac swoje spotkanie z kompozytorem w Dubrowniku w 1948 r.: ,,Rogowski, opowiadajac o tym,
jak to autor Historii wspdlczesnej przy szklance grogu czytywal mu fragmenty swoich utwordw,
wyciaga ze srebrnej szkatutki fotografig. Na odwrocie jej czytam: »Prawdziwych przyjaciot nie za-
pominam — Anatol France«”. Zygmunt Stoberski, Spotkanie z Ludomirem Michalem Rogowskim,
»Ruch Muzyczny” 1963, nr 6, s. 12,

12 Cyt. za: Marian Golka, Socjologia artysty, Poznan 1995, s. 155.
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Moglismy stworzy¢ sobie jasny obraz Rogowskiego — tworcy o rozleglej sile wyrazu i wiel-
kim potencjale techniczno-kompozycyjnym. [...] Rogowski znakomicie panuje nad orkiestra
i wykorzystuje kolorystyke instrumentalng. Jego inwencja melodyczna jest szczera i ma w so-
bie jakie§ szczegOlne pigtno, ktére oczarowuje stuchacza, zwlaszcza, iz szata harmoniczna

jest niezwykta i nowa”.

Tworczos¢ Rogowskiego w Dubrowniku podgzata niejako dwoma torami.
Pierwszy obejmuje utwory o charakterze uzytkowym: piesni i muzyke religijna
dla choréw — katolickiego i prawostawnego, ale takze kompozycje instrumen-
talne, dostosowane do mozliwosci miejscowej orkiestry i odbiorcow. Do grupy
tej naleza rowniez nieco bardziej $miate pod wzgledem $rodkéw techniki kom-
pozytorskiej utwory programowe, inspirowane tradycja Dubrownika i nadadria-
tycka przyroda, pisane w ostatnich latach zycia tworcy i przeznaczone na matlg
orkiestr¢ symfoniczng, ktorg dysponowalo miasto: Dubrovacke impresije (1950)
1 Bljesci po moru (1952). Drugi nurt, do ktorego naleza przede wszystkim sym-
fonie, pozostawat niejako w ukryciu. Na podstawie analizy programéw koncer-
towych Filharmonii Dubrownickiej z lat 1947-2001 mozna stwierdzi¢, ze ani
za zycia kompozytora, ani po jego $mierci nie wykonano zadnej z pigciu skom-
ponowanych przez niego w Dubrowniku symfonii*. Prawdopodobnie pracowat
nad nimi ze §wiadomoscig niewielkich szans ich uslyszenia, zblizajac si¢ do sta-
nu opisywanego przez Mariana Golke:

Jakze czgsto artySci cieszg si¢ z samej mozliwoSci pracy tworczej, nie przejmujac si¢ jej dal-
szymi efektami, a tylko tym najblizszym, jakim jest ogladanie jej rezultatu: obrazu, poematu
czy kompozycji. Kazda chwila spedzona w pracowni, kazde [...] zderzenie si¢ z plétnem czy
papierem, moze przynie§¢ odczucie szczgScia. [...] To jest ostatnia satysfakcja tych, ktorym

si¢ nie udata ani kariera w sztuce, ani sztuka kariery".

Pierwszym utworem skomponowanym w Dubrowniku, ktorym Rogowski
zaskarbil sobie sympati¢ mieszkancoéw, bylo monumentalne misterium Cud sw.
Blazeja na 3 glosy solowe, chor i orkiestrg, wykonane w wigili¢ dnia patrona
miasta, 1 lutego 1928 roku. Tekst napisat Ivo Vojnovi¢ na podstawie legendy,

13 Cyt. za: Rogowski o Dubrowniku, dubrowniczanie o Rogowskim, wybdr, opracowanie i thi-
maczenie tekstow Urszula Dzierzawska-Bukowska, Zagrzeb 1999, s. 82-83.

14 [T Symfonia ,,Radosna” Rogowskiego zostala wykonana w Warszawie 11 lutego 1938 r.
przez Orkiestre Filharmonii Warszawskiej pod batuta kompozytora.

15 Marian Golka, op. cit., s. 1191 120.
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wedtug ktorej §wiety Blazej mial w X wieku ostrzec mieszkancow Dubrownika
przed nocnym atakiem Wenecjan. Premierg oratorium polaczono z uczczeniem
siedemdziesiatej rocznicy urodzin i pigédziesieciolecia pracy artystycznej Ivo
Vojnovicia. W miejscowym teatrze utwor wykonaly polaczone zespoty Filhar-
monii Dubrownickiej, Towarzystwa Spiewaczego ,,Dubrava” i orkiestry wojs-
kowej — w sumie ponad 200 wykonawcow. Realizacja monumentalnego mis-
terium byla w Dubrowniku wydarzeniem bez precedensu i odbila si¢ szerokim
echem na lamach lokalnej prasy. Na przyklad w dzienniku ,,.Dubrovacki List”
ukazala si¢ 6 lutego 1928 roku entuzjastyczna recenzja, w ktorej podkre§lano
nie tylko artystyczny wymiar przedsigwzigcia:

Publiczno$é, ktdra tak bardzo czekata na t¢ pierwsza dubrownicka premierg muzyczng, nie
zawiodta si¢. Srodowisko artystyczne miasta udowodnito, ze dzicki wspélnemu wysitkowi
takze w Dubrowniku narodzié si¢ moze to, co nazywamy Grand Art. Tak wigc ozywiona
zostala wielka tradycja kultury dubrownickiej. Poza tym to pierwsze wykonanie muzycznego
misterium, bgdacego dzielem wielkich przedstawicieli dwéch narodéw stowianskich, bylo

wazna manifestacja braterstwa i jednoécils.

Nastepne wykonanie fragmentéw utworu miato miejsce w marcu 1931 roku,
koncowy Hymn ku czci sw. Blazeja wykonywano wielokrotnie, ale utwor nigdy
nie wyszedl poza mury miasta, a jego partytura zaginela. Historia misterium do-
brze ilustruje pozycj¢ Rogowskiego, ktorego stawa miata ograniczony do wy-
miaru lokalnego zasigg. Kompozytor akceptowat ten stan rzeczy i nie zabiegat
o koncerty swojej muzyki w innych osrodkach. Zaledwie cztery razy, w latach
trzydziestych, wyjezdzat z Dubrownika, w tym dwukrotnie do Polski. Jak pisano
w jednym z po$miertnych szkicow:

W ciagu trzydziestu lat swego pobytu w Dubrowniku Rogowski [...] stat si¢ sercem i dusza
oddanym obywatelem tego miasta. Uwazal si¢ za kompozytora dubrownickiego, a jego
utwory, powstale w tym okresie, zakorzenione sa w tradycji kulturalnej tego Sredniowieczne-

go miasta'’.

Sposrod wielu wyrazow uznania, jakie wladze miasta sktadalty Rogowskiemu,
warto zwrdci¢ uwagg na te, ktore tworza ramy pobytu kompozytora w miescie.
Borykajacy si¢ z klopotami finansowymi twoérca Cudu sw. BlaZeja otrzymat

16 Cyt. za: Rogowski o Dubrowniku..., s. 715-76.
17 Cyt. za: ibidem, s. 81-82.
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w 1928 roku mieszkanie w pobenedyktynskim klasztorze §w. Jakuba, potozonym
za murami miasta, z oléniewajagcym widokiem na morze i wysp¢ Lokrum.
Spedzit tam wszystkie swoje dubrownickie lata, az do $mierci 13 marca 1954
roku. Wladze miasta urzadzilty mu wtedy niezwykle uroczysty pogrzeb, ktoéry
— wedhug relacji $wiadkow, zebranych w 1997 roku przez pracownikow Am-
basady Rzeczypospolitej Polskiej w Zagrzebiu — byt ostatnim tak wspaniatym
pogrzebem w Dubrowniku. Trumn¢ z ciatem kompozytora wystawiono w atrium
Palacu Sponza, recytowano wiersze-nekrologi, orkiestra grala muzyke zalobna.
Wydarzenie relacjonowala prasa:

W ciggu dwoch godzin przed trumna przedefilowaty tysiace ludzi, ktoérzy zlozyli widomy
hold zastuzonemu artyécie. [...] Konny karawan wi6z! trumng. Za nim, w pierwszym szeregu
przedstawiciele wladz, szk6l, wszystkich instytucji kulturalnych, organizacji i stowarzyszen
oraz tysigce obywateli miasta (kondukt Zalobny szed! ponad p6l godziny), ktérzy przyszli,
by towarzyszy¢é Ludomirowi Rogowskiemu w jego ostatniej drodze na cmentarz Boninovo.
Liczni mieszkanicy Dubrownika i cudzoziemcy, przebywajacy w naszym mieécie, stali wzdtuz

ulic i obserwowali to wzruszajace poZegnanielg.

Kolejne dekady pokazaty, ze wspaniaty pogrzeb nie byt zwiastunem ,,po$-
miertnej kariery” muzyki Rogowskiego, ktoéra przechodzita w Dubrowniku —
drugiej ojczyznie kompozytora — rozne stadia zapomnienia'. Pami¢é o twor-
cy Cudu sw. Blazeja wciaz nie wykracza poza obchody rocznicowe, wigksza
populamoscia cieszg si¢ utwory o dubrownickiej tematyce, che¢tnie umieszczane
w programach letnich festiwali.

Proba odpowiedzi na pytanie o przyczyny emigracji Rogowskiego do Du-
brownika wymaga naszkicowania jego sytuacji w Warszawie w latach dwu-
dziestych. O powrocie do kraju z pierwszej emigracji w 1921 roku pisat we
wspomnieniach: ,;jechalem do Polski pelen wzruszenia, Ze wracam do wolne;j
ojczyzny, peten pragnienia, by jej shuzy¢ wszelkimi sitami”®. Tuz po przyjezdzie
zaprezentowal warszawskiej publicznos$ci orientalizujgce utwory z okresu fran-
cuskiego, wywotujac zyczliwe zainteresowanie krytyki. Nastgpnie z wlasciwa
sobie energia wlaczyl si¢ w zycie muzyczne stolicy: organizowat koncerty, pisat

18 Cyt. za: ibidem, s. 79-80.

19 W 1998 r. Ambasada Rzeczypospolitej Polskiej w Zagrzebiu — zaalarmowana przez daw-
ng znajoma Rogowskiego — odnowila popadajacy w ruing gréb kompozytora na cmentarzu
Boninovo.

20 Ludomir Michat Rogowski, Wspomnienia..., s. 43.
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muzyke dla czterech warszawskich teatréw: Polskiego, Malego, Rozmaito$ci
i im. Bogustawskiego, gdzie szczegolnie cenit sobie wspdlprace z Leonem Schil-
lerem?, uprawial publicystyke. Jako staty sprawozdawca ,,Kuriera Polskiego”
od wrzeénia 1924 roku do stycznia roku 1926 skrupulatnie komentowat kazde
wydarzenie muzyczne, od koncertéw symfonicznych w Filharmonii i premier
operowych po popisy ucznidéw Konserwatorium. Wspdlpracowat takze z ,,Wia-
domosciami Muzycznymi” i ,,Muzyka”, gdzie gtdwnym celem jego publicystyki
bylo propagowanie muzyki polskiej, polskich kompozytorow i wykonawcow.
Na rzecz podnoszenia poziomu kultury muzycznej dziatal, obejmujac kierow-
nictwo muzyczne koncertow kameralnych, organizowanych przez Towarzystwo
Krzewienia Muzyki w Polsce, ktére powstato z jego inicjatywy. Niedzielne po-
ranki dla mlodziezy i ,,poniedziatki kameralne” odbywaty si¢ w Sali Pompejan-
skiej Hotelu Europejskiego. Inicjatywe Rogowskiego docenil nawet krytycznie
do niego nastawiony Jaroslaw Iwaszkiewicz, ktory w ,,Wiadomos$ciach Litera-
ckich” w grudniu 1924 roku pisat:

Doskonatym pomystem sg koncerty o bardzo popularnych cenach i bardzo doborowym pro-
gramie, urzadzane w Sali Pompejanskiej Hotelu Europejskiego pod kierownictwem L.M.
Rogowskiego. Dyrekcja doskonale rozumie zadania i sposoby ,.krzewienia muzyki”, a kon-

certy ciesza si¢ zastuzonym powodzeniemzz.

Mnogos¢ zajeé sprawila, ze na komponowanie pozostawato Rogowskiemu
niewiele czasu. Jednym z nielicznych utworéw z tego okresu jest balet Bajka,
napisany pospiesznie na zamoéwienie Emila Mtynarskiego i wystawiony 3 maja
1923 roku. Zaprezentowal w nim Rogowski anachroniczng posta¢ folklory-
zmu, co fatalnie zawazylo na jego opinii w §rodowisku muzycznym Warszawy.
W stolecznej prasie ukazalo si¢ szereg krytycznych recenzji. Mateusz Glinski
lagodnie wytykat stabos$¢ koncepcji formalne;j baletu:

L.M. Rogowski dal juz niejednokrotnie dowody subtelnego talentu [...] w dziedzinie
muzyki symfonicznej. Bajka byla pierwszym na wigksza miar¢ zakrojonym utworem, jaki
reprezentowat [...] na scenie operowej. [...] Nagromadzit sporg ilo§¢ motywéw i rytmoéw

21 W latach 1924—1926 Rogowski napisal dla warszawskich teatréw kilkanascie ilustracji
muzycznych, migdzy innymi do sztuk Szekspira: Krol Henryk IV, Otello, Opowies¢ zimowa i Jak
wam sig podoba.

22 ji [Jarostaw Iwaszkiewicz], Muzyka. Ostatnie koncerty, ,,Wiadomosci Literackie” 1924,
nr49,s. 5.
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ludowych, a w doborze ich zdradzit i smak i wyczucie stylu ludowego. Kiedy jednak przystapit
do opracowania muzycznego barwnych melodii ludowych, nie umiat spoié¢ ich tym lepisz-
czem, jakie mogloby nada¢ im niezbg¢dng jednolito$¢ stylistyczng. Bajka przybrata formg

nieco zblizona do potpourri z motywoéw 1udowych23.

Witold Hulewicz w duzo ostrzejszym tonie zwrdcil uwage na staby poziom
nie tylko muzyki, ale takze innych elementow dzieta i konkludowat ironicznie:

Dzigki znakomitemu zharmonizowaniu wszystkich tych czynnikéw: niklodci muzyki,
banalnoéci scenariusza, nicoéci choreografii i prostocie ducha w ujeciu dekoracyjnym,

zdotano da¢ w Bajce dzieto doskonale reprezentujace nasze niziny artystyczne“.

Porazka Bajki byla niewatpliwie jednym z waznych motywo6w stopniowo
dojrzewajagcej w Rogowskim decyzji o opuszczeniu kraju. Przyczyn emigracji
mozna tez upatrywac w szczegolnej sytuacji Polski po odzyskaniu niepodleglosci.
Jak zauwazyla Jolanta Guzy-Pasiak: ,Napiccie towarzyszace formowaniu si¢
zrebow instytucji Zycia muzycznego przybieralo formy nie zawsze mozliwe
do zaakceptowania dla wrazliwego muzyka”?.

Rogowski probowat raz jeszcze zaistnie¢ w Warszawie, po 15 latach od pre-
miery Bajki i po dwunastoletnim juz pobycie w Dubrowniku. 11 Iutego 1938 roku
zaprezentowal II Symfonie ,, Radosng”, ktora miata by¢ modelowym przyktadem
realizacji jego koncepcji muzyki narodowej, opartej na skali stowianskiej.
O oczekiwaniach zwigzanych z koncertem kompozytora pisal dwudziestosied-
mioletni woéwczas Stefan Kisielewski:

O Rogowskim styszato si¢ dotad sporo — natomiast prawie wcale nie styszalo si¢ jego muzy-
ki. Wiadomo bylo, ze zamieszkuje on w Jugoslawii, gdzie w cigzkich warunkach mieszkajac
w jakim$ klasztorze, oddaje si¢ pracy kompozytorskiej, Zze robi eksperymenty i poszukuje
nowego tworzywa muzycznego, ze wynalazt game ,,stowianska”, na ktorej ma zamiar oprzeé
swoja muzyke, Ze jest po trochu mistykiem i mesjanista. [...] Opinia muzyczna przyjmowata

owe wiesci [...] dosé sceptycznie. Teoretyczne poszukiwania i sztuczne tworzenie nowego

23 Mateusz Glinski, Z Opery Warszawskiej. ,, Bajka” — balet fantastyczno-ludowy L. M. Ro-
gowskiego, ,,Scena Polska” 1923, nr 4, 5 ,6, s. 36.

24 'W. H. [Witold Hulewicz), Z ruchu teatralnego. ,,Bajka”, balet w Teatrze Wielkim, ,,Droga”
1923, nr 2-3, s. 75.

25 Jolanta Guzy-Pasiak, Emigracja w perspektywie postkolonialnej. Wybrane problemy twor-
czosci polskich kompozytorow emigracyjnych: Karola Rathausa i Ludomira Michala Rogowskie-
go, ,,Res Facta Nova” 2011, nr 12 (21), 5. 183.
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jezyka muzycznego jako$ nie jest u nas popularne. [...] Panuje na ogét miedzy muzykami
zdrowy, witalny poglad, ze jeéli kto§ ma co§ rzeczywiscie nowego do powiedzenia — po-
wie to obchodzac si¢ bez teoretycznych spekulacji, programéw, wyznah wiary, etc. Przy tym
odstraszal Rogowski swym nieco nazbyt wzniostym i ,,postanniczym” tonem [...]. Mimo to
wszystko na koncert Rogowskiego szedlem z zainteresowaniem; kompozytoréw nie jest u nas
wielu, wszyscy znaja si¢ jak tyse konie — a tu czlowiek nowy, nieznany (przynajmniej dla

mnie). Zobaczymy!26

Swoje wrazenia po wystuchaniu Symfonii ,, Radosnej” okreslit Kisielew-
ski jako ,,przygnebiajacy zawod”, opisujac muzyke ,,sympatycznego idealisty-
-kompozytora” jako ,,poczciwa, monotonna, rozwlekla™”. Natomiast Konstanty
Regamey wykazal razgce rozbiezno$ci gloszonych przez kompozytora haset
z rzeczywisto$cig tworczo$ci muzycznej®.

Symfonia ,, Radosna” rozczarowata, jej tworca poniost w Warszawie kolejng
dotkliwg artystyczng porazke. Czarg goryczy dopehily kontrowersje wokot
przyznania Rogowskiemu w tym samym 1938 roku dorocznej nagrody muzy-
cznej Ministerstwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego. Zwracano
uwage, ze nagroda panstwowa nie powinna by¢ traktowana jako dorazna zapo-
moga dla borykajacego si¢ z trudno$ciami materialnymi tworcy. Wéroéd kom-
pozytorow bardziej zashigujgcych na wyrdznienie wymieniano Stanistawa
Wiechowicza i Grzegorza Fitelberga. Konstanty Regamey pisal na lamach
,.Prosto z Mostu™:

Laureat cieszy si¢ raczej ogdlng sympatig i przypuszczam, Ze nikt by si¢ nie sprzeciwiat,
gdyby panstwo w tej lub innej formie zechciato przyj$¢ mu z pomoca w jego pracy w du-
brownickim odludziu. Ale nagroda panstwowa jest nie tylko formg pomocy, jest rowniez
odznaczeniem, z ktérym zwigzane sg sprawy prestizowe [...]. Ot6z oficjalne stwierdzenie,
iz tworczo§¢ Rogowskiego przedstawia to najlepsze, na co si¢ obecnie muzyka polska moze
zdobyé, jest wielkg krzywda [...] dla tej muzyki®.

Zraniony kompozytor, odbierajac reakcje krytyki jako dowody niezrozu-
mienia, niechgci 1 wrogo$ci, ponownie schronit si¢ w dubrownickim azylu,
do Polski nie wrécit juz nigdy. Wydaje sig¢, ze skazujac si¢ w roku 1926 na

26 Stefan Kisielewski, Koncerty, ,,Kronika Polski i Swiata” 1938, nr 6, 5. 12.

27 Ibidem.

28 Konstanty Regamey, Z muzyki. Polskie nowosci, ,,Prosto z Mostu” 1938, nr 10, s. 7.

29 Idem, Z muzyki. Markiewicz, Szatowski, Rogowski, ,,Prosto z Mostu” 1938, nr 13, 5. 7.
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samoizolacje w nadadriatyckiej samotni Rogowski tracil stopniowo kontakt
z rzeczywisto§cig muzyczng w swojej pierwszej ojczyznie. Jego Symfonia
.»Radosna” nie miata szansy spotkaé si¢ w Warszawie konca lat trzydziestych
Z pozytywnym przyjeciem, nie wytrzymywala po prostu poréwnania z muzyka
polska, naznaczong spuscizng Szymanowskiego — ktdrego znaczenia Rogowski
nie dostrzegal — i wzbogacang tworczosciag kompozytor6w mtodego pokolenia,
ktorzy doskonalagc warsztat w Paryzu reprezentowali utozsamiany z tendencja-
mi postepowymi neoklasycyzm.

Wiéréd motywow emigracji Rogowskiego — oprocz nieudanych prob zaist-
nienia w warszawskim §rodowisku muzycznym, potwierdzonych ostatecznie
kleska Symfonii ,, Radosnej” — znaczenie maja takze przyczyny natury charak-
terologicznej. Prace literackie i teoretyczno-muzyczne tworcy ujawniajg skrajny
subiektywizm. Rogowski ,,z upodobaniem analizowat swoje stany psychiczne,
studiujac je z podobnym zaangazowaniem jak muzyke, ezoteryzm, okultyzm,
teozofie¢ i antropozofie. Wierzyl w reinkarnacje i w fakt, ze jest czwartym wciele-
niem swojej osoby’. Miat natur¢ indywidualisty, niezdolnego do utrzymania
wiezow rodzinnych® ani nawigzania trwalych przyjazni artystycznych?. W wy-
powiedziach literackich eksponowat modernistyczny motyw ludzkiej samotnosci
wobec §wiata, wobec bezmiaru i potegi natury. Przewrazliwiony na punkcie
swojej osoby, czul si¢ niezrozumiany i niedoceniany. Juz w mlodzieficzym
pamigtniku notowal gorzkie uwagi. Pod datg 21 lutego 1906 roku zapisal: ,,Odbyt
si¢ pierwszy koncert naszej spofki, naturalnie jeszcze beze mnie”™.

Istniejg pewne mechanizmy kariery artysty, na ktore wskazuja socjolodzy.
Marian Golka — oprocz pierwszego i podstawowego warunku, jakim jest ta-
lent — wymienia szereg kolejnych: wlasciwe otoczenie spoleczno-kulturowe,
posiadanie pewnych cech osobowosci sprzyjajacych sukcesowi, wlasciwe wyko-

30 Jolanta Guzy-Pasiak, Estetyka i polityka. O pozamuzycznych inspiracjach twérczosci Ludo-
mira Michala Rogowskiego, ,,Muzyka” 2009, nr 34, s. 178.

31 Z 7ong Ludwika z Nawroczynfiskich rozstat si¢ Rogowski po kilku latach malzefistwa jesz-
cze we Francji.

32 W czasach studiéw u Zygmunta Noskowskiego Rogowski przyjaznit si¢ z Ludomirem
Rozyckim, ale przyjazn ta nie przetrwata proby czasu.

33 Ludomir Michal Rogowski, Pamietnik zeszyt III: 3 stycznia 1903 — 21 czerwca 1906,
rekopis, Biblioteka i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego im. Stanistawa Mo-
niuszki, s. 45. Chodzi o pierwsze koncerty Spétki Naktadowej Miodych Kompozytoréw Polskich,
ktore odbyty si¢ w Filharmonii Warszawskiej 6 i 9 lutego 1906 r. Rogowski nigdy nie stat si¢ czlon-
kiem Spotki, ktéra tworzyli — oprocz Karola Szymanowskiego i Grzegorza Fitelberga — kil-
ka lat od niego mlodsi koledzy z klasy kompozycji Zygmunta Noskowskiego: Ludomir Rézycki
i Apolinary Szeluto.
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rzystanie sil tworczych, pomoc innych (krytykéw, wydawcow), autoreklame,
u$miech losu, odrobing niezalezno$ci, poczucie bezpieczefstwa, odpowiednie
warunki pracy*. Rogowski wiekszo$ci z tych warunkéw nie spetniat: w Warsza-
wie nie potrafil skupié si¢ na komponowaniu, rozdrabniajac sity tworcze w licz-
nych mniej istotnych zajeciach. W rezultacie napisal niewiele, oprocz ,.fatalnej”
Bajki. Spokoj do pracy znalazt w Dubrowniku, ale nie do§wiadczyl tam po-
czucia bezpieczenstwa finansowego, zyjac nad wyraz skromnie. Ponadto §ro-
dowisko spoleczno-kulturowe miasta z jego Zyciem artystycznym nie mialo tej
uskrzydlajgcej mocy, ktéra pozwolitaby Rogowskiemu wyij§é poza krag lokal-
nego odbioru. Kompozytor nie dbal o swoje utwory: rozdawat autografy i kopie
partytur, nie dokumentowat wykonan, nie zbierat recenzji prasowych i oméwien.
Jego dorobek jest rozproszony, a katalog twdrczo$ci wciaz pozostaje niekom-
pletny®.

Niektore ze wspomnianych cech osobowosci Rogowskiego dostrzegla juz
w czasach wilenskich aktorka Maria Morozowicz-Szczepkowska, kreslac we
wspomnieniach portret psychologiczny kompozytora:

Uwazal, ze arty$ci nie potrafia zadba¢ o realia Zycia i najczgéciej rozbijaja si¢ o jego kan-
ty. [...] I rzeczywiscie, on sam réwniez nie umiat sobie urzadzié Zzycia, [...] zawsze niepo-
radny, z natury ambitny i raczej neurastenik, nie umiejacy rozbi¢ atmosfery otaczajacej go
oboj¢tnodei. [...] W swojej tece kompozytorskiej posiadal kilka utworéw symfonicznych,
ale nie zatroszczy? si¢ o ich realizacjg, podczas gdy jego rowiesnicy i koledzy — Szymanow-
ski, Rézycki — zdobywali juz pozycje. [...] Zawsze skulony i zzigbni¢ty marzyt o stoficu
Potudnia®.

Sam Rogowski w notatce z 23 stycznia 1927 roku precyzyjnie zdiagnozowat
motywy decyzji wyjazdu z Warszawy, w charakterystycznym dla siebie stylu:

Poczutem raptem, ze juz nie mogg, ze nie mam czym istnie¢ w naszym srodowisku, poczutem,
ze [...] musze za wszelka ceng uciekaé do stofica. [...] Uciektem przed zgietkiem, przed
poSpiechem, przed wyrzucaniem z siebie potgg i zamienianiem ich w maszyny. Wérdd tych
zadziwiajacych maszyn czulem si¢ zdruzgotany, bezbronny i bezsilny. [...] Ucieklem przed

34 Marian Golka, op. cit., s. 142,

35 Zob. Jolanta Guzy-Pasiak, Nowo odkryte utwory Ludomira Michata Rogowskiego z Archi-
wum Muzycznego Katedry Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny w Dubrowniku, ,,Muzyka”
2012, nr 3, s. 53-66.

36 Maria Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968, s. 126.
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pustka ducha, ktéra grozi naszej cywilizacji, ucicklem z wewngtrzng, glgboka wiara, ze

Opatrzno$¢ mnie nie opusci, ze znajd¢ miejsce i moznoé¢ pracy nad duchem wlasnym”.

W granicznych punktach artystycznej drogi widzimy Rogowskiego na po-
czatku jako tworcg ambitnego, autora Muzyki przysziosci i utworow inspiro-
wanych poganszczyzng oraz kulturami starozytnej Grecji i Indii, w ktorych od-
bijaly si¢ ogolne tendencje przetomu wiekow, a ktore byly grane w Paryzu, Nicei
i Brukseli. Na koncu drogi tworczej, w Dubrowniku, kompozytor jawi si¢ jako
,dobrowolny anachoreta™®, ktory porzucit §wiatowe zycie, znajdujac nad brze-
gami Adriatyku warunki do wewngtrznego samodoskonalenia. Rogowski wiodt
w Dubrowniku skromng egzystencje, komponowat gtownie na potrzeby lokalne;j
spotecznos$ci. Na pewno czut si¢ spetniony jako czlowiek, doswiadczyt szacunku
i uznania. Na kartach wspomnien i szkicow literackich przekonywat czytelnikow
(i siebie, bo teksty nie powstawaly z mysla o publikacji), ze lata dubrownickie
to najglebszy i najbardziej wartosciowy okres jego zycia. Niedtugo przed $mier-
cig wyznal: ,,w ciszy i samotno$ci celi poklasztornej nauczylem si¢ znacznie
wiecej niz poprzednio, w pogoni za wiedzg muzyczng po catej Europie™. Trud-
no rozstrzygna¢, czy byl w nim osad goryczy. Takze pytanie, jak rozwinalby si¢
jego talent i jak potoczylaby si¢ jego kariera, gdyby splot okolicznosci okazat si¢
bardziej sprzyjajacy, musi pozosta¢ otwarte.

37 Ludomir Michat Rogowski, Jak istnieé przestatem, maszynopis, Archiwum Miejskie w Du-
browniku, s. 2-31 5.

38 Mieczystawa Demska-Trebacz, Ludomir Rogowski. Dobrowolny anachoreta, ,Muzyka 21”
2000, nr 4, s. 18-19.

39 Ludomir Michat Rogowski, Zyciorys spisany w 1951 r., maszynopis, Archiwum Miejskie
w Dubrowniku, s. 2.
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STRESZCZENIE

Emigracja stanowi wazny kontekst tworczoéci Rogowskiego, rzuca takze §wiatto na powi-
klane dzieje recepcji jego muzyki w kraju pochodzenia. Kompozytor spgdzit poza Polska ponad
polowe zycia (38 z 73 lat). Po studiach u Zygmunta Noskowskiego uzupeiniat w latach 1906—
1908 wyksztalcenie w europejskich osrodkach: Lipsku, Monachium, Rzymie. Nie czul si¢ wow-
czas emigrantem, byl Polakiem przebywajacym czasowo za granicg. W kategoriach emigracji
mozna rozpatrywaé o$mioletni w sumie pobyt Rogowskiego we Francji (1911-1912 1 1914-1921)
i trwajacy 28 lat pobyt w Dubrowniku (1926—1954). Te dwa okresy pod wieloma wzgledami si¢
r6éznig. W czasie pierwszego kompozytor dziatat w §rodowisku polonijnym: zatozyt choér, pisat
utwory uzytkowe o patriotycznej wymowie. W Dubrowniku Rogowski byt jednym z niewielu
Polakéw, ale nie czut si¢ wyobcowany. Szybko wtopit si¢ w lokalng spolecznoéé, wspottworzac
zycie muzyczne miasta. Pod wzglgdem rezultatéw artystycznych okres dubrownicki nie doréwnuje
czasom francuskim, kiedy to powstaty jego najlepsze utwory i rozprawka Muzyka przysziosci. Am-
bitny tworca nawigzat wtedy do powszechnych woéwczas w muzyce europejskiej tendencji, takich
jak poszukiwanie sposobéw odnowy jezyka dzwigkowego czy fascynacja Orientem. Srodowisko
muzyczne Dubrownika, ktorego Rogowski by! centralng postacia, nie moglo spetni¢ wobec niego
inspirujacej i kontrolujgcej funkcji, jakg petnito srodowisko Paryza czy Warszawy. Wybierajac los
dobrowolnego anachorety nad wybrzezem Adriatyku kompozytor skazat si¢ w pierwszej ojczyznie

na stopniowe zapomnienie.

SEOWA KLUCZOWE: Ludomir Michat Rogowski, emigracja, Dubrownik
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ABSTRACT
“Fleeing towards the sun”. The emigration problemin the artistic biography of Ludomir Michat
Rogowski (1881-1954)

Emigration is a significant context of Rogowski’s work; it also sheds light on the complex
history of his music’s reception in the country of his origin. The composer spent over half of his life
outside of Poland (38 out of 73 years). After studying under the supervision of Zygmunt Noskowski
he developed his education in the years 19061908 in European centres: Leipzig, Munich, Rome.
He did not feel an emigrant at that time, he was a Pole living temporarily abroad. Rogowski’s
eight-year stay in France (1911-1912 and 1914-1921) may be considered in terms of emigration
as well as the 28 years of living in Dubrovnik (1926-1954). Those two periods are different from
each other in many ways. During the first of them, the composer was active in the Polish diaspora:
he established a choir and wrote incidental music with patriotic message. In Dubrovnik, Rogowski
was one of a handful of Poles but he did not feel alienated. Soon he blended into the local com-
munity co-creating the musical life of the city. In terms of artistic results, the Dubrovnik period
cannot equal with the French time in his life, when the best compositions and a study Muzyka
przysziosci [The Music of Future] were written. The ambitious author referred then to the common
trends popular at that time in European music, such as the search for reviving musical language
or fascination with the orient. The musical circles of Dubrovnik, of which Rogowski was a cent-
ral figure, could not play an inspiring nor a controlling function towards him. Choosing the fate
of a voluntary anchorite on the shores of the Adriatic Sea, the composer condemned himself

to gradual oblivion in his first homeland.

KEYWORDS: Ludomir Michat Rogowski, emigration, Dubrovnik
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