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Zbigniewa Bujarskiego
w kontekscie tradycji gatunku

Wprowadzenie

Chrzeécijanie nieustannie koncentruja si¢ na zglebianiu okoliczno$ci §mier-
ci Jezusa w celu lepszego zrozumienia sensu Odkupienia. Z cierpieniem i od-
kupieficza §miercig Chrystusa zlaczona pozostaje Jego Matka — wierna az po
krzyz, ktora dla KoSciola stala si¢ wzorem wiary, nadziei i mitoci. Przejmuja-
ca scena ukazujaca Matke Boskg bolejaca pod krzyzem znalazta swdj literacki
wyraz w stowach §redniowiecznego poematu Stabat Mater dolorosa. Tekst od-
wotujacy do wydarzen biblijnych, a zarazem stanowiacy blagalne wolanie czto-
wieka do Matki Jezusa, wrost jako sekwencja i hymn w liturgie Ko$ciota, a takze
wyrazi§cie wpisal si¢ w §wiat sztuki muzycznej (ponad 400" utworéw od czasu
renesansu do wspdlczesnosci). Zbigniew Bujarski — jeden z tworcdw Stabat Ma-

1 Jiirgen Blume, Geschichte der mehrstimmigen Stabat-mater-Vertonungen, Miinchen—Salz-
burg 1992.
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ter — w komentarzu®> do swojego dzieta przypomina o znakomitych kompo-
zycjach autorstwa Josquina des Prés, Giovanniego Pierluigiego da Palestriny,
Alessandra Scarlattiego, Giovanniego Battisty Pergolesiego, Antonina Dvotdka
czy w Polsce — Karola Szymanowskiego i Krzysztofa Pendereckiego.

Interpretatorzy tekstu Stabat Mater zwracajg uwage na jego szczegolng wy-
mowe. Danuta Jasifnska pisze:

Cierpienie Matki Boskiej pod krzyzem, na ktérym zawist jej Syn, wiaze si¢ w pierwszym
rzedzie z liturgia i wyznaniem wiary chrze$cijafiskiej. Jednak obok religijnego ten poetycki
1 zarazem pelen dramatycznej tresci tekst posiada réwniez glgboki ogélnoludzki wymiar,
gdyz wyraza uczucia meki, bdlu, rozpaczy, zalu, smutku, a takze czulosci, nadziei, dobro-

¢i i mitodei.

Stad tez umuzycznienia Stabat Mater naznaczone byly czegsto przez mo-
menty autobiograficzne, autoekspresywne czy autorefleksyjne’. Stanowily one
wyznanie wiary chrzescijanskiej lub stawaly si¢ wyrazem przezy¢ osobistych
zwigzanych z poszukiwaniem sensu zycia i $mierci wobec sytuacji tragiczne;j.

1. Stabat Mater Zbigniewa Bujarskiego — geneza utworu

Teresa Malecka podkresla, Ze ,,posrod sfer inspiracji w tworczosci Z. Bujar-
skiego dominuje tematyka religijna [...]. Religia, wiara sg stale obecne u [kom-
pozytora], ale w jego twdrczosci wigza si¢ zwykle z historig, i to chyba wyraz-
nie z historig Polski™”.

Stabat Mater Bujarskiego na pozor skomponowane zostalo z ,,inspiracji ze-
wnetrznej” (uzywajac okreslenia Wiadystawa Strozewskiego®), ale poprzedzone

2 Aleksandra Swistak, Zbigniew Bujarski. Katalog tematyczny utworéw, Krakow 2005, s, 111,

3 Danuta Jasinska, ,,Stabat Mater” Krzysztofa Pendereckiego, w: Wspolczesnosé i tradycja
w muzyce Krzysztofa Pendereckiego, red. Regina Chlopicka, Krzysztof Szwajgier, ,,Zeszyt Na-
ukowy”, Zaktad Analizy i Interpretacji Muzyki Akademii Muzycznej w Krakowie, Krakow 1983,
nr 5, s. 55.

4 Okreslenia Mieczystawa Tomaszewskiego. Por. idem, Momenty autobiograficzne, autoeks-
presywne i autorefleksyjne dziela muzycznego, w: idem, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw
2003, s. 17-33.

5 Teresa Malecka, Zbigniewa Bujarskiego ,, Stabat Mater” na koniec wieku, w: Srodowiska —
kompozytor — dzielo w muzyce polskiej XX wieku, red. Teresa Brodniewicz, Hanna Kostrzewska,
Janina Tatarska, Poznah 2003, s. 111.

6 Wiadystaw Strézewski, Wokof pigkna. Szkice z estetyki, Krakow 2002, s. 308—324 (przedruk
z: idem, O pojeciu inspiracji, w: Inspiracje w muzyce XX wieku — filozoficzno-literackie, religijna,
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bylo gleboks ,,inspiracja wewnetrzng”. Kompozytor stworzyt dzieto w roku 2000
na zamoOwienie Festiwalu Muzyki Wspoélczesnej ,,Aksamitna kurtyna’™, lecz —
jak sam pisze® — rozwazania nad interpretacja tematu Mater dolorosa snut po-
nad 10 lat, szkicujac rézne projekty. Napisal utwér z mys$la o festiwalu, ktérego
nazwa nawigzywata do wydarzen ze wspoétczesnej historii Polski i Europy’®, ale
zarazem utwor stanowigcy bardzo osobistag wypowiedZ odnoszaca si¢ do drama-
tu egzystencji cztowieka.

2. Tekst i jezyk
Tworca pisze nastepujaco o swoim dziele:

[...] szkicujac rézne projekty byt i taki moment, w ktérym zastanawialem si¢ czy nie skom-
ponowacé Stabat Mater bez stéw, wylacznie w wersji instrumentalnej. Wszak fakt Golgoty
i Matki stojacej pod krzyzem, na ktérym wisiat Syn Zbawiciel, jest znany wszystkim, réwniez
niechrzescijanom. Wige byé moze sama muzyka bylaby najlepsza forma rozwazania tego,
ponad wszelki czas wydarzeniam.

Dodaje jednak:

Trudno tez w moich kompozytorskich zamiarach bylo zrezygnowa¢ z niemal u§wigcone;j tra-
dycja sekwencji Jacopone da Todi, bo nie tylko fakt ukrzyzowania, ale i ta poetycka forma
[...] wyzwolita w historii muzyki tyle znakomitych dziet..."

Ostatecznie Bujarski wykorzystal zaledwie 9'2 z 20 strof poematu, co nie
jest czegste w historii umuzycznien Stabat Mater (w Polsce przypomnie¢ mozna

Sfolklorem. Materialy XXIII Ogélnopolskiej Konferencji Muzykologicznej Zwiqzku Kompozytoréw
Polskich,Warszawa 1993).

7 Festiwal odbyl si¢ w Krakowie w dniach 19-27 X 2000 w ramach Festiwalu ,, Krakow 2000”.
Wigcej informacji zob. ksigzka programowa festiwalu: Festiwal Muzyki Wspéiczesnej ,, Aksamitna
kurtyna”, red. Andrzej Chlopecki, Krakoéw 2000, s. 5 i 7. Prawykonanie utworu odbylo si¢ 27 X
2000 r. w Filharmonii Krakowskiej. Chorem i Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Krakowskiej
dyrygowat Stanistaw Krawczynski.

8 Por. Aleksandra Swistak, op. cit., s. 111.

9 Teresa Malecka, op. cit, s. 111-112,

10 Komentarz kompozytora w ksigZzce programowej Festiwalu Muzyki Wspolczesnej..., s. 59.

11 Tbidem.

12 Strofy 1, 3, 7-10, 14, kompilacja pierwszego wersu strofy 9 ze strofami 19, 20.
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interpretacje Pendereckiego). Wybrane strofy — zdaniem Teresy Maleckiej —
»akcentuja w wigkszym stopniu niz oryginat elementy zwigzane z wartoscia-
mi pozytywnymi, a w szczegdlnoéci z mito§cig. Na krzyzu dokonat si¢ bowiem
dramat meki i §mierci Chrystusa, ale z mito$ci Boga do cztowieka™". Dokonujac
wlasnego wyboru, kompozytor wyrdznit najistotniejsze treci sekwencji zwigza-
ne z trzema osobami dramatu: Chrystusem, Jego Matkg i czlowiekiem. W swo-
ich wyjatkach z poematu Bujarski zaakcentowat takze znamienne przestanie ply-
nace z tekstu — jak pisze Paul-Gerhard Nohl:

Upojona mitoécig Chrystusa i Marii, rozpalona i rozplomieniona przez Nich osoba modlaca
sig, jest w dniu Sadu Ostatecznego pod ochrong krzyza, otoczona §miercig Chrystusa jak mu-

rem ochronnym, ,rozgrzana” w opiece taski™.

Co istotne, kompozytor napisat swdj utwér do polskiego przektadu sekwen-
¢ji’’. Zrezygnowal z laciny (jakze odmienna postawa od Pendereckiego) ,,z uwagi
na jej charakterystyczny koloryt brzmieniowy’. Pragngt, aby dzieto bylo wypo-
wiedzig bardzo osobistg, najblizsza jego najglebszym uczuciom. ,,A takie uczu-
cia — pisze Bujarski — wyznaje si¢ chyba najlepiej 1 najszczerzej w jezyku oj-
czystym™’. Uderzajgce staje si¢ tu podobienstwo z pogladami innego wielkie-
go polskiego tworcy Stabat Mater. Zofia Helman przypomina: ,,.Juz poprzez za-
stosowanie polskiego przekladu [...] pragngl Szymanowski religijne przezycie
uczynié bardziej bezposrednim i osobistym [...]”"%. Co jednak u Bujarskiego od-
mienne od poprzednika, to przeklad nie poetycki, a filologiczny. W tym kontek-
$cie w kompozytorskim komentarzu do utworu padajg niezwykle wazkie stowa:

Swiadoma rezygnacja z przekladu poetyckiego na rzecz thumaczenia dostownego jest dla
mnie bardziej prawdziwg relacja ludzkiego dramatu i slowem prostej modli-

twy, ktérg staralem si¢ oblec emocjonalnie w duchowa poetyczno$é wyrazong diwie;kiemlg.

13 Teresa Malecka, Zbigniew Bujarski. Sytuacja tworcy na przelomie wiekdw, ,, Kwarta”, wrzesief
2003, nr 12,s. 7.

14 Paul-Gerhard Nohl, Das Stabat Mater, ,Musik und Kirche” 1997, vol. 67, s. 104 (thum. R. B.).

15 Tlumaczenia filologicznego dokonata Grazyna Zakrzewska.

16 Komentarz kompozytora w ksigZzce programowej Festiwalu Muzyki Wspéiczesnej..., s. 60.

17 Ibidem.

18 Zofia Helman, Dylemat muzyki polskiej XX wieku — styl narodowy czy wartosci uniwersalne
w: Drziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red. Anna Czekanowska,
Krakow 1995, s. 182.

19 Aleksandra Swistak, op. cit., s. 111,
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3. Tradycja gatunku muzycznego

W latach siedemdziesigtych XX wieku w twdrczosci Bujarskiego dochodzi
do przetomu stylistycznego i zwrotu ku tradycji, ktéry przejawil si¢ m.in. po-
przez powrdt do utrwalonych w historii muzyki gatunkéw.

Umuzycznienia Stabat Mater wpisywaty sie w trzy gtowne gatunki, takie
jak: motet — utozsamiany ze stylem wysokim w muzyce religijnej i pelnig-
cy funkcje dziela liturgicznego lub paraliturgicznego; cantata spirituale,
w ktorej zaznaczyto sie silne oddzialywanie opery z jej stylem bel canto i con-
certo, a takze kontrastem afektoéw oraz — od wieku XIX — gatunek typu
kantatowo-oratoryjnego, a wraz z nim ustalonej relacji wypowiedzi wokal-
nej: chor — solisci jako zbiorowo§¢ — jednostka. Bujarski powraca do ostatniego
z wymienionych gatunkéw, nadajagc mu jednak rys indywidualny. Tworzy dzieto
chéralno-orkiestrowe (z wielkg orkiestra symfoniczng)®. Eliminujgc glosy so-
lowe, nadaje muzycznej modlitwie charakter wspdlnotowy, czy tez — jak inter-
pretuje Teresa Malecka — przenosi dramat Mater dolorosa w wymiar bardziej
uniwersalny*.

Ustalona w historii umuzycznien sekwencji Stabat Mater relacja chor —
orkiestra w kompozycji Bujarskiego jest odwrdcona, tzn. warstwa instrumen-
talna zdaje si¢ by¢ pierwszoplanowa (funkcja konstrukcyjna, dramaturgiczna).
Orkiestra podkresla makro- i mikroforme¢ utworu oraz niemal ,,bez wytchnie-
nia” prowadzi narracj¢ muzyczna, w ktorg co pewien czas wlacza si¢ chor,
zazwyczaj w fakturze akordowej, dookreslajac tres¢ dziela. Bujarski maluje mu-
zyczny obraz Golgoty poprzez rozne zestawienia instrumentow i ich barw, a po-
szczegblnym grupom — jak pisze Malecka” — powierzona zostaje okreslona
funkcja ekspresyjna (np. smyczkom — kantylenowa, trgbkom — fanfarowa,
klarnetom — liryczna, instrumentom blaszanym — pot¢gowania napiccia dra-
maturgicznego).

Taki sposob potraktowania partii orkiestry nie zaskakuje. Kompozytor roz-
wazal stworzenie Stabat Mater jako dziela wylacznie instrumentalnego. Z kolei
w 2002 roku wyznat: ,,mam poczucie jakbym stowem muzyke skazal.

20 Obsada obejmuje: 3 flety, 2 oboje, 3 klarnety B, 2 fagoty, kontrafagot, 6 rogéw F, 3 trabki,
3 puzony, tube, 2 talerze, tam-tam, wielki bgben, 3 kotly, 4-gtosowy chér mieszany (ponad 80 wy-
konawcow), smyczki (16 skrzypiec I, 14 skrzypiec II, 12 altéwek, 10 wiolonczel i 8 kontrabasow).

21 Por. Teresa Malecka, Zbigniewa Bujarskiego..., s. 115.

22 Ibidem, s. 114.

23 Teresa Malecka, Zbigniew Bujarski. Sytuacja tworcy..., s. 6.
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4. Architektonika

W swojej kompozycji Bujarski zerwal z zasada szeregowania numerdw (tak
charakterystyczng dla gatunku kantatowo-oratoryjnego). Sceng¢ z Matka boleja-
c3 pod krzyzem ujat niczym w ramy obrazu, jasno zarysowujac konstrukcje mu-
zyczng. W obrebie jednej spojnej catosci nadat przebiegowi dzieta uklad trzy-
cze§ciowy z coda o cechach repryzowosci (I cz. zawiera cztery zwrotki tekstu
sekwencji, Il cz. — trzy zwrotki bez ostatniego wersu w strofie dziesigtej,
III cz. — dwie zwrotki)™.

Tabela 1. Zbigniew Bujarski, Stabat Mater — makroforma

Zbigniew Bujarski — Stabat Mater — makroforma
Cz.1 Cz. 11 Cz. III
1. Stata Matka bolejaca 9, Ach Matko, zrédto mitosci, 9. Ach Matko, zrdto mito$ci,
Pod krzyzem zaptakana Uczyfi bym poczut sitg bolu 19. Uczyh, bym krzyZem by? strzezony
Gdy wisiat Syn. Abym z Tobg sig smucit. $miercig Chrystusa umocniony
3. Ojak smutna i strapiona 10. Uczyn, aby zaptonglo serce moje ‘Wspierany faska.
Byta blogostawiona W kochaniu Chrystusa Boga CODA
Matka Jednorodzonego. Abym mu si¢ spodobat. 20. Kiedy ciato umrze
7. Za grzechy swego ludu 14. Pod krzyZzem z Tobg staé Uczyh, by duszy zostata dana
Widziata Jezusa w mgczarniach Gorgco pragng Chwata Raju.
I biczom poddanego. Tobie Matko towarzyszy¢ w Zalobie Amen.
8. Widziata swego stodkiego Syna
Umieraniem wyniszczonego
Gdy oddat ducha.

Poprzez architektonik¢ utworu Bujarski wpisuje sic takze w wielowickowa
tradycj¢ interpretowania tekstu. Tworcy Stabat Mater zawsze w sposob szcze-
g6lny wyrdzniali wazkie momenty opisu wydarzen pod krzyzem. Punktami we-
ztowymi kompozycji byly: otwarcie jako zarysowanie sytuacji dramatycz-
nej 1 wprowadzenie w naczelny ton ekspresyjny utworu, zamknigcie strofy
8, odnoszace si¢ do $mierci Chrystusa, oraz final o zré6znicowanym charakte-
rze. Jak zauwaza Avery Thomas Sharp, XVIII-wieczny triumfalny ton finatéw
ustgpuje miejsca w utworach XIX stulecia zakonczeniom bardziej refleksyjnym,

24 Nieco inng koncepcje podzialu zaproponowala Teresa Malecka, por.: eadem, Zbigniewa Bu-
Jarskiego..., s. 112113,
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powsciagliwym, pelnym cichego zaufania®, co wyrdznia takze Stabat Mater Bu-
jarskiego.

5. Charakterystyka utworu
Teresa Malecka stwierdza:

Muzyka Stabat Mater naznaczona jest w calo$ci przez swoista ambiwalencje, czy tez dia-
lektyke. Niemal wszystkie elementy wazne dla ksztaltu dziela tworza silne wewngtrzne opo-
zycje (chromatyka, atonalno§¢ — diatonika; rozdrobnione warto$ci rytmiczne — warto$ci
wydtuzone; faktura wieloglosowa, polimelodyczna, wieloptaszczyznowa — homofoniczne,
dlugo brzmiace piony akordowe). Opozycyjnos¢ w sferze elementéw oddziatuje na sferg¢ wy-
razu i ekspresji. Utwor rozgrywa sig¢ niejako migdzy atmosfera grozy $mierci, bélu i cierpie-
nia a optymizmem, nadzieja wyrazona w koncowym akordzie G-dur pianissimo”.

W czgsci I w mrok Golgoty wprowadzajg niskobrzmigce instrumenty
smyczkowe z motywami sekundowymi nawiagzujagcymi zaréwno do tradycji
lamentow i figury suspiratio, jak i typowego dla Bujarskiego mys$lenia o melo-
dyce — lineamnej, ksztaltowanej quasi-skalowo. Osobie Matki przypisuje kom-
pozytor wyzsze, jasniejsze rejestry (partie choru i skrzypiec), symbolizuja-
ce sfer¢ sacrum (zob. przykt. 1). W tym exordium, opartym na pierwszej strofie
sekwencji, Bujarski przywotuje tradycj¢ wyrdzniania znaczen i ekspres;ji kluczo-
wych stow za pomoca czytelnej faktury nota contra notam czy tez wprowadza-
nia dysonanséw w przebieg brzmien konsonansowych. Znajdzie to kontynuacje
w dalszych fragmentach utworu.

W czgsci I, poprzez dokonany wybor znaczacych tresci (,,gdy wisiat Syn”,
»Jednorodzony”, ,ubiczowany”, ,,w megczarniach za grzechy ludu”, ,,umiera-
niem wyniszczony”, ,,gdy oddat ducha”), Bujarski wydaje si¢ przesuwaé akcenty
z cierpienia Matki na cierpienie Syna za nieprawos$ci cztowieka.

Co takze znaczace, obrazowi Jezusa na krzyzu i jego $mierci towarzysza kul-
minacje z rozwigzaniami na trojdzwigkach durowych (pierwsza — zakonczenie
strofy pierwszej: As-dur, druga — koniec czgsci I: E-dur — zob. przykl. 2). Owe
»czyste” akordy z tercja pikardyjska, podobnie jak u wielu innych tworcow Sta-

25 Avery Thomas Sharp, 4 Descriptive Catalog of Selected, Published Eighteenth- through
Twentieth-Century Stabat Mater Settings for Mixed Voices with a Discussion of the History of the
Text, diss., University of Iowa, Iowa 1978, s. 56.

26 Teresa Malecka, Zbigniew Bujarski. Sytuacja tworcy..., s. 7.
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bat Mater (przychodzi na my$l choéby final opracowania Pendereckiego), zdaja
si¢ by¢ symboliczng zapowiedzig zmartwychwstania.

Tekstowi strofy siddmej (Za grzechy swego ludu) Bujarski nadal niezwykle
»WzZburzony ton” wypowiedzi muzycznej. Twoérca nasyca linie melodyczne chro-
matyka, czesto rozszerza sklad orkiestry do tutti, stosuje drobne wartosci ryt-
miczne, wprowadza gesta fakture, takze w zespole choéralnym, nazwang przez
Malecks ,,sonorystyczng™”. Sam kompozytor podkreslat, iz jego Stabat Mater
bedzie wypowiedzig petng napiec i ekspresji®.

Cze$¢ II — najbardziej dramatyczna — przynosi kontynuacje typu ksztal-
towania narracji ze strofy siodmej — silnie schromatyzowane przebiegi melo-
dyczne, bardzo drobne warto$ci rytmiczne, czeste operowanie duzym skladem
orkiestry (niezwykle waznym staje si¢ udzial instrumentéw detych blaszanych
i perkusji), zréznicowane, zazwyczaj geste typy faktur, niekiedy divisi w ché-
rze i smyczkach. To blagalne wotanie ludu do Matki—zrédla mitosci o wspot-
uczestniczenie w cierpieniu, ktére sklania wiernych do milosci Boga (zob.
przykt. 3).

Zarliwym prosbom towarzyszy jednak ciggly obraz dramatu Matki i Syna,
a zarazem dramatu cztowieka. Bujarski prowadzi dlugie narracje czysto instru-
mentalne, wprowadza wielokrotne powtorzenia tekstu i eksklamacje choralne.
Ponadto kompozytor stosuje repetycje dzwigku (kotly, kontrabasy, a nastcpnie
jako echo — flety), przywodzace na mys$l nieuchronno$é losu, a zdaniem Teresy
Maleckiej — ,,wywolujace wrazenie [...] kroczenia konduktu™ (zob. przykt. 4).

Tym razem ,,czyste” akordy, przypisane Mater dolorosa, maja brzmienie
molowe (d-moll, e-moll, es-moll, a-moll), natomiast dwie kulminacje zwigza-
ne z postacig Chrystusa (w tym druga jako kulminacja utworu) nadal roz§wie-
tlaja brzmienie akordami durowymi (Fis-dur i A-dur w tutti orkiestry i dynami-
ce fif — zob. przykl. 5).

W czgsei 111 nastepuje chwilowe wyciszenie emocji (rozpoczynaja wylacz-
nie smyczki w dynamice ppp), po czym — jako reminiscencja — powraca Spo-
s6b ksztaltowania przebiegu muzycznego z cz¢sci [ — obraz blagajacego czto-
wieka o umocnienie przez krzyz. ,,Rozswietlajagce” rozwigzanie przypada tutaj na
czystym akordzie kwartowym.

27 Tzn. wieloglosowa, w pelni chromatyczng, w bardzo rozdrobnionych warto$ciach i §piewem
chéru deklamacyjno-melizmatycznym, Za: ibidem, s. 106.

28 Teresa Malecka, Zbigniew Bujarski. Tworczosé. .., s. 33.

29 Teresa Malecka, Zbigniewa Bujarskiego ,,Stabat Mater”..., s. 114,
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W kodzie Bujarski przypomina motywy poczatkowe Stabat Mater i uspo-
kaja tok narracji (dlugie warto$ci rytmiczne, faktura akordowa, brzmienia kwar-
towo-kwintowe, wyzsze i ja§niejsze rejestry, dynamika ppp i pp, zredukowanie
obsady do smyczkoéw i zespotu choralnego). Takie opracowanie muzyczne staje
si¢ wyrazem pokornej, petnej ufno$ci modlitwy czlowieka, a ostatni, cicho wy-
brzmiewajacy na stowach Amen, akord G-dur zdaje si¢ symbolizowaé otwarcie
ku nowej rzeczywisto$ci nacechowanej nadzieja i mito$cig™.

6. Barwa muzyczna

Kompozytor méwi: ,,barwa — tak mi si¢ wydawalo zawsze — to niezmier-
nie wazny element, ktory kocham™'. Zdaniem tworcy jest ona uwarunkowana
sposobem operowania instrumentami, a takze fakturg, harmonig®. Stanowi ona
ceche konstytutywna jego muzyki, a stuzy — jak w przypadku Stabat Mater —
rowniez ekspresji.

Wstuchujac si¢ w interpretacje Bujarskiego, nie sposob nie odnie$¢ wraze-
nia, ze muzyka niesie ze sobg cechy quasi-malarskie (co jest typowe dla tworczo-
Sci kompozytora, wystarczy wspomnie¢ m.in. Similis Greco, Ogrody, Lumen).
Wplyw na to maja: muzyczna barwa i czasoprzestrzen, ksztaltowane niejedno-
krotnie kontrastowo, jakby w efekcie chiaro-scuro. Narracja rozgrywa si¢ po-
mi¢dzy mrokiem i dramatem Golgoty a $wiatlem i nadziejg ptynacymi od Zmar-
twychwstalego.

Raz ,.ptotno muzyczne” wydaje si¢ puste, przejrzyste — dominuje chwilo-
we zatrzymanie czasu (wolny ruch, dlugie wartosci, faktura akordowa, harmo-
nika quasi-tonalna), innym razem nast¢puje wzmozenie ruchu, a przestrzen wy-
peinia si¢ maksymalnie (drobne wartoSci, nasycenie chromatyczne, warstwowa
faktura, poszerzanie ambitus czy obsady instrumentalne;).

Barwy ciemne (uzyskane przez okreSlone brzmienia instrumentéw, niskie
rejestry, ale i fakture polimelodyczna, ruch, chromatyke czy dysonanse) rozja-
$niane s3 sukcesywnie lub symultanicznie nagltymi rozbtyskami swiatta muzycz-
nego (jasne brzmienia instrumentoéw, wysokie rejestry czy tez akordy kwartowe
lub czyste trojdzwigki, przejrzysta faktura nawigzujgca do nota contra notam).

Taka malarsko-muzyczna interpretacja Bujarskiego wydaje si¢ by¢ bliska
stylowi malarskiemu El Greca, o ktorym tak pisze Maria Rzepinska: ,,ruch, §mia-

30 Ibidem, s. 114.
31 Por, Aleksandra Swistak, op. cit., s. 13.
32 Ibidem.
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le skréty, ostre kontrasty cienia i §wiatta — wszystko zostaje podporzadkowane
ekspresji wyrazajacej uniesienie duszy, gwaltowny wzlot w sfere nieziemska™®.
I dalej: ,,$wiatlo, ten zasadniczy czynnik kompozycji [...] ma u El Greca znacze-
nie przede wszystkim sakralne, nie estetyczne™.

Jak wiadomo, tworca Stabat Mater zna doskonale obrazy Kreteficzyka
i od wielu lat zafascynowany jest, jak powiada, ,.efektami §wietlnymi ekstatycz-
nego, wizjonerskiego i mistycznego malarstwa El Greca”. Wielokrotnie wspo-
mina o ostrym, nadnaturalnym §wietle w dzietach tworcy. Inspiracje tym §wiattem
znalazlty §wiadomy wyraz w Similis Greco czy Lumen powstalym trzy lata przed
Stabat Mater. Moze pod$wiadomie, w ujetej symbolicznie idei chiaro-scuro,

zaistniaty takze w utworze odnoszacym si¢ do dramatu Golgoty?
Na zakonczenie

Teresa Malecka, dokonujac interpretacji kompozycji, podkre§lita, iz Bujar-
ski oddal nig catg ztozono$é czasu, w ktérym zyje, ale potwierdzit takze repre-
zentowang od poczatku swojej drogi tworczej postawe chrzeécijanina. Wyrazit
Iek i tragizm, ale zarazem wskazal na nadziej¢ 1 mito§¢. W tym sensie okreslita
Stabat Mater utworem ,,na koniec wieku”, ktéry Mieczystaw Tomaszewski na-
zwat ,,wiekiem Apokalipsy i nadziei”.

W aspekcie wiary chrzescijanskiej z pewnoscig nalezy uzna¢ Stabat Ma-
ter za zarliwa oraz pelng pokory i ufnosci modlitwe. Przypomnie¢ mozna bar-
dzo osobiste wyznanie kompozytora z 2000 roku: ,,dla mnie muzyka jest
modlitwa. Taki jest kazdy utwor, czy z tekstem religijnym, czy bez tekstu re-
ligijnego™’. To modlitwa do Matki Bolejgcej, o ktorej tak mowi bp Waclaw
Swierzawski: ,,Matka Jezusowa, Matka Kosciola poprzez swoj bol rodzi w du-
szach ludzkich $§wiatto, w ktérym widza Syna jako Boga™®. To zarazem modli-
twa o umocnienie przez krzyz, dzigki ktoremu — jak pisze Eliade — ,,mozliwe

jest nawiazanie kontaktu z niebem i przez to Swiat caty zostaje »odkupiony«’”.

33 Maria Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Warszawa 1988, s. 214.

34 Ibidem, s. 217.

35 Teresa Malecka, Zbigniew Bujarski. Tworczosé i osobowosé, Krakow 2006, s. 150.

36 Zob. Teresa Malecka, Zbigniewa Bujarskiego ,,Stabat Mater”....

37 Wypowiedz Z. Bujarskiego w dyskusji towarzyszgcej sympozjum Duchowosé..., spisana
i wydana w: Duchowo$¢ Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, red. Krzysztof
Droba, Teresa Malecka, Krzysztof Szwajgier, Krakow 2004, s. 268.

38 Bp Wactaw Swierzawski, Odgadngé krzyz. Drogi krzyzowe, Sandomierz 1995, s. 130.

39 Mircea Eliade, Obrazy i symbole, ttum. Magda i Pawel Rodakowie, Warszawa 2009, s. 226.
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Jest jeszcze jeden aspekt — egzystencjalny, na ktoéry zwrdcit uwage sam
kompozytor w komentarzu do utworu, tzn. ,prawdziwa relacja ludzkiego
dramatu”. W kregu zainteresowan Bujarskiego zawsze znajdowat si¢ czlowiek
i jego los. Mozna zatem wnioskowaé, ze w Stabat Mater, poprzez dramat Bo-
ga-cztowieka ukrzyzowanego za niegodziwosci ludzkie, wyrazit Bujarski czto-
wieka swojego pokolenia — najpierw uwiktanego w losy wojny, a pdzniej trud-
ng histori¢ Polski po drugiej wojnie §wiatowej, ale tez cztowieka zagubionego
w nowych realiach zycia, po odzyskaniu pelnej wolno$ci w roku 1989, w koncu
— przezywajacego rozterki i osobiste tragedie zyciowe. Poprzez odwolanie si¢
do wielkiej tradycji sakralnej i swoja wysoce indywidualng interpretacje muzycz-
ng kompozytor ponownie odkryt ,,wartosci zastonigte i zagubione™ i wyznaczyt
czlowiekowi wiasciwa droge ku nadziei, ku najwyzszej Prawdzie. Po kilkunastu
latach od skomponowania utworu przestanie kompozytora wydaje si¢ by¢ nadal
aktualne.

40 QOkreslenie przejgte za Mieczystawem Tomaszewskim. Por.: idem, Muzyka w poszukiwaniu
wartosci zastonigtych i zagubionych, w: idem, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej,
Krakéw 2003, s. 145-156.
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Przykiad 1. Zbigniew Bujarski, Stabat Mater — poczatek utworu (exordium)*
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41 Wszystkie przyklady nutowe przygotowano na podstawie manuskryptu utworu i opubliko-

wano za zgoda kompozytora.
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Przyklad 2. Zbigniew Bujarski, Stabat Mater — zakoficzenie czgsci I
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Przyklad 3. Zbigniew Bujarski, Stabat Mater — czgs€ I1 (fragm. strofy 9)
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Przyklad 4. Zbigniew Bujarski, Stabata Mater — czg$é 11 (fragm. strofy 10)
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Przyklad 5. Zbigniew Bujarski, Stabat Mater — czgé¢ II — kulminacja utworu

(zakoficzenie strofy 14)
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STRESZCZENIE

Religia chrzeécijafiska nieustannie koncentruje si¢ na zglgbianiu okoliczno$ci §mierci Jezu-
sa. Z odkupieficzym cierpieniem Chrystusa ztaczona pozostaje Jego Matka — wierna az po krzyz.
Scena z Mater dolorosa znalazla swdj literacki wyraz w stowach §redniowiecznego poematu
Stabat Mater dolorosa. Tekst wrost jako sekwencja i hymn w liturgic Koéciola, a takze wyra-
zicie wpisal si¢ w §wiat sztuki muzycznej. Poprzez kompozycje tworcy przekazywali zaréwno
wyznanie wiary chrzecijanskiej, jak i przezycia osobiste, zwigzane z poszukiwaniem sensu Zycia
i émierci wobec sytuacji tragiczne;.

Stabat Mater Bujarskiego skomponowane zostalo z ,,inspiracji zewngtrznej” (zamdéwienie),
ale poprzedzone bylo glgboka ,,inspiracjg wewnetrzna”. Bujarski napisal utwér do polskiego filo-
logicznego przektadu sekwencji, gdyz pragnal, aby dzielo bylo bardzo osobists, najblizsza
jego najglebszym uczuciom wypowiedzig. W Stabat Mater kompozytor nawigzuje do gatunku
oratoryjno-kantatowego, tworzac dzielo chéralno-orkiestrowe. Ustalone w historii umuzycznieh
relacje chor — orkiestra w kompozycji Bujarskiego sa odwrocone, tzn. muzyka instrumentalna zdaje
si¢ by¢ pierwszoplanowa, a partie wokalne przynosza jedynie dookreflenie tresci semantycznych.
Tworca ujat sceng z Mater dolorosa niczym w ramy obrazu: w obrebie jednej spdjnej cato§ci nadat
przebiegowi dzieta uklad trzycze¢éciowy z codg o cechach repryzowosci. Wstuchujac si¢ w Stabat
Mater nie sposéb nie odnie$é wrazenia, ze muzyka niesie ze sobg cechy quasi-malarskie, rozgrywa
si¢ pomigdzy mrokiem i dramatem Golgoty a $wiattem i nadziejg ptynacymi od Zmartwychwsta-
tego. Barwa (cecha konstytutywna muzyki Bujarskiego) i czasoprzestrzen ksztaltowane sg czgsto
kontrastowo, jakby w efekcie chiaro-scuro.

Bujarski w swoim dziele ,,na koniec wieku” oddal calg zlozono$é czasu, w ktorym zyje
(Iek, tragizm), ale potwierdzit takze reprezentowang od poczatku swojej drogi tworczej postawe
chrze$cijanina (wskazal na nadziej¢ i mito$¢). Stabat Mater stanowi takze zarliwg oraz peing po-
kory i ufno$ci modlitwg. Wydaje si¢ rowniez, ze w kompozycji, poprzez dramat Boga-czlowieka
ukrzyzowanego za niegodziwoéci ludzkie, wyrazit Bujarski czlowieka swojego pokolenia. Poprzez
odwotlanie do wielkiej tradycji sakralnej i wysoce indywidualng interpretacje muzyczng kompozy-
tor ponownie odkry? ,,wartoéci zastonigte i zagubione” i wyznaczyt cztowieckowi wlasciwg droge
ku nadziei, ku najwyzszej Prawdzie.

SEOWA KLUCZOWE: Zbigniew Bujarski, polska muzyka religijna, Stabat Mater, tradycja
chrzeécijafiska
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ABSTRACT
Zbigniew Bujarski’s Stabat Mater in the context of the genre’s tradition

The Christian religion, since the beginning of its times focuses on contemplating the circum-
stances of Christ’s death. The scene of Mater dolorosa found its literary expression in the words of
a medieval poem Stabat Mater dolorosa. The text became part of the Church liturgy as a sequence
and hymn and distinctly entered the music art world. Through compositions, the authors passed
on both the creed of Christian faith as well as personal experiences related with the search for the
purpose of life and death in the face of a tragic situation.

Bujarski’s Stabat Mater was composed following an “external inspiration” (a commission),
but it was preceded by a profound “internal inspiration”. The author wrote the composition to the
Polish philological translation of the sequence, because he wanted his work to be a very personal
statement as close as possible to his deepest feelings. In Stabat Mater, the composer refers to an
oratorio and cantata genre creating a choir and orchestra composition. The relations between choir
and orchestra set in the history of interpretations are reversed in Bujarski’s composition, i.e. instru-
mental music seems to be in the foreground, and the vocal parts only bring further clarification of
semantic contents. The author captured the scene with Mater Dolorosa as if in the frames of a paint-
ing: within one cohesive whole he provided the course of his work with a three-part layout with re-
prise features. Listening closely to Stabat Mater it is impossible not to get the impression that music
carries with it quasi-painting features, playing out between the darkness of the Golgotha’s drama
and the light of hope coming from the Resurrected Jesus. Colour (an essential feature of Bujarski’s
music) and space-time are often shaped in contrast with each other, as if in a chiaro-scuro effect.

Bujarski in his “end-of-the-century” work expressed the entire complexity of time in which
he lives (fear, tragedy), but he also confirmed his Christian attitude which he represented from the
very beginning of his creative path (he pointed to hope and love). Stabat Mater constitutes also
a fervent prayer full of humility and trust. It seems as well that in Stabat Mater, through the tragedy
of God-man crucified for man’s misdeeds, Bujarski expressed a man of his generation. By referring
to the great sacral tradition and through a highly individual musical interpretation, the composer
once again discovered “veiled and lost values” and set out the right path for man, leading towards
hope, towards the highest Truth.

KEYWORDS: Zbigniew Bujarski, Polish sacral music, Stabat Mater, Christian tradition
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