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Preludium choralowe na organy
w drugiej potowie XIX wieku na przyktadzie

utworow Wilhelma Friedricha Markulla
1 Johannesa Brahmsa

Sq trzy fazy ujawniania sig¢ prawdy. Najpierw prawda jest oSmieszana,
potem spotyka si¢ z gwattownym oporem, a na koniec traktowana jest jako oczywistosc.

przypisywane Arturowi Schopenhauerowi

1. Wstep

Druga potowa XIX wieku to czas szybkich przemian w muzyce organowe;j,
szczegblnie kojarzony z rozwojem twoérczoSci o charakterze koncertowym —
takich form jak fantazja czy sonata. Jednakze nie nalezy zapominaé, iz takze
niewielka forma preludium choratowego, utworu powstajacego na uzytek litur-
giczny, ulegala przeobrazeniom i sublimacji pod wplywem wielkiej symfo-
niki tego okresu, a takze zmianom stylistyczno-brzmieniowym, wynikajacym
z mozliwo$ci nowego typu organéw. Dobrym przykladem zmian na gruncie tej
formy jest 24 Choral-Vorspiele und figurierte Chordle zu den schonsten und
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gebrduchlisten Choral-Melodien op. 123 (1882) skomponowane przez Wilhel-
ma Friedricha Markulla oraz Elf Choralvorspiele op. posth. 122 (1896 [1902])
Johannesa Brahmsa. Te dwa zbiory preludiéw choratowych wybralem z kilku
zasadniczych przyczyn.

Utwory Markulla sa mato znane, daja one jednak obiektywnie peten przeglad
typéw preludium choratlowego komponowanych w drugiej potowie XIX wieku
w $rodkowej Europie, pokazujac jednoczesnie subiektywne postrzeganie tej
formy przez kompozytora, ukazujac jego jak najbardziej osobisty styl. W zbiorze
tym mamy tez szereg opisOw registracyjnych $cisle zwigzanych z konkretnym
instrumentem — z organami w ko$ciele Mariackim w Gdansku, ktore jednak sg
takze w wigkszoS$ci charakterystyczne dla stylu muzyki organowej z tego okresu
i regionu.

Cykl Brahmsa to jeden z najbardziej znanych zbioréw preludiéw chorato-
wych w literaturze organowej okresu przetomu XIX i XX wieku. Nie ma jednak
zgody wsrod badaczy, czy utwory te mialy zosta¢ upublicznione w takiej formie,
jak zostalo to uczynione przez redaktora po $mierci kompozytora. Niektore
z utwor6w zawartych w tym zbiorze staly si¢ wrgcz symbolami stylistyki nie-
mieckiej muzyki organowej tego okresu, cho¢ bynajmniej ich forma wydaje si¢
nie mie¢ odpowiednika w twdrczosci innych wspolczesnych Brahmsowi kom-
pozytorow. Mozna potraktowa¢ preludia organowe Brahmsa jako zamknigcie
pewnego etapu rozwoju tej formy i1 impuls do jej p6ézniejszych przemian. Te nie-
wielkie utwory tworza do§¢ hermetyczng, enigmatyczna, ,,dziwnie kameralng”
klamrg, ktora niejako w ekstrakcie, ogromnej syntezie zamyka wielka symfoni-
ke jednego z najwazniejszych kompozytorow niemieckich XIX wieku.

2. Wilhelm Friedrich Markull — wszechstronny muzyk i organista

Posta¢ Wilhelma Friedricha Markulla nie jest powszechnie znana i choc¢
jego tworczos¢ stata si¢ juz przedmiotem badan muzykologicznych', warto takze

1 Zob. np.: Wilhelm Neumann, Friedrich Wilhelm Markull, w: Johan Friedrich Kittel. Fried-
rich Wilhelm Markull. Carl Loeve: Biographien, seria: Die Componisten der neueren Zeit, t. 45,
Kassel 1857, s. 55-78; Hans Engel, ,Markull Friedrich Wilhelm”, w: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, t. 8, Kassel-Basel-London—New York 1960, s. 1660-1661; Herbert S. Oakeley,
»Markull Friedrich Wilhelm”, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 11,
Londyn 1980, s. 692—693; Barbara Zakrzewska-Nikiporczyk, Zycie muzyczne Pomorza w latach
1815-1920, w: Kultura Muzyczna Pélnocnych Ziem Polskich 2, red. Janusz Krassowski i in.,
Gdansk 1982, s. 20-22; Dieter Gutknecht, Friedrich Wilhelm Markull (1816-1887) als Schiiler
Friedrich Schneiders in Dessau, w: Musica Baltica. Danzig und die Musikkultur Europas. Gdansk
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w tym miejscu przyblizy¢ i powtdrzy¢ informacje o dziatalno$ci tego kompo-
zytora.

Wilhelm Friedrich Markull urodzit si¢ 17 lutego 1816 roku we wsi Rychliki
(Reichenbach) niedaleko Elblaga, a zmart w Gdansku 30 kwietnia 1887 roku?®.
Jego pierwszym nauczycielem muzyki byt ojciec — kantor i organista w kosciele
§w. Anny w Elblagu. Dalsza edukacja muzyczna w Elblagu przebiegata pod
okiem organisty Karla Klossa i miejskiego dyrektora muzycznego — Christiana
Urbana. W latach 1833—1835 Markull studiowal kompozycje i organy pod kie-
runkiem Friedricha Schneidera— kapelmistrza i organisty z Dessau. Po powrocie
do Elblaga w roku 1835 krotko udzielat prywatnych lekcji. Rok pdzniej wygrat
konkurs na stanowisko pierwszego organisty gléwnego ko$ciota miejskiego
— koS$ciota Mariackiego w Gdansku. W tym samym roku zostat dyrektorem
gdanskiego choru Gesangverein. Oprdcz tych funkcji od 1842 roku byt takze
nauczycielem $piewu w Gdanskim Gimnazjum. Intensywna dziatalno§¢ peda-
gogiczna, organizacyjna, kompozytorska oraz koncertowa zapewnita mu tytut
urzedniczy Krolewskiego Dyrektora Muzycznego, ktory otrzymal w 1847 roku
od Panstwa Pruskiego. Markull byt do kofica zycia zwigzany z Gdanskiem. Za-
kres jego dziatalno$ci byt bardzo rozlegly: organista, koncertujacy kameralista
(pianista i skrzypek), dyrygent, organizator Zycia muzycznego, kompozytor, kry-
tyk muzyczny.

Tworczos¢ kompozytorska Markulla, cho¢ wspélczesnie niesprawiedliwie
zapomniana, byla bardzo zréznicowana. Pozostawil po sobie 137 numerowanych
dziet. Pisal oryginalne utwory fortepianowe, jednak najbardziej znane i rozpow-
szechnione byly aranzowane przez niego transkrypcje utworéw C. M. von Webe-
ra czy L. van Beethovena. Pisal takze piesni z towarzyszeniem fortepianu oraz
utwory na nowoczesny, jak na owe czasy, instrument — fisharmoni¢. Z wigk-
szych dziet Markulla znamy trzy opery: Maja und Alpino, oder die Bezauberte
Rose, Der Konig von Zion, Das Walpurgisfest, trzy symfonie oraz dwa oratoria:
Das Geddchtniss der Entschlafenen i Johannes der Tdufer.

W kontekscie tematu tego artykulu najwazniejszg czescig spuscizny kom-
pozytorskiej Markulla jest bardzo zréznicowana tworczo$é organowa. Utwory

and European Musical Culture, Prace Specjalne 57, Gdafnisk 2000, s. 420-426; Wojciech Lauer,
Utwory organowe Wilhelma Friedricha Markulla, w. Organy i Muzyka Organowa X1V, Prace
Specjalne 77, Gdansk 2009; idem, Friedrich Wilhelm Markull (1816-1887), Tworczosé¢ organowa,
praca magisterska (maszynopis), Wydzial Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki, Akademia
Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2008.

2 Za strong internetowa: http://www.encyklopediagdanska.pl/index.php?title=MARKULL _
FRIEDRICH_ WILHELM (dostep: 20.03.2015).
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jego byly wydawane w dwodch okresach. W latach 1855-1856 ukazaly si¢:
czterocze§ciowa Fantasia na temat choratu Christus, der ist mein Leben op. 23,
12 Priludien zum Gebrauch beim Gottesdienste op. 55, Sonata na temat choratu
Nun danket alle Gott op. 56, Vierundzwanzig Choralvorspiele und figurirte
Choridle, fiir die Orgel op. 60, 6 Nachspiele op. 62, Sechs Trios als Vorspiele
zu benutzen, fiir die Orgel op. 63. Natomiast z lat 1882—1883 pochodza ostatnie
utwory organowe: omawiane tutaj 24 Choral-Vorspiele und figurierte Chordle,
zu den schénsten und gebrdulichsten Choral-Melodien und zum gottesdien-
stlichen Gebrauche, fiir geiibtere Organisten op. 123 w dwbch zeszytach oraz
6 Trios zum Studium zu benutzen op. 124. Oprdcz dziel numerowanych znamy
jeszcze kompozycje nieopusowane: 3 Nachspiele (wydane drukiem ok. 1850
roku); Einleitung und Fuge tiber den Choral ,, Allein Gott in der Hoh”, Einleitung
und Fuge iiber den Choral ,, Wer nur den lieben Gott ldfst walten”’, Nachspiel iiber
den Choral ,,Lobet den Herren” oraz zaginiong fantazje na temat choratu Wachet
auf ruft uns die Stimme. Ponadto kompozytor tworzyl opracowania organowe
utwordéw innych autoréw: L. Cherubini ,, Ave Maria” na dwa glosy z organami,
Zwei Chére aus J. Haydns ,,Schépfung” op. 114: nr 1. ,, Die Himmel erzihlen die
Ehre Gottes”, nr 2. ,,Singt dem Herrn alle Stimmen”.

Pomigdzy okresami wzmozonej tworczosci organowej, w latach 1845
i 1865, wydane zostaty w Gdansku przez Gustava Stellmachera® dwa choral-
niki autorstwa Markulla: Choral Melodien zum Gesangbuch fiir den evange-
lischen Gottesdienst, vierstimmig bearbeitet und auserdem mit einem zweiten
bezifferten Basse versehen. Fiir Kirche, Schule und Haus. Warto w tym miejscu
zaznaczyc, ze oba zbiory choralow zostaly zaopatrzone dodatkowo w ocyfrowanag
lini¢ basowa, co bylo w tym czasie rzecza juz niespotykang gdzie indziej
w Europie.

3. Johannes Brahms — organista samouk

Posta¢ i tworczo$¢ Johannesa Brahmsa (1833-1897) jest ogolnie znana.
W kontekscie tematu tutaj poruszanego chcialbym tylko zwroci¢ uwage na
Brahmsa jako organiste. Chociaz kompozytor nigdy nie odbyt zadnych oficjal-
nych studidéw w grze na organach, a takze nigdy nie objat posady organisty, choé¢

3 Pierwszy choralnik zostal skrytykowany przez organist¢ z Magdeburga Augusta G. Rittera
za zbytnig ,,postgpowos§¢” harmonii. Drugi choralnik byt pod tym wzgledem bardziej zachowaw-
czy. Za: Wojciech Lauer, Utwory organowe Wilhelma Friedricha Markulla..., s. 79.
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mu takie proponowano*, organy musialy by¢ dla niego czym$ specjalnym i in-
spirujacym, je§li w latach swojej mlodosci poswigcil niemato czasu na samo-
dzielng nauke¢ gry na tym instrumencie. Barbara Owen zwraca uwagg, ze zainte-
resowanie kompozytora organami i muzyka organowa wynikato ze znajomosci
z mito$nikami muzyki Johanna Sebastiana Bacha i muzyki organowej — Jose-
phem Joachimem, skrzypkiem wegierskiego pochodzenia’, oraz matzefistwem
Clarg i Robertem Schumannami®. Wiemy, ze Brahms — jako dwudziestolatek
— grat na organach. Brak jest natomiast potwierdzonych informacji, ze w p6z-
niejszych latach kompozytor osobiscie stykat si¢ z tym instrumentem. Wiadomo
jednak, ze mial mozliwo$¢ zapoznania si¢ z brzmieniem kilku instrumentéw
w Hamburgu, Bremie, Baden-Baden, Wiedniu, by¢ moze réwniez w Winthertur,
Lucernie i Ischl’. Cho¢ Brahms nigdy nie koncertowal na organach jako solista®,
moze to wlasnie ta samodzielna droga do poznania tajnikdéw gry i kompozyciji
organowych z lat mlodzieficzych spowodowala, iz jego wlasne utwory, cho¢ nie-
watpliwie organowe, trudno nazwa¢ idiomatycznymi dla tego instrumentu. Mu-
zyka organowa (zwlaszcza Jana Sebastiana Bacha) stanowila jedna z wazniej-
szych inspiracji w tworczo$ci Brahmsa. Trzeba jednak przyznaé, ze utwory
przeznaczone na ten instrument pozostajg tylko marginesem jego dokonan kom-
pozytorskich, w przeciwienstwie do Markulla. Brahms pozostawit niewiele kom-
pozycji na organy solo: Preludium i fuga a-moll, Preludium i fuga g-moll, Pre-
ludium as-moll, Preludium choralowe i fuga ,,O Traurigkeit, o Herzeleid”, 11
preludiéow choratowych op. posth 122.

W jego tworczos$ci znajdziemy rowniez utwory z towarzyszeniem organow:
Ave Maria i Psalm XIII op. 27 na chor zenski, Geistliches Lied op. 30 — Lass
mich nur nichts nicht dauern, Deutsches Requiem, Triumphlied op. 51 z orga-
nami ad libitum.

4 Np. w kosciele $w. Tomasza w Lipsku. Por. Barbara Owen, The orgar music of Johannes
Brahms, Oxford University Press, Oxford 2007, s. 13.

5 Razem z Joachimem pisali ¢wiczenia kontrapunktyczne, bazujac na utworach Bacha.
Ibidem, s. 10.

6 Ibidem, s. 5-8.

7 Ibidem, s. 28.

8 Znanych jest kilka wystepow Brahmsa w roli organisty-akompaniatora, np. w 1854 w Getyn-
dze, gdzie akompaniowat chorowi Juliusa Ottona Grimma w tamtejszym kosciele. Ibidem, s. 14.
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4. Zarys kontekstu historyczno-estetycznego tworczo§ci organowej obu
kompozytorow

Wilhelm Friedrich Markull jest przedstawicielem ostatniej, licznej genera-
cji interesujacych i znaczacych niemieckich kompozytoréw muzyki organowe;j
w XIX wieku, ktorej gldéwnym przedstawicielem i symbolem byt Feliks Men-
delssohn-Bartholdy. Aby sobie uzmystowié kontekst twdrczo$ci organowej Mar-
kulla mozna wymieni¢ calg plejade muzykéw w obszarze niemieckojezycznym
waznych dla historii muzyki organowej, ktorzy tworzyli rdwnocze$nie z nim.
Byli to miedzy innymi (generacja Markulla — rocznik 1816): Feliks Mendels-
sohn-Bartholdy (1809—1847), Adolf Friedrich Hesse (1809—1863), Friedrich Karl
Kiihmstedt (1809—1856), Robert Schumann (1810-1856), August Gottfried Rit-
ter (1811-1885), Franz Liszt (1811-1886), Gustav Fliigel (1812—-1900), Moritz
Brosig (1815-1887), Johann Friedrich Ludwig Thiele (1816—1848), Johan Georg
Herzog (1822—-1909).

Niestety w kolejnej generacji kompozytoréw niemieckojezycznych popu-
larno$¢ organdéw znacznie spadia i cho¢ mamy tu kilka znaczgcych nazwisk,
to poza nimi trudno wskazaé wigcej (generacja Brahmsa — rocznik 1833): Gus-
tav Adolph Merkel (1827-1885), Julius Reubke (1834—1858), Joseph Rheinber-
ger (1839-1901), Otto Dienel (1839-1905).

Ten spadek zainteresowania muzyka organowg wsrod kompozytorow nie-
mieckich, a przede wszystkim kompozytor6w wyksztalconych w grze na tym
instrumencie, mial swoje konkretne przyczyny. Pierwsza z nich bylo zmniej-
szenie popytu na muzyk¢ organowg. W publicznym obiegu dominowata
zdecydowanie muzyka operowa i orkiestrowa wykonywana w coraz to wigk-
szych salach koncertowych dla szerokiej publicznosci nowej klasy spotecznej,
jakg bylo mieszczanstwo. Na uzytek prywatny dominowata muzyka kameralna
z towarzyszeniem fortepianu. Zreszta muzyka kameralna, muzyka uprawiana
w domach mieszczan w catej Europie stawala si¢ coraz waznicjszym elemen-
tem kultury muzycznej. Muzyka sakralna, a tym samym muzyka organowa,
coraz czg¢Sciej byla sprowadzona tylko do funkcji uzytkowej w liturgii, ktora
przestawata by¢ najwazniejszym forum dla prezentacji sztuki muzycznej. Sto-
sunkowo nowy instrument, jakim by} fortepian, zdominowal zainteresowania
kompozytorow, a technika gry na tym instrumencie w znaczacy sposob wplywata
na technike gry organowej. W XIX wieku to pianiSci (i fortepian ze swoimi
mozliwo$ciami technicznymi i wyrazowymi) wyznaczali kierunki rozwoju
muzyki klawiszowej, a nie organy. Przestrzen ko$cielna przestala by¢ defini-
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tywnie centralnym miejscem publicznej prezentacji muzyki, co mialo swoje
korzenie w glebokich zmianach spoteczno-polityczno-§wiatopogladowych oraz
wigzalo si¢ ze zmniejszajaca sie stale rola kulturotworcza instytucji religij-
nych. Wskutek zmniejszania si¢ roli instytucji koscielnych w tworzeniu war-
toci kulturalnych, ograniczal si¢ réwniez udzial oraz znaczenie organdéw
i muzyki organowej, a co za tym idzie obnizat si¢ status spoteczny i kulturowy
organistow. Kolejnym problemem bylo zaadaptowanie zjawisk estetycznych
romantyzmu na grunt muzyki organowej. Z jednej strony probowano prezen-
towa¢ nowa stylistyke, uzywajac najprostszych sposobdw, jakg byla trans-
krypcja utwordw fortepianowych, a zwlaszcza orkiestrowych, prébowano
réwniez nasladowaé brzmienie orkiestrowe’, z drugiej jednak strony starano si¢
o zachowanie odrebnosci i tradycji w kompozycjach organowych. Dbaty o to
zwlaszcza §rodowiska uczniéw i wielbicieli muzyki organowej Johanna Se-
bastiana Bacha. Juz w 1808 roku Johann Christian Kittel w swojej niezwy-
kle obszernej szkole gry na organach — Der angehende praktische Organist
z 1808 roku'® — przeciwstawiat obiektywizm dzwigku organowego i subiekty-
wizm dzwicku fortepianowego, co z kolei stanowilo podstawe do powstawa-
nia kolejnej opozycji: sacrum wyrazonym w muzyce Organowej przeciwsta-
wiano profanum muzyki fortepianowej. Ta antynomia w znaczacy negatywny
spos6b wplywata na dalszy rozwdj muzyki organowej w krajach niemiec-
kojezycznych.

5. Preludium choratowe w XIX wieku

Cho¢ pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku w szkotach gry na orga-
ny szczegotowo i obszernie opisywano rodzaje opracowan choratowych', w rze-
czywistosci bardzo rzadko dochodzilo do praktycznej realizacji wszystkich zna-
nych form.

Forma preludium choralowego i inne formy oparte na melodiach chorato-
wych byty komponowane w drugiej polowie XIX wicku w dwojaki sposéb —
jako utwory liturgiczne badz o charakterze liturgiczno-koncertowym.

W tym pierwszym typie dominowaty proste formy homofoniczne umiesz-
czane w tzw. choralnikach w technice nota contra notam w czteroglosie lub

9 Idea organ6éw jako ekwiwalentu wielkiej orkiestry powodowala znaczne zmiany w stylistyce
brzmieniowej oraz konstrukcji instrumentow.

10 Johann Christian Kittel, Der angehende praktische Organist, Erfurt 1808.

11 Np. Justin Heinrich Knecht, Neue vollstindige Orgelschule, t. 1-3, Lipsk 1795-1798.
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z towarzyszeniem basso continuo o $cile utylitarnym charakterze, stanowiace
harmonizacj¢ melodii choratowe;.

Preludia choralowe wykorzystujace inne techniki kompozytorskie, a przede
wszystkim wykazujgce polifoniczng, imitacyjng fakture, byly z reguly oparte
na jednym motywie lub frazie poczatkowej zaczerpnigtej z melodii choratowe;.
Rzadziej wykorzystywano calg melodig, a jesli miato to miejsce, to byla ona
pokazywana badz bez ornamentacji i zmian melorytmicznych, badz w dlugich,
rownych wartosciach rytmicznych. Wielkoé¢ tych kompozycji nie przekraczata
jednak z reguly prezentacji jednej strofy melodii choratowe;.

Coraz cze$ciej zamiast opracowan melodii choralowej pojawialy sie niewiel-
kie kompozycje o charakterze preludiow choratlowych, tzw. Vorspiele, stanowiace
wprowadzenie do tonacji i prostego czteroglosowego akompaniamentu pieéni,
niekoniecznie badz bardzo luzno oparte na melodyce choratowej. Tego rodzaju
tworczo$¢ intensywnie rozwijata si¢ w XIX 1 na poczatku XX wieku.

Wplywy dominujacych gatunkow muzycznych i estetyki romantycznej
odbijaty si¢ jednak takze powoli na kompozycjach choratowych.

Na przestrzeni XVIII wieku stopniowo zanikaly wielkie formy oparte na
melodiach choratowych. Pod koniec XVIII 1 na poczatku XIX wieku nie mamy
zadnych przyktadow kompozycji duzych rozmiar6w opartych na melodiach
choratlowych. Zaréwno chorat protestancki, jak i gregorianski, w tym ich melo-
dyka, przestaly by¢ materialem do poszukiwania nowych rozwigzan muzycz-
nych. Stopniowo jednak dziewigtnastowieczni kompozytorzy muzyki organo-
wej zaczynaja adaptowac do mozliwosci tego instrumentu jezyk muzyczny do-
minujgcych form, jakimi dla instrumentéw klawiszowych byly w owym czasie
fantazje, sonaty i wariacje>. Melodie choratowe, podobnie jak tematy znanych
piesni $wieckich badz melodie arii operowych, na nowo zaczynaly stanowié
podstawe materiatlowa kompozycji organowych. W tworzeniu napi¢¢ emocjo-
nalnych i budowaniu ksztaltu estetyczno-formalnego kompozycji dominowato
jednak ogdlne odniesienie do nastroju, a nie do szczegotowej tresci zawartej
w tekscie choratu. Czgsto material muzyczny melodii choralowych byl opraco-
wywany na plaszczyznie technik kompozytorskich bez muzycznych odniesien
do szczegolowe]j znaczeniowej zawartosci tekstu zwigzanego z melodia, szcze-
golnie w formach wariacyjnych czy sonatowych. W ten sposéb powszechnie

12 Najbardziej znane przyklady to sonaty organowe Mendelssohna, w ktorych jednakze znaj-
dziemy réwniez forme wariacji choralowej. Nb. oryginalnie czgéci tych sonat pisane byly jako
samodzielne utwory, ktére potem dopiero zlozyly si¢ na 6 sonat. W: R. Larry Todd, Mendelssohn.
A Life in Music, Oxford 2003, s. 486-487.
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znane melodie choralu byty pozbawione $cistego kontekstu liturgicznego, czy
nawet religijnego, stajac si¢ podstawg do tworzenia utwordéw o charakterze kon-
certowym, luzno, a czasami wregcz powierzchownie nawigzujacych do sfery
sacrum.

6. Preludia choralowe Markulla z op. 123

Zbiér preludiéw choratowych Markulla zostat wydany w dwdch zeszytach
po 12 utworéw pod nastepujacym tytulem: 24 Choral-Vorspiele und figurierte
Chordle zu den schénsten und gebriuchlisten Choral-Melodien fiir die Orgel
und gottesdeinstlichen Gebrauche fiir geiibtere Organisten komponiert von
E W. Markull®.

Sformutowania uzyte w tytule wskazuja, ze utwory zawarte w tym zbiorze
maja dwojaki charakter: po pierwsze, mozna je traktowaé jako przygrywki
choratlowe do uzytku liturgicznego, po wtore, jako figurowane choraty do gry
pozaliturgicznej. Z jednej strony wigc sa to utwory utylitarne, na co wskazu-
je przymiotnik (najpotrzebniejsze — ‘gebréduchliste’) oraz alfabetyczny uktad
tekstow choratowych, z drugiej jednak strony nie sg to utwory dla kazdego, gdyz
wymagajg dos¢ duzego zaawansowania technicznego wykonawcy (,,.fiir geiibtere
Organisten”). Oczywiscie tego typu tytul byt podyktowany wzgledami komer-
cyjnymi, aby zainteresowa¢ mozliwie szerokie grono odbiorcow, wskazuje on
jednak na dos$¢ rozpowszechniong juz wtedy praktyke muzykowania na organach
poza liturgia, a charakter koncertowy utwordow jest wrecz podkreslony poprzez
sktadnie tekstu. Zbior 24 preludiéw Markulla to wraz z 6 triami ostatnie dzieta or-
ganowe kompozytora i jedne z ostatnich w calej jego tworczosci, mozna je zatem
potraktowac jako swoisty muzyczny testament autora (zob. tabela 1).

Krag tonalny opracowan choralowych jest mato rozwinigty. Dominujg du-
rowe tonacje krzyzykowe do trzech znakow, z jednym wyjatkiem — nr 5 (E-dur)
(zob. tabela 2).

Oznaczenia metrum takze nie sg zbyt zréznicowane. Przewazaja oznaczenia
metrum dwudzielnego (17 utworéw), posrod ktorych dominuje oznaczenie C,
cho¢ zwraca uwagg jednostkowe uzycie oznaczen 4/2 (nr 18), 3/2 (nr 11) i 6/4 (nr
21) (zob. tabela 3).

Oznaczenia charakteru i tempa sg duzo bardziej zréznicowane. Kompozy-
tor odchodzi od tradycyjnych wloskich oznaczen (np. Allegro, Adagio, Maes-
toso, Andantino) i czgsto dodaje oznaczenia w jezyku niemieckim, okreslajace

13 Op. 123, wyd. C. F. Kahnt, Leipzig 1882.
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tempo lub charakter (np. Langsam, Ruhig, Belebf), a czeSciej wlasne oznaczenia
opisujace dodatkowe cechy utworu (np. Mit Kraft, Glinzend und feurig, mit sehr
fliessendem Vortrage). Widaé w nich cheé nadania w ten sposob specyficznego
charakteru kazdej z kompozycji.

Kolejnym réznicujacym elementem preludidw jest sposdb uzycia melodii
choratowej (zob. tabela 4).

Dominuje swobodne operowanie materialem muzycznym pierwszej frazy
melodii choratowej. Z reguly kompozytor wykorzystuje charakterystyczny mo-
tyw poczatkowy w drobnych warto$ciach jako budulec catej polifonicznej formy
o imitacyjnym charakterze. W utworach, w ktérych pojawia si¢ melodia choratu
w catosci, jest ona prowadzona w dlugich warto$ciach bez zmian rytmicznych
i melodycznych.

Dwa najbardziej charakterystyczne i ciekawe elementy preludiéw chorato-
wych Markulla to faktura i oznaczenia registracyjne. Brakuje calkowicie ho-
mofonicznych utworé6w zbudowanych jako melodia z akompaniamentem badz
opartych na grze czysto akordowej. We wszystkich utworach polifoniczne pro-
wadzenie glos6w kontrapunktujacych melodi¢ jest bardzo wazne, jednak zakres
zastosowania tej techniki jest zréznicowany — od §cisle imitacyjnego prowadze-
nia glosow (np. nr 23 czy 17), poprzez uzywanie wiclokrotnego kontrapunktu
(np. nr 2, 10 czy 13) az po dos¢ swobodne operowanie na przemian fragmenta-
mi o charakterze polifonicznym i homofonicznym (np. nr 14, 18, 21). Réwniez
liczba glosow jest zroznicowania. W preludiach, oprocz standardowego uktadu
czteroglosowego, pojawiajg si¢ odcinki pigcio- 1 szescioglosowe, zwlaszcza we
fragmentach koncowych o charakterze cody. Warto zauwazy¢, ze w wypadku
wykorzystania pelnej melodii choralowej, cantus firmus pojawia si¢ nie tylko
tradycyjnie w sopranie (5 utworéw), ale w rownej mierze w tenorze (5 utworow),
a raz jako linia basowa, co w zdecydowany sposob nawigzuje do dawnych prak-
tyk kompozytorskich.

Ciekawym elementem catego zbioru sa dwa tria (nr 8 i 22), w ktérych kom-
pozytor szczegdlowo opisuje registracje. Nalezy podkresli¢, ze nic sa to dwa
identyczne pod wzgledem uzytych §rodkoéw opracowania. Rozmieszczenie tych
kompozycji w oddzielnych zeszytach nie jest przypadkowe i moze wskazywaé
na fakt, Ze zamierzeniem kompozytorskim bylo, aby kazdy z zeszytéw, w ktorym
znalazlo si¢ po dwanascie kompozycji, zawieral mozliwie zréznicowane utwory
i tworzyl spdjng catosé.

Faktura preludiow choralowych uwidacznia tez inspiracje muzyczne.
W opracowaniach o zmiennej fakturze homofoniczno-polifonicznej (np. nr 14),
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ktore mozna potraktowaé jako swoistg transkrypcje faktury orkiestrowej, sposéb
budowania napig¢cia, modulacji harmonicznej czy prowadzenia imitacyjnego
glos6w przywoluje na my$l kompozycje organowe Feliksa Mendelssohna.
Nieprzypadkowo, gdyz Markull byl wielkim admiratorem jego twdrczosci.
W tych utworach uwidacznia si¢ przemozny wpltyw faktury orkiestrowej, gdzie
eksponowane sg poszczegélne sekcje i grupy instrumentéw. Kompozytor ,,0d-
chudza” gesta fortepianowa fakture o charakterze orkiestrowym, przystosowujac
ja do wykonania na organach o klasycznym brzmieniu i uzyskujac rzeczywisty
efekt brzmienia sutti orkiestrowego. Wykorzystuje takze zmiany manualow,
nasladujac w ten sposob sekcje instrumentéw orkiestrowych.

Jednak najbardziej charakterystyczne pos$rod 24 kompozycji z opusu 123
s3 utwory o spokojnym kantylenowym charakterze (np. nr 2, 4, 13), z reguty
czteroglosowe, o stalej iloSci glosdw, prowadzone w wielokrotnym kontra-
punkcie, tworzacym wysoce oryginalne brzmienie oparte na jednostajnym
malointerwalowym ruchu dsemkowym. W takim kontekscie wszelkie, nawet
niewielkie zmiany rytmiczne czy wigksze interwaly nabieraja ogromnego zna-
czenia wyrazowego. Dodatkowe napigcia uzyskiwane sg poprzez takie prowadze-
nie gloséw, aby uzyskiwaé wielokrotne opdznienia harmoniczne. Rozwiazania
dysonansow realizowane w réznym czasie metrycznym powoduja powstanie
kolejnych napi¢¢ wyrazowych i nieoczekiwanych zwrotow harmonicznych.
Ta cecha kompozycji Markulla naprowadza nas na trop estetyczny kontynuowany
przez kompozytoréw kolejnych pokolen, w tym Brahmsa.

Najbardziej charakterystycznym elementem utworéw organowych jest re-
gistracja, zmienno$¢ barw. W preludiach choralowych Markulla znajdujemy cata
palete sposobow zapisywania oznaczen dotyczacych dynamiki i barwy, uzy-
wanych w drugiej polowie XIX wicku:

— standardowe wtoskie oznaczenia dynamiczne (piano—forte);

— standardowe niemieckie oznaczenia dynamiczne: (Volles Werk, Mittel-
stark);

— oznaczenia charakteru gloséw organowych: krdftige, sehr milde, liebliche,
volle, sanfte, leicht ansprechende, zarte, prizise ansprechendes und wirksames,
sanft streichendes, klare Stimmen;

— oznaczenia manualdow — Man I, Man II, Nebenmanual, Hauptmanual,
zweiten Manual,

— rodzaj 1 wysoko$¢ registru — Alle 16, 8 u. 4 fiissigen Grundstimmen, nebst
den Rohrwerken, Sanfte 8 fiissige Stimmen, ein sanftes 4 fiissiges Register, ein
prdzise ansprechendes und wirksames 16 fiissiges Register, ein sanft streichendes
8 fiissiges Register, sanfte, aber volle Stimmen, 16 u. 8 Fuss, Volles Werk;
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— nazwy i rodzaje registréw w manuale: Trompete 8°, Vox humana, Gamba
8’°, Prinzipal oder Octav 8°, Bourdon 16°, Quintaton 16°, Manual I1: Salicional
8’°, Flauto 8°; w pedale: Subbas (16), Violon (16), Octav (8), Flauto 8°, Octav 4.

Kompozytor praktycznie nie stosuje oznaczen dynamicznych, poza nielicz-
nymi wyjatkami (np. or 3, 18, 19, 21). Plany dynamiczne wynikajg z zamiesz-
czonych przez Markulla registracji. Z reguly plany te sa stale, gdy kompozytor
chce, aby utwor byl wykonywany na jednym manuale lub gdy stosuje wydziele-
nie ¢. f. na osobnym manuale. Zmiany dynamiczne w $rodku utworu z reguly
maja charakter echa skontrastowanego z brzmieniem gléwnym. W jednym wy-
padku (nr 9) mamy do czynienia z narastaniem brzmienia w efekcie crescendo,
potaczone z powiekszeniem liczby gltosow.

Kompozytor zdaje sie przywiazywa¢ duza wage do niuansowania brzmien
delikatnych, natomiast brzmienia gltosne sg opisywane standardowo. To cecha
tworczoséci organowej, ktéra prowadzi nas wprost ku estetyce neoromantycz-
nej. Inng cechy registracji Markulla jest oparcie w manuale nie tylko na pod-
stawie 8’, ale roOwniez czeste uzywanie glosow 16’ jako fundamentu brzmienio-
wego, co cickawe, rowniez w kontekscie dos¢ niskiego 1 gestego prowadzenia
glos6w (np. nr 5).

W kontekscie zapisanych w utworach Markulla registracji warto przywotac
dyspozycje instrumentu, z ktorym kompozytor byt zawodowo zwigzany przez
bez mata 50 lat swojej dziatalno$ci. Mam na mysli wielkie organy w glownym
koSciele miejskim Gdanska — kosciele Mariackim. Historia tego instrumentu
sigga 1585 roku, kiedy to Johann Koppelmann ukonczyt budowe najwickszego
w Owczesnej Europie instrumentu rozpoczeta dwa lata wezesniej przez Antoniu-
sa Friese'. W momencie objgcia posady organisty przez Markulla instrument po
wielokrotnych przebudowach, w tym po najwazniejszej, dokonanej przez Rudol-
pha Dalitza w latach 1758—1760, miat nastepujaca dyspozycje (zob. tabela 5)*.

W 1869 roku instrument byt ponownie remontowany 1 nieznacznie przebu-
dowywany, tym razem przez Carla Schurichta, organmistrza z Gdanska's.

Zbior 24 preludiow choratlowych zostal wydany za zycia kompozytora.
Utwory zredagowane sg alfabetycznie bez zwyczajowego odniesienia do kolejno

14 Antonius Friese zmarl w trakcie budowy instrumentu wskutek tragicznego wypadku, zob.:
Werner Renkewitz, Jan Janca, Orgelbaukunst in Ost- und Westpreusen, t. 1, Wuerzburg 1984,
s. 70-83.

15 Za: Ephraim Eggert, Orgeln in Danzig, r¢kopis, Gdansk 1802, PAN Bibliotecka Gdanska,
Ms. 926.

16 Za strong internetowa: http://www.encyklopediagdanska.pl/index.php?title=SCHURICHT _
CARL _GOTTHILF_JULIUS (dostgp: 20.03.2015).
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po sobie nastgpujacych okresow liturgicznych. Mozna to odczytaé jako element
czysto praktyczny, jednak wybor konkretnych tekstoéw sposrod setek, ktore wow-
czas funkcjonowaly, kaze czytaé je takze jako narracje¢ literackg. Zastanawiajace
jest takze specyficzne muzyczne uszeregowanie utwordw wewngtrz kazdego
z dwoch zeszytow, tworzace narracj¢ muzyczng z zachowaniem skontrastowania
barwowego, dynamicznego, tonacyjnego i wyrazowego. Mozna przypuszczaé,
ze kazdy zeszyt z 12 kompozycjami mial stanowié zamknigta artystycznie catosé.
Nie bylby to wigc zbidr preludidw, lecz cykl utwordw opartych na kanwie melo-
dii choratlowych, o podobnym charakterze estetycznym i wyrazowym jak cykle
pieéni.

7. Preludia choratowe op. posth. 122 Johannesa Brahmsa

W przeciwienstwie do cyklu Markulla nie mamy pewnosci, czy zbior prelu-
diéw choralowych Brahmsa op. posth. 122 miat mie¢ taka posta¢, w jakiej jest
powszechnie znany. Ksztalt tego zbioru zostal nadany przez pierwszego wydaw-
ce'’. Wydaje sie, ze wedlug autorskiej koncepcji cykl miato tworzy¢ pierwszych
siedem choratéw, ktorych ostateczng wersj¢ Brahms osobiscie podpisat’®. Ofi-
cjalna wersja czterech ostatnich choraléw wyszla spod reki redaktora wydania
— Eusebiusa Mondyczewskiego. Wielu badaczy podkresla tez, ze cho¢ Brahms
opracowywal te preludia w ostatnim okresie zycia, by¢ moze w niektorych przy-
padkach byla to tylko praca redakcyjna utworéw, ktorych co najmniej szkice
powstaly duzo wczesniej' (zob. tabela 6).

Tonalno$¢ zasadnicza preludiéw choratowych Brahmsa, podobnie jak ma
to miejsce w przypadku utworé6w Markulla, jest jasno okreslona i nie oddala si¢
bardzo od tonacji C-dur. Centrum tonalnym zbioru wydaje si¢ by¢ tonacja
F-dur — powstalo w niej najwigcej utwordéw. Tonacje durowe i molowe sa row-
no reprezentowane. W jednym wypadku (nr 6) wystepuje labialno$¢ mediantowa
tonalnosci F—d (zob. tabela 7).

Oznaczenia metrum w utworach Brahmsa sg do$¢ charakterystyczne. W kilku
przypadkach kompozytor podaje zmienne metrum. Cho¢ przewaza oznaczenie

17 Johannes Brahms, Elf Choralvorspiele fiir die Orgel, op. 122, ed. Eusebius Mondyczewski,
wyd. Simrock 1902; w dwdch tomach (I: pierwszych 7 choratow, II: ostatnie cztery).

18 Brahms takze wprowadzal niewielkie poprawki do przygotowanych materialéw do druku.
Barbara Owen, op. cit., s. 79-81.

19 Niestety, nie mamy tutaj pewnych dowodéw, tylko poszlaki wynikajace z réznych muzycz-
nych i biograficznych koincydencji. Ibidem, s. 75-79.
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taktu czterodzielnego C, w innych przypadkach Brahms nawigzuje do twoérczosci
kompozytoréw barokowych i renesansowych, ktérzy stosowali zasade tzw. pro-
porcji. Jest to jednak nawigzanie bardzo luzne, wlasciwie tylko intencjonalne, nie
opierajace si¢ na matematycznych zaleznosciach prolatio (zob. tabela 8).

Oznaczenia tempa sg nader skape i wystepuja tylko w dwoch przypadkach
(nr 2 — Adagio, nr 6 — Molto Moderato).

Melodia choratlowa we wszystkich utworach pojawia si¢ w calosci. Przewaza
standardowe umieszczenie ¢. f. w sopranie, raz tylko kompozytor umieszcza go
w basie (nr 1) i dwa razy w tenorze (nr 7% i 10). Jednak, co ciekawe, procz
pokazéw melodii c¢. f w tradycyjnie dtugich warto§ciach (ar 1, 4, 5, 7, 10)
w pozostalych utworach melodia ulega przeksztalceniu zgodnie z wymogami
harmonii i polifonicznej faktury, w ktorej wszystkie glosy sg rownoprawnymi
kontrapunktycznie elementami konstrukcji bez podziatu na glos prowadzacy
i kontrapunktujacy akompaniament. W kontekScie uzycia pelnych melodii
choratlowych, ktore wyznaczajg ramy czasowe utworu, warto zauwazy¢, ze tytut
zbioru — Choralvorspiele, w przeciwienstwie do zbioru Markulla, wskazuje na
prosty charakter przygrywek, ktore miatyby by¢ wstepem do wlasciwego choratu.
Jednak zaréwno charakter, jak i tempo kompozycji odbiega od pierwowzoru na
tyle daleko, ze trudno sobie wyobrazié mozliwo$§¢ wykorzystania utworéw jako
wstepu do piesni podczas liturgii. Cho¢ forma utwordéw jest stosunkowo krotka
(poza nr 1), to intensywny charakter wyrazony poprzez réznicowanie kazdego
najmniejszego szczegdlu melodyczno-harmonicznego kaze nam postrzegac te
utwory jako samodzielne, skoncentrowane muzyczne sentencje.

W tworzeniu gestosci emocjonalno-wyrazowe]j duza rol¢ odgrywa polifo-
niczna, bogata w niuanse melodyczne i harmoniczne, faktura. W odniesieniu do
powyzszych ustalen dotyczacych melodii choralowych nalezatoby stwierdzic,
ze w utworach, w ktorych cantus firmus nie jest uzyty w dlugich wartosciach
i nie tworzy wyraznej ramy wyrazowo-konstrukcyjnej utworu, zadanie to kom-
pozytor powierza fakturze, w ktorej wszystkie glosy maja rownie wazne zada-
nia kontrapunktyczne, tworzace, poprzez wielokrotne opdznienia realizowane
W réznym czasie, nieustanne napig¢cia harmoniczne. To Sciste wspoldziatanie
melodyczno-harmoniczne gloséw kompozytor realizuje na dwa sposoby: jako
dziatanie niezaleznych melodycznie struktur (np. nr 7, 10) badz odwrotnie:
jako dziatanie struktur zaleznych melodycznie i rytmicznie od siebie, ktore do-
piero w polaczeniu wyjasniajg swoj wzajemny kontekst (np. nr 6, 8). Podobne
rozwigzania kompozytorskie znajdziemy u Markulla (np. nr 2, 5, 8). Co cickawe,

20 Naprzemiennie z pokazami melodii choratowej w sopranie.
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Brahms do$§¢ czesto, aby uzyskaé¢ okre§lony wzrost napigcia wyrazowego,
zwlaszcza pod koniec utwordw, stopniowo zwigksza liczbe glosow, zageszczajac
strukture brzmieniowa. T¢ samg technike kompozytorska, wynikajaca zapewne
z do$wiadczen orkiestrowych, znajdujemy tez u Markulla (np. nr 2, 5, 7, 10, 12).

Przyktad 1a. W. F. Markull Preludium nr 2, t. 21-23
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Najbardziej rozwini¢tg i zmienng faktur¢ posiada opracowanie choratu
O Gott, du frommer Gott (nr 7), w ktorym kompozytor uzZywa materialu melo-
dycznego cantus firmus na dwoch poziomach — jako realne c. £ w diugich
wartoSciach, ale realizowane w dwoch glosach na przemian (sopran i tenor), oraz
jako budulec struktury kontrapunktycznej. Co charakterystyczne, wykorzysty-
wany jest tutaj pelny materiat muzyczny kolejno wszystkich fraz choratu®. Ostat-
nia fraza poprzedzona pauzg generalng jest ukazana w homofonizujacej fakturze
akordowej, pelniac role swoistej cody nie tylko tego utworu, ale tez catego cyklu
siedmiu pierwszych utworo6w?.

21 Podobna technika, gdzie pokazy poszczegblnych wersetéw choratu byly antycypowane
i kontrapunktycznie opracowywane dyminuowanym materiatem muzycznym poszczegélnych wer-
setow, byla czesto wykorzystywana przez Bacha, a wezesniej przez Buxtehudego i Pachelbela.
W zbiorze preludiow Brahmsa takze pierwsze preludium jest zbudowane §ciSle przy pomocy tej
techniki kompozytorskiej.

22 Jest to tym bardziej zrozumiale, jesli pamigtamy, iz na tym chorale konczyt si¢ zbi6r utwo-
réw przygotowany przez Brahmsa.
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Przyklad 2. J. Brahms Preludium nr 7, t. 1-3, 7-9, 27-31, 58-59
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Oznaczenia dynamiczne w zbiorze Brahmsa ograniczajg si¢ do typowej gra-
dacji pp—p—mf~f. Cecha charakterystyczna jest jednak operowanie zmiennymi
planami dynamicznymi w obrgbie jednej kompozycji. Czasem operowanie pla-
nami dynamicznymi ma form¢ echa, podobnie jak i u Markulla (najwyraZniejsze
podobienstwo wystepuje w chorale nr 15 Markulla i nr 11 Brahmsa). Czasem
przybiera posta¢ rozwijania dynamicznego utworu (znéw do$¢ bliskie powino-
wactwo wystepuje pomigdzy nr 9 Markulla i nr 7 Brahmsa®).

Brak w utworach Brahmsa specyficznych oznaczen registracyjnych, co wy-
nika zapewne z braku do$wiadczenia kompozytora w zakresie pisania utworow
na organy. W kontekécie wyzej omawianych technik kompozytorskich i w odnie-

23 Nb. w obu przypadkach kompozytorzy zastosowali przedstawienie ¢. £ w tenorze, w ktorym
kazdy wers jest antycypowany wprowadzeniem opartym na melodii c. f.
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sieniu do faktury oznaczenia dynamiczne sg do§¢ enigmatyczne i trudno jed-
noznacznie okreslié, o jakie konkretnie brzmienie i o jaka registracje kompozy-
torowi chodzito. Dodatkowa wskazéwka, ktéra moze nas naprowadzi¢ na wlas-
ciwy trop w odniesieniu do brzmienia utworéw Brahmsa jest czesto powtarzane
okreslenie dolce (nr 1, 3,4, 5, 6, 8), uzywane nie tylko w kontekscie brzmien
piano, ale réwniez mezzo forte (nr 4) i forte (nr 1).

W poszukiwaniu brzmienia dla kompozycji organowych Brahmsa z reguty
wskazuje si¢ na jego wczesne do§wiadczenia z mlodoéei z organami w koScio-
tach Hamburga, Bremy i Baden-Baden, zwraca si¢ tez uwage na organy w Kunst-
halle w Wiedniu®. Autor chcialby jednak w tym kontek$cie zwrdcié uwage
na organy w miejskim kosciele parafialnym pw. §w. Mikotaja w Bad Ischl
Brahms w ostatniej dekadzie swojego zycia, a wigc w czasie, gdy co najmniej
redagowal ostatecznie swoje utwory organowe, wiecej czasu spedzal w tej matej
miejscowosci niz w Wiedniu i, co wazne, spedzal go na pracy nad swoimi kom-
pozycjami. Paradoksalnie, organy ko$ciota miejskiego w Bad Ischl to najwigkszy
instrument, jaki za zycia kompozytora znajdowat si¢ na terenie Austrii. Na do-
datek cechy jego budowy pasowaly wrecz idealnie do wykonania utwordéw z op.
posth. 122. Z tymi organami zwigzany byt Anton Bruckner, z ktérym Brahms byt
w pewnym konflikcie. Mimo to trudno sobie wyobrazi¢, ze Brahms, przebywajac
tyle czasu w tej miejscowosci nie mial mozliwos$ci shuchania tamtejszego instru-
mentu i wyprébowania jego mozliwosci brzmieniowych samodzielnie.

Organy w Bad Ischl byly instrumentem nowoczesnym jak na swe cza-
sy. Drzialajacy od 1870 roku proboszcz tamtejszego kosciota §w. Mikolaja
— Franz Weinmayr — wykorzystujac koniunktur¢ kuracyjng miejscowosci
w$rod rodzin szlacheckich, a przede wszystkim w rodzinie cesarskiej, z odpo-
wiednig pomoca finansowa z ich strony, gruntownie zmienit wystrdj kosSciota,
dostosowujac go do panujacych pod koniec wieku pradow estetycznych. Te zmia-
ny nie omingly tez organow, ktore w roku 1888 ukonczyt organmistrz z Salz-
burga — Matthdus Mauracher. Byt to, jak na warunki austriackie, instrument
pokaznych rozmiar6w? — posiadal poczatkowo 33 glosy rozdzielone na trzy
manuaty, a jednoczes$nie pierwsze w monarchii augsburskiej organy, w ktorych
zainstalowano traktur¢ pneumatyczng — rurkowg®. Niedlugo po tym, jak je

24 Barbara Owen, op. cit., s. 142-150, wymienia wszystkie instrumenty zwigzane z miejscami
dziatalno$ci Brahmsa, poza instrumentem w Bad Ischl.

25 Na tym obszarze dominowaly instrumenty jedno- lub dwumanuatowe ze stabo obsadzona
sekcja pedatowa, bardzo czgsto tylko podwieszang do manuatu.

26 W rzeczywisto$ci sekcja pedatu miata traktur¢ mechaniczna, sekcja I man. takze wspomagana
dZzwignia Barkera, natomiast sekcje man. II i III byly pneumatyczne.



84 ANDRZEJ SZADEJKO

zbudowano, zlecono temu samemu organmistrzowi, w ramach uczczenia osiem-
dziesigtych urodzin cesarza, znaczng ich rozbudoweg. Wlasciwie przy uzyciu
poprzedniego prospektu, ktdry przesunigto w glab kosciola i uzyciu glosdéw
wcezesniej zbudowanych, stworzono nowy instrument. Tym razem posiadat on
65 glosow, dobudowano tzw. Kronmpositiv z zaluzjami (jako Schwellwerk)
oraz Fernwerk, ktory rozbrzmiewat dopiero nad prezbiterium®. Instrument
posiadal nadal 3 manualy i pedat oraz calkowicie pneumatyczng trakture,
przy czym Schwellwerk i Fernwerk miaty podwdjng trakture — pneumatyczng
i elektropneumatyczng. Niestety, nie posiadamy oryginalnej dyspozycji instru-
mentu z 1888 roku, ale przedstawiona tutaj dyspozycja po rozbudowie z 1910
roku, przyjmujac, ze zawiera w sobie instrument, z ktérym Brahms pod koniec
zycia méogt mie¢ do czynienia, moze daé wyobrazenie co do stylistyki brzmie-
niowej instrumentu (zob. tabela 9).

8. Analiza elementéw wspolnych preludiow choralowych na temat Herzlich
tut mich verlangen z op. 123 W. F. Markulla i z op. posth. 122 J. Brahmsa

O ile zbiér utwordw z op. 123 Markulla jest zamknigta, wymy$long przez
autora cato$cig, trudno orzec, czy podobna idea przy$wiecala tez Brahmso-
wi. Do$¢ wyraznie jednak mozna zauwazyC, ze w warstwie literackiej teksty
opracowanych utworow oscyluja wokél podobnej tematyki — zmeczenie
zyciem, oczekiwanie $mierci i przejscia do lepszego $wiata. I cho¢ 11 prelu-
diow Brahmsa takze treSciowo, wyrazowo i muzycznie uktada si¢ w cykl, to jed-
nak nie wiemy, czy jego znana nam forma rzeczywiscie odpowiada intencjom
kompozytora. O ile jednak w warstwie literackiej program utworow Markulla
i Brahmsa jest rozny, o tyle w warstwie czysto muzycznej zastanawiajgca jest
pewna wspolnota jezyka muzycznego Brahmsa i Markulla, w wielu wypadkach
dos¢ intrygujaca.

Na przyktadzie opracowania melodii choratowej Herzlich tut mich verlan-
gen obu kompozytorow postaram si¢ zasygnalizowa¢ do$¢ zaskakujace koin-
cydencje. Zestawienie poszczegolnych elementow dziela obu opracowan (zob.
tabela 10) pokazuje, ze majg one bardzo wiele wspolnych cech.

27 Grupa gloséw organowych zbudowana w szczelnym pomieszczeniu na strychu z jednym
otworem, ktory polaczony ze specjalng rurg o $rednicy jednego metra, rozciggnigta na strychu
kosciota, konczyt sie dopiero otworem w sklepieniu koSciota, dajac efekt oddalonego brzmienia.
Bylo to pierwsze tego typu rozwigzanie techniczne zastosowane w monarchii austriackie;j.
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Nie udato mi si¢ odnalez¢ innego dziewigtnastowiecznego opracowania tej
melodii choratowej, w ktorym cantus firmus bytby umieszczony w glosie teno-
rowym, a wiec opracowanie Markulla i Brahmsa to jedyne tego typu opraco-
wania. Kolejnym elementem, ktdry zbliza oba opracowania jest pomyst melo-
dyczno-rytmiczny na linie akompaniujace. W obu wypadkach kompozytorzy nie
nawigzujg do melodyki c. £, lecz korzystaja z roztozonych akordéw, jednak
sposdb ich realizacji u kazdego z nich jest troche inny.

Przyktad 3a. W. F. Markull Preludium nr 8, t. 2-4

N

( 3

W preludium Markulla motywy w ruchu szesnastkowym oparte na rozto-
zonych czterodzwigkach sg naprzemiennie przydzielane to jednemu, to drugie-
mu glosowi akompaniujagcemu, podczas gdy u Brahmsa dwa glosy niezaleznie
od siebie realizuja akompaniament na podobnym materiale. U Markulla uksztal-

28 Jedynie w preludium choralowym Markulla na samym poczatku utworu w glosie gérnym
jako incipit pojawia si¢ pierwsza fraza choratu.
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towanie melodyczne jest regularne, zintegrowane rytmicznie z pulsacja met-
ryczng, podczas gdy u Brahmsa motywika jest niezalezna rytmicznie od metrum,
tworzac dodatkowe podzialy metryczne w takcie oraz wrazenie ciaglej, niekoni-
czacej sie¢ melodii. Pomimo tych réznic u obu kompozytoréw efekt wyrazowy
jest podobny — nieustanny ruch szesnastkowy, oparty na roztozonych akordach
z wazng emocjonalnie i wyrazowo rolg dzwickow prowadzacych do poszczegdl-
nych skladnikdéw, tworzy mroczne, wcigz zmieniajace sie tlo dla cantus firmus
niczym nieustannie przetaczajacy si¢ bez okre§lonego kierunku zgietk zycia
towarzyszacy modlitwie, wyrazonej poprzez melodi¢ choratu w prostych ryt-
micznie dlugich warto$ciach. Brahms do tej muzycznej narracji dodaje jeszcze
jeden glos — repetowane 6semki w ruchu matointerwalowym jako memento,
symbol uplywajgcego czasu odmierzanego nieustannie i przyblizajgcego nas
do nieuchronnego kofica.

Ciekawe spostrzezenia wynikajg rOwniez z poréwnania odcinka do tekstu:
Ich hab’ Lust abzuscheiden von dieser argen Welt w utworze Markulla z akom-
paniamentem szesnastkowym u Brahmsa. U Markulla w tym odcinku oba glosy
akompaniujace nagle sa prowadzone przeciwlegle w ruchu szesnastkowym,
zblizajac si¢ tym samym do podstawowej formy akompaniamentu zastosowanej
u Brahmsa.

Przyklad 4a. W. F. Markull Preludium nr 8, t. 11-13

i

T
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Interesujacy w kontek§cie materialu motywicznego jest rOwniez ostatni odci-
nek obu utwordéw. U Markulla wstepujace do tej pory czterodzwigkowe roztozo-
ne akordy nagle zmieniaja kierunek na zstgpujacy, by w ostatnim etapie rozwinaé
si¢ w jedno diugie arpeggio. U Brahmsa odcinek koficowy jest skonstruowany
odmiennie — nieustanny i nieregularny do tej pory ruch nagle ogranicza si¢ do
dwoch arpeggiowanych akordow, ktore przypominaja motywy poczatkowe z pre-
ludium Markulla. Brahms jednak kaze przetrzymac¢ wszystkie sktadniki akordu.

Oprocz wspdlnych elementdéw nalezy podkresli¢, ze oba utwory dzieli jed-
nak bardzo wicle. Przede wszystkim u Markulla arpeggiowany akordowy akom-
paniament wspoélpracuje z réwnie waznym cantus firmus. Ta rtGwnoprawno$¢ ele-
mentéw jest podkre§lona przez triowa fakture, podczas gdy u Brahmsa melodia
choratu jest jakby nieskoordynowana rytmicznie i wyrazowo z reszta materiatu
muzycznego w taki sposob, ze staje si¢ niejako dodatkiem do narracji prezen-
towanej w pozostalych glosach. Aby jednak chorat ,,wybrzmial” odpowied-
nio, Brahms stosuje rodzaj wstgpu do kazdego wersetu, przez co kazdorazowe
wejécie c. £ nie pozostaje niezauwazone i nabiera odpowiedniego cigzaru wy-
razowego. Tego zabiegu kompozytorskiego nie znajdziemy w utworze kompo-
zytora gdanskiego.

Jest w opracowaniach choratu Herzlich tut mich verlangen obu kompozy-
tordw jeszcze jeden wspolny element i dotyczy on drugiego opracowania tej me-
lodii ze zbioru Johannesa Brahmsa. Otéz charakterystycznym motywem kon-
trapunktujagcym ruch szesnastkowy w preludium Markulla jest amfibrachicz-
ny motyw 6semkowy (sSs), ten sam motyw pojawia si¢ réOwniez w dwoch miejs-
cach u Brahmsa w drugim opracowaniu tej samej melodii — preludium nr 9.

Przyktad 5a. W. F. Markull Preludium nr 8, t. 10-11
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Przyklad 5b. J. Brahms Preludium nr 9,t.317
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Wiele wspolnych pomystow, czy tez lepiej powiedzie¢: inspiracji, mozna
odnalez¢ w innych utworach obu cyklow. Niektore przytaczalem przy okazji
omawiania poszczegolnych elementéw dzieta. Czasem mocno si¢ narzucajg, cza-
sem jednak wynikajg z pewnego ogolnego wrazenia wynikajgcego z podobnego
prowadzenia melodyki czy tworzenia napi¢¢ harmoniczno-melodycznych. Czy te
podobienstwa sa tylko przypadkowe, czy moze jednak wynikajg z zapoznania si¢
przez Brahmsa z tworczoscig Markulla? Nie mamy tutaj dowodow, jedynie po-
szlaki i intuicj¢ muzyczna, ktora podpowiada, ze ta pewna wspodlnota estetyczna
nie jest przypadkowa. Potwierdza to fakt, iz obaj kompozytorzy mieli mozliwosé
spotkania i poznania si¢ wzajemnie.

W érodg czternastego i w pigtek szesnastego wrzesnia roku 1855, jak donosi
gdanska prasa®, odbyly si¢ w Gdanisku w Domu Angielskim koncerty kameralne,
w ktorych wzigli udziat Clara Schumann, Joseph Joachim, Johannes Brahms.
Recenzentem tych koncertow byt nie kto inny, jak Wilhelm Friedrich Markull.
Istnieje wigc duze prawdopodobiefistwo, iz panowie poznali si¢ osobiscie.
Czy rozmawiali jednak o muzyce Markulla? Z pewno$cia nie 0 omawianym
w tym artykule zbiorze preludiow choratowych, bo te jeszcze nie powstaly, ale
w tym samym roku w lutym odbylo si¢ w Gdansku premierowe wykonanie
II Symfonii c-moll Markulla®, o ktorej by¢ moze rozmawiano i ktérej partytu-
r¢ Markull mégl Brahmsowi przedstawi¢. Oprocz tego wlasnie w 1855 roku
ukazaty si¢ drukiem pierwsze utwory organowe Markulla, m.in. op. 23, 55, 56,
60, ktérymi kompozytor médgt si¢ pochwalié.

Wiadomo, iz Brahms byl bardzo zainteresowany twérczoécig innych kom-
pozytoréw, w tym tych dawnych, studiowat ich dzicta, posiadat w swojej bi-

29 Danziger Damfboot”, 9 XI 1855, nr 264, s. 1090; 12 XTI 1855, nr 265, s. 1094; , Neue Woge
der Zeit”: 13 XTI 1855, nr 135, s. 1055; 17 XI 1855, nr 137, s. 1072-1073; 20 XTI 1855, nr 138, s.
1079 (dzigki uprzejmosci p. Jerzego Michalaka).

30  Danziger Damfboot”, 1 IT 1855, nr. 27, s. 114 (dzieki uprzejmosci p. Jerzego Michalaka).
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bliotece rozne rekopisy®'. Czy jego zainteresowania siggaty rowniez tworczo$ci
gdanskiego kompozytora? Niestety, jego biblioteka muzyczna nie zachowata
si¢ w catosci i nie wiemy, czy znajdowaly si¢ w niej wydawnictwa z muzyka
Markulla. Zwracajac jednak uwage, na przykladzie tego jednego preludium
choratowego, na wspolne dla obu kompozytoréw myslenie o niektérych elemen-
tach budowania dzieta muzycznego, a przede wszystkim nieoczekiwane powi-
nowactwo estetyczno-stylistyczne na poziomie opracowania materiatu muzycz-
nego, realizacji planéw harmonicznych i motywicznych, chce wskazaé na mo-
zliwe zrédlo inspiracji dla organowych preludiéw choratlowych Brahmsa, ktore
w catej tworczosci kompozytora sa dosé oryginalne, a jednocze$nie marginalne.

Podobne koincydencje, cho¢ by¢ moze nie tak oczywiste, jak w przypadku
wyzej omawianych znajdziemy takze w innych preludiach obu kompozytoréw.
Utwory z op. 122 Brahmsa zostaly wydane dopiero po $§mierci autora, podczas gdy
utwory Markulla byly wydane jeszcze za jego zycia. W tym kontek$cie twérczosé
organowa gdafiskiego kompozytora staje sie¢ waznym ogniwem w tancuchu ko-
lejnych pokolen kompozytoréow piszacych na organy w XIX wieku. Markull roz-
wija dokonania pokolenia Mendelssohna, a jednocze$nie ewoluuje w kierunkach,
ktore podejmowali kompozytorzy nastepnych pokolen, cho¢by Brahms. Pozna-
nie tej tworczosci jest z tego punktu widzenia bardzo wazne dla zrozumienia
zmian estetycznych zachodzacych w muzyce organowej w centralnej Europie
w XIX wieku. Mam nadzieje, ze ten artykut zwroci uwagg nie tylko teoretykow,
ale takze wykonawcow na tworczos¢ tego ze wszech miar interesujacego i orygi-
nalnego kompozytora.

31 Brahms posiadal m.in. autograf Georga Muffata — Apparatus Musico-Organisticus. Za:
Przedmowa do wydania pod red. Michaela Radulescu, wyd. Doblinger DM 828.
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Tabela 1. Cechy charakterystyczne preludiéw choratowych op. 123 W. F. Markulla
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1. |Allein Gott |G-dur |C  |Maestoso |brak, tylko pierwszy polifoniczna, o zmiennej | Mit krdftigen Stimmen
in der HGh’ werset jako materiat liczbie gloséw
sei Ehr do przeksztalcen orkiestrowa”

2. |Christus Es-dur (C  |Ruhig pelny w diugich polifoniczna, 4 glosowa, |Mit sanfier Registrie-
der ist mein warto§ciach w sopranie |coda 6-glosowa rung. Der cantus firmus
Leben kann auf einem

verstéirkten Manual
vorgetragen werden

3. |Einfeste D-dur (C |Mit Glanz |brak, tylko dwa pierwsze |polifoniczna o zmiennej |Volles Werk.

Burg ist und Feuer |wersety jako materiat  |ilosci gloséw Die Pianostellen auf
unser Gott do przeksztatcen ,;orkiestrowa” einem zweiten Manual

4. |Esistdas |D-dur (C |Frisch und |brak, tylko pierwszy polifoniczna, o zmiennej | Volles Werk, ohne Mixtur
Heil uns belebt werset jako materiat liczbie gloséw
kommen her do przeksztalcen »orkiestrowa”

5. |Es wolle E-dur (C |Sehrruhig |brak, tylko pierwszy polifoniczna, 4-glosowa, | Sanfte, aber volle
Gott uns werset jako materiat coda 6-glosowa Stimmen, 16 u. 8 Fuss
gnddig sein do przeksztatcen

Durchweg
sehr gebunden

6. |Freu G-dur |6/8 |Nicht pely w réwnych polifoniczna, 4-glosowa, | Manual: liebliche, klare
dich sehr, schleppend |warto$ciach w basie jednorodna Stimmen. Pedal:

0 meine Subbas (16), Violon (16),
Seele Octav (8)
7. |Herzlich B-dur (2/4 |Andantino |brak, tylko pierwszy polifoniczna, 4-glosowa, |leicht aussprechende
lieb hab’ich werset jako materiat coda 6-gtosowa sanfte Register
dich, o Herr do przeksztalceh
8. |Herzlich a-moll [C |Adagio pely w dtugich polifoniczna, trio Nebenmanual.: ein paar
thut mich wartoSciach w tenorze milde Stimmen,darunter
verlangen ein sanft streichendes
8 flissiges Register.
Hauptmanual.: Prinzipal
oder Octav 8’ dazu ein
prizise ansprechendes
und wirksames
16 flissiges Register
Pedal.: Violon 16, Octav
8 und Octav 4 Fuss
molto legato
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9. |Jesumeine |C-dur |C |Langsam. |pely, w dlugich polifoniczna, imitacyjna, | Sanfte Stimmen. Der
Zuversicht warto§ciach w tenorze |4 glosowa, cantus firmus im Tenor
Allegro coda o zmiennej mit hervortretenden
liczbie glosow Stimmen, worunter
Trompete 8’. Coda
Forte, Ped. Posaune
10. |Jesus mei- |Es-dur |6/8 |Sanft brak, tylko pierwszy polifoniczna, 4-glosowa, | Liebliche Stimmen,
nes Lebens bewegt werset jako materiat coda 5-glosowa darunter Gamba 8’
Leben do przeksztatcen
11. |Lobe den G-dur 372 |Allegro brak, tylko pierwszy polifoniczna, o zmienne;j | Volles Werk
Herrn, den maestoso  |werset jako material liczbie glosow
mdichtigen do przeksztalcen orkiestrowa”
Kiénig
12. (Lobt Gott  |F-dur |3/4 |Belebt brak, tylko pierwszy polifoniczna, 4-glosowa, | Krdftige Stimmen
ihr Christen werset jako materiat coda 5-4 glosowa
allzugleich do przeksztalcen
13. (Mirnach |D-dur |C  |Ruhig brak, tylko pierwszy polifoniczna, Mit sanfien, aber vollen
spricht werset jako materiat kontrapunktyczna, Stimmen
Christus do przeksztalceh 4-gtosowa
unser Held sempre molto legato
14. |Nun lobe A-dur |(C |Feurig und |brak, tylko pierwszy polifoniczno- Volles Werk
meine seele schwung- |werset jako materiat -homofoniczna,
voll do przeksztatcen orkiestrowa”
15. |Nun ruhen |G-dur |3/4 |Mit Ruhe |pely, mocno polifoniczna, imitacyjna, | Manual I:zarte, aber
alle Wiilder zintegrowany z innymi |4-glosowa volle Stimmen, dazu
glosami w sopranie Bourdon oder Quintaton
16 fuss
Manual II: Salicional 8°,
Flauto 8’, und ein sanf~
tes 4 flissiges Register
16. |O Gottdu |h-moll (2/4 |Langsam |brak, pierwszy werset |polifoniczna, imitacyjna, |Sanfie 8 fiissige Stimmen
frommer ohnezu  |jako materiat 4-glosowa
Gott schlappen |do przeksztalcefi
17. |O Traurig- |c-moll |C |Adagio. petny, w dtugich polifoniczna, 4-glosowa |sehr milde Stimmen. Der
keit, o Her- Moito warto$ciach w tenorze Cantus firmus im Tenor
zeleid Adagio sanft hervorstechend auf
einem anderen Manual,
etwa mit vox humana
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18. |Sollt'ich d-moll |42 |Krdftig brak, pierwszy i drugi  |polifoniczno- Alle 16, 8 u. 4 fiissigen
meinem Gott belebt werset jako materiat -homofoniczna, Grundstimmen, nebst
nicht singen do przeksztatcen Horkiestrowa” den Rohrwerken.

Die piano Stellen auf
einem zweiten Manual,
mit klaren Stimmen

19. |Vom Himmel|D-dur (C |Leben- brak, tylko pierwszy zmienna, ,orkiestrowa” |Volles Werk. Die piano
hoch, da dig und werset jako material Stellen auf einem zweiten
komm’ich schwung- |do przeksztalcef Manual
her voll

20. |Wachayf |B-dur |C |Inmdssi- |brak, tylko pierwszy polifoniczno- Mittelstark
mein Herz ger Bewe- |werset jako materiat do |-homofoniczna,
und singe gung przeksztatcefi 4-glosowa,

workiestrowa”

21. |Wachet ayf |C-dur |6/4 |Glinzend |3 wersety w tenorze polifoniczno- Volles Werk,
ruft uns die und feurig -homofoniczna,

Stimme ,,orkiestrowa” Nebenmanual: p

22, |Was Gott G-dur |C |Leben- pelny, w diugich trio, coda do 5 gloséw |Manl: Hervorstehend
thut, das ist dig und warto$ciach w sopranie mit Trompete 8’
wohlgethan mit sehr

\fliessendem Manll: Einige, sanfte
Vortrage leicht ansprechende
Register
Ped.:Subbas 16’ und
Octave 8, oder Flauto 8
23. |Wer nur den |a-moll |3/4 |Sanft petny, w diugich polifoniczna, imitacyjna |Zwei 8 und ein sanftes 4
lieben Gott bewegt warto$ciach w tenorze  |4-5 glosowa |flissiges Register
ldsst walten
24. |Wieschin |Es-dur |C  |Allegro. pelny, w diugich polifoniczno- Volles Werk
leuchtet der warto§ciach w sopranie |-homofoniczna,
Morgenstern Gléin- ,,otkiestrowa”
zend und
schwung-
voll
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Tabela 2. Tonacje preludiéw choratowych op. 123 W. F. Markulla
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Tonacja zasadnicza

E|A| h |D

G a C d

Liczba utworéw

1 1 1 4

5 2 2 1

Tabela 3. Metrum w preludiach choratowych op. 123 W. F. Markulla

Oznaczenie metrum C 2/4 4/2 3/2 6/4 3/4 6/8
Liczba utworéw 14 2 1 1 1 3 2
Tabela 4. Umiejscowienie cantus firmus w preludiach choratowych op.123 W. F. Markulla
Cantus firmus B'ez c. f.,,plerwsza ﬁ:aza cf . c. f.. c f c. f..
jako gléwny material | w sopranie | walcie | wtenorze | w basie
Liczba utworéw 13 5 brak 5 1

Tabela 5. Dyspozycja organdéw giéwnych w kodciele Mariackim w Gdansku po przebudowach

Rudolpha Dalitza
Hauptwerk Riickpositiv Oberwerk Pedal
CDE-c™ CDE-¢™ CDE-c” cd’
Principal 16’ Principal 8’ Flaut 8’ Contra Baf} 32’
Quintadena 16’ Flauto 8’ Principal 4 Principal 16’
Flaut Major 16’ Flaut allamande 8’ Quintad6na 4’ Subbal 16’
Octava 8’ Quintadéna 8’ Quinta 3’ Violone 16’
Flaute 8’ Salicinal 8’ Schwiegel 1° Quinta major 10 2/3’
Viol di Gamba 8’ Fugare 8’ Regal 8’ Octava 8’
Octava 4’ Octave 4’ Flauto 8’
Flaut 4’ Flaut Traversa 4’ Octava 4’
Quinta 3’ Flaut amabile 4’ Quinta 3’
Octava 2’ Quinta 3’ Flagolett 1’
Mixtur 11x Octava 2’ Sexquialter 13/5°
Cimbel 3x Mixtur 9x Mixtur 10x
Fagotto 16’ Dulcian 16’ Cimbel 3x
Vox Humana 8’ Trompet 8’ Trombone 32’
Campanetta Zincke 8’ Posaune 16’
Tromba 8’
Schalmey 4’
Cornetto 2’
Inne registry Campanetta oder Glockenspiel,

Cimbel Stern, Timpani,
Aperta Noli me tangere

Vocatur,
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Tabela 6. Elementy dzieta w preludiach choratowych op. posth 122 J. Brahmsa

Lp. [Tytut choratu Tonacja |[Metrum |Oznaczenie |Cantus firmus Faktura
tempa
1. |Mein Jesu, der |e-moll C brak petny, w diugich polifoniczna, imitacyjna, 4-glosowa,
du mich warto§ciach w basie od t. 42 5-glosowa
2. |Herzlibster Jesu |g-moll C Adagio pelny w sopranie, polifoniczna, imitacyjna, 4-glosowa,
zintegrowany z innymi |coda (od t. 27) 5-7-glosowa
glosami
3. |O Welt, ich muss |F-dur zmienne, |brak pelny w sopranie, silnie [polifoniczna, oparta na jednostajnych
dich lassen zintegrowany z innymi |rytmicznie pochodach glosow
alla breve glosami tworzacych akordy, 5-gtosowa, od t.18
32 — 6-glosowa
4. |Herzlich tut D-dur 6/4 brak pelny, w dugich polifoniczna, oparta na arpeggiowanych
mich erfreuen warto§ciach, w sopranie|akordach, jednostajna rytmicznie,
4-glosowa
5. |Schmiicke dich, |E-dur C brak pelny, w dtugich polifoniczna, kontrapunktyczna,
o liebe Seele warto§ciach, w sopranic|3-glosowa
6. |O wie selig seid |F-dur/ 12/8 Molto pehny, lekko polifoniczna, oparta na jednostajnych
ihr doch, ihr Moderato |zintegrowany z innymi |rytmicznie pochodach gloséw
Frommen d-moll glosami w sopranie tworzacych akordy, 4-gtosowa,
2 ostatnie takty — 6-glosowa
7. |O Gott, du a-moll alla brak pelny, w dtugich polifoniczna, imitacyjna,
frommer Gott warto§ciach, w sopranie |z homofonizujacym zakohczeniem,
breve lub w tenorze zmienna liczba gloséw — od 3 do 6
8. |EsisteinRos’ |F-dur 6/4 brak pelny, dyminuowany |homofoniczna z elementami
entsprungen W sopranie imitacyjnymi, 4-glosowa
9. |Herzlich tut a-moll C-6/8-C |brak pelny, w sopranie, polifoniczna, kontrapunktyczna,
mich verlangen silnie zintegrowany 4-glosowa
z innymi glosami
10. |Herzlich tut a-moll 6/4-C-6/4 |brak petny w tenorze polifoniczna, 4-glosowa, ostatni takt
mich verlangen — 4 do 8 glosow
11. (O Welt, ich muss |F-dur C brak pelny, dyminuowany |homofonizujaca we fragmentach z c. £,
dich lassen w sopranie kontrapunktyczna w ritornelach

Tabela 7. Tonalno$¢ preludiéw choratowych op. posth. 122 J. Brahmsa

Tonacja zasadnicza g F a e D E

Liczba utworéw 1 4 3 1 1 1
Tabela 8. Metrum w preludiach choralowych op. posth. 122 J. Brahmsa

Oznaczenie metrum C Alla breve 32 6/4 6/8 12/8

Liczba utworéw’> 6 2 1 3 1 1

32 W kilku utworach kompozytor zmienia oznaczenia metrum, stad liczba utworéw, w ktorych
uzyto poszczegodlne oznaczenia nie sumuje si¢ do 11.
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Tabela 9. Dyspozycja organéw Matthdusa Maurachera zbudowanych w 1888 i rozbudowanych

w 1910 w koéciele §w. Mikotaja w Bad Ischl w Austrii*®
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Hauptwerk C-¢™” Positiv Schwellwerk/ Pedat
Fernwerk
1. Principal 16’**  |19. Lieblich Gedackt 16’ * |36. Salizet 16” * 47. Kontrabaf 32’
(Prospekt) 20. Flstenprincipal 8 *  [37. Geigenprincipal **  |48. Principalbali 16’ *
2. Bordun 16’ * 21. Gamba 8’ * 38. Dolceflote 8’ * 49. Violon 16’ *
3. Principal 8’ * 22. Salicional 8 * 39. Aeoline 8 * 50. Subbal} 16’ *
4. Violabaritone 8°  (23. Philomela 8’ 40. Vox coelestis 8 * 51. StillgedacktbaB 16
5. Doppelfite 8” * 24. Lieblich Gedackt 8 * (41. Konzertflite 8° * 52. QuintbalB 10 2/3’ *
6. Gedackt 8’ * 25. Octave 4’ * 42. Unda maris 8’ 53. Octavbal} 8’ *
7. Quintatén 8’ * 26. Dolceflote 4 * 43. Traversflote 4° * 54. Bafiflite 8 *
8. Gemshorn 8’ * 27. Geigen Préstant4’*  [44. Dolciana 4’ * 55. Gedecktbal} 8
9. Nassat 5 1/3’ 28.Flautino 2 * 45. Harmonia aeth. IV * |56. Cello 8 *
10. Octave 4’ * 29. Quintflote 2 2/3” * 46.Oboc 8’ * 57. Pedal-Cornett ITT
11.Fugara 4’ * 30. Septime 2 1/7° 58. Octave 4” *
12. RohrfiGte 4° * 31. Terz 13/5° Fernwerk 59. Posaune 16 *
13. Quinte 2 2/3 * 32.Mixtur ITI 2” * 61. Vox angelica 60. Trompete 8’ *
14. Octavin 2’ * 33. Comett 62. Aolsharfe
15. Mixtur V2’ * [register zbiorczy = 26, 28, |63. Fernflote
16. Fagott 16’ 29,31] 64. Viola
17. Trompete 8’ * 34. Klarinette 8 * 65. Piccolo
18. Trompete 4 35. Tuba mirabilis 8 66. Vox humana

33 Za stronami internetowymi: http://www.edition-lade.com/b__cds/e cd _dispositionen/dis-
position_cd 022 htm#d022; http://www.edition-lade.com/b _cds/d_cd orgeln/orgel cd 022.
htm#oischl (dostep: 14.11.2012).

34 Asteriksem zaznaczylem glosy, ktore potencjalnie mogly znajdowaé si¢ w organach z 1888
roku. Ich liczba jest wieksza niz 33, poniewaz niektére z nich mogly wystepowaé opcjonalnie/
wymiennie. Dotyczy to gléwnie gloséw 8-stopowych i cze§ciowo 4-stopowych.


http://www.edition-lade.com/b_cds/e_cd
http://www.edition-lade.com/b_cds/d_cd_orgeln/orgel_cd_022
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Informacje dodatkowe dotyczace obecnego stanu technicznego instrumentu:
Traktura gry i registrowa Polaczenia: Wiaczniki rgczne:
elektropneumatyczna — Leerlauf I (Sperrventil) — Rohrwerke ab
Setzer elektroniczny — Leerlauf IT (Sperrventil) — Hauptregister-Feststellung
(1993, 12x 16) — Manualkoppel II/T — Freie Kombination
Glosy pedatowe nr 51, 55 i 56 |— Manualkoppel III/T — Streicher
stoja w szafie ekspresyjne;j — Manualkoppel III/IT — Automat. Piano-Pedal
Piano-Pedal zawiera nr 48-51, |- Pedalkoppel I/P Wiaczniki nozne:
53-55, a takze Pedalkoppeln |- Pedalkoppel II/P — Pleno organo
II/P und ITI/P — Pedalkoppel ITI/P — Forte Pedal
Kombinacje state: — Unteroktavkoppel I1/T — Elektropneumatik ITI
— Ausléser — Oberoktavkoppel I1/T — Fernwerk [nie dziata]
— Piano — Oberoktavkoppel ITI/IT — Freie Kombination
— Mezzoforte — Oberoktavkoppel ITT — Pedalkoppel I/P
— Forte — Oberoktavkoppel I (Tritt) — Pedalkoppel II/P
— Fortissimo — Oktavkoppel I
— Pleno organo — Manualkoppel II/T

— Manualkoppel I/




PRELUDIUM CHORALOWE NA ORGANY W DRUGIEJ POLOWIE XIX WIEKU

97

Tabela 10. Poréwnanie cech charakterystycznych w preludiach choratowych Herzlich tut mich ver-
langen W. F. Markulla i J. Brahmsa

Cechy utworéw | Wilhelm Friedrich Markull — Johannes Brahms — Herzlich tut
Herzlich tut mich verlangen mich verlangen op. posth. 122
op. 123 nr 8 (1882) nr 10 (1897?)

Metrum C 6/4 —C—6/4

Tempo Adagio brak oznaczefi

Tonacja a-moll a-moll

Liczba gloséw |3 4, w ostatnim takcie

zwigkszajaca si¢ do 8

choralowej w dlugich warto$ciach
poprzedzona krétkim wstgpem
i zakoficzona diugg codg

Faktura polifoniczna, linii cantus firmus polifoniczna, linii cantus firmus
w tenorze towarzysza dwa w tenorze towarzysza dwa
skrajne glosy kontrapunktujace gorne glosy kontrapunktujace
W uzupetniajacym si¢ rytmicznie — gbrny — w rGwnomiernym
ruchu szesnastkowo-Gsemkowym ruchu szesnastkowym i §rodkowy
— w ruchu éwierénutowym
i szesnastkowym oraz glos basowy
w ruchu 6semkowym
Cantus firmus pelny w dtugich warto§ciach petny w dtugich warto$ciach
W tenorze granym na pedale w tenorze granym na pedale
Uksztattowanie | linie melodyczne oparte linie melodyczne oparte
materialu na rozlozonych akordach na roztozonych akordach
dzwigkowego z eksponowanymi dzwigkami z eksponowanymi dzwigkami
glosow akom- | prowadzacymi do poszczegdlnych prowadzacymi do poszczegdlnych
paniujacych sktadnikéw akordéw, bez zwigzku sktadnikéw akordow w ruchu
motywicznego z melodig cantus szesnastkowym oraz linia
firmus, oprocz incipitu pierwszego eksponujgca powtarzalne regularnie
wersu choralowego w glosie gérnym | nuty w ruchu matointerwatowym
na samym poczatku utworu 6semkowym, wszystkie glosy
akompaniujace bez zwiazku
motywicznego z melodia cantus
firmus
Forma nieprzerwana prezentacja melodii prezentacja poszczegblnych wersetow

choratu poprzedzonych zawsze
odcinkami wprowadzajacymi, krotka

kadencja
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STRESZCZENIE

Druga potowa XIX wieku to czas szybkich przemian w muzyce organowej, szczeg6lnie ko-
jarzony z rozwojem tworczoéci o charakterze koncertowym w postaci wielkich form fantazji czy
sonaty. Jednakze nie nalezy zapominaé, iz takze niewielka forma preludium choratowego, jako
utworu powstajacego na uzytek liturgiczny, ulegala przeobrazeniom i sublimacji pod wpltywem
wielkiej symfoniki tego okresu, a takze zmian stylistyczno-brzmieniowych wynikajacych z mo-
zliwoéci nowego typu organdéw. Dobrym przykladem zmian na gruncie tej formy sa utwory skom-
ponowane przez Wilhelma Friedricha Markulla oraz Johannesa Brahmsa.

Zbiér Markulla jest mato znany, daje on jednak pelen przeglad form preludium choratlowego
uprawianego w drugiej potowie XIX wieku. Przeglad z jednej strony ukazujacy obiektywnie rézne
typy utworéw opartych na melodiach choralowych charakterystyczne dla muzyki organowej
w tamtym czasie, z drugiej strony jednak dajacy wglad w subiektywne postrzeganie tej formy
przez kompozytora, ukazujacy jego jak najbardziej osobisty styl. W zbiorze tym mamy tez szereg
opisow registracyjnych §cisle zwigzanych z konkretnym instrumentem — z organami w kosciele
Mariackim w Gdansku, ktére jednak sg takze w wigkszoéci charakterystyczne dla stylu muzyki
organowej w srodkowej Europie.

Utwory Brahmsa to jeden z najbardziej znanych zbioréw preludiéw choralowych w litera-
turze organowej okresu przetomu XIX i XX wieku. Niektore z utworé6w zawartych w tym zbiorze
staty si¢ wrgcz symbolami stylistyki niemieckiej muzyki organowej tego okresu, cho¢ bynaj-
mniej ich forma wydaje si¢ nie mie¢ odpowiednika w twérczo$ci innych wspélczesnych Brahm-
sowi kompozytoréw. Mozna je potraktowaé jako zamknigcie pewnego etapu rozwoju tej formy
i impuls do pdzZniejszych przemian. Jest ten zbior do§é hermetyczng, enigmatyczna, ,,dziwnie
kameralng” klamra, ktora niejako w ekstrakcie, ogromnej syntezie zamyka wielka symfonike jed-
nego z najwazniejszych kompozytoré6w niemieckich XIX wieku.

Artykul prezentuje analiz¢ zawarto$ci obu zbioréw, umieszczajac ja w kontek$cie histo-
ryczno-muzycznym dotyczacym muzyki organowej w Niemczech w drugiej potowie XIX wieku,
oraz wskazuje pewne wspodlne cechy obu zbiorow i utworéw tam zawartych na przykladzie

preludidow do melodii Herzlich tut mich verlangen.

SEOWA KLUCZOWE: Wilhelm Friedrich Markull, Johannes Brahms, preludium choratowe, or-

gany, romantyzm, Herzlich tut mich verlangen
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ABSTRACT
Choral prelude in the second half of the 19th century in an example of two sets by Wilhelm
Friedrich Markull and Johannes Brahms

The second half of the nineteenth century was a time of great changes of organ music, par-
ticularly the work associated with the development of a concert performance in a great form of
fantasy, or sonatas. However, one should not forget that as well as a small form of choral prelude,
composed for liturgical usage, underwent transformation and sublimation under the influence of the
great symphonic orchestra of that period, as well as aesthetic changes resulting from the new organ
sounds and constructions. The two sets of preludes are chosen from several underlying causes.

One by Markull is a collection of little known composer, but it gives a full overview of ob-
jectively different types of preludes for organ characteristically in the second half of the nineteenth
century on the one hand, on the other hand, however it gives an insight into the subjective percep-
tion of these forms by composer, showing his most personal style. In this collection, we also have
a number of descriptions of registrations, which on one hand is closely associated with a particular
instruments in the St. Mary’s church in Gdansk and on the other hand are mostly emblematic for
the style of organ music in Central Europe at that time.

The set of Brahms is one of the most famous collections of choral preludes in organ literature,
some of the songs have became even symbols of German organ romantic music style, though by no
means their form seems to have no counterpart in the work of other composers of his time. You can
treat the organ preludes of Brahms as the end of a stage of the development of this form and impetus
for subsequent changes. This collection is quite hermetic, enigmatic, ”strangely intimate” buckle,
which somehow in the extract, a condensed synthesis closes the great symphonic heritage of one of
the most important German composers.

Both collections and composers different from each other so much: Markull — the forgotten
composer, but organ virtuoso of his time, Brahms — one of the renowned German composer, but
the — only theoretical — organist, preludes by Markull — written for liturgical use, it can be called
usable, very organ: preludes by Brahms — written primarily on their own needs, as an descrip-
tion of some ideas, which sometimes makes it difficult to interpret on the organ. But there are also
some elements in common: the two sets were created in the last period of activity of composers,
both of them are deeply connected with the big German organ tradition, in musical terms having

also sometimes surprisingly much in common, what the author wants to demonstrate in its analysis.

KEYWORDS: Wilhelm Friedrich Markull, Johannes Brahms, choral prelude, organ, Romanticism,

Herzlich tut mich verlangen
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