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,,Geniusz kompozytorow przesziosci
nie byl jednorazowym przebtyskiem”.
O kadencjach Wandy Landowskie;j!

Cho¢ Wanda Landowska przeszta do historii gldwnie jako wybitna inter-
pretatorka dziel przeszlosci i pedagog, byta takze aktywna jako kompozytorka.
W mtodosci planowata wrecz kariere kompozytorska, o czym raczej si¢ dzis$ nie
pamigta. Z takg wlasnie intencja wyjechata po ukonczeniu studiow w Warszaw-
skim Instytucie Muzycznym do Berlina, gdzie uczyla si¢ kompozycji i instrumen-
tacji pod kierunkiem Heinricha Urbana (do ktorego jako student trafit w tym czasie
rowniez Mieczystaw Kartowicz). W dorobku kompozytorskim artystki znajduje
si¢ m.in. kilka opublikowanych za jej zycia opuséw utworow fortepianowych
1 piesni solowych, opracowanie polskich piesni ludowych na klawesyn i orkiestre
kameralng (pt. Five Polish Folksongs), kadencje do wykonywanych przez siebie
koncertow, a takze kilka utworéw wokalnych, kameralnych i orkiestrowych, ktore

I Niniejszy szkic stanowi wybor z analiz i obserwacji, ktore zaprezentowane zostaty w pracy
magisterskiej autorki, zob. K. Babulewicz, Kadencje Wandy Landowskiej do koncertow na instru-
menty klawiszowe G.F. Haendla, J. Haydna i W.A. Mozarta, komputeropis pracy magisterskiej
(promotor: dr hab. Magdalena Dziadek), Instytut Muzykologii, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow
2015. Motto artykutu (the genius of the composers of the past was not a mere flash in the pan)
— wypowiedz samej Landowskiej — zostalo zaczerpnigte ze zbioru Landowska on Music, ed.
D. Restout, R. Hawkins, London 1965, s. 160.
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nigdy nie ukazaly si¢ drukiem. Tworczo$¢ Landowskiej nie doczekala si¢ do-
tychczas opracowania — jej utwory bywaja zwykle jedynie wymieniane z tytu-
tow, a listy kompozycji r6znig si¢ w dodatku miedzy soba’. Jedynymi publikacja-
mi, w ktorych dorobek stynnej klawesynistki doczekat si¢ szerszego omdwienia
lub przynajmniej wzmianki, sg artykuly Wiadimira Szekalowa (ktory notabene
nadmienit o istnieniu jej ,,zaslugujacych na szczegdlng uwage kadencj[i] do kon-
certow Héndla, Haydna i Mozarta®™) i Magdaleny Dziadek®.

Wanda Landowska jest autorka kadencji do dziesi¢ciu kompozycji na instru-
menty klawiszowe, w tym do dziewigciu koncertow oraz do trzeciej czgéci Sonaty
fortepianowej B-dur KV 333 Mozarta)’. Wérod kompozytorow, ktorych utwory
staty si¢ obiektem jej uwagi, pojawiaja si¢ trzy nazwiska: G.F. Haendel, J. Haydn
1 W.A. Mozart. Skomponowane zostaty kadencje do nastgpujacych koncertow:

. Haendel, Koncert B-dur op. 4 nr 6 — czgs¢ 11

. Haydn, Koncert D-dur op. 21 — czg$¢ 1, czesé 11

. Mozart, Koncert Es-dur KV 271 — cze$¢ 1, czgse 11
. Mozart, Koncert F-dur KV 413 — czg$¢ 1, czgsc 11

. Mozart, Koncert A-dur KV 414 — czgs¢ |

. Mozart, Koncert C-dur KV 415° — brak informacji

. Mozart, Koncert Es-dur KV 482 — czg$¢ 1, czes¢ 111
. Mozart, Koncert d-moll KV 466 — cz¢$¢ 1, czesé 111
. Mozart, Koncert D-dur KV 537 — cze$¢ 1, czes¢ 11
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Brak jest informacji o datach powstania poszczegélnych kadencji. Mozna
jednak przypuszczaé, ze zostaly skomponowane w okolicach pierwszej wojny

2 Najbardziej aktualny spis kompozycji Landowskiej znajduje si¢ w hasle osobowym artystki
autorstwa Ingeborg Harer, opublikowanym na portalu MUGI (Musik und Gender im Internet):
http://mugi.hfmt-hamburg.de/Artikel/Wanda Landowska (dostep: 30.05.2015). I on jednak nie jest
wolny od bteddw, ktore zostaly w miarg mozliwosci sprostowane w ww. pracy magisterskie;j.

3 Zob. W. Szekatow, Wanda Landowska jako kompozytorka, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 1,
s. 19-21.

4 Zob. M. Dziadek, Utwory fortepianowe Wandy Landowskiej, w: Muzyka Fortepianowa X,
red. J. Krassowski et al., (Prace Specjalne 53), Gdansk 1995, s. 103—-116; eadem, ,,Dlaczego muzyce
wspolczesnej brak melodyjnosci?” (O kompozycjach Wandy Landowskiej), ,,Canor” 1994, nr 3,
s. 27-30.

5 Na podstawie informacji zamieszczonej na portalu MUGI: http://mugi.hfmt-hamburg.de/
Artikel/Wanda_Landowska (dostep: 24.07.2015).

6 Z powodu braku dostepu do nut kadencja do tego koncertu nie zostata uwzglgdniona w toku
analizy.
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$wiatowej, a w kazdym razie nie wczesniej niz w roku 1907 i najp6zniej do konca
lat dwudziestych. Wskazuja na to zrodla posrednie: rekopiSmienny list artystki
do krakowskiego dziatacza muzycznego Stanistawa Bursy z 1907 roku’, w kto-
rym zamie$cita ona aktualny spis swoich kompozycji (nie zawiera on informacji
o kadencjach do koncertow), data jedynego przedwojennego wydania dwdch
kadencji (do Koncertu D-dur Haydna i Koncertu d-moll Mozarta) w firmie
Breitkopf & Hartel (1920) oraz dwie odnalezione wzmianki prasowe, w ktorych
mowa o fakcie wykonania przez Landowska wiasnych kadencji do koncertow
Mozarta: pierwsza z nich pochodzi z roku 1912, druga — z roku 1928°.

Rekopisy kadencji Wanda Landowska wywiozta w 1939 roku do USA.
Juz po jej sSmierci (w latach 1959, 1960 i 1963) wigkszos¢ z nich zostata opu-
blikowana, dzigki inicjatywie jej towarzyszki Denise Restout, przez wydawnic-
two Broude Brothers w Nowym Jorku. Ukazaly si¢ w ramach serii Music for the
Keyboard, w ktorej zgromadzono utwory kompozytorow dwudziestowiecznych
roznego pochodzenia. Znacznie p6zniej (bo dopiero w roku 2000) ta sama ofi-
cyna opublikowata kadencje do Koncertu C-dur KV 415 W.A. Mozarta.

Tym, co pozwala odnalez¢ klucz do zrozumienia podejscia Landowskiej
do kadencji jako gatunku, jest ich styl — rozumiany jednak nie tylko jako wy-
padkowa stosowanych $rodkow kompozytorskich, lecz jako swoisty rodzaj
pracy nad oryginalnym tekstem kompozycji. Typ kadencji Landowskiej mozna
ogolnie okresli¢ jako ,,kadencje dokomponowana” (hinzukomponiert — wedlug
nomenklatury Hansa Joachima Mosera'’), a wigc plasujaca si¢ na antypodach
zarowno znanej z klasycyzmu wstawki improwizowanej, jak i romantycznej ka-
dencji wirtuozowskiej. Kadencja ,,dokomponowana” to rodzaj studium na temat
kompozycji oryginalnej, charakteryzujace si¢ duzym wktadem inwencji i zaawa-
nsowaniem stosowanych procedur kompozytorskich, bedace wyktadnig osobi-
stego pogladu tworcy na mozliwos$ci tkwigce w oryginalnym utworze, uciekajace

7 List znajduje si¢ obecnie w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej, wraz z listem Stanistawa
Bursy do Wandy Landowskiej oraz listem matki artystki, Eweliny Landowskiej do Wtadystawa
Okreta, autora Rocznika Naukowo-Literacko-Artystycznego na rok 1905 (sygnatura rekopisu: 7527
111, 3-5).

8 Zob. M. Dziadek, Utwory fortepianowe..., op. cit., s. 110.

9 Koncerty Mozarta Landowska grata glownie do konca lat dwudziestych, w nastepnej
dekadzie juz tylko sporadycznie. Zachowala si¢ np. informacja o wykonaniu przez nig Koncertu
,, Koronacyjnego” D-dur w 1937 r. w Londynie — za: Landowska on Music, op. cit., s. 316 (infor-
macja zawarta w przypisie wydawcy).

10 Zob ,,Kadenz”, hasto w: Hans Joachim Moser, Musikalisches Wérterbuch, Leipzig—Berlin
1923, s. 57-58.
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si¢ przy tym najczesciej do interpretacji odmiennych niz te, ktore bezposrednio
wynikaja z jego konceptu formalnego i wyrazowego. Dla bardziej precyzyj-
nego objasnienia regul, ktorymi rzadza si¢ ,.kompozytorskie interpretacje”
Landowskiej jako autorki kadencji, nieoczekiwanie przydatne stajg si¢ pojgcia
wprowadzone przez wspoOlczesnych teoretykow intertekstualnosci. Kadencjg
sama w sobie uznaé przeciez nalezy za rodzaj ,.tekstu pisanego na tekscie”.
Kontekst intertekstualnosci wydaje si¢ ponadto wart przywotania ze wzgledu
na czas powstania kadencji Landowskiej: pochodza one wszak z okresu mo-
dernizmu, ktéry uksztattowal tworcow wyjatkowo chetnie odwotujacych sig
w swych dzietach do réznych tekstow kultury, co szczegdlnie widoczne jest
na gruncie literackim, ale posiada wymowne §wiadectwa rowniez w dziedzinie
muzyki, jak cho¢by u neoklasykow francuskich, z ktérymi Landowska zetkngta
si¢ osobiscie mieszkajac od 1900 roku (z przerwami) w Paryzu — jej to przeciez
dedykowal Francis Poulenc swo6j Concert champétre z lat 1927-1928. Mozna
przytoczy¢ wiele przykladow obecno$ci ,,muzyki w muzyce” w kadencjach
Landowskiej. Podstawowa procedurg pozostaje dla niej oczywiscie — jak w kla-
sycznej kadencji — cytat z oryginalnej kompozycji, jednak rzadko jest to cy-
tat najbardziej oczywisty, a wiec pochodzacy z gtownych mysli tematycznych
utworu. Z upodobaniem eksploatuje artystka (i to na duza skal¢) mniej podsta-
wowe (i mniej charakterystyczne) elementy materiatowe, takie jak taczniki czy
mysli z epilogdow. Zaznaczy¢ od razu nalezy, ze uwaga klawesynistki skierowana
jest nie tylko w strone partii fortepianu — kompozytorka bardzo chetnie przy-
tacza rowniez material grany przez orkiestre, co pozwala wnioskowa¢ o probie
zawarcia w kadencji swoistej syntezy formy koncertu. Warto zwrécic tez uwage
na proporcje, w jakich pojawia si¢ w kadencjach materiat oryginalny i materiat
dokomponowany. W przebiegu kompozycji zwykle przewaza ten drugi, bedacy
rodzajem pastiszu bazujacego na uzytkowaniu uogélnionych modeli melodycz-
nych, rytmicznych i fakturalnych danego koncertu. Pod wzgledem umiejetnosci
tworzenia takich modeli doscigneta Landowska XX-wiecznych ,,podrabiaczy”
Mozarta takich, jak Arvo Pért czy Krzysztof Meyer — osiagneta cel tworczej
imitacji, doprowadzajgc materi¢ muzyczng do stanu, w ktorym zaciera si¢ roz-
nica mi¢dzy materiatem oryginalnym i jego przetworzeniem.

Roéznie traktowany jest w kadencjach Landowskiej sam cytat, ktéry
stanowi element pastiszu: bywa, ze jest jednorazowym sygnatem, ostentacyjnie
podkreslonym (jak w przypadku kadencji do czg$ci pierwszej Koncertu D-dur
Haydna), bywa tez, ze zostaje przytoczony w sposob zakamuflowany, niemal
zatarty, lub staje si¢ jedynie hastem wywolawczym narracji snutej z wtasnej in-
wencji (zob. przykt. 1).
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Przyktad 1. W. Landowska, kadencja do I czesci Koncertu D-dur op. 21 J. Haydna, t. 26-28, Broude
Brothers, New York 1960, s. 3
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Podobna roznorodno$¢ panuje w kwestii kolejnosci przytaczania oryginal-
nego materiatu: kadencja moze powtarza¢ jego mysli w pierwotnej kolejnosci
(kiedy kadencja podaza za idea ,.koncertu w pigutce”) lub ja burzy¢ (gdy staje si¢
swobodng reminiscencja). Bywa tez (o czym bedzie jeszcze mowa), ze odwotania
dotyczg innych dziet niz koncert, do ktorego przynalezy kadencja.

Niezwykle wazny dla zrozumienia idiomu kadencji Landowskiej jest takze
wybor ,,ram” dla uzytych cytatow. I w tym przypadku uwidacznia si¢ wpltyw
atmosfery modernizmu — kompozytorce chodzi bowiem o uzyskanie efektow
noszacych znamiona szczeg6lnego wyrafinowania. W jej kadencjach przewazaja
strategie, ktore Stanistaw Balbus, autor podstawowej w jezyku polskim pracy
na temat intertekstualnos$ci, okreslit jako aktywne, tj. r6znego rodzaju reminis-
cencje, transpozycje tematyczne, stylizacje i tzw. ,,parastylizacyjne strategie
kontrowersji intersemiotycznych™'. Wszystkie one wywieraja wplyw na im-
plikowane znaczenie, nie sg za$ jedynie przejeciem cudzej formy czy stylu dla
wyrazenia innych, niepowigzanych tresci. Intertekstualne zabiegi Landowskiej
mozna podporzagdkowac intencji podejmowania wyrafinowanej gry z tekstem
oryginalnym koncertu. W trakcie tej gry ujawniajg si¢ charakterystyczne dla
modernistycznego esprit francuskiego elementy humoru, ironii badz groteski.
Sposoby stylizowania sktadaja si¢ na trzeci — bodajze najbardziej oryginalny ele-
ment idiomu kadencji Landowskiej, pozostajacy w tacznosci z jej postawa jako
znawczyni i propagatorki muzyki dawnej. W wielu przypadkach odczuwalna jest
mianowicie wyraznie intencja wlaczenia do warsztatu tworczego wiedzy o tech-
nikach kompozytorskich muzyki dawnej, pozwalajaca przy tym kompozytorce
zaprezentowaé wlasne umiejetnosci w zakresie imitacji czy tez prowadzenia
glosow w swobodnym kontrapunkcie, co jest jej ulubiong zabawa — doskonaty
przyklad to fragment kadencji do I cze$ci Koncertu Es-dur KV 482 Mozarta
(zob. przykt. 2).

11 Zob. S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1993, s. 90-94.
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Przyktad 2. W. Landowska, kadencja do I czgsci Koncertu Es-dur KV 482 W.A. Mozarta, t. 4349,
Broude Brothers, New York 1963, s. 4
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Przyktad 3. W. Landowska, kadencja do III czesci Koncertu d-moll KV 466 W.A. Mozarta, t. 52-56,
Broude Brothers, New York 1963, s. 6
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Do sztuki polifonii — i brzmienia dawnej muzyki — odwoluje si¢ tez Lan-
dowska poprzez czgste stosowanie nuty stalej. Nadaje ona archaiczne brzmie-
nie nastgpujacemu fragmentowi kadencji do III czgsci Koncertu d-moll KV 466
Mozarta (por. przykt. 3).

Landowska pozostawia w kadencjach rowniez dowody na zaznajomienie
si¢ z dawnymi praktykami wykonawczymi, z czego wynika m.in. uwazne trak-
towanie sfery ornamentyki. Nie tylko ze znawstwem ich uzywa, ale kilkakrotnie
daje fachowe wskazoéwki co do sposobu interpretowania oznaczen ozdobnikow.

Nie mozna takze pomina¢ tej wiedzy, ktora byta wynikiem prowadzonych
przez Landowska powaznych studiéow zrédloznawczych nad wykonywanymi
przez siebie utworami. W kadencji do III czesci Koncertu d-moll KV 466 Mozar-
ta wykorzystala na przyktad Landowska rekopiSmienny material, udostgpniony
jej w 1909 roku przez Euzebiusza Mandyczewskiego, archiwiste Gesellschaft
der Musikfreunde w Wiedniu, zinterpretowany jako alternatywny temat czesci
finalnej utworu, ostatecznie nie uwzgledniony przez Mozarta (temat ten wydaje
si¢ skadinad stanowi¢ wariant tematu gtéwnego solisty z I czgéci). Kadencja
opatrzona zostata nastgpujaca dedykacja: ,,Poswigcam t¢ kadencje pamigci Eu-
zebiusza Mandyczewskiego, archiwisty Gesellschaft der Musikfreunde w Wied-
niu, ktory w roku 1909 (podczas Festiwalu Haydna) ujawnil mi istnienie tego
autografu tematu Mozarta”'2. Ow ,,zaginiony” temat Landowska wykorzystata
w kadencji do czgsci trzeciej koncertu. Jej dziatanie uzna¢ mozna za ciekawg
probe zaprezentowania stuchaczowi pierwotnego brzmienia koncertu — a zatem
wersji, ktora istnie¢ by mogla tylko w wyobrazni Mozarta, a dzigki dzialaniu
Landowskiej — sta¢ si¢ dostgpna stuchaczom. Nawet jesli nie w postaci tematu
ronda, to przynajmniej w granej podczas jego wykonania kadencji, prezentujacej
OwW ,,porzucony” temat (zob. przykl. 4).

Interesujaca historia zwigzana jest rowniez z kadencjami do Koncertu D-dur
Haydna, a wlasciwie — z sama partytura tego niezwykle dzi§ popularnego utwo-
ru. Mato kto dzi§ pamigta, ze dostep do tej kompozycji zawdzigczamy wlasnie
Wandzie Landowskiej. Z rozwazan teoretycznych opublikowanych w tomie
Landowska on Music wynika, iz o ile na poczatku dwudziestego stulecia Kon-
cert wiolonczelowy najstarszego klasyka cieszyt si¢ ogromnym powodzeniem,
jego koncerty fortepianowe popadly w zapomnienie. Kompozytorka wiedziona
ciekawos$cia i podziwem dla sonat Haydna postanowita odnalez¢ r¢kopisy

12 W. Landowska, Cadenzas for the Piano Concerto No. 20, in D minor, K. 466 by W. A. Mo-
zart, New York 1963, s. 4.
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Koncertu D-dur”. Ostatecznie udato si¢ jej dotrze¢ do osiemnastowiecznej
kopii manuskryptu, zawierajacej parti¢ solowa. Natrafita rowniez na wydanie
wspotczesne Haydnowi, opublikowane w oficynie Artaria. Dokonanie kompilacji
tych dwoch zrodet pozwolito odtworzy¢ zapis catej partytury'.

Przyktad 4. W. Landowska, kadencja do III czg¢éci Koncertu fortepianowego d-moll KV 466
W.A. Mozarta, t. 10-24 (,,zaginiony” temat), Broude Brothers, Nowy Jork 1963, s. 4
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By¢ moze o historii zwigzanej z ,,przywroceniem zycia” tej kompozycji
pamigtala jedna z najwickszych staw wspotczesnej pianistyki, Martha Argerich.
Zdecydowata si¢ ona wykona¢ wihasnie kadencj¢ Landowskiej (do 11 czesci) pod-
czas nagrania tego koncertu. W konsekwencji miniaturowa kompozycja klawe-

13 Istnie¢ mogly ponadto motywy natury praktycznej, ktore Landowska jednak przemilcza:
na rok 1909 przypadata setna rocznica $mierci Haydna, a z tej okazji w Wiedniu zorganizowano
uroczystosci, w ktorych Landowska czynnie uczestniczyta.

14 Landowska on Music, op. cit., s. 326.
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synistki (zob. przykl. 5) uwieczniona zostata na ptycie Shostakovich: Concerto
for Piano, Trumpet and String Orchestra, op. 35 / Haydn: Concerto for Piano
and Orchestra in D Major, Hob. XVIII: 11, wydanej w roku 1994 przez wytworni¢
Deutsche Grammophon.

Przyktad 5. W. Landowska, kadencja do II cze$ci Koncertu D-dur op. 21 J. Haydna, Broude
Brothers, New York 1960, s. 4
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Kadencje Landowskiej mozna w koncu traktowa¢ jako formeg prezentacji jej
wiasnych pogladow estetycznych: zar6wno niewerbalnej, mozliwej do odczyta-
nia jedynie poprzez analiz¢ kompozycji, jak i jawnej, wylozonej w postaci ko-
mentarzy na temat muzyki granych przez siebie kompozytorow, jakich wiele
artystka opublikowata. Czasem zajmowata ona stanowisko wspodlne z innymi
komentatorami (jak w przypadku obecnosci romantycznego pierwiastka w Kon-
cercie d-moll Mozarta). Nierzadko jednak sagdy Landowskiej odbiegaty dalece
od tych, ktére upowszechnily si¢ w literaturze. Sa to przypadki, ktdére w sposob
szczegolny zaswiadczajg o bogatej wyobrazni muzycznej kompozytorki i o jej
umiejetnosci wysnuwania odleglych skojarzen stylistycznych. Interesujaco
wypadaja proby wigzania tresci stownych komentarzy Landowskiej z jej kaden-
cjami. Takie porownanie byto mozliwe np. w przypadku Koncertu fortepianowe-
go D-dur KV 537 W.A. Mozarta, czyli stynnego Koncertu ,, Koronacyjnego”.
Charles Rosen opisuje kompozycje nastepujaco:

[...] pod wzgledem historycznym jest to najbardziej ,,postgpowe” sposrod wszystkich dziet
Mozarta, najblizsze weczesno- czy protoromantycznemu stylowi Hummla i Webera. Jest on

najblizszy w stylu swej wirtuozerii wezesnym koncertom Beethovena'.

Interpretacja Landowskiej zmierza w catkowicie odmiennym kierunku,
a konkretnie — w druga strong osi czasu (co szczeg6lnie wida¢ na przyktadzie
kadencji do czgsci drugiej). W koncercie nie tylko nie dostrzega zwiastunéw
nowej stylistyki, lecz uznaje go za kompozycje wybitnie klasyczna, nasladujaca
peten humoru i witalnos$ci styl epoki. W tomie Landowska on Music odnalez¢
mozna jej refleksje zwigzane ze stynnym utworem:

Rados$¢, humor i mitosna tkliwos¢, w ktore obfituje Wesele Figara (ukonczone 29 kwietnia

1786), uwiecznione s3 w Koncercie ,,Koronacyjnym”, skomponowanym dwa lata pézniej (24

15 Ch. Rosen, Styl klasyczny. Haydn, Mozart, Beethoven, thum. R. Augustyn, Krakoéw 2014,
s. 319.
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lutego 1783). Czyz ten koncert nie wydaje si¢ by¢ kontynuacja niesmiertelnej opery buffa?
Wystepuja w nim najbardziej zréznicowane elementy, a kazdy z nich posiada niezwykta

witalno$é. Razem tworzg potezng i doskonatg catosé's.

Zrozumienie klasycznego idiomu Koncertu ,, Koronacyjnego” nader subtel-
nie objawia si¢ w kadencji do czeSci pierwszej: przede wszystkim jest ona mniej
wirtuozowska niz samo Mozartowskie Allegro. Landowska calkowicie rezygnuje
z eksploatowania pierwiastka popisowego, w ktdrego istnieniu Rosen widziat
wrecz site napedowsg utworu, kojarzac go z migotliwos$cig brzmienia i elegancka
brawurg koncertow Hummla. Landowska rozwija natomiast czynnik improwiza-
torski (co dos¢ rzadkie w jej kadencjach), tworzac kongenialny Mozartowski pa-
stisz (mozna go skojarzy¢ takze z duchem kadencji Augusta Eberharda Miillera,
uwazanych w czasach Landowskiej za wzorcowe rozwigzania kadencji do kon-
certdow Mozarta, nie liczac oczywiscie wstawek autorstwa samego kompozytora).
W przypadku kadencji do czesci drugiej (Larghetto) kompozytorka zdaje si¢ nato-
miast by¢ szczegolnie skupiona na rozwijaniu ulotnego nastroju, ktéry udato sig
roztoczy¢ Mozartowi. W tym celu wprowadza m.in. nieobecne w oryginale ,,har-
fowe” arpeggia. Zardbwno czgs¢ koncertu, jak i kadencja odznaczajg si¢ zatem
brzmieniem petlnym lekkos$ci i elegancji. Landowska wykorzystuje przejrzysta,
homofoniczng fakturg oryginatu, wzbogacajac ja ornamentami. Zwraca si¢ zatem
w swojej kadencji nie ku polyskliwej estetyce brillant, lecz ku eleganckiej pros-
tocie i lekkosci stylu galant. Kompozytorka sformutowata niegdy$ uwagg, ktorej
przytoczenie zdaje si¢ by¢ w tym momencie jak najbardziej na miejscu:

Jesli czasem czujemy si¢ zmgczeni wielko$cig i brakuje nam powietrza w gestej atmosfe-
rze egzaltowanego romantyzmu, trzeba tylko otworzy¢ szeroko okna na nasza wspaniata

przeszto$é; ona odéwiezy nasza dusze'’.

Oryginalne podej$cie Landowskiej do gatunku kadencji towarzyszy réwniez
Koncertowi Es-dur KV 271 Mozarta. Jak zazwyczaj w koncertach tego kompo-
zytora, wystepuje tu wiele mysli tematycznych, ponadto silnie zaznacza si¢ dia-
logowanie partii solisty i orkiestry, podobnie jak w koncercie barokowym. Lan-
dowska daje nam odczu¢, ze doskonale rozumie t¢ specyfike, dobierajac materiat
do kadenc;ji spoza listy glownych tematow, a dodatkowo — z kadencji samego
Mozarta. Szczegodlnie jest to wyeksponowane w przypadku kadencji do czgsci

16 Landowska on Music, op. cit., s. 314, 316 (ttum. K. Babulewicz).
17 Ibidem, s. 159.
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pierwszej, ktorg Landowska rozpoczyna wilasnie od nawigzania do materialu
zaczerpnigtego z kadencji klasyka (juz tutaj wprowadza jednak swoj ,,znak roz-
poznawczy” — nute stala, ktora brzmi w tle typowo Mozartowskiego pochodu,
zob. przykl. 6).

Przyktad 6. W. Landowska, kadencja do I czgéci Koncertu Es-dur KV 271 Mozarta, t. 1-4, Broude
Brothers, New York 1963, s. 2
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Tym razem kompozytorka w intrygujacy sposob stylizuje kadencje,
wprowadzajac do niej elementy archaizacji. Odnosza si¢ one do stylistyki ro-
kokowej, a konkretnie — do muzyki tak bliskich Landowskiej klawesynistow
francuskich. Kadencja do czgéci pierwszej koncertu wprowadza w atmosfere
archaicznosci swa koronkowsa faktura i w specyficzny sposob dysonujaca
harmonika, uzyskang z sekwencji subtelnych opdzniefi, nasladujacych bogata
ornamentyke muzyki Couperina czy Rameau, ktora wlasnie gtownie dzigki
Landowskiej powrécita w XX wieku do koncertowego repertuaru. Kadencja
do czgsci drugiej dodatkowo jednoznacznie odsyta w kierunku brzmienia kla-
wesynu — zawiera figury tworzace efekt echa. Aby nie umknat on wykonawcy
i stuchaczowi, w partyturze pojawia si¢ okreslenie ,,echo” (zob. przykt. 7).

Przyktad 7. W. Landowska, kadencja do II czesci Koncertu Es-dur KV 271 W.A. Mozarta, t. 22-23,
Broude Brothers, New York 1963, s. 7
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Z najbardziej zaawansowang forma ,,muzyki w muzyce” mamy do czynienia
w tych kadencjach, w ktorych artystka wprowadza material obcy (nie pochodzacy
z utworu, do ktdrego pisana byla kadencja). Tego rodzaju zabieg (zastosowany
juz wczesniej przez takich kompozytoréw, jak Johannes Brahms czy Charles
Alkan', jednak do$¢ rzadki) obserwujemy w kadencji do czg$ci drugiej Koncertu
B-dur op. 4 nr 6 G.F. Haendla. W tym przypadku skala postugiwania si¢ (nie-
mal wiernym) cytatem jest naprawde zaskakujgca: wypelnia on znaczng czgsé
tej niedtugiej, liczacej szesnascie taktow kompozycji. Swa kadencj¢ opatrzyta
artystka stosowna adnotacja: ,,This Cadenza was inspired by the Prelude from
J.S. Bach’s Harpsichord Sonata in A minor (Schmieder No. 965)” (,,Ta kadenc-
ja zostala zainspirowana Preludium z Sonaty klawesynowej a-moll [Schmieder
nr 965] J.S. Bacha”). ,Inspiracja” jest jednak w tym przypadku okre§leniem
eufemistycznym: odnosny materiat Bachowski wykorzystany zostat niemalze
dostownie, w dodatku stanowi trzon kompozycji (notabene Landowska btednie
nazywa czg¢$¢ Sonaty, na ktorg si¢ powotuje — jest to Adagio, a nie Preludium,
zob. przykt. §19).

Przyktad 8. J.S. Bach, Sonata a-moll, Adagio, t. 11-13, Bach-Gesellschaft Ausgabe, Band 42,
Breitkopf & Haértel, Lipsk 1894, s. 29 (domena publiczna)
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18 Johannes Brahms rozpoczat swoja kadencje do I czesci Koncertu d-moll KV 466 Mozarta
od ,kurtuazyjnego” cytatu z kadencji Clary Schumann do tegoz utworu. Charles Valentin Alkan
w czesei srodkowej kadencji do I czes$ci Koncertu d-moll KV 466 W.A. Mozarta umiescit cytat
z jego Symfonii C-dur KV 551.
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Przyktad 9. W. Landowska, kadencja do II czesci Koncertu B-dur G.F. Haendla, t. 1-3, Broude
Brothers, New York 1959, s. 1
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Roéznie interpretowa¢ mozna decyzje kompozytorki o postuzeniu si¢ Ba-
chowskim cytatem w kadencji do koncertu Haendla. By¢ moze chodzito
o wykorzystanie specyficznego wizerunku Haendla, jaki rozpowszechniony byt
W jej czasach m.in. za sprawa monografii Leichtentritta z 1924 roku. Haendel
przedstawiony zostal przez niego jako autor kontrafaktur i wrecz ,,plagiator”.
We wspomnianej monografii ,,plagiatom” poswigcony zostal nawet oddzielny
rozdzial, przedstawiajacy 6w rys tworczoéci Haendla w niekorzystnym $wietle'.
Landowskiej z pewnoscig nie chodzitlo o zdemaskowanie czy napi¢tnowanie
Haendla, nie sposob jednak wykluczy¢, ze ujat artystke wlasnie rys ,,plagiatorski”
jego tworczosci, wrecz kuszacy do podjecia intertekstualnej gry, juz na trzech,
a nawet czterech pigtrach znaczeniowych rownoczesnie, jako ze rowniez Ada-
gio z Sonaty klawesynowej a-moll Bacha zostato zainspirowane innym dzielem
(cho¢ nawigzania sg znacznie mniej oczywiste). Inspiracjg w tym przypadku byta
I Sonata a-moll ze zbioru Hortus musicus Johanna Adama Reinckena, organisty
pozostajacego wzorem dla J.S. Bacha®.

Kolejne dwa przyktady postuzenia si¢ materiatlem ,,obcym” wzgledem kom-
pozycji wyjsciowej pochodza z kadencji Landowskiej do Koncertu d-moll KV
466 W.A. Mozarta. Klawesynistka skomponowata w tym przypadku wstawki
do dwoch czgéci — pierwszej i trzeciej. Drugi przypadek zostal omowiony po-
wyzej — to oparcie kadencji na nowym materiale w postaci cytatu niewyko-
rzystanego przez Mozarta tematu odnalezionego w rekopisie. Kadencja do czgs-
ci otwierajgcej koncert, poza wykorzystaniem epilogu ekspozycji orkiestrowe;j
oraz drugiego tematu fortepianu, wprowadza natomiast cytat z Beethovena
(przytoczona zostaje druga czgs¢ pierwszego tematu z pierwszej czesci Koncertu

19 H. Leichtentritt, Hdndel, Stuttgart-Berlin 1924, s. 232.
20 Na podstawie informacji zawartej w edycji Sonaty a-moll J.S. Bacha w wydawnictwie
Breitkopf & Hirtel z 1894 r.
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c-moll). Decyzja kompozytorki staje si¢ zrozumiata, gdy wezmiemy pod uwage
jej refleksje odnosnie do Koncertu d-moll Mozarta. Klawesynistka stwierdza,
iz jest to kompozycja prawdziwie romantyczna (w najlepszym tego slowa zna-
czeniu) i ze Mozart jawi si¢ w niej jako mtodszy brat Beethovena®'.

Jakkolwiek nie mamy informacji o kolejnosci, w jakiej powstawaty kadencje
Landowskiej, mozemy si¢ jej domyslac, obserwujac dos¢ ewidentng ewolucjg ich
oblicza, przebiegajaca w nastepujacym kierunku: od najprostszego cytatu, przez
fragmenty cytatu wplecione w pastisz, az po konstrukcje oddziatlujgce na tekst
koncertu (kadencje wykraczajace poza przeznaczong dla siebie przestrzen, inge-
rujace w material oryginalny). Przyporzadkujmy wigc wybrane przez Landowska
koncerty do poszczegblnych etapow tego procesu. Jak byta mowa na poczatku,
kadencja do najstarszego z koncertow, czyli do Koncertu B-dur op. 4 nr 6 Haen-
dla, to w gldwnej mierze wilasnie nieznacznie przeksztalcony cytat, w dodatku
z utworu J.S. Bacha. Kadencje do kolejnych pigciu koncertow (czyli D-dur
op. 21 Haydna i nastepujace koncerty Mozarta: Es-dur KV 271, F-dur KV 413,
A-dur KV 414 i d-moll KV 466), mimo dzielacych je roznic i indywidualnych
rozwigzan, reprezentujg grup¢ kadencji, ktore sktadaja si¢ z dluzszych badz
krotszych cytatow wplecionych w pastisz. Na ich gruncie dokonuje si¢ stopnio-
wa przemiana, ktora uwidacznia si¢ w peli w kadencjach do dwoch ostatnich
koncertow — wiasnie Es-dur KV 482 i D-dur KV 537 W.A. Mozarta. Tutaj
Landowska przekracza konwencje gatunku i przyshugujace mu prawa — mozna
wrecz stwierdzié, ze juz nie koncert oddziatuje na ksztatt kadencji, lecz kadencja
wplywa (momentami) na posta¢ koncertu.

Pierwsza z ,rewolucyjnych” kadencji przypisana zostala czgsci trzeciej
Koncertu Es-dur KV 482. W tym przypadku Landowska skomponowata
W rzeczywisto$ci az trzy zroznicowane kadencje. Tylko ostatnia z nich
wykonana ma by¢ w miejscu wskazanym przez Mozarta — o wprowadzeniu
dwoch pozostatych zadecydowata kompozytorka. Znajduje to odzwierciedlenie
rowniez w podziale zastosowanym za posrednictwem komentarza stownego.
Dwie pierwsze kadencje zostaja bowiem zgrupowane jako: 1. Short cadenzas
and ornamentations for the Andantino cantabile section (1. Krotkie kadencje
i ornamentacje do sekcji Andantino cantabile). Kadencja trzecia pojawia si¢ za$
pod hastem: 2. Cadenza for the final section (2. Kadencja do sekcji koncowey).
Sam ten podziat nie jest jeszcze syndromem komplikacji kompozytorskich —
stanowi odzwierciedlenie podzialu zastosowanego w obrgbie tej czesci przez
samego Mozarta. Finalowe Allegro, bedace rondem, posiada bowiem epizod

2L Landowska on Music, op. cit., s. 314.
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centralny rozniacy si¢ pod wzgledem metrum i tempa od reszty przebiegu — jest
to wlasnie owe Andantino cantabile (ma charakter menueta). Pierwsza kadencja,
utrzymana w metrum 6/8 (czyli zasadniczym dla finatu koncertu), wykonana
ma by¢ w takcie, ktory bezposrednio poprzedza Andantino cantabile (nie ma
tam Mozartowskiej adnotacji o kadencji, jest za to fermata). Ma charakter krot-
kiego, quasi-improwizacyjnego przerywnika. Trzecia kadencja, pojawiajaca si¢
zgodnie ze wskazaniem Mozarta, nie przynosi wzglgdem pozostatych kadencji
Landowskiej wigkszych zmian.

Podsumowujac, analiza zestawu kadencji Landowskiej pozwala zauwazy¢
nie tylko réznice wskazujace na dokonujacy si¢ w czasie rozwdj ich koncepcji,
ale rowniez — pewne cechy state, czy tez pojawiajace si¢ niemal za kazdym
razem. Najwazniejsza, wyrdzniajaca i sygnalizowang juz wczesniej cecha jest
niewirtuozowski charakter kadencji, natomiast do zachowanych przez Landow-
ska konstytutywnych cech gatunku nalezy przede wszystkim swoboda uksztat-
towania formalnego (wszystkie kadencje wykorzystuja model formy wielood-
cinkowej, niesymetrycznej; wigkszos¢ jest Scisle zapisana w taktach, ale niekiedy
wystepuja tez odcinki ametryczne, zachowujace tacznos¢ z tradycja kadencji
jako formy improwizowanej). Mimo ze zaproponowano tu jako okreslenie idio-
mu kadencji Landowskiej termin ,,studium”, w zadnym wypadku nie wigze sig¢
to z sugestia, izby traktowata swoja prace w sposdb podyktowany przez chtod-
ny intelekt — wrecz przeciwnie, jej kadencje sg niezwykle emocjonalne, nasy-
cone réznego rodzaju odcieniami wyrazowymi. W pehi realizuja nadrzedny po-
stulat przy$wiecajacy jej dzialalnosci, tzn. postulat przywracania zycia zapom-
nianym utworom. Z drugiej strony, styl dokomponowanych przez Landowska
wstawek nie miesci si¢ catkowicie w pojeciu archaizacji, bowiem obok elementow
prowadzacych w kierunku stylu muzyki klasycznej lub barokowej obserwu-
jemy w nich obecno$¢ elementéw nowoczesnego jezyka muzycznego, glownie
w sferze oznaczen wykonawczych i dynamicznych, nadajgcych utworom odcien
postromantycznej czy tez modernistycznej wyrazowosci, a gdzieniegdzie takze
w sferze harmoniki — bardziej dysonansowej nizby sugerowat tekst oryginalny.
W swoich kadencjach Landowska nie proponuje, co prawda, jakich$ wybitnie in-
dywidualnych rozwigzan pianistycznych, gdzieniegdzie jednak uzywa chwytow
pochodzacych z gry klawesynowej (efekt echa, sukcesywna zmiana rejestrow
brzmieniowych), jakby chcac podkresli¢c swoje ,,prawo” do tego instrumentu.
Nalezy bowiem wspomnie¢, ze kadencje Landowskiej byly pisane na fortepian,
zgodnie z jej wlasna praktyka koncertowa (uciekata si¢ ona czgsto do prezento-
wania jednej i tej samej kompozycji na fortepianie i klawesynie w trakcie jed-
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nego koncertu, jednak podstawg tego rodzaju prezentacji bywaty zwykle krotsze
utwory, np. Rondo Alla turca Mozarta).

Chcac wskaza¢ konkretne rozwiazania, ktore szczeg6élnie upodobata sobie
Landowska, pokusi¢ si¢ mozna na koniec o ich zestawienie. Pierwsza, wspom-
niana juz na poczatku cecha, to czeste, cho¢ na krotkich odcinkach, stosowanie
nuty statej oraz kontrapunktycznego prowadzenia gltosow. Nie tylko niewielkie
rozmiary fragmentéw polifonicznych zabezpieczajg kadencje przed przeksztat-
ceniem si¢ w quasi-barokowa miniature. Landowska umiejetnie taczy stylizacje
barokowa z elementami stylu klasycznego, bedacego przedmiotem studium:
w szczegOlnosci dotyczy to motywiki, wykorzystujacej elementarne figury
wystepujace u Haydna czy Mozarta, towarzyszacg im artykulacje, jak rowniez
analogiczng harmonike (jedynie lokalnie pojawiaja si¢ brzmienia dysonujace,
uzyskane dzigki eksploatowaniu op6znien lub stosowaniu nowszych badz nie-
typowych rozwigzan). Dzigki temu kadencje Landowskiej mozna uzna¢ za re-
spektujace estetyke oryginatu i nalezace do kompozycji ulokowanych w poblizu
stylistyki kompozycji wyjsciowych (a przynajmniej nie tworzacych z nig dyso-
nansu).

Drugi ,,znak rozpoznawczy” mozna by wlasciwie wymieni¢ w pierwszej
kolejnosci, gdyz obecny jest w kazdej kadencji, i to w catym jej przebiegu.
Chodzi o niezwykla doktadnos¢, z jaka kompozytorka podchodzi do kwestii
frazowania. Zostaje ono pieczolowicie wypracowane, drobiazgowo oznaczone
tukami. Wszystko po to, aby wykonawca wiedzial dokladnie, w jaki sposob
ma laczy¢ ze soba dzwigki, aby nie tylko nie przerwat muzycznej narracji,
ale prowadzit ja w sposob wymowny i ekspresyjny.

Trzecia cecha charakterystyczna wigkszosci kadencji rowniez wiaze si¢
z kategorig wyrazu, jednak dotyczy innego elementu muzycznego — dynamiki.
Kompozytorka szczegolnie upodobata sobie brzmienie ciche — na przekor
tradycji gatunku, gdyz, jak wiadomo, dynamika piano nigdy nie kojarzyta si¢
z popisami wirtuozowskimi. Jeszcze bardziej zaskakujace jest jednak to, iz
ciche brzmienie ma nie tylko duzy udziat ,,procentowy” w przebiegu kadencji,
ale rOwniez, ze zazwyczaj towarzyszy zakonczeniu kadencji. Landowska inte-
resuje zresztg nie tylko dynamika piano, ale rozwijanie czynnika dynamiczne-
go w ogble — pojawiaja si¢ liczne oznaczenia, a stopien ich zrdéznicowania
daleko przekracza standardowy zestaw klasyczny. Rozw¢j dynamiki zwigza-
ny jest oczywiscie z rozwojem strony ekspresyjnej, co owocuje stosowaniem
licznych, nieraz wyszukanych okreslen wyrazowych, zwykle rodem z epoki
romantyzmu.
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Obok dynamiki piano pojawia si¢ jeszcze (co najmniej jeden) zabieg
przekorny, bioragc pod uwage przyzwyczajenia sluchaczy i ich oczekiwania
wzgledem kadencji: jest to upodobanie do spowalniania ruchu, stanowigce jawng
»polemike” z tradycja kadencji jako wstawki popisowej. Wystepuje ono zarowno
w zakonczeniach kadencji, jak i w trakcie ich przebiegu.

Kadencje zaswiadczaja jednak nie tylko o erudycji Landowskiej, ale rtowniez
— stanowia dowod na wielka wrazliwo$¢ muzyczna kompozytorki, niezbed-
ng do odkrywania nowych, niebanalnych szczegotow tkwigcych w oryginale
i do tworzenia wilasnych, tak wysublimowanych kreacji. Jakie przestanie skry-
wajg w sobie kadencje Landowskiej? Zdaje sig, ze bliskie temu, ktore kompozy-
torka przedstawiala w swych pismach: ,,[...] geniusz kompozytoréw przesztosci
nie byt jednorazowym przebtyskiem, to wieczny ptomien, ktory tagodnie ogrze-

wa. I nigdy nie zgas$nie™>...

22 Landowska on Music, op. cit., s. 160.



ANEKS
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23 Rekopis jest przechowywany w Bibliotece Jagiellonskiej (sygnatura 7527 111, k. 3-5). Skan
rekopisu zamieszczono za zgoda Biblioteki Jagiellonskie;.
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List Wandy Landowskiej do Stanistawa Bursy™*

Paryz, 8 lipca 1907
Avenue Clichy 117
Szanowny Panie,
Spiesze odpowiedzieé na list Sz. Pana:
1. Do konserwatorjum Warszawskiego wstgpitam w roku 1893.
2. Przed wstgpieniem do klasy prof. Michatowskiego studjowatam z nim prywatnie, poczqtkow
udzielat mi nieboszczyk Jan Kleczynski.
3. W konserwatorium studjowatam fortepjan z Michatowskim, kontrapunkt i harmonje z prof.
Zawirskim.
4. Po wystgpieniu z konserwatorium gry fortepjanowej z zadnym profesorem nie studjowatam.
Z prof. Urbanem w Berlinie, pracowatam nad kompozycjq i instrumentacjq.
5. Jesli sig nie myle, pierwsze wyszly drukiem:

a) Deux morceaux pour piano Gavotte et menuet

24 Pisownia oryginalna — przyp. red.
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Wydawnictwo i wlasno$¢ firmy: Lienau®, Berlin W. Franzésische Str. 23. Zaluje, ze Sz. Panu
przestac nie moge, bo ich nie mam. Nastepnie:
b) Quatre morceaux pour piano
1. Berceuse
2. Nuit d’automne
3. La source
4. En valsant
rowniez w firmie Lienau’a. Wydawnictwo jest na wyczerpaniu, ani egzemplarza, ani kart
tytutowych nie mam.
c) Sze$¢ piesni na jeden glos,
Ktore pozwalam sobie Sz. Panu przestac, rowniez jak:
d) Drei Lieder, ktore wyszly w roku zesztym.
e) przed kilku laty wyszita piesn: , Ici bas” do stow Sully Prudhomme naktadem Echa Mu-
zycznego w Warszawie.

6. Firma: Enoch & Cie (Paris, 27 Bd des Italiens) na Niemcy Litolff, nabywa ode mnie wszyst-
kie rzeczy na fortepjan i na Spiew, jakie napisatam dotychczas. Tymczasowo sq w druku
na fortepjan:

1) En route

2) Lied

3) Réverie d’automne dedyk. Jozefowi Hofmanowi
4) Danse polonaise (polka)

i piesni:

1) Ne pleure pas dedyk. Klotyldzie Kleeberg

2) Apres la pluie

3) 4 la mer (do stéw Edw. Siwinskiego)

4) Sais tu la douleur? (do stow Krasinskiego)

5) Ballade polonaise (do stow Konopnickiej)

6) Tu veux partir? (do stow Belmonta)

Rzeczy te wyjdqg za miesigc, dwa miesigce i nie omieszkam ich Sz. Panu przystac.

7. Przygotowuje do druku dla Enocha:

1) Warjacje na fortepjan
2) Warjacje na 2 fortepjany

(obie rzeczy poswigcone mojemu przyjacielowi Maurycemu Moszkowskiemu)

25 Firma Robert Lienau przejeta w 1864 wydawnictwo Schlesingera. Nazwe tradycyjng za-
chowano, stad w wielu zrodtach jako wydawca tych i kolejnych utworéw Landowskiej wymieniany
jest Schlesinger.
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3) Rapsodje zZydowskq na fortepjan
i kilkanascie piesni duetow, tercetow, ktorych tytutami Sz. Pana nuzy¢ nie bede.

8. Napisatam kilka rzeczy wigkszych na orkiestre smyczkowq, z ktorych Suita Mélodie — grane
byly przez orkiestre lipskq Windersteina w Warszawie i w Lipsku.

9. Seérénade chevaleresque na wiolonczelg z akomp. fortepjanu, dos¢ czesto grywana. Chetnie
Sz. Panu fotografie mq przesle, ale za jaki tydzien, dwa — jestem bowiem na odjezdnem

do Szwajcaryi.

Lgcze wyrazy glebokiego szacunku
Wanda Landowska
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STRESZCZENIE

Wanda Landowska, wybitna interpretatorka dziet dawnych mistrzéw, pedagog i pisarka mu-
zyczna, w mlodos$é swa przyszto$¢ wigzata z karierg kompozytorska. W jej dorobku znajduja si¢
utwory fortepianowe, kameralne i piesni, a takze kadencje do koncertdéw na instrumenty klawi-
szowe, skomponowane na wiasne potrzeby wykonawcze. Sa to kadencje do koncertow trzech
kompozytorow: G.F. Haendla, J. Haydna i W.A. Mozarta, tacznie do dziewigciu utworéow (jest
takze kadencja do trzeciej czgsci Sonaty fortepianowej B-dur KV 333 Mozarta). Na podstawie po-
$rednich informacji (korespondencji i wzmianek prasowych o wystgpach Landowskiej) szacowaé
mozna, iz powstaly one nie wczesniej niz w 1907 r. i nie pdzniej niz do konca lat dwudziestych.
Wszystkie kadencje Landowskiej wyrdznia erudycyjne podejscie kompozytorskie — nie sg one
wirtuozowskimi wstawkami, a raczej rodzajem subiektywnego komentarza, autorskiego studium
na temat danego utworu i tkwigcych w nim mozliwosci (w piSmiennictwie niemieckim kadencje
takie okresla si¢ mianem ,kadencji dokomponowanych” — hinzukomponiert). Wielokrotnie
spotyka si¢ w nich rozwigzania nietypowe, biorgc pod uwage tradycje gatunku (jak np. upodoba-
nie do dynamiki piano czy spowolnienia ruchu, a takze do nieoczywistych wyboré6w materiatu
tematycznego z kompozycji wyjsciowej), pod wzgledem stylistycznym lokuja si¢ one jednak
zawsze blisko kompozycji oryginalnej (nieraz faczac rozwiazania archaizujace, szczegdlnie kon-
trapunktyczne, ze zdobyczami nowoczesnej pianistyki). Kadencje zdradzaja gleboka wiedze
historycznomuzyczng autorki i jej rozeznanie w technikach kompozytorskich réznych epok. Po-
wstaniu niektorych z nich towarzyszyty badania zrédtowe (jak w przypadku kadencji do Koncertu
B-dur Haydna czy Koncertu d-moll KV 466 W.A. Mozarta). Wsréd kadencji widaé¢ zréznicowanie
m.in. pod wzgledem stopnia przeksztalcenia materiatu oryginalnego — od niemalze wiernego
cytatu, wypetniajacego wigksza czgs¢ kompozycji, przez wstawki, w ktorych cytaty wplecione sa
W pastisz, az po kadencje wykraczajace poza przeznaczone dla nich miejsce, oddziatujace na forme
utworu. Niniejszy szkic ma charakter syntezy — zaprezentowane zostaty typowe strategie kompo-

zytorskie oraz najciekawsze rozwigzania spotykane w kadencjach Landowskie;j.

SEOWA KLUCZOWE: Wanda Landowska; kadencje do koncertow na instrumenty klawiszowe;
kadencje do koncertow G.F. Haendla, J. Haydna i W.A. Mozarta.
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ABSTRACT
,The genius of the composers of the past was not a one-time flash in the pan”. On Wanda Lan-

dowska’s cadenzas

Wanda Landowska was not only an outstanding interpreter of early music, educator and
writer, but also a composer (in her youth she wanted to become a composer rather than performer).
She wrote piano pieces and songs, chamber music and cadenzas for concertos that she herself
performed. Among her cadenzas there are compositions for keyboard concertos of three composers:
G.F. Haendel, J. Haydn and W.A. Mozart. In total, for nine concertos, plus a cadenza for Mozart’s
Piano Sonata in B Flat Major KV 333. On the basis of indirect information (correspondence
and write-ups) it can be estimated that the cadenzas were created between 1907 and the end
of the 1920s. They are not examples of virtuoso interludes, but rather belong to the kind of cadenza
referred to in the German literature as hinzukomponiert. Each of them is a sort of Landowska’s
erudite commentary on the style of the original work. What distinguishes them is the presence
of solutions which are rare in this genre (for instance piano dynamics, slowdown and non-obvious
choices of the material from the concerto). At the same time, however, they are substantially
in line with the compositions for which they were created (often archaic techniques, especially
counterpoint, and modern ones are combined). They show the author’s profound knowledge about
the history of music and her recognition in the compositional techniques of different periods.
In some cases, composing a cadenza was accompanied with the research of sources (as in the case
of the cadenzas for Mozart’s Piano concerto in d minor or Haydn’s Keyboard Concerto in B-flat
Major). The cadenzas vary for example in the way the composer approaches the material from
the concerto: there are examples of a simple quotation, a combination of a quotation and pastiche,
and there are those which exceed the allocated place and role and have an impact on the very shape
of the original piece. This article presents typical compositional strategies and the most interesting

examples from Landowska cadenzas.

KEYWORDS: Wanda Landowska, cadenzas for keyboard concertos, cadenzas for G.F. Handel’s,
J. Haydn’s and W.A. Mozart’s concertos.
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