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Muzyka w serialu animowanym Krecik'

Uwagi wstepne o serialu

Serial Krecik odniost sukces w skali §wiatowej. Emitowany byt w osiem-
dziesieciu pieciu krajach®. Posta¢ Krecika zobaczy¢ mozna nie tylko na ekranie
telewizora 1 w ksigzeczkach dla dzieci — jego podobizna widnieje m.in. na r6z-
nego rodzaju gadzetach i akcesoriach, artykutach szkolnych® czy odziezy, nie

I Niniejszy szkic przedstawia wnioski dotyczace odcinkdw serialu wyprodukowanych przed
rokiem 1991. Data graniczna jest wyznaczona upadkiem ZSRR, a artykut stanowi wycinek szer-
szych badan nad animowanym filmem dzieciecym wyprodukowanym w Europie Srodkowo-
-Wschodniej w okresie komunizmu. Analizy przeprowadzone zostaly przy pomocy metody
deskryptywnej, polegajacej na opisywaniu wybranych fragmentow filmu wraz z towarzyszaca
im muzyka. Metoda ta stosowana jest m.in. przez K. Kalinak (zob. eadem, Settling the Score.
Music and the Classical Hollywood Film, Madison 1992). Nie udato si¢ dotrze¢ do partytur oma-
wianej muzyki — wytwornia Bratii v triku poinformowata, iz obecnie prawa autorskie do serialu
naleza do innej instytucji, z ktora nie udalo si¢ nawigza¢ kontaktu. Za zrédta do niniejszego opra-
cowania postuzyly wiec jedynie filmy wraz ze $ciezkami dzwigkowymi, a analiza przeprowadzo-
na zostata droga audytywna.

2 Za: 1. Fisher, 50 Years of Burrowing Gently Into Czech Culture, ,New York Times”
[online], 6 marca 2004, http://www.nytimes.com/2004/03/06/world/the-saturday-profile-50-years-
of-burrowing-gently-into-czech-culture.html (dostgp: 07.09.2016).

3 Seria zeszytoéw, teczek i innych artykutdow papierniczych z podobiznami Krecika i jego
przyjaciol znajdowata si¢ cho¢by w ofercie czeskiej firmy Bobo. Produkty te swego czasu dostepne
byty réwniez w Polsce.
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wspominajac o pluszowych kopiach bohatera. O ponadczasowym uroku Kreci-
ka $wiadczy¢ moze tez fakt, ze w dobie produkcji w rodzaju Epoki lodowcowej
powstaja gry komputerowe inspirowane wlasnie czeskim filmem animowanym
sprzed kilkudziesigciu lat. Mozna $miato stwierdzi¢, ze posta¢ Krecika zajela
trwate miejsce nie tylko w kulturze dziecigcej, ale w popkulturze w ogole. W roku
2011, kiedy amerykanski prom kosmiczny Endeavour wylatywat w swa ostatnig
misj¢, jeden z astronautow, Andrew Feustel (ktorego zona jest Czeszka), zabrat
ze sobg specjalnie na t¢ okazje wykonang maskotke Krecika...

Serial Krecik (Krtek) wyprodukowany zostal w latach 1957-2002 przez
najstarszg czeska wytworni¢ filmow animowanych — praskie studio Bratii v tri-
ku. Rezyserem wszystkich odcinkow byt Zdenék Miler (1921-2011), twoérca
tytutowej postaci. Poczatki serialu siegaja roku 1954, kiedy to Miler poproszo-
ny zostat o zrealizowanie filmu dla dzieci, ktory dotyczy¢ mialtby iscie sto-
wianskiego zagadnienia, mianowicie — procesu produkcji Inu. Temat sam
w sobie wydat si¢ tworcy mato atrakcyjny, wigc od razu postanowit ozywic
go postacia urzekajacego bohatera. W poszukiwaniu weny Zdenék Miler wybrat
si¢ wieczorem na spacer do lasu. Poniewaz widocznos¢ byla juz mocno ograni-
czona, tworca potknat si¢ i upadt. Jak sie¢ okazato — prosto na kreci kopiec®.

Serial o przygodach Krecika liczy pigc¢dziesigt jeden odcinkow, ktore
(w przeciwienstwie do filméw wchodzacych w sktad wielu innych znanych se-
riali) nie sa rownej dtugosci. Przyktadowo: pierwszy film trwa trzynascie minut,
jest wiele odcinkéw pigciominutowych i okoto o§miominutowych, za$ najdtuz-
sze zostaly rozbudowane az do trzydziestu minut.

Krecik opowiada o przygodach tytutowego bohatera, w ktorych niejedno-
krotnie udziat biora tez jego przyjaciele, m.in.: mysz, jez, zaby, sowa i inne ptaki.
Wszystkie zwierzeta zamieszkujg le$na polang i jest ona czgsto scenerig filmow.
Jednak nie tylko, a to glownie dlatego, ze w konstrukcji scenariusza wykorzysta-
no podstawowg ceche kreta — to, ze kopie on podziemne korytarze. Dzigki
tatwosci przemieszczania si¢, bohater odwiedza rézne miejsca, na przyktad robi
wykop w ogrodzie (Krecik i telewizor, 1970), w poblizu pozostatosci po: ognisku
(Krecik i guma do Zucia, 1969), plenerze malarskim (Krecik malarzem, 1972) czy
balu karnawalowym (Karnawat Krecika, 1975), innym razem trafia do miasta,
zwiedza tam zoo (Krecik w zoo, 1969), wysypisko $mieci (Krecik chemikiem,
1974), jezdzi nawet samochodem (Krecik i samochod, 1963). Kilkakrotnie ko-
rzysta z ludzkich srodkow lokomocji: pociagu (Krecik lekarzem, 1987), helikop-
tera (Krecik na pustyni, 1975), rakiety (Krecik i rakieta, 1965) i samolotu (Krecik

4 1. Fisher, op. cit.
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gwiazdq filmowg, 1988). Jednorazowo odbywa tez podroz bardzo zagadkowa
— przemieszcza si¢ we $nie, w dodatku... $nionym przez cztowieka (Krecik
we Snie, 1984). Zdecydowana wigkszos$¢ przygdd dzieje si¢ latem, odcinki ,,zi-
mowe” stanowia wyjatek.

Krecik jest odwazny i szlachetny (zawsze pomaga innym), a przy tym
pomystowy i ciekawy §wiata. Cieszy si¢ zasluzong sympatig wérod mieszkancow
lasu. Nie jest jednak typem bohatera, ktory bez wzgledu na okolicznosci zawsze
pozostaje w swych czynach do znudzenia krystaliczny’. Bardzo rzadko (ale jed-
nak) zdarza mu si¢ zachowanie zawadiackie — np. gdy bez zadnego powodu
przeszkadza dziadkowi pracujagcemu w ogrodzie, strzelajac w niego kulkami,
a pozniej, juz ze strachu, niszczy anteng telewizyjng (Krecik i telewizor, 1970).
Kompozytor Vadim Petrov scharakteryzowat Krecika nastepujaco: ,,Wspdlnie
[ze Zdenkiem Milerem] obdarzyliSmy posta¢ charakterem matego czeskiego
dobrodusznego urwisa, ktéry ma swoj rozum, walczy z bezprawiem i poma-
ga wszystkim kompanom™. Wczeéniej sam rezyser i tworca postaci wyznat:
,»Duzo czasu zajelo mi u§wiadomienie sobie tego, ale kiedy rysuj¢ Krecika,
rysuj¢ samego siebie. Mam na mysli to, ze Krecik jest ideatem, do ktoérego po-
winienem dazy¢. Ale nie moge dosiegnac¢ tego ideatu™’.

Krecik, jak przystalo na wartosciowy film dla dzieci, uwrazliwia mtodego
widza na takie wartosci, jak: empatia, przyjazn, odwaga, gotowos¢ do walki
ze ztem, ciekawos$¢ §wiata i pomystowos¢, ktora pozwala przechytrzy¢ silniejsze-
go fizycznie przeciwnika. Sg to wzorce zwykle spotykane zarowno w dobrych
filmach animowanych, jak i w basniach i podaniach ré6znych narodéw. Jeszcze
jednym waznym przestaniem — mniej lub bardziej widocznym w poszczeg6l-
nych odcinkach, jednak praktycznie zawsze obecnym — jest pochwata §wiata
przyrody i krytyka cywilizacji. Sugeruje to juz sam dobor bohaterow, ktorymi
sa niemal wylacznie zwierzgta. Ludzie pojawiajg si¢ epizodycznie, i to tylko

5 Kompozytor Vadim Petrov tak to okreslit: ,,Maly tobuz, ale zawsze dobroduszny i pozy-
tywny” (Maly rost'ak, ale vzdy dobrosrdeény a pozitivni). Idem, [korespondencja z K. Babulewicz],
styczen 2016 (jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thum. z jez. czeskiego — K. Babulewicz).

6 Figurce jsme spolecné dali do vinku oduSevnély charakter malého ceského dobromysl-
ného uli¢nika, ktery ma sviij rozum, bojuje proti bezpravi a pomaha vsem svym kamaradim”. Za:
[b.a.], Miler si pokracovani Krtka nepral, rekl k ¢inskym diliim autor hudby Petrov, ,Novinky.cz”
[online], 30 pazdziernika2014, http://www.novinky.cz/kultura/352058-miler-si-pokracovani-krtka-
nepral-rekl-k-cinskym-dilum-autor-hudby-petrov.html (dostgp: 15.03.2016).

7 »It took me a long time to realize it, but when I draw Krtek I am drawing myself,« he said.
»What I mean is that Krtek is the ideal that should be me. But I can’t meet that ideal.«”. 1. Fisher,
op. cit. (jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thum. z ang. — K. Babulewicz).
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w zwigzku z powaznymi ktopotami, jak np. wycinka lasu (Krecik w miescie,
1982) Iub niebezpieczenstwo zastosowania przez gospodarza $rodka kretobdj-
czego (Krecik i telewizor, 1970). Sama cywilizacja zawsze oceniana jest w se-
rialu negatywnie — czy to bezposrednio, jak w filmie Krecik w miescie, czy
tez posrednio, jak w odcinku Krecik i telewizor, kiedy to wlasnie przez t¢ zdo-
bycz techniki bohater postawiony zostaje w sytuacji $miertelnego zagrozenia
— w telewizji emitowana jest reklama $rodka niszczacego krety. Nie zawsze
jednak wynalazki cywilizacji wywotujg sytuacje tak ekstremalne. Czasami no-
winki techniczne przypadaja Krecikowi do gustu, np. gramofon w filmie Krecik
i muzyka (1974), aparat fotograficzny w odcinku Krecik fotografem (1975) czy
radio w Kreciku i tranzystorze (1968). W owych przypadkach scenariusz zosta-
jejednak skonstruowany w ten sposob, aby wykazac, ze to, iz dany obiekt przestat
dziata¢, ma ostatecznie skutek pozytywny — jego naturalny ,,ckwiwalent” oka-
zuje sie lepszy (np. muzyka lasu zwycieza z ragtime’em odtwarzanym przez
gramofon). Na ogot jednak wynalazki cywilizacyjne wywotuja u Krecika zdzi-
wienie, niezrozumienie — probuje si¢ nimi opiekowac jak zwierzetami, np.
w filmie Krecik i telefon (1974).

Filmy o Kreciku majg w sobie duzo ciepta (cienista, lesna sceneria w tle
wprowadza tylko nieznaczny pierwiastek tajemniczo$ci czy moze raczej liryz-
mu). Akcja toczy si¢ dos¢ wolno, w poréwnaniu z innymi wspotczesnymi pro-
dukcjami. Zdenc¢k Miler wypowiedziat si¢ w kwestii tego typu roéznic nastepuja-
co: ,,Zawsze zastanawiatem si¢ nad amerykanska historig. Byta bardzo trudna.
Ludzie przybyli. Zdobyli kontynent. Doswiadczali trudnosci i to wtasnie te cigz-
kie doswiadczenia odzwierciedlane sg przez amerykanskie filmy. Przygladam si¢
tamtejszym dzieciom i wydaje mi sig¢, Ze to, co ogladaja, jest wlasnie odblaskiem
owej surowosci. Jesli spojrze¢ na Ameryke — jest epicka. Tymczasem tu jest
bardziej poetycko. Czuj¢ tu wigcej liryzmu™®.

Serial szczegdlng popularnos¢ zdobyt w Niemczech i w Japonii’, w Chi-
nach natomiast fascynacja srodkowoeuropejskim dzietem siegneta wyjatkowo
daleko — film postanowiono ,,rozwingc¢”, tzn. zaadaptowac do rodzimej scenerii
i wykorzysta¢ na jego gruncie najnowsze mozliwosci techniki obrazu. W roku

8 ,»I always look at American history,«he said, »and it is a very hard one. People came.
They conquered a continent. They suffered hardships, and that hardship is reflected in its movies.
I'look at children there and think what they are watching is a reflection of that hardness. If you look
at America, it is epic. Whereas here, it is more poetic. | feel here there is more lyricism.«”.
L. Fisher, op. cit.

9 Ibidem.
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2014 (czyli trzy lata po $mierci rezysera) prezydent Milo§ Zeman w trakcie
wizyty w Panstwie Srodka podpisat umowe o produkcji nowych odcinkéw se-
rialu, skazujac tym samym Krecika na los intratnego produktu eksportowego'.
Rok po6zniej na praskim Hradzie odbyla si¢ prezentacja ,,nowego Krecika”
w technologii 3D. Kompanem stynnego bohatera zostala panda. Dekadg wczes-
niej natomiast, w roku 2004, Zden¢k Miler, ktory konsekwentnie odrzucat pro-
pozycje przekazania praw autorskich, wyznat: ,,Gdybym sprzedat Krecika, to by
bylo tak, jakbym go zabit”". Nie dziwig wigc stowa wypowiedziane w pazdzier-
niku 2014 roku przez Vadima Petrova, kompozytora i jednego z najwazniej-
szych wspottworcow filmu: ,,Zdenék Miler [...] niezliczong ilo$¢ razy podkres-
lat, iz nie Zyczy sobie, by po jego $mierci dzieto bylo kontynuowane. Rowniez
za swego zycia nigdy nie wyrazit zgody na tego typu praktyki. Poniewaz by-
lismy ze Zdenkiem Milerem zawsze jednomyslni, tak i dzi§, w tym przy-
padku catkowicie i bez wyjatku si¢ z nim zgadzam”'"?. Kompozytor zastrzegt,
ze odzegnuje si¢ od uczestnictwa w nowej produkcji.

Muzyka w serialu

Cho¢ rezyserem wszystkich odcinkow serialu bylta ta sama osoba, na prze-
strzeni lat film ewoluowal — zmieniata si¢ dtugo$¢ odcinkow, stopien skompli-
kowania fabuly, a takze muzyka. Oprawa muzyczna filmow stanowigcych przed-
miot tych rozwazan (do odcinka Krecik gwiazdg filmowg, 1988) byta dzietem
czterech kompozytorow. Zanim jednak do nich przejdziemy, zwro¢my uwage
na istnienie pewnych statych cech charakterystycznych dla wszystkich odcin-
kéw serialu. Pierwsza z nich jest to, z2 — w odrdznieniu np. od polskich
seriali, takich jak Reksio czy Mis Uszatek — nie ma tu wspolnej wszystkim
odcinkom czotéwki. Po drugie, muzyka w tym serialu jest w stu procentach
autorska, skomponowana specjalnie na potrzeby filmu (co oczywiscie nie jest
zjawiskiem rzadkim w przypadku seriali animowanych) i nie wystepuja w niej

10 Za: P. Bukalska, Krecik mowi po chinsku, ,,Tygodnik Powszechny” [online], 13 lipca 2015,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/krecik-mowi-po-chinsku-29177 (dostep: 11.03.2016).

11 1. Fisher, op. cit.

12 Zdenék Miler [...] nescisln¢krat prohlasoval, Ze si po své smrti nepieje, aby v jeho dile
bylo pokracovano. Nikdy také k podobnym praktikam nedal za svého Zivota souhlas. Protoze jsme
byli se Zdeitkem Milerem myslenkove vzdy jednotni, tak tedy i dnes v tomto pfipadé s nim zcela
a bez vyjimky souhlasim”. Za: [b.a.], Miler si pokracovani Krtka nepral, rekl k cinskym diliim autor
hudby Petrov, op. cit.
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cytaty". Kolejna cecha muzyki wynika z tresci filmu: jak juz wspomniano, Kre-
cik nie nalezy do ,,dziecigcych filméw akcji” 1 nie obfituje w sceny, w ktorych
najwazniejszy jest ruch. Dlatego tez nie dominuje tu zjawisko mickeymousingu,
czyli $cistego synchronizowania akcentow rytmicznych w muzyce z obrazem,
ktore stereotypowo wskazywane jest jako podstawowa cecha muzyki do filmu
animowanego. Nie oznacza to, ze kompozytorzy Krecika calkowicie rezygnuja
z synchronizacji muzyki i obrazu, jednak w przypadku niektoérych odcinkow
muzyka wykazuje zadziwiajacg autonomi¢ wzgledem obrazu.

Pierwszym z tworcOw zwigzanych z serialem Krecik byt Jaroslav Kticka',
autor oprawy muzycznej jedynie pierwszego filmu z serii, czyli Jak Kret dostat
spodenki (1957). Film ten jest nieco inny niz pdzniejsze odcinki — przede
wszystkim dlatego, ze w tym pojedynczym przypadku bohaterowie mowig
(w kolejnych filmach stycha¢ glownie onomatopeje w rodzaju ,,ah jo”, ,,ahoj”
i zazwyczaj wypowiada je Krecik, stychac tez odgtosy radosci, zdziwienia itp.).
Krecik zobaczyt schnace na sznurze spodenki (tzw. ogrodniczki) i zapragnal mie¢
takie same (koniecznie z kieszeniami). Mieszkancy lasu pomagaja w obrobce
Inu podlug swoich umiejetnosci i zgodnie z zasadg wspotpracy w obrebie wspol-
noty. Krecik otrzymuje upragnione spodenki.

13 Krecik plasuje si¢ pod tym wzgledem (oraz pod kilkoma innymi) na antypodach radziecko-
-rosyjskiego serialu Wilk i zajgc, w ktorego $ciezce dzwigkowej przewazaja wlasnie cytaty mu-
zyczne (rozmaitego pochodzenia). W Kreciku jedyne nawigzanie do konkretnego utworu pojawia
si¢ w odcinku Wigilia Krecika — Krecik i mysz przez moment nucg Cichg noc. Zauwazyé mozna
wigc, ze przywolanie znanej melodii ma miejsce jedynie wtedy, kiedy staje si¢ to konieczne —
trudno wywota¢ §wiateczng atmosfere bez jednoznacznego nawigzania muzycznego.

14 Jaroslav Kfic¢ka (ur. 27.08.1882 Kel¢ na Moravé, zm. 23.01.1969 Praga) — czeski kom-
pozytor i dyrygent, autor muzyki scenicznej, orkiestrowej, kameralnej, instrumentalnej, filmowe;j
i piosenek dla dzieci. Pochodzit z rodziny muzycznej. Studiowat kompozycje u Karla Knittla i Kar-
la Steckera w Konserwatorium Praskim, nauke kontynuowal w Berlinie. W roku 1906 wyjechat
do Jekatierinostawia (Dniepropietrowsk), gdzie podjat prace dydaktyczng — uczyt przedmiotow
teoretycznych i prowadzit orkiestre, przyczyniajac si¢ do propagowania muzyki czeskiej. W czasie
tego trzyletniego pobytu zetknat si¢ z muzyka rosyjska; wptyw na jego tworczo$¢ wywart
zwlaszcza cykl piesni M. Musorgskiego Z izby dziecigcej. Przyjaznit si¢ z A. Glazunowem i S. Ta-
niejewem. Po powrocie do Czech dyrygowat praskim Hlaholem oraz chérem Filharmonii Czeskiej.
Po $mierci K. Steckera zostal mianowany profesorem kompozycji w praskim konserwatorium,
a w latach 1942—-1945 sprawowat funkcje rektora tej uczelni. Istotnym obszarem zainteresowan
Kticki byta muzyka dla najmtodszych. Stownik Cesti skladatelé soucasnosti podaje, iz tworzenie
dla dzieci stanowito najwazniejszy aspekt jego dziatalnosci kompozytorskiej oraz ze wérod twor-
cow czeskich pozostawal w tym wzgledzie bezkonkurencyjny Wsrod jego utworéw dla mtodych
adeptéw muzyki znalazty si¢ kompozycje zrdznicowane gatunkowo, a posrdd nich: opery (np.
Ogari), utwory fortepianowe (np. Kofysanki) oraz piosenki (np. Alfabet, Marsz zwierzgtek), ktore
zdobyty w Czechach wielka popularno$é. Za: M[arie] V[alkova], ,Kii¢ka Jaroslav”, hasto w: Cesti
skladatelé soucasnosti, red. A. Martinkova, Praha 1985, s. 156.
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Odcinek opatrzony zostat przez kompozytora czotowka, zawierajaca senty-
mentalny skrzypcowy temat przewodni, ktory wielokrotnie powraca w toku fil-
mu. Tego rodzaju wstep nie kojarzy si¢ raczej z animacja, predzej z przedwojenng
muzyka filmowga (polskiemu odbiorcy moze nasuwac skojarzenie z epoka Hen-
ryka Warsa). Muzyka, ktora towarzyszy wydarzeniom, ma znamiona samodziel-
nego utworu, stanowi rodzaj tla o wlasnym toku melodycznym, harmonicznym
i rytmicznym. Najwyrazniejszym sposobem dostosowywania jej do zmieniajacej
si¢ akcji jest ,,cigcie” wspomnianego tematu przewodniego — gdy zmienia si¢
sceneria wydarzen. Cato$¢ jest raczej anachroniczna, pod wzglgdem stylu — neo-
barokowa: autor bazuje na tradycyjnym wirtuozostwie skrzypcowym, preferujac
figuracje. Wystepuja takze $ciste imitacje, a takze konwencjonalne efekty ilustra-
cyjne: dzwigk fletu skojarzony zostaje z ptasim $piewem, tryb majorowy i mino-
rowy pojawiaja si¢ zgodnie z nastrojem Krecika. Ukazywaniu owej zmiennosci
sprzyja technika wariacyjna, ktéra staje si¢ podstawowa zasada konstrukcyjna
muzyki tego odcinka. Dzigki niej, przyktadowo, kiedy igta tanczy, na Sciezce
dzwigkowej pojawia si¢ walc — przeksztalcony ze skrzypcowego leitmotivu.
Kunsztowna oprawa muzyczna tego odcinka nadawataby si¢ do koncertowego
wykonania prosto z filmowej partytury, bez konieczno$ci wtornego tworzenia
filmowej suity — w filmie nieustannie brzmi muzyka. Umieszczenie tego typu
kompozycji w $ciezce dzwigkowej ma zapewne walory dydaktyczne: widzowie
od najmtodszych lat obcujg z brzmieniem symfonicznym i klasycznymi tech-
nikami kompozytorskimi, co pomaga w ksztatltowaniu dobrego gustu muzycz-
nego. Jednak momentami podniosta i dramatyczna (czy nawet: patetyczna)
estetyka tej muzyki jest w odbiorze dos¢ zaskakujaca, gdy zestawiamy jg z tym,
co dzieje si¢ na ekranie.

Kompozytorem muzyki do dwoch kolejnych odcinkéw (Krecik i samo-
chéd, Krecik i rakieta) byt William Bukovy". Jego muzyka do nich nie jest juz

15 William Bukovy (ur. 18.01.1932 Luczaniec, zm. 31.07.1968 Praga) — stowacki kompozy-
tor zydowskiego pochodzenia (urodzit si¢ jako William Briihl). Studiowat pedagogike muzyczng
na Uniwersytecie Karola w Pradze, w zakresie kompozycji byt samoukiem (przyznawat sig¢
do inspiracji m.in. tworczoscig Janacka, Prokofiewa, Strawinskiego i Bartoka). Po ukonczeniu
studiow pracowat jako niezalezny artysta. Od roku 1956 komponowal muzyke do reklam, filmow
dokumentalnych i animowanych. Poza muzyka filmowa (bedaca waznym etapem rozwoju tej
dziedziny tworczosci na Stowacji) komponowat tez piosenki, muzyke teatralng (dla paryskiego
Théatre National Populaire) i baletowa. Wszystkie informacje na podstawie: [Erkul], William Bu-
kovy [online], dostgpne na: Filmova Databaze, http://www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/32447-
william-bukovy.html (dostep 30.05.2016); Pavel ,,raroh” Straka, William Bukovy [online], dostgpne
na: Cesko-Slovenska filmova databaze, http://www.csfd.cz/tvurce/32514-wiliam-bukovy/ (dostep:
30.05.2016). Dotychczas nie udato si¢ dotrze¢ do innych zrédet informacji na temat kompozytora
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ksztaltowana na wzor niezaleznej kompozycji, lecz wiernie podaza za akcja.
Opracowanie muzyczne rozpada si¢ na szereg krotkich odcinkow, ktore sa silnie
skontrastowane wyrazowo. Obok fragmentéw symfonicznych (orkiestra wykonu-
je tu przede wszystkim tematy przewodnie odcinkow) duzy udziat zyskujg frag-
menty wykonywane przez instrument solowy. Pojawia si¢ syntezator, kompozy-
tor wprowadza tez efekty akustyczne szkicujace ,,pejzaz dzwigkowy” filmowe;j
opowiesci. Czesto przestrzen dzwickowa wypelniona jest samymi odglosami
(np. szumem samochodéw). Kompozytor wykorzystuje rowniez inne $rodki mu-
zyki awangardowej (chociazby wowczas, kiedy Krecik przebywa pod ziemig).
Stosowana jest technika wariacyjna — glowne tematy odcinkow (w przypadku
filmu Krecik i samochod entuzjastyczny, peten rozmachu fragment nawigzujacy
do sygnatu klaksonu) dostosowywane sa do zmieniajacej si¢ akcji. Pojawia sie
duzo efektow ilustracyjnych, co nie dziwi, zwazywszy na akcje¢. W odcinku Krecik
i samochod punktem wyjscia filmowej akcji jest marzenie Krecika: chce mie¢ sa-
mochod. Bohater stworzyt bowiem wykop w miescie i zafascynowaty go pedzace
maszyny. Udato mu si¢ zdoby¢ wiasny $rodek lokomocji — dziecko bawiace
si¢ w Indianina zniszczylo czerwony samochodzik, a Krecik zdotat doprowadzi¢
nakrecane autko do stanu uzywalnosci. Jego marzeniom o wlasnym samochodzie
towarzyszy rzewny temat fletu. Kiedy Krecik ,,wlamuje si¢” do prawdziwego
samochodu i niechcacy wiacza radio, rozbrzmiewa rock and roll — muzyka
ta bardzo przypada zwierzatku do gustu — tanczy. A kiedy szczesliwy Krecik
pedzi swym wlasnym samochodem, predkos¢ podkresla jazzujacy saksofon.

W kolejnym filmie tematyka urbanistyczna przemienia si¢ w futurystyczng
— Krecik leci rakieta, a z powodu awarii trafia na bezludna wyspe, na ktorej
poznaje uczynnego kraba. Zmiana otoczenia znalazta oddzwigk w instrumen-
tarium — pojawit si¢ na przyklad fortepian preparowany. Gdy akcja dzieje
si¢ pod woda, rozbrzmiewa czelesta. Dwa szczegoty wydaja sie¢ w przypadku
tego filmu szczegolnie warte odnotowania. Po pierwsze, kiedy bohater trafia
na wyspe¢ (egzotyczny klimat podkresla eksponowanie pottonow) i bezskutecznie
poszukuje zywej duszy, siada zalamany nad brzegiem morza, a wtedy w Sciezce
dzwickowej pojawia si¢ fragment interesujacej minikompozycji, wykonywane;j
przez fortepian solo (zob. przykt. 1). Do ztudzenia przypomina ona miniaturg
z romantycznych zbiorow: plan nadrzedny tworzy rzewna melodia (towarzyszy

— nie wspomina o nim nie tylko The Grove Dictionary of Music and Musicians, ale rowniez
encyklopedie po$wiecone muzyce czeskiej/czechostowackiej: Cesti skladatelé soucasnosti,
Contemporary Czechoslovak Composers, Encyklopedie Jazzu a Moderni Populdrni Hudby. Cdst
jmennd — svétova scéna czy Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci.
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jej placz Krecika), w akompaniamencie stycha¢ repetowane molowe akordy.
Drugi interesujacy szczegot pojawia si¢ w weselszych okolicznosciach: gdy Kre-
cik skacze na nadmuchiwanym krokodylu (wida¢ tez plazowa torb¢ — oba akce-
soria zostaty zapewne wyrzucone na brzeg przez morze), fortepian preparowany
wykonuje motywy neobarokowe — stycha¢ nawigzania do ,.koronkowych” figur
klawesynistow francuskich.

Przyktad 1. Temat oddajacy samotnos¢ Krecika na bezludnej wyspie (Krecik i rakieta, 1965, rez.
Z. Miler, muzyka W. Bukovy)
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Tworca oprawy muzycznej do odcinkéw 4-13' byt Milo§ Vacek'” Jego
muzyka do Krecika jest bardziej autonomiczna niz w dwoéch poprzednich

16 Krecik i tranzystor (1968), Krecik i guma do Zucia (1969), Krecik i zielona gwiazda (1969),
Krecik w zoo (1969), Krecik ogrodnikiem (1969), Krecik i jez (1970), Krecik i lizak (1970), Krecik
i telewizor (1970), Krecik i parasol (1971), Krecik malarzem (1972).

17 Milo§ Vacek (ur. 20.06.1928 Horni Roven, zm. 29.02.2012 Praga) — czeski kompozy-
tor, dyrygent i organista. Pochodzil z muzycznej rodziny: jego ojciec byt oboista, kompozytorem
i pedagogiem, za$ matka $piewaczka. Studiowal gre na organach w Konserwatorium Praskim,
a nastepnie kompozycje u F. Pichy i J. Ridkego w Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze (uczelnia
posiadajgca m.in. Wydziat Muzyczny). W czasie stuzby wojskowej byt kompozytorem w zespole
Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého (1951-1954), od roku 1954 poswigcil si¢ wylacznie
dziatalnosci tworczej. Byt autorem dziet scenicznych — m.in. oper, baletow, komedii muzycznych
i musicali, muzyki orkiestrowej, kameralnej, utworéw na rézne sktady wokalno-instrumentalne,
a takze pie$ni masowych i muzyki na orkiestry dete, wykorzystywanej podczas spartakiad (za: B.
St&droti, ,,Vacek Milo§”, hasto w: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, red. G. Cernugak,
B. Stédron, Z. Novacek, Praha 1965, s. 829). Stale wspolpracowat z telewizja (komponowat m.in.
na potrzeby kabaretu dziecigcego). Byl autorem muzyki do wielu filméw pelnometrazowych
(np. Zivot pro Jana Kaspara, 1959) oraz mniejszych form. W roku 1954 zostat odznaczony zto-
tym medalem przez Ministra Kultury Chinskiej Republiki Ludowej za muzyke do filmu dokumen-
talnego Ludzie jednego serca (Lidé jednoho srdce, 1953). Za: C. Gardavsky, ,,Vacek, Milo§”, hasto
w: Contemporary Czechoslovak Composers, red. C. Gardavsky, Prague—Bratislava 1965, s. 478.
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filmach z serii, umuzycznionych przez Wiliama Bukovego — teraz odcinki
muzyczne tylko mniej wigcej odpowiadajg ,,odcinkom” akcji. W dalszym ciagu
duzy udziat ma kolorystyka, czesciowo tworzona za pomoca technik awan-
gardowych: pojawiaja si¢ efekty akustyczne i syntezator, wiaczone zostajg tez
nowoczesne instrumenty, np. perkusja, gitara elektryczna, a nawet gitara ha-
wajska — ta ostatnia ilustruje Iwa w odcinku Krecik w zoo. Mimo ze odcinki
opracowane przez Vacka nie posiadajg czotowki, kompozytor zadbat o stwo-
rzenie wrazenia muzycznego pokrewienstwa pomigdzy odcinkami: powigzat
je trzema muzycznymi motywami. Pierwszy przypisany jest scenie, ktora za-
zwyczaj rozpoczyna film, czyli widokowi Krecika wygrzebujacego si¢ z kop-
ca. W warstwie muzycznej oddaja to pojedyncze dzwigki fagotu, instrumentu
chetnie wykorzystywanego przez kompozytorow na sposob humorystyczny.
Kolejny muzyczny znak przypisany zostal trzem ptakom, ktore nieraz $mieja
si¢ z gtdéwnego bohatera — ich odglosy odzwierciedla powtorzony, opadajaco-
-wznoszacy pochod trzech dzwigkow (skok o tercje i o sekunde wielka) za-
konczony fletowym trylem. Trzeci muzyczny znak mozna juz nazwa¢ tematem
— jest to rodzaj groteskowej polki (bardzo przypominajacej polki Szostako-
wicza), wykonywanej przez fagot. Jej ekscentryczna estetyke stwarza specy-
ficzne nastgpstwo interwatdw — mamy tu do czynienia z komizmem poja-
wiajagcym si¢ wskutek stosowania zaskakujacych dysonansow. Polka pehni
funkcje tematu ,,dziatajacego Krecika” (taniec bywa ukazywany tez w opraco-
waniu wariacyjnym).

W filmach z muzyka Vacka pojawit si¢ tez pomyst na ujednolicanie $ciezki
dzwickowej nie tylko calego serialu, lecz rowniez w obrebie poszczegdlnych
filméw — niekiedy bohaterowie ,,goscinni” otrzymujg wlasne tematy muzyczne.
Ma to miejsce chociazby w odcinku Krecik i telewizor — pojawieniu si¢ staruszka
gospodarza towarzyszy kotyszacy, ocigzaty temat wykonywany przez instrumen-
ty dete blaszane (typ akompaniamentu nawigzuje do czeskiej muzyki ludowej).
W filmie Krecik malarz z postacia lisa skojarzony zostaje agresywnie brzmiacy,
synkopowany temat ztozony z krétkich motywow oddzielonych od siebie pauza-
mi i tworzacych sekwencje chromatyczng (temat wykonuje trabka przy perkusyj-
nym akompaniamencie). Wtasng muzyke (powtarzana i przeksztalcang w toku
odcinka) otrzymuje tez jez (Krecik i jez, 1970) — beztrosko pogwizduje na 2/4,
kiedy niesie owoce, a potem leniuchuje (zob. przykt. 2). Linia melodyczna wyko-
nywana jest nastgpnie z humorystycznie brzmigcymi glissandami fagotu. Jest to
rodzaj muzycznego zartu z lenistwa jeza — opracowanie muzyczne przypomina
czeski ludowy marsz, a gwizdana melodia kojarzy si¢ z pracg — w tym samym
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czasie Krecik rzeczywiscie pracuje, bo musi usuwac skutki powodzi, a jak sie
pozniej okaze, lenistwo sprowadzi na jeza klopoty.

Przyktad 2. Temat jeza (Krecik i jez, 1970, rez. Z. Miler, muzyka M. Vacek)

Ciekawym rozwigzaniem muzycznym jest wokaliza. Kompozytor poetyc-
ko skojarzyt ja z mowa kwiatow. Ma to miejsce w filmie Krecik ogrodnikiem,
w ktorym tytutowy bohater i mysz ratujg rosliny przed uschnigciem. Kwia-
tom przypisany zostat durowy, synkopowany temat (wykonywany na sylabach
»lalala”).

Wart odnotowania jest fakt, iz MilosSowi Vackovi udato si¢ umiegjetnie
wykorzysta¢ w $ciezkach dzwigkowych Krecika doswiadczenia, ktore zdobyt
jako kompozytor piesni masowych i muzyki na orkiestry dete, wykonywanych
podczas spartakiad. Najbardziej wyraziste nawigzanie do wspomnianego gatunku
pojawia si¢ w filmie Krecik malarz. Gtowny bohater maluje lesne zwierzeta
w fantazyjne wzory (znalazl puszki z farba, a jak si¢ wczesniej przypadkowo
okazato, taka zmiana ich wizerunkéw pozwala odstraszy¢ wrogo nastawionego
lisa). Chetnych do metamorfozy jest bardzo wielu, tworza kolejke, a niestrudzone;j
pracy Krecika towarzyszy calkowicie tonalna melodia o szerokiej frazie, gwiz-
dana na dyskretnym tle uderzen miotetek. Wkrotce zostaje przejeta przez gitare,
a nastepnie — harmonijke¢ ustng. Ma specyficznie radosny charakter, kojarzacy
si¢ z typem optymizmu obecnym w pie$niach pracy. Marsz wykonywany przez
orkiestre¢ deta znalazt natomiast zastosowanie w filmie Krecik i tranzystor
(dochodzacy z radia, przynosi na mysl wojskowa parade) oraz w Kreciku i lizaku
(gdzie glowny bohater sam maszeruje z tytutowym znaleziskiem). Zaskoczy¢
moze fakt, ze w odcinkach opracowywanych przez Vacka znalazty zastosowanie
nie tylko marsze wojskowe, ale rowniez... marsze pogrzebowe. Wykorzystat
je kompozytor przewrotnie, w funkcji komicznej, dla uzyskania groteskowego
nastroju. Pierwszy marche funébre pojawia si¢ juz w czwartym odcinku seria-
lu, czyli w filmie Krecik i tranzystor. Wykonujg go instrumenty de¢te blaszane
(trabka i tuba). Pottonowe motywy sa powtarzane na tle opadajacego chroma-
tycznie basu, czyli znanego w historii muzyki motywu cierpienia (wykonuje
go tuba). Brzmienie jest tak cigzkie, ze widz moze si¢ domysla¢, iz smutek ten
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jest wyolbrzymiony, chwilowy, a narrator podpowiada, aby nie bra¢ go catkiem
na serio (cho¢ Krecik ptacze). Trzeba wyjasni¢ w koncu, skad w tak pogod-
nym filmie atmosfera pogrzebowa: wbrew temu, czego mozna by si¢ domyslac,
marsz nie dobiega z radia — na ekranie widzimy prawdziwy pogrzeb, a Krecik
ma niespodziewang mozliwo$¢ wykorzystania swego najwazniejszego rekwi-
zytu, jakim jest szpadel. Zakopuje zepsute radio. Kolejny marsz pogrzebowy
rozbrzmiewa w nastepnym, pigtym odcinku serialu (Krecik i guma do Zucia)
1 tu sytuacja staje si¢ powazniejsza — na pogrzeb graja samemu Krecikowi.
Bohater chciat si¢ uwolni¢ od gumy do zucia (znalazt ja na polanie wsrod $mieci
pozostawionych po biwaku) i uderzyt w drzewo z tak duza predkoscia, ze stracit
przytomno$¢. Warto zauwazy¢, z jaka doktadnoscig muzyka komunikuje teraz
akcje: kiedy bohater pada na ziemig, stycha¢ synkopowane, ghuche uderzenie
w beben, a za moment — wspominany wczesniej motyw ptasiego Smiechu wy-
konywany przez flet (ptaki nie zdajg sobie jeszcze sprawy, co si¢ stalo). Kiedy
»grobowe” uderzenie si¢ powtarza, skrzydlaci przyjaciele dostrzegaja tragedie,
a w Sciezce dzwigkowej rozwija si¢ marsz zalobny — pojawia si¢ synkopowa-
na linia melodyczna wykonywana przez puzon przy akompaniamencie kottow
(tworzy si¢ rytm komplementarny), dotaczaja na chwilg ptaki (flet), potem har-
monijka ustna 1 skrzypce, a wtedy marsz dobiega konca — przybywa bowiem
mysz, ktora zamiast oplakiwaé przyjaciela, wpada na pomyst, jak przywroci¢
mu przytomno$¢. Trzeci, najbardziej efektowny marsz zatobny Milo§ Vacek
umiescit w filmie Krecik i jez. Tym razem nikt nie doznat jeszcze fizycznego
uszczerbku, jednak zostat pojmany w niewole — chodzi o leniwego, objadajace-
go si¢ jeza, ktory w trakcie drzemki zostaje schwytany do klatki i odniesiony
jako przyszty eksponat do sali przyrodniczej pobliskiej szkoly. Marsz roz-
brzmiewa od momentu, gdy zwierzg trafia do przenosnej klatki. Oczywiscie wy-
konywany jest przez instrumenty dete blaszane. Brzmienie jest ponure (za spra-
wa bardzo niskiego rejestru tuby, ktora akompaniuje trabce). ,,Militarny” ksztatt
partii trabki upodabnia marsz do muzyki z filmu wojennego. Warto zaznaczy¢,
ze po raz kolejny kompozytor odwoluje si¢ takze do epoki baroku, korzystajac
z prostych $rodkow imitacyjnych. Marsz zastapiony zostaje nowym odcinkiem
muzycznym, gdy tylko Krecik i mysz wyruszaja jezowi na ratunek.

W odcinkach opracowanych muzycznie przez Milosa Vacka wystepuja
ciekawe rozwigzania ilustracyjne. Na przyklad w filmie Krecik w zoo, kiedy
tytutowy bohater wydostaje si¢ z nowego kopca, zbudowanego, jak si¢ za mo-
ment okaze, na terenie zoo, od razu stycha¢ przyttumione uderzenia w ksylofon,
a w tle brzmi tajemniczo syntezator. Za chwile bohater zostaje zauwazony przez
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stonia — moment ten zostaje podkre§lony pojawieniem si¢ w $ciezce dzwig-
kowej ,tematu dzialania” — groteskowej polki, ktéra zostaje przystosowana
do aktualnych wydarzen — do fagotu dotaczaja ciezkie uderzenia wykreowane
elektronicznie (stanowia kontynuacje rytmiczna znacznie delikatniejszych
dzwiekow ksylofonu). Krecik w zoo za sprawa scenariusza stal si¢ dla kompo-
zytora naturalnym polem do popisu, jesli chodzi o muzyczne charakteryzowanie
egzotycznych zwierzat. Poszczegolne pomysty wynikajg ze skojarzen z kolory-
tem miejsca, z ktorego pochodza owe zwierzeta (z6tw scharakteryzowany zostaje
za pomocg ,,orientalnej” skali pentatonicznej — zob. przykt. 3, a lwa, jak juz
wspomniano, charakteryzuja ,,stoneczne”, pogodne dzwigki gitary hawajskiej)
lub z intencji nasladowania ich sposobu poruszania si¢ (np. piskleta strusia scha-
rakteryzowane zostaly za pomoca repetowanych dzwigkow i trylu, wykony-
wanych w wysokim rejestrze przez flet — atmosfera przypomina Taniec kurczqgt
w skorupkach Musorgskiego, w ktorym gtowna rolg rowniez odgrywa flet).

Przyktad 3. Temat zotwia (Krecik w zoo, 1969, rez. Z. Miler, muz. M. Vacek)

W tym samym odcinku pojawia si¢ tez ciekawa ilustracja muzyczna zwigza-
na juz nie tyle z charakterystyka samych bohaterow, co towarzyszacych im od-
czué. Lew placze, bo boli go chwiejacy si¢ zab. Jego cierpienie oddaje molowy
temat o kolyszacym rytmie, wykonywany przez instrumenty dete blaszane
(stycha¢ tez delikatne uderzenia w talerze perkusyjne). W pewnym momen-
cie brzmi on symultanicznie z groteskowym ,tematem dziatajagcego Krecika”,
a to dlatego, ze dzielny bohater juz wie, jak pomoc. Warstwa dzwigkowa infor-
muje o tym widza jeszcze przed pojawieniem si¢ obrazu.

Wspominany juz wczesniej film Krecik i tranzystor zastuguje na to, aby
poswigci¢ mu nieco wigcej uwagi, poniewaz jego tematem jest muzyka. Kre-
cik wedruje przez lesna polang i zachwyca si¢ odgltosami ptakow (flet), pszczot
i zab (puzon z tlumikiem, trabka). Dzwieki te, nastepujac po sobie, w potaczeniu
z dzwickiem syntezatora i czelesty ukladaja si¢ w przebieg przypominajacy
kompozycje muzyczng, za sprawg kolorystyki — bardzo urokliwg. 1 wlasnie
w tym momencie, gdy Krecik podziwia artystyczny kunszt natury, potyka si¢
o lezace w trawie radio (upadkowi towarzyszy ,,magiczne” harfowe arpeggio)
— muzyka lasu milknie. Gdy po pewnym czasie udaje si¢ uruchomi¢ radio,
stycha¢ fragment prognozy pogody. Krecik przystuchuje si¢ (w tle brzmi jeszcze
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niepokojaco syntezator — nieznane urzadzenie poczatkowo wzbudzito niepokoj
bohatera). Zaraz potem stycha¢ pogodny, gitarowy walczyk (solo przejmuje tez
flet, zob. przykl. 4) — brzmi bardzo przyjemnie, przypada bohaterowi do gustu,
inne zwierzgta natomiast zatykaja uszy.

Przyktad 4. Radiowy walc (Krecik i tranzystor, 1968, rez. Z. Miler, muz. M. Vacek)

Potem stycha¢ transmisj¢ meczu pitkarskiego — Krecik znoéw jest rozentu-
zjazmowany, a zajac ucieka. Gdy zapada zmierzch, gtéwny bohater stucha jazzu.
Wydaje si¢ przy tym bardzo zrelaksowany. Les$ni przyjaciele — przeciwnie,
nie moga przeciez spokojnie spa¢. Krecik tymczasem tanczy. Muzyka zmie-
nia si¢ w marsz wojskowy, a wtedy zwierzeta uciekajg. O poranku Krecik gim-
nastykuje si¢ przy dobiegajacym z radia akompaniamencie do ¢wiczen (fortepian
traktowany perkusyjnie), ucina sobie drzemke przy muzyce relaksacyjnej —
i w tym momencie radio przestaje dziata¢. Dopiero teraz Krecik orientuje sig,
ze pozostat w lesie sam — wszyscy uciekli, czego wczesniej nie zauwazyl, zajety
stuchaniem muzyki. Kompozytor wykorzystal pojawienie si¢ w tym odcinku
radia do zaprezentowania calego kolazu muzyki diegetycznej. Szeroki przekroj
zestawionych ze sobg kalejdoskopowo stylow i1 gatunkdéw jest sam w sobie za-
biegiem czyniacym $ciezke dzwickowa bardzo interesujaca, pojawia si¢ jednak
pewne pytanie: czy na pewno muzyka jednoznacznie komunikuje przestanie
filmu? Jesli moral z tej bajki miatby brzmie¢ najprosciej, czyli: nie powinno si¢
stucha¢ radia w lesie, odpowiedZz brzmialaby — nie. Mimo ze z powodu radia
bohater o mato co nie stracit przyjaciol, jemu samemu podobata si¢ stluchana
z odbiornika muzyka — widz rowniez odbiera jg jako w peini harmonijng
1 przyjemna, niezapowiadajaca niczego ztego. Powstatby wigc pewien dysonans
pomiedzy percepcja Krecika (i odbiorcy filmu) a zdaniem mieszkancow lasu,
co automatycznie pozbawia odcinek jasnego przeslania. Jesli jednak przyjac,
ze moral tej bajki jest nieco mniej pragmatyczny, dotyczy, mozna rzec, pogla-
dow estetycznych, a nie kwestii dobrego wychowania, i brzmi: muzyka lasu
(natury) ma przewage nad muzyka ,,sztuczng”, pochodzaca z radia — sytua-
cja wyglada nieco lepiej. Krecik tylko chwilowo zaciekawit si¢ bowiem ludz-
ka muzyka, ucieszyt go powrdt lesnych przyjaciol i ponownie z fascynacja
stuchat ich ,,muzyki”: pojawia si¢ klamra kompozycyjna (a w muzyce — repry-
za): znOw na tle syntezatora stycha¢ pszczole, zaby i ptaki, co uzna¢ mozna
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za postawienie ,.kropki nad i”. Zrelaksowany bohater pozdrawia przyjaciot i spo-
kojnie oddaje si¢ drzemce na wierzchotku kopca.

Muzyke do kolejnych szesnastu odcinkow (14-29') napisat Vadim Petrov".
W przypadku tego kompozytora nalezy podkresli¢, ze tworzenie muzyki do fil-
mu animowanego nie znajdowalo si¢ na marginesie jego zainteresowan, a wrecz
przeciwnie — stanowilo istotny obszar dziatalnos$ci. Byl tworca muzyki do ponad
trzystu filméw animowanych, wykonanych réznymi technikami. Sam podkresla:

,Uwazam to za swe wielkie zyciowe szcze$cie, iz za posrednictwem tworczosci

udato mi si¢ przeniknaé¢ do $wiata dziecigcych marzen i fantazji”™.

W muzyce Vadima Petrova do serialu Krecik ponownie daje si¢ zauwazy¢
prymat myslenia kategoriami muzyki klasycznej. Wystepujaca juz wyraznie

18 Krecik i muzyka (1974), Krecik i telefon (1974), Krecik i zapatki (1974), Krecik chemikiem
(1974), Krecik i buldozer (19757?), Krecik i dywanik (1974), Krecik i jajko (1975), Krecik foto-
grafem (1975), Krecik zegarmistrzem (1975), Krecik na pustyni (1975), Wigilia Krecika (1975),
Karnawat Krecika (1975), Krecik w miescie (1982), Krecik we snie (1984), Krecik lekarzem (1987),
Krecik gwiazdg filmowg (1988).

19 Vadim Petrov (ur. 24.05.1932 Praga) — czeski kompozytor, pedagog i pianista pochodzacy
z rodziny rosyjskich emigrantéw. Jego ojciec, potomek szlacheckiego rodu Repnin, byt lekarzem,
za$ matka wystgpowata w praskim chorze nauczycielek. Petrov studiowat kompozycje u Jarosla-
va Ridkego w Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze. W latach 60. zalozyt specjalizujace sic
w muzyce tanecznej i jazzie Konserwatorium Ludowe (Lidova konzervatof, obecnie Konzervatot
Jaroslava Jezka), ktorego zostat pierwszym dyrektorem. W roku 1970 zostal profesorem Kon-
serwatorium Praskiego — wykladat tam kompozycje¢ i teori¢ muzyki (do momentu przejicia
na emerytur¢ w 1992 r.). Jest autorem prawie 1300 kompozycji, w tym: muzyki filmowej i tele-
wizyjnej, teatralnej i do shuchowisk radiowych, muzyki symfonicznej i kameralnej, pie$ni, utwo-
row przeznaczonych do recytacji poezji i prozy i in. Za: P[avel] S[kala], ,,Petrov Vadim”, hasto w:
Cesti skladatelé...., op. cit., s. 210; V. Petrov, Mé putovani za hudbou... [online], http://www.prof-
vadim-petrov.cz/ (dostep 15.03.2016).

20 Povazuji za mimotadné zivotni $tésti, ze jsem svou tvorbou Uspé$né pronikl do svéta
détskych snl a fantazie”. V. Petrov, Mé putovani..., op. cit. Poza Krecikiem Petrov skomponowat
takze muzyke do nastepujacych seriali dla dzieci: Pribéhy cvrcka, HUP a HOP, Misa Kulicka,
Robotek Emilek, Ctyrlistek v pohddce oraz Krkonosska pohddka (rez. Véra Jordanova, dwadziescia
odcinkow, graja aktorzy). Ten ostatni serial jest dobranocka opowiadajaca o legendarnym wiadcy
Karkonoszy. Cho¢ nie jest to film animowany, sam kompozytor wyrdznit go na tle pozostatych
bajek — w czasie kiedy zostat poproszony o skomponowanie muzyki, przezywat zatobe po $mierci
swego dziadka, z ktorym w dziecinstwie odbywal wyprawy w Karkonosze i dzigki nim dobrze
poznal tamtejszych gorali — ich zwyczaje, podania i basnie. W filmie promujacym swa plyte
Tarantela (2014), zawierajaca m.in. czotdéwke wspomnianego filmu, podkresla, ze wlasnie ten
serial byl parokrotnie uznany za najlepsza czeska dobranocke (informacja pochodzi z filmu pro-
mocyjnego Vadim Petrov — promo CD Tarantela, dostgpnego w serwisie youtube.com: https://
www.youtube.com/watch?vV=NWGWvn0AR?7Y, dostep: 01.06.2016).
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u Vacka predylekcja do autonomizacji muzyki, rowniez w sensie odchodzenia
od mechanicznego utozsamiania przebiegu czasowego muzyki i obrazu, zostaje
tu jeszcze wyostrzona. Dodatkowe efekty akustyczne praktycznie znikaja od tej
pory ze $ciezek dzwickowych (wyjatek stanowia odcinki: Krecik zegarmistrzem
(1975), w ktorym wykorzystane sg odgtosy tykania zegara, oraz Krecik i telefon
(1974) — w muzycznym fragmencie wprowadzajacym, powracajacym w toku
odcinka, stycha¢ sygnat telefonu). Wyeliminowane sg rowniez syntezator i in-
strumenty spoza orkiestry symfonicznej (poza gitarg elektryczng). Nie ma juz
fragmentoéw eksperymentalnych, awangardowych czy groteskowych (w rodzaju
»tematu dziatania Krecika”, ktory obecny byt u Milosa Vacka), znacznie mniej
jest tez fragmentow ilustracyjnych. Tematy stajg si¢ bardziej wokalne, w dalszym
ciggu duzy udziat w konstrukcji muzycznej odcinka ma technika wariacyjna.
Pomig¢dzy muzyka do poszczegdlnych filmow nie ma od tej pory pokrewienstwa
tematycznego. Muzyka Petrova zwigzana jest z akcja, cho¢ nie zawsze za nig
ostentacyjnie podaza; nieraz wykazuje wlasng logike konstrukcyjna, dostrzegal-
na w oderwaniu od obrazu®. Co najwazniejsze, w sposobie tworzenia przez Pe-
trova akcji muzycznej wida¢ dazenie do zamykania cato§ci muzyki w skonczona,
zaokraglong forme¢. Budowana jest ona wedle klasycznych prawidet kompozycji
muzycznej, opartych na wspotdziataniu zasady podobienstwa i kontrastu.

Ciekawy przyktad doskonatego zsynchronizowania ruchu na ekranie z lo-
gikg muzyczng wida¢ w filmie Krecik zegarmistrzem (gtownemu bohaterowi
udaje sie naprawi¢ zegar z kukutka). Sciezka dzwigkowa catego tego odcinka
przeniknigta jest motywem tykania. Rozpoznawalne sg inspiracje neobarokowe,
cato$¢ stanowi rodzaj wariacji. Panuje klimat pastoralny.

Jesli chodzi o $rodki stylizacyjne, najwigcej odnajdziemy ich w filmie
Krecik na pustyni — muzyka ,,orientalna” wypehia cata §rodkowa czgs¢ tego
repryzowo zbudowanego odcinka (czyli moment, kiedy bohater trafia nieocze-
kiwanie na pustyni¢). Vadim Petrov nadaje muzyce cechy arabskie za pomoca
monotonnego tempa i dynamiki, skali cyganskiej (ze zwigkszonymi sekundami),
powierzenia gtosow melodycznych instrumentom dgtym drewnianym (flet i klar-
net), prowadzenia ich w pustych kwintach oraz stosowania techniki dwukrotnych
powtorzen fraz w oktawowej imitacji. Pojawia si¢ rOwniez rozwigzanie znane
z muzyki hiszpanskiej — bolerowa formuta rytmiczna w akompaniamencie.

21 By¢ moze bylo to konsekwencja m.in. metody pracy Vadima Petrova. Kompozytor omawiat
dany odcinek Krecika z rezyserem, a nastgpnie, po powrocie ze studia, zabieral si¢ do pracy —
komponowat tak dtugo, az oprawa muzyczna odcinka byta kompletna. Wyznat, ze komponowanie
z pamigci umozliwiata mu dobra pamig¢é wzrokowa. Za: V. Petrov, [korespondencja...], op. cit.
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Ponadto, gdy melodi¢ prowadzi klarnet, towarzysza jej synkopowane uderzenia
bebnow nastrojonych na okreslone wysokosci — wprowadza to nastroj ,,tubyl-
czy”, kojarzy si¢ ze ztozonymi rytmami afrykanskimi. W tym samym odcinku
pojawia si¢ tez ciekawy szczegét narracyjny, zwigzany z ,tematem pustyni”.
Gdy Krecik dostrzega mieszkancoéw tego terenu, instrumentacja ulega zmia-
nie: solo przejmuje cigzko brzmigca gitara elektryczna, akompaniuje jej krot-
kimi (ostrzegawczymi) dzwigkami klarnet — tym samym muzyka zapowiada
niebezpieczenstwo, mimo ze bohater nie odczuwa jeszcze leku przed lwem, ktory
dopiero za moment na niego ryknie.

W dwoch odcinkach rodzaj stosowanej muzyki posiada szczegolnie silny
wydzwigk, jesli chodzi o krytyczne wzgledem cywilizacji przestanie — sa
to filmy Krecik i buldozer oraz Krecik i muzyka. W jednym i drugim pojawia
si¢ walc — nie jako symbol mieszczanskiego salonu, lecz przeciwnie — jako
symbol $wiata przyrody (jest to wszak taniec o proweniencji ludowej, w trady-
cji muzyki europejskiej taniec ten czesto kojarzony bywa wiasnie z natura,
by wspomnie¢ tylko Walc kwiatow Czajkowskiego czy Nad pieknym modrym
Dunajem Johanna Straussa).

W filmie Krecik i buldozer urokliwy, katarynkowy walc rozbrzmiewa po raz
pierwszy juz na samym poczatku (melodi¢ prowadzg na przemian flet i klarnet).
Towarzyszy temu sielankowy widok — Krecik nabiera z lesnego zrodta wody
do konewki, wita si¢ z ptakami, a nastgpnie podlewa kwiaty, grabi i przeko-
puje ziemi¢. Walc rozbrzmiewa zatem, kiedy dzien na le$nej polanie uptywa
bez zadnych zaklocen, a mieszkancy, w otoczeniu pigknej przyrody, wykonuja
swe zwykle zajecia.

Tymczasem nagle pojawia si¢ zagrozenie — na horyzoncie pojawia si¢
buldozer, ktory bedzie niwelowat teren pod budowg drogi. Z obrazem niszczg-
cej maszyny skojarzona jest muzyka jazzowa. Rozpoczyna si¢ w momencie,
gdy Krecik, ktory $miato kroczy naprzdd, nie patrzac przed siebie, niespodzie-
wanie uderza w drogowy stupek (za chwile okazuje sig, ze jest ich juz caty rzad
— wyznaczajg przyszla tras¢). Poczatkowo stycha¢ uderzenia perkusyjne, za mo-
ment dolacza gitara basowa, gitara elektryczna i perkusyjnie traktowany forte-
pian, wykonujacy jazzowg improwizacj¢. Krecik i ptaki wspinajg si¢ na wzgo-
rze, a wtedy widza w oddali buldozer, ktory rozpoczat juz spychanie ziemi wzdhuz
stupkow. Opracowanie muzyczne niespodziewanie ulega zmianie na zywsze
(cho¢ ciagle jazzujgce) — partia fortepianu rozwija skomplikowang, punktowana,
zywa melodi¢ (laczy sie to ze zmiang stanu ducha Krecika — przestaje biernie
obserwowac¢ intruza — postanawia dziala¢, biegnie go powstrzymac). Kiedy
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natomiast jego dziatania sg juz na dobrej drodze do sukcesu (wykopat dot, w ktory
wpadt buldozer i zanim maszyna si¢ wydostanie, bohater przestawia drogowe
stupki tak, by droga omingeta polang), stycha¢ znajomy walc. Ucichnigcie jazzu
skojarzone zostalo zatem z powrotem biegu wydarzen na pozadane tory.

W tym samym odcinku, poza walcem i fragmentami jazzujacymi, poja-
wia si¢ jeszcze jeden powracajacy w toku filmu pomyst muzyczny. Wystepuje
,po stronie natury”, jego pierwsze pojawienie si¢ ma miejsce, gdy Krecik konczy
prace przy kwiatach (czemu towarzyszy walc). Przy od$wiezonym klombie gre
na skrzypcach rozpoczyna §wierszcz (ma nawet pulpit z nutami). Krecik, z sza-
cunku dla gry przyjaciela, skrada si¢ na czworakach, by go nie sptoszy¢, a nastep-
nie z przyjemno$cia wystuchuje popisu. Pewng konsternacj¢ odczuwa jednak
w tym momencie telewidz: cho¢ sam fragment wykonywany przez $wierszcza
odpowiada okolicznosciom (jest to durowy temat, bazujacy przede wszystkim
na ruchu gamowym i dwudzwigkach), nie pasuje tu sposob jego gry. Owad nie
dos$¢, ze momentami falszuje, to gra ostra artykulacja i caty czas detonuje. Jaka
byta tu intencja kompozytora? Na to pytanie trudno udzieli¢ jednoznacznej od-
powiedzi. Mozna co najwyzej snu¢ domysty: by¢ moze $wierszcz dopiero roz-
poczyna nauke gry, a jego nieporadne wykonanie ma kontrastowa¢ z imponuja-
ca (acz sztuczng) wirtuozeria jazzowa?

W Kreciku i muzyce natomiast walc pojawia si¢ w swej podstawowej
funkcji, czyli jako taneczny akompaniament. Staje si¢ muzyka diegetyczng —
dobiega z gramofonowej ptyty, ktérag buduja w ciagu trwania odcinka Krecik
i mysz. O tym, ze muzyka ta podoba si¢ bohaterom $wiadczy fakt, iz tancza.
W walcu, ktory wykazuje cechy czeskiej muzyki ludowej, fraz¢ rozpoczynaja
kazdorazowo dudy — odpowiadaja im skrzypce, a nastepnie flet. Akompaniu-
ja pojedynczymi dzwigkami tuba i perkusja. Ta do$¢ zaskakujaca instrumen-
tacja jest konsekwencja tego, ze ptyta skonstruowana zostala przez przyjaciot
z dzwigkow, ktore spadaty na ziemig, kiedy koncertowaly kolejne ptaki: gil (flet),
sowa (tuba), kos (skrzypce), dudek (dudy) i dzigciot pstry (werbel). Ptaki zostaty
szczegotowo odwzorowane przez rysownikow, ale rowniez, w miare mozliwosci,
przez kompozytora. W tym momencie nalezy si¢ objasnienie, dlaczego taka ptyta
powstata. Ot6z na poczatku filmu bohater z duza przyjemnoscia stucha w swym
podziemnym mieszkaniu ptyty z nagraniem ragtime’u (okazuje si¢ posiadaczem
gramofonu): pianista wykonuje popisowy temat w metrum 2/4, dyskretnie akom-
paniuje perkusja, puls utrzymuje tuba.

Krecik lezy zrelaksowany, gdy rozlega si¢ dzwonek do drzwi — przychodzi
mysz, a za sprawg przeciggu gramofon laduje na podtodze. Plyta roztrzaskuje
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si¢ w drobny mak. Smutek gtéwnego bohatera po utracie tej muzycznej zdoby-
czy nie trwa dlugo. Poczatkowo — rzeczywiscie, kiedy widzi, co si¢ stalo,
wzdycha ,,ah jo”, a pdzniej siedzi smutny na kopcu (niezaznajomiona z technika
mysz proponuje mu natomiast rézne ekwiwalenty ptyty: zebatke od zegara czy
kapsel). Catemu fragmentowi towarzyszy jednak optymistyczna, zachgcajgca
do dziatania progresja wykonywana przez klarnet. Tworca muzyki nie tylko
unikngt wigc w tym przypadku niepotrzebnego dublowania obrazu przez mu-
zyke (ktore Michel Chion, francuski kompozytor i teoretyk muzyki, nazywa
zhudzeniem redundancji”®), ale tez sprawil, ze muzyka komunikuje w danym
momencie wigcej niz warstwa wizualna. Krecikowi przypada bowiem do gus-
tu muzyka pochodzgca ze $wiata przyrody — walc w catosci zlozony z tondw
lesnych ptakow. Fascynacja wytworem cywilizacji byla zatem bardzo ulotna,
a to, ze jazzowa ptlyta si¢ potlukta, w ostatecznym rozrachunku wyszto na ko-
rzy$¢ — pozwolito powsta¢ nowe;j, lepszej jakosci.

Cztery ostatnie filmy, do ktéorych muzyke skomponowat Vadim Petrov,
wyrdzniaja si¢ juz samg dtugoscig — trzy pierwsze trwaja po okolo trzydziesci
minut, za$ ostatni — dwadzie$cia trzy. Pierwszy, Krecik w miescie, kontynuuje
niejako watek rozpoczety juz we wezesniejszym o siedem lat odcinku — Kre-
cik i buldozer. Zné6w mowa jest o wycince lasu, tym razem jednak juz nie tyl-
ko pod budowe drogi, a ogromnego osiedla wiezowcoéw. Odcinek rozpoczyna
si¢ wyjatkowo lirycznie: jez budzi si¢ pod krzakiem i idzie obudzi¢ Krecika.
Biorg si¢ za rece i ida na poziomki. Towarzyszy temu liryczny temat powie-
rzony skrzypcom w wysokim rejestrze. Jest az nazbyt uczuciowy jak na film
animowany, zwlaszcza biorgc pod uwage prozaiczng sytuacje. Po kilku chwi-
lach na tle tego tematu pojawia si¢ w $ciezce dzwigkowej zapowiedz katastro-
falnych wypadkéw — stycha¢ dzwigk pily, na co jako pierwszy zwraca uwage
jez. Gdy wida¢ padajace drzewa, nie ma zadnej muzyki, stycha¢ tylko warkot
mechanicznej maszyny, co dodatkowo wzmaga kontrast wzglgdem poprzed-
niej, sielankowej czy nawet nostalgicznej sceny. Ale najbardziej przejmujaca
scena, nie tylko filmu, ale i catego serialu, nastagpi za moment: wida¢ potacie
dawnego lasu, przez ktore po chwili przejezdzaja maszyny zabierajace drewno.
Krecik, jez i zajac placza na pienku, jest mgtla i pada deszcz. Temu wszystkiemu
towarzyszy muzyka raczej niespotykana w filmach animowanych — brzmi
jak ze sceny pogrzebowej. Graja instrumenty smyczkowe, stychaé inspiracje
barokowymi adagiami. Po chwili oprawa muzyczna ulega zmianie — na po-
lanie laduje helikopter i wymaszerowuje z niego orkiestra deta, a za nig kroczy

22 Za: A.G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej, s. 45.
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trzech urzednikow — niosg kamien wegielny, mlotek i szampan. Zostawiajg
oni zwierzetom pismo, ktore okazuje si¢ pozniej biletem wstepu do réznych
miejsc w miescie, gdzie rozgrywaja si¢ dalsze wypadki (bohaterowie otrzy-
muja nawet wlasne mieszkanie). Ostatecznie, z dachu wiezowca zabieraja ich
tabedzie. W odcinku tym pojawia si¢ wiele aluzji, przede wszystkim pod adre-
sem biurokracji.

Jeszcze bardziej przesycony aluzjami i rozwazaniami, ktore przekraczaja
raczej zakres problematyki obecnej w filmach dla dzieci, jest kolejny odcinek,
czyli Krecik we snie. Jak si¢ okazuje — sen nie jest $niony przez gtdéwnego bo-
hatera, lecz przez bohatera, ktory wystepuje tylko w tym odcinku — a jest nim
me¢zczyzna mieszkajacy w domu rodem z filméw science fiction — wszystko
jest tam zautomatyzowane. Do jego domostwa trafia Krecik. M¢zczyzna zasypia
przed telewizorem... Jego sen to ciag wydarzen, ktére moglyby si¢ rozegrac,
gdyby zawiodly udogodnienia cywilizacyjne. Zaczyna si¢ od tego, ze na stacji
benzynowej nie ma paliwa, potem okazuje si¢, ze w domu nic nie dziata. Przy-
chodzi jesien, po niej zima. Zamarzajacemu czlowiekowi z pomoca przychodzi
Krecik. W pierwszej kolejnosci rozpala ognisko. Dalsze wypadki pokazuja,
ze odcinek mozna potraktowa¢ nawet jako mowiagcy o problemie konfliktu po-
migdzy naturg a cywilizacja i o niemozno$ci powrotu do stanu naturalnego.
Posrednio pojawia si¢ tez wniosek, ze przyjazn Krecika z cztowiekiem mozliwa
bytaby tylko wtedy, gdyby ten drugi stracit wszystkie swe udogodnienia (skoro
cztowiek bierze udziat w akcji tylko w tym odcinku). Co wigcej, film konczy
niepokojaca sugestia, iz sen wywarl wpltyw na rzeczywistos¢ (nie odwrotnie):
przebudzony cztowiek z rado$cig odkrywa, ze wszystko w domu dziata. Pod
domem spotyka Krecika. Zabiera go na samochodowa przejazdzke. Konczy sie
benzyna. Na stacji juz jej nie ma. Skrzypce w wysokim rejestrze opisujg dzwigk
pottonowo, a za moment rozlegaja si¢ archaiczne rytmy — dotgcza flet i mo-
toryczny beben. Krecik przynosi mezczyznie narzedzie godne jaskiniowca —
mtot zbudowany z kija i kamienia obwigzanego sznurem. Wsrdod innych cieka-
wych rozwigzan muzycznych tego odcinka wymieni¢ mozna cho¢by muzyke
rozrywkowa, ktora dobiega z telewizora, jeszcze przed katastrofalng awarig —
trzej mezczyzni z brodami $piewaja ,ta ra ra ra ra...”. W dalszym przebiegu
odcinka (nawet w tym samym salonie) jest tez druga scena ze $piewem — tym
razem $piewaja Krecik, zajac i jez. Spiew rozpoczyna Krecik ze strachu przed
niedzwiedziem, ktory przyszedt do domostwa — chce go w ten sposob zabawic.
Dotaczaja przyjaciele, $piewaja w trojgtosie w stowianskim stylu. Mezczyzna
przylacza sie, grajac na flecie, a niedzwiedZ — na dzwonku.
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Trzeci z dtugich odcinkéw, Krecik lekarzem, opowiada o tym, jak bohater
przemierza kilka kontynentow w poszukiwaniu lekarstwa dla chorej myszy, jak
si¢ okazuje — niepotrzebnie: matricaria chamomila (rumianek pospolity) rost
tuz obok jego kopca. Jesli chodzi o muzyke, w odcinku tym pojawiaja si¢ migdzy
innymi charakterystyki zwierzat pustyni — tango, ludowy taniec, a takze no-
woczesna muzyka (przede wszystkim, gdy Krecik przebywa w amerykanskim
ogrodzie botanicznym — spotyka tam nawet drugiego kreta, pracownika ogro-
du, ktory ofiaruje Europejczykowi automatyczny, obstugiwany za pomoca pi-
lota szpadel).

Ostatni z opracowywanych przez Vadima Petrova filméw zatytulowany jest
Krecik gwiazdg filmowq. Opowiada o tym, jak cenigcy zazwyczaj zycie na tonie
natury bohater robi karier¢ w show-biznesie (ale nie na dtugo). Staje si¢ kinowym
superbohaterem, a jego popularnos¢ jest tak wielka, ze rozdaje autografy, jest
odznaczany na kolejnych scenach, podrézuje pociggiem, statkiem i samolotem,
mieszka w apartamencie z basenem, a nawet zostaje zaproszony na uroczystosc¢
odstonigcia monumentalnego pomnika z wtasng podobizna. Jak do tego doszto?
Na lesng polang przybywa listonosz. Jego pojawienie si¢ zostato skojarzone
z synkopowanym, zwawym, wykonywanym przez trabke tematem (przez co li-
stonosz jawi si¢ nie jako pracownik poczty, lecz jako postaniec — mozna
to odczyta¢ jako aluzj¢ do piesni Die Post Schuberta). Zostawia Krecikowi list.
Zwierzeta usitujg przeczyta¢ wiadomos¢ (pojawia si¢ pogodny, wykonywany
przez akordeon temat, ktory wariacyjnie opracowywany powroci wielokrotnie
w toku odcinka). Za chwile podjezdza limuzyna. Szofer zajmuje miejsce za kie-
rownicg, rozpoczyna si¢ filmowa przygoda — wyraznie oddziela to warstwa
muzyczna: od tego momentu w petni styszalny jest nowy, swingujacy temat
— ,,temat filmowej przygody”. Wykonuje go trabka, zachowana jest wigc kon-
sekwencja — kierunek rozwoju wydarzen zapowiedzialo juz niejako pojawie-
nie si¢ listonosza (rowniez trabka). Krecik trafia na plan filmowy. Zostaje za-
angazowany do gtownej roli — a gra samego siebie. Na plan dotaczajg rowniez
jego przyjaciele.

W odcinku pojawia si¢ zartobliwy autotematyzm — ukazane zostaje na przy-
ktad, w jaki sposob uzyskiwane sg w filmie efekty akustyczne towarzyszace bu-
rzy. Co wigcej, ma tez miejsce sytuacja bardzo rzadko spotykana: w obrgbie
filmu pokazany zostaje (w catosci!) drugi film. Oczywiscie jest to produkcja,
w ktorej gra Krecik z przyjaciélmi. Bohaterowie ogladajg film w kinie. Opo-
wiada on o tym, jak na le$nej polanie pojawia si¢ jastrzab. Krecik telefonu-
je po kolei do wszystkich przyjaciot, by ich ostrzec przed niebezpieczenstwem,
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a nastepnie sam staje do walki ze ztem. Podstgpem udaje mu si¢ zamkna¢ dra-
pieznika w klatce w zoo (wykorzystuje swa najwazniejsza umiejetnos¢ — ko-
panie tuneli). Film trwa okoto trzy i p6t minuty i posiada nawet wtasng Sciezke
dzwigkowa, w ktorej wyrdzniaja si¢ dwa tematy: wesoty, synkopowany, opar-
ty na skoku seksty wielkiej temat Krecika (akordeon) oraz dramatyczny, oparty
na pottonie temat jastrzebia (trgbka w wysokim rejestrze).

Coda

Oprawa muzyczna Krecika obfituje w zréznicowane rozwigzania, a to prze-
de wszystkim dlatego, ze jest owocem pracy kilku kompozytorow. Co najwa-
zniejsze (i nieczgsto spotykane): analiza wszystkich odcinkow pozwala $ledzic,
jak zmiany w zakresie muzyki do jednego serialu dokonywaly si¢ w czasie,
a takze poréwnywac, jak odmiennie opracowywane byly przez poszczegdlnych
kompozytoréw podobne sytuacje filmowe. Sciezki dzwiekowe zawieraja muzyke
rozmaitych stylow (pojawiaja si¢ m.in. odwotania do muzyki egzotycznych kra-
jow) 1 gatunkow (niejednokrotnie stycha¢ chociazby krotkie, zamkniete kompo-
zycje, nieraz zaskakujace — jak marsz pogrzebowy). Dominuje jednak stylistyka
neoklasyczna w obu odmianach: archaizujacej (czgste stosowanie figur i tech-
nik neobarokowych) oraz folkloryzujacej (aluzje do czeskich tancow ludowych,
uzycie charakterystycznego ludowego instrumentarium). Pojawiaja si¢ walce,
polki, marsze, a obok nich fragmenty jazzujace, improwizacyjne i aleatory-
czne, czerpigce z zasobu brzmien ,,sonorystycznych”, wlasciwych XX-wiecznej
awangardzie. Muzyka wykazuje zmienny stopien zaleznosci wzgledem obrazu
(przedstawia si¢ to rdznie u poszczegdlnych kompozytorow). W Kreciku nie ma
zbyt wielu pomystow muzycznych, w ktorych bylby istotny pierwiastek humo-
rystyczny. Muzyka dobrze jednak oddaje nastrdj i koloryt fabuty, np. sielankowa
atmosfere taki i lasu, egzotyke pustyni, futurystyczny obraz kosmicznej rakiety,
obco$¢ cywilizacji miejskiej i przemystowe;.

Jesliby sprobowac spojrze¢ na ewolucje stylu muzyki w poszczegélnych
odcinkach serialu, nalezaloby dostrzec przede wszystkim zmienno$¢ funkcji,
w jakich uzyta zostata muzyka rozrywkowa. Mimo iz pierwsze odcinki Krecika
powstaly jeszcze w czasach stalinowskich badz tuz po odwilzy, niemile widziana
w krajach socjalistycznych lub wrecz zakazana muzyka jazzowa wykorzysty-
wana byta w nich w funkcji ,,pozytywnej” — wyraza rado$¢ zycia, optymizm
itp., natomiast w odcinkach powstalych w latach 70. i p6zniej stanowi staty
element dyskursu antycywilizacyjnego, antyurbanistycznego, antybiurokratycz-
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nego. Z powodu braku Zrodet nie sposob ukaza¢ tej ewolucji na szerszym tle
kulturowym (np. w zwigzku z narastaniem nastrojow zimnowojennych — jazz
to wszakze produkcja amerykanska). To samo ograniczenie dotyczyloby pro-
by wytlumaczenia stalej i silnej obecnos$ci czeskiego folkloru w analizowanej
w tym szkicu muzyce. Na ile stanowi to konsekwencj¢ przywiazania do miej-
scowej tradycji muzycznej, na ile zas demonstracj¢ poprawnosci politycznej
czy patriotyzmu autoréw? Przekaz ideowy — spoleczny i polityczny — jest
istotnym elementem tresci zanalizowanych filmow i taczy si¢ w sposob oczy-
wisty z ich funkcjg dydaktyczng, spelniang przez autoréw scenariuszy niekiedy
W sposob az nazbyt ofiarny. Opublikowane wypowiedzi autorow muzyki do Kre-
cika nie pozwalaja na zinterpretowanie ich pogladéw dotyczacych spotecznych
funkcji owej muzyki. Jedynie Petrov do$¢ ogdlnikowo zadeklarowal intencje
stworzenia muzyki komunikujacej co najmniej tyle, co obraz: ,,W dobrym filmie

animowanym emocje sg wyrazane poprzez muzyke, a nie obraz”>.

23 Emoce se v dobrém animovaném filmu vyjadiuji hudbou, nikoliv obrazem”. V. Petrov,
[korespondencja...], op. cit.
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STRESZCZENIE

Serial Krecik (Krtek) wyprodukowany zostal w latach 1957-2002 przez czeskie studio
Bratti v triku. Wszystkie odcinki rezyserowat Zdenék Miler (1921-2011), twoérca tytutowej po-
staci. Serial odnidst globalny sukces (emitowany byt w osiemdziesigciu pigciu krajach),
a tytulowy bohater trwale zapisat si¢ nie tylko w kulturze dziecigcej, lecz rowniez w popkul-
turze w ogole. Niniejszy artykul prezentuje wnioski z analizy odcinkow serialu Krecik, wy-
produkowanych przed rokiem 1991 (tzw. pierestrojka) — szkic jest wycinkiem szerszych badan
nad muzyka w dzieciecych filmach animowanych wyprodukowanych w Europie Srodkowo-
-Wschodniej za czaséw istnienia ZSRR. Analizy muzyczne przeprowadzane sg przy pomocy
metody deskryptywnej. Autorka opisuje wybrane, reprezentatywne fragmenty filmu wraz z to-
warzyszaca im $ciezka dzwigkowa, zestawiajac najciekawsze rozwiazania, ktore pojawiaja si¢
w filmach opracowywanych przez czterech kolejnych kompozytorow: Jaroslava Kricke (1882—
1969), Williama Bukovego (1932-1968), Milosa Vacka (1928-2012) i Vadima Petrova (1932-).
Kompozytorzy ci stworzyli $ciezki dzwickowe obfitujace w interesujace pomysty muzyczne,
nieraz odwolujac si¢ przy tym do réznorodnych stylistyk i gatunkow. Mozna zauwazy¢ jednak
zdecydowana przewage estetyki neoklasycznej w jej obydwu odmianach: archaizujacej i fol-
kloryzujacej. Muzyka poszczegélnych kompozytorow wykazuje zmienny stopien zaleznos$ci
wzgledem obrazu — czgsto zaznacza si¢ dazenie do nadania jej autonomii (co nie obywa si¢ jed-

nak bez uwzglednienia toku filmowej narracji).

SEOWA KLUCZOWE: Krecik, Krtek, muzyka w filmach animowanych, muzyka w serialu ani-

mowanym Krecik, Jaroslav Kficka, William Bukovy, Milo§ Vacek, Vadim Petrov.

ABSTRACT

Music in the animated series Krtek

The Mole (Krtek) was produced in the years 1957-2002 by Czech studio Bratii v triku. All
episodes were directed by Zdenc¢k Miler (1921-2011), creator of the title character. The series
achieved a global success (it was presented in eighty-five countries), and the title character found
its permanent place not only in the children’s culture, but also in pop culture in general. This article
presents the observations about the music in Krtek which were gathered by the analysis of The Mole
episodes produced before 1991 (Perestroika) — the essay is a part of a wider research on music
in children’s animated films produced in the Central and Eastern Europe in the era of the USSR.
The musical analysis is carried out using the descriptive method. The author describes the selected,
representative parts of the film including the accompanying soundtrack, to present the most

interesting solutions applied in the films developed by the four composers: Jaroslav Kficka
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(1882-1969), William Bukovy (1932-1968), Milos Vacek (1928-2012) and Vadim Petrov (1932-).
They have created the soundtracks rich in grasping musical ideas, at the same time referring more
than once to a variety of styles and genres. However, the most common is the neoclassical aesthet-
ics, and manifested in its two variants popular in the communist Europe — i.e. the archaic and
folklore-like. The music of each composer varies in respect of the dependence on the movie itself
— it is often marked by a desire to give music its autonomy (while still taking the film narration

into account).

KEY WORDS: The Mole, Krtek, music in animated movies, music in the animated series The Mole,

Jaroslav Kticka, William Bukovy, Milo§ Vacek, Vadim Petrov.
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