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XX wieku oraz sztuka najnowsza. Publikowat w ,teksty.bunkier”, wspdtpracuje
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|ako bezprzedmiotowosc

Utopijne aspekty suprematyzmu Kazimierza Malewicza

Sztuka przeszlosci, sluzaca religii i pafistwu (przynajmniej z pozoru), powinna w czystej (nieuzytkowej)

sztuce suprematyzmu obudzi si¢ do nowego zycia i zbudowaé nowy $wiat — §wiat doznaf...'

Kazimierz Malewicz

topia to szczegdlny twor ludzkiej wy-

obrazni. Jest ona projekcja stanu ide-

alnego wobec marnosci zastanej sytu-
acji spolecznej, politycznej czy tez artystycznej.
Moze by¢ ucieczka od rzeczywistosci, moze tez
przybral ksztalty realnych postulatéw i dazen.
»Utopista nie godzi si¢ na §wiat zastany, nie
zadowala si¢ aktualnie istniejacymi mozliwo-
Sciami: marzy, fantazjuje, antycypuje, projektu-
je, eksperymentuje”. Utopia pozwala spojrzeé

! K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2006, s. 65.

z dystansem na dana kulture, jest jej krytyka.
Myslenie utopijne jest mySleniem tworczym.
Stwarza cele, ku ktérym powinniSmy kierowac
swe wysilki, by w zamian otrzymac prawdziwie
szczgsliwe spoleczenstwo, idealny system poli-
tyczny, wiedze¢ absolutng lub zbawienie. Utopia
jestjednak nie do zrealizowania, inaczej stataby
si¢ ideologig czy programem politycznym. Jak
podkresla znawca awangardy rosyjskiej historyk
sztuki Andrzej Turowski, pojecia ,,ideologia”

2 J. Szacki, Spotkania z utopig, Sic!, Warszawa 2000, s. 33.
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1 ,utopia” odnosza si¢ do zupelnie innych zja-
wisk. ,Ideologi¢ wigzalem zawsze z grupami
ludzi, ktérzy posiadali wladze 1 dazyli do jej
utrzymania. Ideologia byla czyms, co uzasad-
nialo ich wladz¢. Natomiast utopie byly wizjami
$wiata tych, ktorzy wladzy nie posiadali” — mowi
Turowski®.

Utopie najcze¢sciej znajdowaly wyraz w for-
mie literackiej, tworzac oddzielny gatunek pisar-
stwa. Jerzy Szacki, Swiadom sztucznoSci wszel-
kich kategoryzacji, wyréznia pi¢é glownych
form utopii: utopi¢ miejsca (np. Pazistwo Storica
T. Campanelli, Nowa Atlantyda F. Bacona), uto-
pie czasu (np. Rok 2240 Merciera, W roku 2000
Bellamy’ego), utopi¢ tadu wiecznego (systemy
religijne lub filozoficzne projektujace spoleczen-
stwa idealne, np. w Pasistwie Platona), utopig
zakonu (jak komuny tworzone przez ludzi zgru-
powanych wokél hasel socjalizmu, anarchizmu
lub tez reguly zakonéw religijnych, np. zaloze-
nia franciszkanizmu) oraz utopi¢ polityki (np.
utopia panstwa umowy spolecznej w osiemna-
stowiecznej Francji czy hasta saintsimonistow
w wieku XIX)*.

Samo pojecie ,utopia” pochodzi z dziela
szesnastowiecznego angielskiego pisarza Tho-
masa More’a, ktérego pelny tytul brzmi Kiig-
zeczka zaiste zlota i niemniej pozyteczna jak przy-
Jjemna o najlepszym ustroju painstwa i nieznanej
dotgd wyspie Utopir®. Etymologiczne znaczenie
terminu ujaé mozna dwojako. Greckie zopos
w znaczeniu ,miejsce” z przedrostkiem ,eu”
oznaczaloby ,,dobre miejsce”, a gdy przedrost-
kiem uczynié ,,ou”, otrzymamy ,,miejsce, kt6-
rego nie ma”’. Tworczosci utopijnej nie nalezy
zawezal tylko do literatury. Aspekty utopijnie

3 Utropia to nie ideologia. 125. rocznica urodzin Kazimierza
Malewicza. Z prof. Andrzejem Turowskim rozmawia
Agnieszka Tabor, [w:] , Tygodnik Powszechny”, http://
tygodnik.onet.pl/1548,1153046,dzial.html.

* Por. J. Szacki, op.cit.

2(12) 2008 BARBARZYNCA

33

moga by¢ zawarte w filozofii, na przyklad w idei
nadczlowieka u Nietzschego, w koncepcjach
religijnych, gdzie przykladem sg wszelkiego ro-
dzaju milenaryzmy, czy w sztuce — tu prym wie-
dli XX-wieczni malarze i poeci futurysci, z Ma-
rinettim na czele. W architekturze utopijna byta
skala projektu przebudowy Berlina w latach
trzydziestych XX wieku. ,,Sporzadzone przez
Alberta Speera plany przebudowy Berlina sa
dzi$ synonimem manii wielkoSci politykéw na-
rodowosocjalistycznych. Gigantyczne projekty
budowlane znacznie przerastaly ekonomiczne
zasoby miasta””. WeczeSniej, w wieku XVIII,
utopia w sztuce objawiala si¢ projektami takich
architektéow, jak Etienne-Louis Boullée czy
Claude-Nicolas Ledoux. A si¢gajac do Zrodel
kultury europejskiej, rzec mozna, iz utopijnie
nacechowane bylo myslenie artystow Grecji
klasycznej, ich dazenie do pigkna absolutnego
1 préba unaocznienia w dziele zasad Prawdy,
Dobra 1 Pigkna. Dzi§ estetyka Pigkna Absolut-

nego rowna si¢ najczesciej estetyce Kiczu.

Artysta i epoka

20 marca 1927 roku w warszawskim hotelu
Polonia odbylo si¢ otwarcie wystawy jedne-
go z czolowych przedstawicieli sztuki awan-
gardowej XX wieku, przez cale niemal zycie
mieszkajgcego w Rosji, mistrza abstrakcjoni-
zmu 1 prekursora minimalizmu — Kazimierza
Malewicza. Artysta, ktérego rodzice pochodzili
z Polski, zatrzymal si¢ tu w drodze do Berlina,
skad jego sztuka miala si¢ rozprzestrzeniad
w calej Europie Zachodniej. Dzigki temu chcial
wydostaé swg twodrczo$¢ z ograniczen syste-
mu politycznego 6wczesnej Rosji, ktory coraz

> Ibid.

6 Ibid.,s. 11-12.

7 J. Gympel, Historia architektury, Kénemann, Kolonia
1996, 5. 93.
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bardziej ograniczal wolno$¢ wypowiedzi. Tak
jak Wassily Kandinsky 1 Marc Chagall chcial
uzyska¢ mi¢dzynarodowe uznanie. Pomimo
1z osobiscie nigdy nie dotarl do artystycznego
centrum $wiata, jakim byl woéwczas Paryz, jego
dzielo nalezy do szczytowych osiggnieé w histo-
rii sztuki awangardowe;j.

Kazimierz Sewerinowicz Malewicz przy-
szedl na Swiat w Kijowie w 1879 roku®. Na ogél
uznawany bywa za artyste rosyjskiego, ale polscy
rodzice 1 dziecinstwo spedzone na ukraifskich
wsiach nie pozostaly bez wplywu na jego twor-
czo$¢. Owa wielokulturowos$¢ odzwierciedla
jezyk jego rozpraw teoretycznych, ktory byt
mieszaning rosyjskiego, polskiego 1 ukraifskiego
wla$nie. Polskim czytelnikom teksty Malewicza
starala si¢ przyblizy¢, migdzy innymi, Helena
Syrkusowa. Fragmenty tych pism w jej tluma-
czeniu ukazywaly si¢ w slynnym piSmie polskiej
awangardy ,.Blok”. Przez wiele lat tworca supre-
matyzmu utrzymywal zywy kontakt z Wlady-
stawem Strzeminskim oraz Katarzyng Kobro.
Nalezeli oni do prowadzonej przez Malewicza
grupy Unowis.

Jak wygladaly prace Malewicza sprzed 1909
roku, nie dowiemy si¢ nigdy, gdyz zostaly przez
artyste spalone. Ten, zdawaloby si¢, dramatycz-
ny akt wydaje si¢ jednakowoz w pelni zrozu-
mialy. Malewicz stopniowo, acz konsekwent-
nie, odchodzil od malarstwa figuratywnego,
mimetycznego ku czystej, bezprzedmiotowe;j
abstrakeji. Tak jak wielu innych mlodych ar-
tystow w tym czasie chcial zerwac wszelkie
zwiazki z uznang za gorszg, konformistyczng
1 niepasujacg do prawdziwego modernisty sztu-
ka akademicka. Z pomocg przyszly rewolucyjne
hasta wloskiego futuryzmu oraz francuskiego

8 Fakty z zycia Malewicza podaje za: A. Turowski,
Supremus Malewicza, Muzeum Narodowe, Warszawa
2004; izem, Malewicz w Warszawie, Universitas, Krakow
2004.
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kubizmu, szybko podbijajace umysty mtodych,
zbuntowanych artystow w calej Europie. Nowe
czasy wymagaly nowej sztuki, ktérej gléwnym
celem mialo by¢ oddanie klimatu miasta, jego
specyfiki i dynamiki. Miasto, masa, maszyna!
Dla niepokornych twércéw rosyjskich z po-
czgtkéw XX wieku bardzo wazne byly lata
1907-1912, czas intensywnej wymiany mysli
artystycznej z Europa Zachodnig, czas poszuki-
wah wlasnej tozsamoSci w nurcie sztuki awan-
gardowej’. Pierwsza duza prezentacja nowej
sztuki europejskiej miala miejsce w Moskwie
w 1908 roku. Pokazano wtedy dziela mi¢dzy
innymi Braque’a, Cézanne’a czy Matisse’a.
Wzorem swych zachodnich kolegéw mlodzi
rosyjscy tworcy zaczgli si¢ skupia¢ w licznych
ugrupowaniach, ktérych celem bylo pozby-
cie si¢ balastu sztuki tradycyjnej, akademickiej
1 tworzenie dziel nowatorskich, oboje¢tnych na
gusta szerokich mas odbiorcow. Przykladem
moze byé Zwigzek Mlodziezy, ugrupowanie
artystyczne powstale w Petersburgu w roku
1909, oficjalnie zarejestrowane rok pdzniej.
W wystawach organizowanych przez zwigzek
brali udzial tacy artysci, jak Kazimierz Ma-
lewicz, Wtadimir Tatlin, Aleksander Ekster,
Olga Rodanowa czy Michal Miatuszyn, autor
tuturystycznej opery Zwyciestwo nad storicem.
W konsekwencji intensywnych artystycznych
poszukiwan narodzily si¢ w Rosji dwa nowe,
o doniostym znaczeniu w historii sztuki, awan-
gardowe 1 zarazem utopijne kierunki — utylitar-
ny oraz analityczny konstruktywizm, ktérego
poczatki datuje si¢ na rok 1916, oraz suprema-
tyzm, za ktérego poczatek uzna¢ mozemy rok
1915. Wezesniej nowatorskie idee prezentowali
mie¢dzy innymi tak zwani kubofuturysci, na

? Por. A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne
1 spoleczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910—1930,

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990.
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ktérych ostatniej wystawie pod tytutem 0-10
w 1915 roku rozdawano broszur¢ Malewicza Od
kubizmu 1 futuryzmu do suprematyzmu.

Przez lata Malewicz pracowal nad swoja
teorig sztuki w tajemnicy. Pierwsze bedace jej
wyrazem dzielo, Czarny kwadrat na biatym tle,
powstalo w 1913 roku, a publicznie obraz po-
kazano dwa lata pdzniej. Jak pisze Turowski,
»filozofia suprematyzmu byla w najwyzszym
stopniu synkretyczna, a jezyk, w jakim zostala
sformulowana, zaskakujacy to glebia, to znéw
naiwno$cig pordéwnan (...)"'°. Tak jak wielu
innych tworcoéw tego czasu artysta wzbogacal
swg wyobrazni¢ nowymi teoriami z zakresu
fizyki, migdzy innymi odkryciami Einsteina,
nieeuklidesowg pangeometrig FLobaczewskiego,
energetyzmem Oswalda, ale rowniez filozofig
Bergsona, Schopenhauera i Nietzschego. Naj-
wigkszy wplyw wywarly na Malewicza teozo-
ficzne teorie Uspienskiego, szczegdlnie idea
czwartego wymiaru. Nieobce mu byly poglady
psychoanalizy!'’.

W roku 1916 manifest suprematystyczny byl
w rosyjskich kregach artystycznych powszech-
nie znany, a nowa koncepcja sztuki znalazla
licznych zwolennikéw 1 propagatoréw, miedzy
innymi Natali¢ Dawidowa, Aleksandra Ekste-
ra, Iwana Kluna, Olge Rodanows. Planowano
nawet utworzenie grupy tworcow suprematy-
stycznych Supremus, do czego ostatecznie nie
doszlo'.

Malewicz pozostawil po sobie spora spusci-
zn¢ w postaci prac teoretycznych dotyczgcych
zarbwno jego wlasnej twdrczosci, jak i wiele
analiz z zakresu historii form malarskich, na
przyklad Wprowadzenie do form elementu do-
datkowego w malarstwie, Deformacja w kubi-

1" A. Turowski, Malewicz w Warszawie, op.cit., s. 314.
" Ibid., s. 315.
12 A. Turowski, Wielka utopia awangardy..., op.cit., s. 29.
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zmie czy O sztuce. Czgsto byl zapraszany do
wyglaszania wykladéw, a jeden z nich — Analiza
wspolczesnych kierunkow w malarstwie, arty-
sta wyglosil na wspomnianej wystawie w War-
szawie w 1927 roku. Malewicz zajmowal si¢
dzialalnoscig pedagogiczna. Pracowal w Szko-
le Sztuk Picknych w Witebsku, gdzie w 1921
zalozyl wlasna grupe artystyczng Unowis. Byl
wspolorganizatorem Instytutu Kultury Arty-
stycznej w 6wczesnym Piotrogrodzie, a od 1925
roku jej dyrektorem. Zmarl w Leningradzie 15
maja 1935 roku®.

Twoérca suprematyzmu zawsze podkreslal
nieutylitarny charakter swojej sztuki. Z pogarda
pisal o ,zyciu praktycznym?”, ktore ,,(...) wciska
si¢ jak nachalny intruz w kazdg forme arty-
styczng 1 sugeruje nam, ze utylitaryzm jest jej
poczatkiem i celem”™. Obce byty mu, zyskujace
wowczas znaczenie 1 popularnosé, takie nurty
jak konstruktywizm czy produktywizm. Male-
wicz wyznaczal artyScie doniosla role¢ w ksztal-
towaniu ,,nowej swiadomosci” spolecznej, odze-
gnywal si¢ jednak od wspdlpracy z wladza i od
tworzenia sztuki propagandowe;j'®. Autora pisma
Swiat jako bezprzedmiotowo$d” uznaje si¢ za
artyste rewolucji, nie byla to jednak rewolucja
polityczna, lecz duchowa.

Awangardowe utopie komunikacji
bezposrednigj

Wedlug Rolanda Barthes’a wspdlczesnosé
rodzi si¢ wraz z rozwojem samo$wiadomosci
jezykowej, w konsekwencji czego ,(...) proble-
my kultury 2. polowy XIX i XX wieku nale-
zy rozpatrywal w perspektywie utopii jezyko-
wych, w ktérych zawsze wspélbrzmia z soba

B Por. A. Turowski, Supremus Malewicza, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2004.

14 K. Malewicz, Swiat bezpraedmiotowy..., op.cit., s. 74.
15 A. Turowski, Wielka utopia awangardy. .., op.cit.
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mallarmeanskie «zmienié¢ jezyk» z marksow-
skim «zmieni¢ Swiat»"'*. Andrzej Turowski,
niestrudzony badacz awangardy, pisze o ,,utopi
jezyka uniwersalnego”, ktérej przedstawicielami
w sztuce rosyjskiej byli migdzy innymi Wassily
Kandinsky, Kazimierz Malewicz i Aleksander
Rodczenko. Szukali oni takiej formy komuni-
kacji, ktéra wykraczajgc poza zwykly dyskurs
jezykowy, bylaby bezposrednim wyrazem idei.
Jednoczes$nie uznano sztuke za réwnoprawny
z naukg czy filozofig sposéb na poznanie i zro-
zumienie $wiata. Tworczo$¢ wymienionych arty-
stow byla tez buntem wobec alienacji i reifikacji
jednostki w bezdusznej machinie spolecznej
oraz rodzacego si¢ wlasnie totalitaryzmu poli-
tycznego, narzucajgcego wlasng, ograniczong
do celow propagandowych, wizje sztuki. Artysta
awangardowy zdawal sobie sprawe z paradok-
salnoSci kondycji ludzkiej — poszukujacej wol-
nosci, a jednocze$nie uwiklanej w ograniczenia,
jakie narzucaja historia, spoleczenstwo, jezyk.
,Podstawowym warunkiem przyjecia procesdéw
alienacyjnych za Zrédlo tworczosci awangardy
artystycznej jest uznanie, po pierwsze, ze dyna-
mika twoérczosci jest mozliwa 1 uwarunkowana
procesem wyobcowania; po drugie — wagi pod-
miotowe] swiadomosci tego wyobcowania, pro-
wadzacej ku prébom jego zniesienia lub prze-
zwyci¢zenia przez tworczos¢”. Dla Malewicza
sensem przekroczenia stanu alienacji, do ktérego
prowadzil suprematyzm, nie bylo pogodzenie
czlowieka ze §wiatem. Dazyl on do ukazania
wolnosci w wymiarze duchowym. Z pomoca
mial przyjs¢é nowy jezyk sztuki. Bowiem tylko
sztuka, wedle artysty, jest w stanie wyzwolil
swiadomosé czlowieka od balastu racjonalnego
pseudopoznania 1 pokierowaé j3 ku odczuciu
Swiata jako bezprzedmiotowosci'®.

1 Ibid., s. 88.
7 Ibid., s. 181.

18 Por. K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy..., op.cit.
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Pierwsze eksperymenty jezykowe oraz uto-
pijne wizje spoleczefistwa 1 jednostki w sztuce
XX wieku byly dzietem futurystow — poczatko-
wo we Wloszech, potem w wielu innych krajach
Europy, takze w Polsce 1 Rosji. W nurcie tym
obserwujemy bezkompromisowg krytyke tra-
dycji (malarskiej, religijnej, Swiatopogladowe;j
— kazdej) oraz ped ku stworzeniu nowej sztuki
dla jednostek, ktérych srodowiskiem jest prezne
1 dynamiczne miasto. Futuryzm byl nie tylko
wizjg artystyczna, ale réwniez, przynajmniej
w ambicjach, préba stworzenia antropologii
czlowieka miasta. Najbardziej skrajnym, cho-
claz rozgrywajacym si¢ na papierze, wyrazem
buntu mlodych tworcow byly eksperymenty
lingwistyczne. Poeci futurysci zdekonstruowali
jezyk, a wraz z nim dawnego czlowieka i jego
Swiadomos¢.

Positkujac si¢ wizja komunikacji bezposred-
niej, awangarda wydawala na Swiat wiele utopii
jezykowych, ,wynikajacych z wszelkiego rodza-
ju naruszenia kodéw lgcznie z ich eliminacja
(...)”Y. Nowy jezyk mial by¢ wyrazem wolnosci
1 proba przezwycigzania kulturowej alienacji,
mial by¢ jezykiem w pelni autorskim i uniwer-
salnym zarazem. Analiz¢ formalnych ekspery-
mentoéw artystow z kregu awangardy, uznajacych
sztuke za rodzaj jezyka, przeprowadza Turowski
w oparciu o klasyczng rozprawe Ferdynanda de
Saussure’a pod tytulem Kurs jezykoznawstwa
ogolnego. Szczegbdlne znaczenie ma tu koncep-
cja znaku jako podstawowego elementu syste-
mu semiotycznego. W ujeciu tym znak zawiera
w sobie dwa skladniki — element znaczacy 1 zna-
czony. Cho¢ w zalozeniu wewngtrzznakowe
skojarzenie elementu znaczgcego 1 znaczonego
jest dowolne, zwigzek ten ,,w rzeczywistosci jest
regulowany przez kod, ktéry na mocy konwencji

¥ A. Turowski, Wielka utopia awangardy..., , op.cit.,
s. 143.
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laczy okreslony plan wyrazenia (przedstawiaja-
ce) z pojeciem (przedstawione)”®. Rzadzaca ko-
dem znakowym spoleczna umowa daje ludziom
mozliwo$é komunikacyjnego porozumienia.
»Utopia komunikacyjna awangardy ma charak-
ter paradygmatyczny w §wiadomym kwestiono-
waniu (...) struktury komunikatu ze wzgledu
na jego wewnetrzne prawa 1 konstytuujacy go
kod jako zasad¢ przyporzadkowania znaczenia
(...)”?%. To, do czego dazyt Malewicz, to utopia
komunikacji pozakodowej, wiara w stworzenie
jezyka zdolnego wyrazac duchowgy istote rzeczy-
wisto$ci*?. Nie bez powodu Piotr Piotrowski zali-
cza go do metafizycznego nurtu awangardy?®.
Smiate manipulacje materig stowng niepo-
kornych poetéw futurystéw oraz materig malar-
ska kubistéow z poczatkéw XX wieku zainspi-
rowaly do eksperymentéw formalnych réwniez
Malewicza. Dla twoércy suprematyzmu byl to
okres tak zwanego realizmu pozarozumowego
oraz dekonstrukeji logicznego jezyka malarstwa
w celu badania jego struktury. Okolo roku 1913
rosyjski tworca, zainspirowany kubizmem synte-
tycznym, malowal dzieta, w ktérych ,,zestawiane
z soba przedmioty na zasadzie do§¢ odleglych
skojarzen uklfadaly si¢ w formy dopelniajacych
si¢ rebuséw badZ tez byly bezposrednio czy-
telne, a czasem robily wrazenie oderwanych,
rzuconych przypadkowo kombinacji”*. Byl to
poczatek drogi ku malarstwu bezprzedmio-
towemu oraz czas poszukiwania autorskiego
jezyka zdolnego wyrazi¢ rodzace si¢ koncepcje
filozoficzne. ,RozluZnienie narracyjnej i1 kon-
strukcyjnej zasady kompozycji az do zerwania
zwiazkow logicznych, a dalej przemieszania
wielu pozioméw semantycznych — to typowa

2 Ibid.,s. 71.

2 1bid., s. 188.

2 Jbid.

3 Por. P. Piotrowski, Artysta migdzy rewolucjg i reakcjg,
Wydawnictwo Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 1993.
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gra wynikajgca z pozarozumowego realizmu
Malewicza””. Problem j¢zyka w sztuce podjat
rowniez Wassily Kandinsky. Znajdujemy u nie-
go utopi¢ komunikacji pozakodowej, ,zakla-
dajaca mozliwo$¢ pominigcia jezyka, wierzac
w pozajezykowy ekspresje”?®, nazwang przez
Turowskiego utopia synestezyjng. Poczynania
Rodczenki nazwano utopig reistyczng, rozwdj
filozofii suprematyzmu natomiast doprowadzil
Malewicza do utopii fenomenologicznej?.

Suprematyzm

Suprematyzm byl systemem filozoficznym
Kazimierza Malewicza i nurtem w sztuce awan-
gardy rosyjskiej pierwszej dekady 1 lat 20. XX
wieku. Teoretyczne podloze swej sztuki rozwi-
jal artysta przez wiele lat. Najbardziej plodnym
okresem byly lata 1913—1920. Twdrczg ewolucje
jego pogladéw unaoczniaja nam okresy czarny,
barwny i bialy jego malarstwa. W roku 1915
pokazany zostal po raz pierwszy Czarny kwa-
drat na biatym tle. Kwadrat jako podstawowa
forma suprematyzmu, rozwijajaca si¢ w formy
pochodne — kolo i krzyz, byl dla Malewicza
symbolem ladu, porzadku wyzszego stopnia,
znakiem zwycigstwa czlowieka nad chaosem
natury. Sifa obrazu tkwi w tym, Ze ma on moc
oddzialywania réwng ikonie. Nawet sam artysta
okreslil to dzielo jako ,,naga, pozbawiong ram
ikong swego czasu”?. Czarny kwadrat na biatym
tle nie odsyla nas do zadnego obiektu poza nim
samym (tak dzieje si¢ w sztuce mimetycznej),
koncentruje si¢ na sobie. Stanowi to o autote-
licznym charakterze suprematystycznego dziela.
»Nie wystawilem «pustego kwadratu», lecz wra-

2 A. Turowski, Wielka utopia awangardy. .., op.cit., s. 96.
» Ibid.,s. 94.

% Ibid., s. 147.

7 Por. A. Turowski, Wielka utopia awangardy..., op.cit.

3 Por. G. Krzechowicz, Malewicz, wielki utopista XX w.,
Artbiznes.pl.
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zenie bezprzedmiotowosci” — pisal Malewicz?.
To, w jak wielkie wzburzenie obraz ten wprowa-
dzil zwolennikéw sztuki tradycyjnej, najlepiej
oddaje znany cytat: ,Przepadlo wszystko, co
kochaliSmy. ZnalezliSmy si¢ na pustyni... Przed
nami czarny kwadrat na bialym tle™’. Nastep-
ny okres reprezentuje seria obrazéw barwnych.
Gléwnym dzielem tego okresu jest Czerwony
kwadrat z 1915 roku. Jest on swoistym sygnalem
rewolucji w sztuce. Oznacza ostateczne zerwa-
nie z przedmiotowoscig. Okres bialy, przypada-
jacy na lata 1918-1919, ktérego reprezentantem
jestszczytowe dzielo Malewicza — Biaty kwadrat
na biatym tle, byl w rozumieniu artysty kresem
mozliwo$ci malarstwa 1 poczatkiem filozoficz-
nego ujecia idei artystycznych.

Teoria suprematyzmu zaklada nieograni-
czone mozliwosci poznawcze czlowieka, wierzy
w mozliwos¢ dotarcia do prawdziwej wiedzy czy
moze lepiej — do odczucia prawdziwej rzeczy-
wisto$ci. Instrumentem poznawczym uczynit
Malewicz wykraczajacg poza logiczny dyskurs
jezykowy intuicje. Wedlug artysty ,istota rze-
czywistosci, z uwagi na swoj charakter (niecig-
gly, alogiczny), nie moze by¢ (...) poznawana za
sprawa do$wiadczenia zmystowego 1 intelektu-
alnego™!. Tylko intuicja pozwala odczud istotg
jednosci czlowieka, Swiata 1 kosmosu. Powrdt
do zréwnujgcej wszystko Wszechjedni, zwanej
rowniez Otchlanig lub Pustynia, to cel, ku kto-
remu dazyl artysta.

W koncepcji suprematyzmu poznanie ab-
solutne jest historyczna konieczno$cig. Mamy
w niej do czynienia z historiozofig przywodzaca
na my$l idee Hegla. Wedtug Piotra Piotrowskie-
go myslenie o historii jako teleologicznym proce-
sie, ktérym rzadzg obiektywne prawa, odnalez¢

» K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy. .., op.cit., s. 66.

30 Ibid., s. 66.

31 P, Piotrowski, Arzysta migdzy rewolucjg i reakcjg..., op.cit.,
s. 50.

32 1bid.
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mozna u wielu artystow rosyjskiej awangardy*.
U Malewicza myslenie to znalazto wyraz w kon-
cepcji socjoenergetyki, wedlug ktorej ,,Swiat
zmierza (...) do coraz wigkszej oszczednosci
energii, ktéra stanowi podstawe bytu™. Ewo-
lucja sztuki, wedlug Malewicza, poddana jest
temu samemu prawu ekonomii energii co cala
ludzka kultura i prowadzi od sztuki figuratyw-
nej poprzez coraz wigksze uproszczenie form do
abstrakeji i w koficu do suprematyzmu. ,Przez
suprematyzm rozumiem supremacj¢ czystego
wrazenia (uczucia, doznania, przezycia) w sztu-
kach plastycznych™* — pisal Malewicz. Wedlug
niego to wlasnie sztuka jest ,w stanie, budujac
nowg realno$¢ pozarozumows (...), przezwycig-
zyC pozorne sprzecznosci §wiata logiki trojwy-
miarowej 1 polaczyC przeciwiefistwa w wyzszej
jednosci”®. Szczytowym osiggni¢ciem sztuki
1 kresem poznania jestidealnie czysty, bedacy od-
czuciem bezgranicznej przestrzeni, uniwersum
1 nicoSci zarazem — Bialy kwadrat na biatym tle
z 1919 roku.

Utopi¢ fenomenologiczng, ktorej wyrazem
jest Malewiczowski Bialy kwadrat, interpreto-
waé mozna w ramach refleksji nad istotg jezyka
1 formalnych eksperymentéw awangardy. Jak
twierdzi Turowski, patrzac z punktu widzenia
struktury znaku, w obrazie tym doszlo do mak-
symalnego rozdzielenia elementu znaczonego
1 znaczacego. ,Forma nie ukazuje sobg wigcej
plaszczyzny. Przedstawia przestrzen, ktorej nie
odwzorowuje schematem geometrycznym™®.
Bylo to wyciagnigcie ostatecznych wnioskéow
z eksperymentéw okresu ,realizmu pozarozu-
mowego”, gdzie zachwiana zostala logika rela-
¢ji wewnatrzznakowych. Byl to réwniez ,atak
na zdroworozsadkows relacj¢ pomigdzy forma

33 Ibid.,s. 139.

3 K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy. .., op.cit., s. 65.
3 A. Turowski, Wielka utopia awangardy..., op.cit., s. 97.
36 Ibid.,s. 113.
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a pojeciem”. Bialy kwadrat na bialym tle zna-
mionuje metafizyczne wykroczenie poza znie-
walajace, gdyz nawykowe, myslenie oparte na
schematach kulturowych i kodach jezykowych.
Dzi¢ki wykroczeniu poza racjonalny dyskurs
dociera Malewicz do rzeczywistoSci nomenu,
przekracza nieprzekraczalny, wedle Kanta, $wiat
zjawisk-fenomenéw, dzigki czemu uzyskuje
wglad w nature rzeczywistoSci.

Jak juz wcze$niej wspomnialem, teorie Ma-
lewicza przesigkniete byly historycznym deter-
minizmem — rozwoj sztuki nieodwolalnie do-
prowadzi¢ mial ludzkos§é do Prawdy. Malarstwo
dazy do,,(...) wySwietlenia na ptytach swiadomo-
Sci skrytej w pomroce realnosci $wiata”® — pisal
artysta. Myslenie to jest myS$leniem gnostyckim,
a funkcjg gnozy jest, jak wiemy, zbawienie. We-
dlug Malewicza rola artysty 1 sztuki bylo dojscie
do duchowej wiedzy o rzeczywistosci 1 prawach
nig rzadzacych oraz dzielenie si¢ t3 wiedzg
z bliznimi. ,,Skoro za przyczyng suprematyzmu
sztuka doszla teraz do samej siebie — do swej
czystej, nieutylitarnej formy — i poznala oczywi-
sto$¢ bezprzedmiotowego doznania, to w kon-
sekwencji prébuje ustanowié nowy, prawdziwy
porzadek Swiata oraz nowy S$wiatopoglad™”’.
Czym charakteryzowalby si¢ ten nowy $wiato-
poglad? Pomimo podkreslania poznawczego
aspektu sztuki wypowiedzi Malewicza dalekie sg
od optymizmu, a niektérzy widzg w nim wrecz
glosiciela nihilizmu®. ,,Suprematyzm to scepty-
cyzm wyzuty z wszelkich nadziei. Suprematyzm
zajmuje postawe¢ sceptyczng wobec poczynan
kultury, probujacej za pomoca swych wytrychéw
wlamac si¢ do skarbca przyrody i wywiesé zen
przyczyny zjawisk 1 rzeczy, by $wiat nieswia-

37 Ibid.

% K. Malewicz, Swiat jako bezprzedmiotowos,

[w:] A. Turowski, Malewicz w Warszawie, Universitas,
Krakéw 2004, s. 435.

¥ K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy..., op.cit., s. 98.

* Por. A. Turowski, Supremus Malewicza. .., op.cit.
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domy uczynié §wiadomym”™* — pisal artysta.
Wyrazna niech¢é do wszelkich racjonalnych
sposob6w poznania oraz utylitarnych 1 mate-
rialistycznych $wiatopogladéw nie pozwolila
rosyjskiemu twoércy na stworzenie pozytywnej
1 nastawionej na Swiat i jego cele filozofii. Teoria
Malewiczowska bliska jest za to mistycyzmowi
positkujacemu si¢ jezykiem negacji. ,Awangarda
tworzy odrebng kulture negacji — pisze Turowski
—1jezeli podwaza kulture zastang, to tylko dlate-
go, ze ta jest oddana we wladanie ideologii, jest
kulturg wyobcowana”*. Tak jak gléwng utopijng
ideg mistycyzmu jest przekroczenie relacji pod-
miotowo-przedmiotowej w stosunku do bdstwa
1 rozplyniecie si¢ w nim, w suprematyzmie ar-
tysta dochodzi do zréwnujacej wszystko nicosci
jako podstawy $wiata. ,,Czlowiek, ktéry chee pa-
nowad, realizowac moc, burzy w mistyce granice
zarébwno swego ja, jak 1 Swiata zewng¢trznego;
przestaje przezywal cokolwiek przedmiotowo,
przestaje by¢ przedmiotem jakichkolwiek wply-
wow, przestaje by¢ okreslany; zaréwno przed-
miot, jak 1 podmiot rozplywaja si¢ i przenikaja
wzajem, przechodzac w stan pozbawiony formy
1 tresci”®. Tym, co laczy artyste 1 mistyka, jest
tu przede wszystkim uczucie bezprzedmioto-
woscl jako podstawowe odkrycie ontologiczne.
Pomimo cigglego podkreslania nieutylitarnego
charakteru sztuki mozna jednak doszukiwaé
sic u Malewicza elementéw pozytywnego pro-
gramu, checi wprowadzenia realnych zmian
w Swiecie doczesnym. Mam tu na mysli tworzo-
ne przez artyst¢ tak zwane architektony — prze-
strzenne modele budowli konstruowane zgodnie
z zasadami suprematyzmu, ktére moglyby za-
pelnié przestrzen nowego, idealnego miasta.

4 K. Malewicz, Swiat jako bezprzedmiotowosé. ., op.cit.,
s. 437.

2 A. Turowski, Wielka utopia awangardy..., op.cit., s. 182.
8 G. van der Lecuw, Fenomenologia religii, Ksigzka

i Wiedza, Warszawa (?) 1978, s. 530.
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Aspekty utopijne odnalezZé mozna réwniez
w suprematystycznej koncepcji przestrzeni. Tak
jak cala filozofia Malewicza koncepcja ta czerpie
z wielu Zrodel. Turowski doszukal si¢ w pracach
rosyjskiego artysty az czterech, nie zawsze moz-
liwych do pogodzenia, koncepcji przestrzeni*.
»Suprematyzm postawil (...) problem konceptu-
alnego porzucenia iluzji dwuwymiarowe;j plasz-
czyzny jako jedynie wyobrazeniowej przestrzeni
1 przejscia do czterowymiarowej przestrzeni — tej
realnoSci w «wyzszym wymiarze» — ujmowancj
intuicja”. Poglady na temat suprematystycznych
wyzszych wymiaréw byly inspirowane glow-
nie teoriami teozofa Uspienskiego, wyrazonymi
w stynnej ksigzce Cawarty wymiar. Ow czwarty
wymiar to miejsce, gdzie przedmiotowos¢ tra-
ci racje bytu. Jego konceptualizacjg byl Bialy
kwadrat. Dla Malewicza przestrzen — jako Ko-
smiczne Uniwersum, bedace zarazem Absolutem
1 Wszechjednia — jest przestrzenig nieskoficzona,
niewymierng, niedefiniowalng 1 bezprzedmioto-
wa". Uzyskana dzigki sztuce transformacja §wia-
domosci doprowadzié nas powinna do ujmowa-
nia rzeczywistosci z wyzszego punktu widzenia.
W suprematystycznym zwierciadle ,Bég, Dusza,
Zycie, Religia, Technika, Sztuka, Nauka, Inte-
lekt, Wizja §wiata, Praca, Ruch, Przestrzen, Czas
= (07*. Zero symbolizuje istot¢ rzeczywistosci,
kryjacg si¢ za réznorodnoscig Swiata 1 natury.
Dostrzec j3 mozna dopiero z wyzszego wymia-
ru. Malewiczowska przestrzen utopijna wigze
si¢ z przekroczeniem podziatu jednostka—§wiat
1 takg percepcja rzeczywistosci, gdzie wszystko
rozplywa si¢ w bezprzedmiotowosci. Doswiad-
czenie przestrzeni absolutnej réwna si¢ doswiad-
czeniu nicosci. Parzgc z tej perspektywy, widad, ze

# Por. rozdz. Teoria i filozofia, [w:] A. Turowski,
Malewicz w Warszawie. .., op.cit.

# Por. A. Turowski, Malewicz w Warszawie.. ., op.cit.,
s. 322.

# K. Malewicz, Suprematystyczne zwierciadto,

[w:] A. Turowski, Migdzy sztukg a komung: teksty
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suprematyzm ma w sobie co$ z teologii apofatycz-
nej. Z tym ze zamiast Boga mamy Kosmos".

Na koniec chciatbym podkresli¢ prekursorska,
w pewnej mierze, wzgledem egzystencjalizmu
role awangardy artystycznej poczatkdéw XX wie-
ku. Futuryzm, dadaizm, konstruktywizm czy
suprematyzm — wszystkie te nurty sytuowaly
jednostke mocno w rzeczywistoSci historyczne;.
Artysta awangardowy mial bolesng $wiadomos¢
uwiklania dazacej do szczesScia 1 wolnosci jed-
nostki w bezlitosng maching¢ dziejow. Turowski
napisal o awangardzie, ze sztuka ta ,nie jest ani
totalng niezgoda, ani zgodg na realno$¢; jest jed-
nym 1 drugim jednoczesnie. Stad jej nieustajgce
1 wcigz ponawiane rozdarcie”. Artysta awangar-
dowy zdziera zaston¢ konformizmu i podwéjne;j
moralnosci spoleczenstwa, w ktérym zyje. Kryty-
kuje jego religie, moralnosé i estetyke. Nie mogac
znie$¢ pustki wspdlczesnej mu kultury, tworzy
utopie. Demitologizacja ,,Swictego baldachimu”
1 bezlitosna krytyka mieszczanskiej mentalnosci
1jej gustow sprawialy, ze spoleczenstwa oraz sys-
temy polityczne (np. w Rosji 1 Niemczech) ska-
zywaly niepokornych artystéw na banicj¢ i egzy-
stencj¢ poza gtéwnym nurtem kultury. Dadaizm
podkreslal absurdalnos$é i bezsens zycia przed
Heideggerem 1 Sartre’em. Malewicz wySmiewal
wszystkich, ktérzy wierzg, iz natura i Swiat rzgdza
si¢ rozumnymi zasadami. W swym sceptycyzmie
pisal ,,(...) byé moze, iz natura nie jest zbudowana
(...) madrze, praktycznie i celowo. By¢ moze natu-
rawcale nie jest zbudowana i ze to co$, co niekiedy
nosi nazwe materii (...) w dzialaniach swych nie
kieruje si¢ ani zasadg przyczyny, ani celu (...), by¢
moze jest Slepa 1 nieSwiadoma w procesach sku-
piania i rozpadania”®. Tak samo jak egzystencja-

awangardy rosyjskiej 1910—1932, Universitas, Krakow
1998, s. 178.

7 Por. A. Turowski, Supremus Malewicza. .., op.cit.

# A. Turowski, Wielka utopia awangardy..., op.cit., s. 178.
# K. Malewicz, Swiat jako bezprzedmiotowosc.. ., op.cit.,
s. 438.
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lizm, ktéry widzi jednostke osamotniong w Swie-
cie bez Boga, awangarda postrzega jednostke
w stanie alienacji, za co odpowiedzialna jest
kultura. Konstruktywizm podjal préb¢ zmiany
otaczajjcej rzeczywistosci 1 poprzez budowanie
funkcjonalnych przestrzeni zyciowych staral si¢
przelamaé wyobcowanie czlowieka. Suprema-
tyzm, dla ktérego $wiat rownal si¢ nicosci, dazyt
do ukazania tej ,,zbawczej wiedzy”, glosit powrdt
do zréwnujacej wszystko Wszechjedni. Czyta-
jac Malewicza, odnosi si¢ wrazenie, iz posiadal
on niezwykle silng §wiadomos§é wyobcowania
czlowieka zaréwno wzgledem natury — poprzez
swoj rozum, jak 1 kultury, ktéra ogranicza jego
wolnos¢ 1 produkuje swiadomos¢ falszywa. Na-
lezy wi¢c wznie$¢ si¢ ponad nature oraz ponad
kulture i z wyzyn czwartego wymiaru dostrzec
wszechogarniajgcg Pustke. Na myS$l przychodza
gnostyczne doktryny buddyjskie, ktére tak samo
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jak Malewicz podkreslajg iluzoryczno$é naszej
codziennej percepcji rzeczywistosci.

Awangardy tworzyly zaréwno nastawione
na §wiat utopie heroiczne (futuryzm, konstruk-
tywizm), jak 1 utopie eskapistyczne (suprema-
tyzm czy teorie Kandinskiego). Powstawaly one
w czasie szczeg6lnych napieé w historii Europy,
tuz przed 1 zaraz po pierwszej wojnie §wiatowej,
a dziela, ktére stworzyly, stanowig najbardziej
wartoSciowy, plodny i nadal inspirujacy frag-
ment sztuki XX wieku. Malewicz za§, pomimo
ze pozostal tworcg trudnym i niezrozumialym
dla wigkszosci odbiorcéw sztuki, odcisnal pietno
na wielu artystach, ktérzy korzystajac z dorob-
ku suprematyzmu, rozwijali wlasne koncepcje
sztuki, jak na przyktad Laszlo Moholy-Nagy czy
J6zef Robakowski.
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