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KATARZYNA KRZAK-WEISS

Od iluminatorstwa do grafiki ksiazkowe;j.
Kilka uwag o graficznych pracach
Mistrza Collectarium wawelskiego

STRESZCZENIE. Jedng z powazniejszych konsekwengji wynalezienia druku byta koniecz-
no$¢ przekwalifikowania si¢ wielu 0s6b zwiazanych z produkcja ksiazki rekopismienne;j.
Niniejszy artykut jest proba analizy owego problemu, skupiona przede wszystkim na ilu-
minatorach, a konkretnie na jednym — Mistrzu Collectarium wawelskiego. Cho¢ ten anoni-
mowy artysta dziatajacy w srodowisku krakowskim w pierwszej potowie XVI wieku zna-
ny jest najlepiej ze swych dziet miniatorskich (ktorym zreszta zawdziecza przydomek), to
réwnie ciekawe i dobre artystycznie sa jego projekty graficzne stuzace do opracowania
klockéw drzeworytniczych oraz plakiet introligatorskich. Biorac za$ pod uwage fakt, ze
ilustracje wykonane wedlug jego rysunkéw zdobily najlepsze wydawnictwa tamtych
czasoéw, m.in. Chronica Polonorum Miechowity (1519 i 1521) i Contenta de vetustatibus Polo-
norum Josta Decjusza (1521), warto przyjrzec sie blizej jego graficznej dziatalnosci.

Srowa KLUCzOWE: iluminatorstwo i grafika ksiazkowa 1. potowy XVI wieku, sztuka
Krakowa XVI wieku, ksigzka rekopismienna i drukowana przelomu XV i XVI wieku.

Przetom, rewolucja, poczatek nowej ery — tak zwyklo sie najczesciej
okresla¢ moment pojawienia si¢ wynalazku Jana Gutenberga, ktéry wsze-
lako niejednemu wydawat si¢ swoistym koncem s$wiata, przynajmniej
tego dotychczasowego.

Powiadam wam, panie, ze to koniec Swiata. [...] To te przeklete dzisiejsze wy-
nalazki gubig ludzkie dusze. Armaty, serpentyny, bombardy, anade wszystko—
druk, najgorsza zaraza z Niemiec idaca. Nie ma juz manuskryptow, nie ma juz
ksiag. Druk zabija ksiegarstwo'.

'W. Hugo, Katedra Marii Panny, przet. H. Szumanska-Grossowa, postowie Z. Bien-
kowski, Szczecin 1991, s. 19.
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Wprawdzie owe dramatyczne stowa padly z ust postaci literackiej — mi-
strza Andrzeja Musniera, ksiegarza Uniwersytetu, jednego z bohateréw
Katedry Marii Panny w Paryzu Wiktora Hugo, ale nietrudno sobie wyob-
razi¢, ze w rzeczywistosci pozaliterackiej mogly zosta¢ wypowiedziane
przez niejedna osobe bedaca swiadkiem lub , ofiara” zmian, jakie wywotat
wynalazek wielkiego moguncjanina.

Jedna z najpowazniejszych konsekwencji wynalezienia druku byta
konieczno$¢ przekwalifikowania sie¢ wielu oséb zwigzanych dotychczas
z wytwarzaniem ksigzek rekopismiennych. Po wprowadzeniu do uzytku
prasy drukarskiej oraz metalowych ruchomych czcionek — ktére umozli-
wialy powielanie tego samego tekstu w przynajmniej kilkakrotnie wiekszej
liczbie egzemplarzy niz wtedy, gdy zadanie to spoczywato (i to dostow-
nie) w rekach kopistow oraz katedralistow — ci ostatni wtasnie w pierw-
szej kolejnosci pozbawieni zostali dotychczasowego zajecia. Podobny los
spotkat rowniez stacjonariuszy, czyli wczesnych licencjonowanych przez
wladze uniwersyteckie ksiegarzy i wilascicieli skryptoriéw zarazem, kto-
rych zadaniem bylto wypozyczanie studentom rekopisow do kopiowania,
a takze ich wytwarzanie i rozprowadzanie we wlasnym zakresie?. Wielu
z nich nie umialo pogodzic¢ si¢ z nowa sytuacja i nic dziwnego, ze do wy-
nalazku Gutenberga odnosili si¢ niezbyt przyjaznie. Niektorzy — tak jak
najstynniejszy wloski stacjonariusz, florentyficzyk Vespasiano da Bisticci,
,ktory dla nowej techniki zywit pogarde w rodzaju tej, jaka wytrawny ko-
todziej zywic¢ moze dla pojazdu bez koni, peten niesmaku porzucit handel
ksiazkami, zaszywajac sie w swej wiejskiej posiadtosci, aby tam zy¢ prze-
sztoscia”® — catkowicie odcinali si¢ od nowinki technicznej i jednoczesnie
od produkgji ksigzki w ogole®.

Inni reagowali na szczescie mniej radykalnie i starali sie odnalez¢ swo-
je miejsce w nowo wykreowanej rzeczywistosci. Dostrzegajac wigc to, co
nieuniknione, czyli przegrang recznego przepisywania ksiazek w rywali-
zacji z pisaniem ich w sposob sztuczny (artificialiter scribendi), sami inicjo-
wali przejscie na ,strone” typografii. Tak uczynil miedzy innymi kopista
Peter Schoffer — znany zreszta dzisiaj o wiele lepiej wiasnie jako typograf,

2Wiecej o zawodzie stacjonariusza zob. E.L. Eisenstein, Rewolucja Gutenberga,
przet. H. Hollender, Warszawa, 2004, s. 11. Zob. réwniez: Encyklopedia wiedzy o ksigzce,
red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Wroctaw 1971, szp. 2208.

3P. Burke, Kultura i spoleczenstwo w renesansowych Wioszech, przet. W.K. Siewierski,
Warszawa 1991, s. 67.

*Dla poréwnania: gdy pierwsi dziatajacy w Italii typografowie — Konrad Sweyn-
heym i Arnold Pannartz — w ciggu pieciu lat wydali (jak sie szacuje) 12 tysiecy tomodw,
to do ich przepisania Vespasiano musiatby zatrudnic¢ w swej pracowni az tysiac skry-
boéw (sic!). Ibidem, s. 66-67.
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najpierw czeladnik Jana Gutenberga, a pdzniej wspolnik i zie¢ zarazem
Johanna Fusta, z ktérym wydat np. stawny Psatterz moguncki (1457). Jego
Sladem podazyli tez parajacy sie wczesniej kopiowaniem Domenico de
LapiiTaddeo Crivelli® (bedacy takze iluminatorem)®, ktérzy zastyneli mie-
dzy innymi z wyttoczenia pieknej edycji Ptolemeuszowego dzieta Cosmo-
graphia (Bolonia 1477). W nieco mniejszym zakresie przekwalifikowat
sie z kolei florencki ksiegarz Zanobi di Mariano, ktory rozszerzyt swoja
dotychczasowq dziatalnos¢ o sprzedaz odtraconych z pogarda przez Ves-
pasiana (zreszta swego odwiecznego rywala) ksiag drukowanych, dzieki
czemu utrzymat firme az do $mierci (1495), podczas gdy da Bisticci musiat
zamknac¢ swoja juz w 1478 roku’.

Zupelnie inaczej rzecz miala si¢ w przypadku iluminatoréw, przede
wszystkim dlatego, iz zmiany zachodzace za sprawa Gutenbergowskiego
wynalazku nie zmusily ich — przynajmniej poczatkowo — do przekwali-
fikowania, ale wrecz do zintensyfikowania pracy. Powszechnie bowiem
wiadomo, ze pierwsze ksiazki drukowane byly bardzo silnie upodabnia-
ne do rekopismiennych, co przejawialo sie zaré6wno w opracowaniu kroju
czcionki na ksztatt liter pisanych odrecznie, podobnym zaprojektowaniu
kolumny i ustaleniu wielko$ci margineséw?, jak i w zdobieniu kart malo-
wang dekoracja.

Za kazda ksiazka, ktéra drukowat Peter Schoeffer, stoi opublikowany rekopis
[...]. Decyzja co do kroju pisma, wybor inicjatéw i ornamentacji nagtowkow,
okreslenie diugosci i szerokosci kolumny, rozplanowanie marginesow [...]
wszystko to bylo narzucone przez lezacy przed nim manuskrypt’.

A wigc mimo iz zmienila sie technika powielania tekstu, sposéb jego
dekorowania pozostal w pierwszych latach istnienia typografii identycz-
ny: kolumny okalane byly wciaz recznie malowanymi floraturami, inicja-
ty wypelniano rozmaitymi, czesto figuralnymi, kompozycjami, a calos¢
mienita si¢ wieloma barwami. Pracy iluminatorom nie tylko nie brako-
walo, ale nawet przybywato, gdyz do wciaz tworzonych manuskryp-

5Ibidem, s. 67.

®Do jednych z najstynniejszych i najpigkniejszych prac iluminatorskich Crivellego
nalezy Biblia Borso d’Este, wykonana wraz z Franco dei Russi i datowana na lata 1455-
-1461, a obecnie znajdujaca sie w zbiorach Biblioteca Estense w Modenie.

7E.L. Eisenstein, op.cit., s. 30.

8Ibidem, s. 31.

H. Lehmann-Haupt, Peter Schoeffer of Gernsheim and Mainz, Rochester N.Y. 1950,
s. 37-38, cyt. za: E.L. Eisenstein, op.cit., s. 31.
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tow, ktérych dekorowaniem dotychczas sie zajmowali, dotaczyly ksiegi
drukowane'.

Sytuacja zaczela sie jednak stopniowo zmieniac i — cho¢ nieco pozniej —
takze iluminatorzy staneli przed koniecznoscia wyboru innej drogi roz-
woju artystycznego, poniewaz ich dotychczasowe zajecie stawato sie po-
woli nieaktualne. Wraz bowiem ze zdobywaniem coraz silniejszej pozy-
¢ji na rynku ksiegarskim w drukach zaczeto coraz wyrazniej zaznaczac
odmiennos$¢ i wprowadzac elementy wczesniej — w rekopisach — niespo-
tykane, takie jak: sygnet drukarski, czyli znak firmowy impresora, karta
tytulowa' i — dla niniejszych rozwazan najistotniejsze — odbijane technika
drzeworytowgq obrazki.

Obrazki te znane byly zresztq juz wczeéniej z ksiazek blokowych, czyli
ksylograficznych, popularnych szczegoélnie w Niemczech i Niderlandach
w pierwszej polowie XV stulecia, a z chwilg rozpowszechnienia Gutenber-
gowskiego wynalazku szybko wypartych z rynku wydawniczego przez
ksiazki drukowane'. Jak wskazuje Elisabeth Eisenstein:

Nawet jesli u poczatkow druku ksylograficznego i prasy drukarskiej lezaty od-
rebne wynalazki, wykorzystywane najpierw do innych celéw (np. karty do gry
i wizerunki $wiegtych byly ttoczone z klocow drzeworytniczych, podczas gdy
reczne iluminacje wciaz zdobity liczne wezesne ksigzki drukowane), obie tech-
niki szybko si¢ splotly. Postugiwanie si¢ typografia przy tekstach prowadzito
do zastosowania ksylografii do ilustragji [...]".

Owa pierwsza ksiazka zwiastujaca kres swietnosci sztuki miniatorskiej
byl w rzeczywistosci wielce niepozorny druk, ktéry wyttoczony zostat
14 lutego 1461 roku w Bambergu'. Istotny i zapewne nieprzypadkowy

0Piekne i obszerne opisy malowanych recznie dekoracji zdobiacych druki z XV
stulecia, ktére obecnie znajduja sie w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej, zamiescita
w swej pracy Zofia Ameisenowa (Rekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagiel-
loriskiej, Wroctaw 1958, poz. 146-189, 191-193, s. 129-153, 155-156). Warto zauwazy¢, ze
wszystkie wymienione przez badaczke druki wydane zostaly poza granicami Polski,
ale ich dekoracje malarskq wykonano w Krakowie.

K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku, Poznan
2006, s. 15-17, 23-25.

12Wiecej o ksigzkach drzeworytowych, zob.: B. Kocowski, Drzeworytowe ksigzki
Sredniowiecza, Wroctaw 1975, passim; H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIII
wieku. Zarys historyczny, wyd. 2 przejrz. i uzup., Wroctaw—Warszawa 1975, s. 7-12.

BB E.L. Eisenstein, op.cit., s. 34.

K. Kruzel, Wérdd starych rycin. Wybrane zagadnienia opracowania formalnego dawnej
grafiki, Krakow 1999, s. 74.
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jest fakt, iz stato si¢ to w oficynie Albrechta Pfistera® — impresora, ale
wczesniej, jak sie przypuszcza, kartownika (Briefmaler)', czyli malarza
zajmujacego sie¢ masowym wytwarzaniem przede wszystkim kart do gry
i obrazkéw swietych, a zatem rzemieslnika dobrze obeznanego z technika
drzeworytu, ktdra doskonale sprawdzata si¢ w produkgji tychze obrazkow.
Ich potaczenie z ruchoma czcionka, odbijang na tej samej, co ksylografy,
zasadzie druku wypuklego, byto wiec dla Pfistera zadaniem wyjatkowo
prostym. Pierwszym drukiem, w ktérym to uczynit, byto Der Edelstein Ul-
richa Bonera. Zebrane w nim bajki o zwierzetach i roslinach ozdobione zo-
staly przez 101 rycin, wielce zreszta prawdopodobne, ze autorstwa same-
go typografa'. Ryciny te byly bardzo proste, wrecz prymitywne, o silnie
zarysowanej kresce konturowej i bez sladéw modelunku plastycznego, co
najpewniej sktonito Svenda Dahla do sformutowania tezy, jakoby nie ule-
galo watpliwosci, iz ,,na poczatku ilustracje te pomyslane byly tylko jako
kontury stanowiace podklad dla malarza, ktory miat pézniej naktadac na
nie farby”'®. I rzeczywiscie, niejednokrotnie zdarzalo sig, iz je naktadal,
co przemawiatoby na korzys¢ twierdzenia Dahla. Trudno jednak si¢ z ta
koncepcja zgodzi¢, bo moim zdaniem konturowos$¢ owych wczesnych
ilustracji wynikata przede wszystkim ze zwyczajnego braku technicznej
biegtosci, za$ ich pdzniejsze kolorowanie miato to nieco zatuszowac i tym
samym podwyzszy¢ walory artystyczne wyposazenia graficznego oraz
podnies¢ wartos¢ calego druku. Niewykluczone tez, iz miato to na celu
zachowanie ostatniej, subtelnej nici wiazacej ksiazke juz w peini tloczo-
na z jej iluminowana rekopismienna poprzedniczka. Gdyby bowiem racja
byta po stronie Dahla i konturowe ryciny bytyby w istocie formami do
kolorowania, to barwne bylyby wszystkie edycje zdobione drzeworyta-
mi, a przynajmniej wiekszo$¢ z nich. Tymczasem proporcje sa wyraznie
odwrotne i wigcej jest wersji czarno-biatych niz, jak mozna przyja¢, luk-
susowych — kolorowych. I cho¢ z czasem owych kolorowanych drukéw

153, Dahl, Dzieje ksigzki, przet. E. Garbacik, T. Zapior, H. Devechy, Wroctaw 1965,
s. 129-130.

16 Kartownikiem jest artysta umiejacy wykonac karty z usztywnionego i specjalnie
zgietego papieru, na ktére nanosi obrazy albo inne znaki w okreslonej ilosci dla
zabawy chlopcéw, [a czyni to — K.K.W.] doktadnie malujac recznie albo za pomoca
szablonéw do tego przygotowanych” — taka definicja zawodu kartownika znajduje
sie w rekopisie Pawtla Paulirinusa Viginti atrium liber (1460), nalezacym do zbioréw
Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie. Zob. B. Kocowski, op.cit., s. 30. Pierwszy polski
kartownik, ktérym byt Hanusz z Bolestawia, odnotowany zostat zrédtach archiwalnych
w roku 1499. Zob. T. Seweryn, Staropolska grafika ludowa, Warszawa 1956, s. 11.

7Jeden z zachowanych egzemplarzy tego druku znajduje sie obecnie w zbiorach
Herzog-August-Bibliothek w Wolfenbiittel.

8S. Dahl, op.cit., s. 9.
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bylo coraz mniej, bo drzeworyt konturowy ustapil miejsca bardziej pla-
stycznemu, ktory przez wykorzystanie szrafowania (czyli kreskowania)®
wprowadzat obok czerni farby drukarskiej cata game szarosci — to jeszcze
dtugo iluminatorom pracy nie brakowato.

Konieczne jest bowiem zaznaczenie, ze wytloczenie pierwszej ksiaz-
ki zdobionej ksylografami nie oznaczato natychmiastowego odej$cia od
dekoracji iluminowanej, tak zresztg jak pojawienie sie drukéw nie spo-
wodowato nagtego zaniku rekopiséw. Jak zauwaza Barbara Bienkowska,
,rekopis nie przestat automatycznie stanowi¢ integralnego komponentu
kultury umystowej i artystycznej, lecz wspdtistniat z drukiem poczatkowo
na zasadzie rywalizacji, a pdzniej dopelnienia w tych dziedzinach, ktérym
nowa technika nie zdotata w pelni sprosta¢”?’. W wielu zatem osrodkach
przez dlugi czas doskonale funkcjonowaty obie metody wytwarzania oraz
zdobienia ksiazek i miato to miejsce nawet wowczas, gdy pozycja sztu-
ki drukarskiej i zdobiacych ja drzeworytowych ilustracji byta juz bardzo
silna. Najlepszym tego dowodem jest sSrodowisko krakowskie, w ktorym
najwybitniejsze osiagniecia sztuki iluminatorskiej, szczegdlnie w postaci
prac Stanistawa Samostrzelnika, powstaty w latach 20. i 30. XVI wieku?,
kiedy to w Krakowie dziatato juz catkiem sporo —i to $wietnie radzacych
sobie — oficyn®. Zreszta przyktad brata z Mogity nie jest wcale odosobnio-
ny. Znakomite dzieta sztuki iluminatorskiej z tego czasu powstawaty tez
w srodowiskach: wloskim, niderlandzkim, francuskim czy wegierskim®.
Warto réwniez zaznaczy¢, iz malarstwo ksiazkowe w Polsce kontynuo-

19 Szrafowanie polega na cieniowaniu ryciny przez zastosowanie réwnolegtych lub
krzyzujacych sie linii. Zob. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz,
Warszawa 1969, s. 339. Jako pierwszy postuzyt sie¢ nim Erhard Reuwich — autor zna-
komitych ilustracji do Peregrinatio in Terram Sanctam Bernarda von Breydenbacha (Mo-
guncja 1486).

20B, Biertkowska, Wistep, w: Ksigzka rekopismienna XV-XVII w., red. B. Bienkowska,
Warszawa 1980, s. 6.

21 Wiecej o Samostrzelniku, jego pracach i warsztacie, zob. m.in.: B. Miodoriska,
Miniatury Stanistawa Samostrzelnika, Warszawa 1983; eadem, Mafopolskie malarstwo
ksigzkowe 1320-1540, Warszawa 1993, passim; eadem, Swiat malarski Stanistawa Samo-
strzelnika. Miniatury, ,Cistercium Mater Nostra” 2007, s. 63-78.

22B. Bienkowska, Staropolski swiat ksigzek, Wroctaw 1976, s. 36-37.

ZDos¢ wspomnie¢ przepiekny flandryjski Brewiarz Grimaniego datowany na lata
1490-1510, ktérego iluminacje przypisuje si¢ pracowni Hansa Memlinga oraz Alek-
sandrowi i Simonowi Beningom (obecnie w zbiorach Biblioteca Nazionale Marciana
w Wenegji). Zob. K. Csapodi-Gardonyi, lluminowane kodeksy europejskie, Wroctaw 1984,
poz. 52-53. Na wzmianke zastuguja tez wyroézniajace sie wspaniata dekoracja ma-
larska Godzinki Farnese, zdobione przez Giulio Clovio, a datowane na lata 1538-1546
(Pierpont Morgan Library, New York), oraz Godzinki ze zbioréw Walters Art Museum
w Baltimore, powstate w 1524 roku, a iluminowane przez Jeana de Mauléona.
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wane bylo nawet w XVIII stuleciu, cho¢ jego charakter byt juz wéwczas
calkowicie inny i stanowi ono odrebne zagadnienie badawcze*.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze wiasnie koniec XV i poczatek XVI wie-
ku byly dla iluminatoréw czasem najwiekszej préby. Préby, ktéra spra-
wila, ze wielu z nich porzucilo pierwotne zajecie i, idac z duchem czasu,
zajelo sie tworzeniem rysunkowych projektéw stuzacych za podstawe do
wykonania klockéw drzeworytowych, a niekiedy takze plakiet introliga-
torskich. Niektdérzy dziatali na obu polach artystycznych (tj. miniatorskim
i graficznym) jednoczesnie. Do ostatnich nalezal miedzy innymi anoni-
mowy artysta krakowski, ktéry przez wybitng badaczke miniatorstwa
polskiego — Barbare Miodonska — okreslony zostal mianem Mistrza Col-
lectarium wawelskiego®. Przydomek ten zawdzieczal wykonaniu bogatej
dekoracji iluminatorskiej kolektarza przeznaczonego na uzytek katedry
wawelskiej?, powstatego przed 1526 rokiem?®. Nie byla to jedyna praca
miniatorska tego artysty, zdaniem Miodonskiej mistrz é6w byt bowiem
na pewno autorem dekoracji do: ksiag muzycznych krakowskich domi-
nikanéw (Communale solenne z 1522 roku i Antyfonarza z lat 1515-1523;
przy obu wspolpracowat z lluminatorem Kodekséw Laskiego), Graduale
de tempore et de sanctis zamowionego w 1526 roku przez Anne Grabowska
(przetozong klasztoru norbertanek na Zwierzyncu), a takze iluminacji do
drukéw, o czym swiadczy egzemplarz Mszalu krakowskiego (1515-1516)
wydanego przez Jana Hallera, nalezacy kiedys do Jana Szykowskiego. Po-
nadto pewne podobienstwa wskazuja, iz mégt iluminowacd takze ksiegi

24B. Bienkowska, Staropolski swiat..., s. 37-38. Z powstatych po XVI stuleciu przy-
ktadéw polskiego iluminatorstwa warto wymieni¢ prace Btazeja Dereja z Siewierza:
antyfonarz dla konwentu przemyskiego (1627), mszat dla klasztoru w Piotrkowie
(1630), graduat dla tamtejszych dominikanek (1632-1635), psalterz z 1661 roku oraz
gradual dla klasztoru w Lucku (1642). Zob. Zabytki sztuki w Polsce, t. 2: [luminowane
rekopisy ksiegozbioru oo. dominikandw i oo. karmelitéw Krakowie, oprac. F. Kopera, L. Lep-
szy, Krakéw 1926. Warto wspomnie¢ rowniez o antyfonarzu powstatym w Lubli-
nie najpewniej dla klarysek, a iluminowanym przez o. Hipolita Szolca (1680). Zob.
Z. Ameisenowa, op.cit., poz. 200, s. 174-177. Odrebna grupe prac iluminowanych sta-
nowia uniwersyteckie ksiegi promocyjne i wyktadowe Uniwersytetu Jagielloriskiego,
z ktorych zachowalo sie sze$¢ prowadzonych od potowy XVI do potowy XVIII wieku.
Zob. E. Chojecka, Dekoracja malarska ksiqg promotionum i diligentiarum Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego XVI-XVIII wieku, Krakow 1965.

2 B. Miodorniska, Matopolskie malarstwo..., s. 152-154, 190-191.

% Kolektarz ten oméwiony zostat szczegétowo w wydanej niedawno monografii
opracowanej przez ksiedza Szymona Fedorowicza (Kolektarz wawelski sprzed 1526 roku.
Swiadek liturgii Ko$ciola krakowskiego w XV, XVI i XVII wieku, oprac., edycja X. S. Fedo-
rowicz, Karkow 2007).

?” Obecnie Collectarium wawelskie przechowywane jest w Archiwum i Bibliotece
Krakowskiej Kapituly Katedralnej (sygnatura AKK KP 57).
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liturgiczne bernardynow krakowskich i kielecki Antyfonarz de sanctis®.
Pozostawiajac jednak na uboczu niniejszych zainteresowan malarskie
dzieta anonimowego mistrza, omdéwione juz zreszta wyczerpujaco przez
Miodonska, zamierzam przyjrzec sie blizej jego pracom graficznym. Nie
doczekatly si¢ one dotad wnikliwszej analizy, mimo Ze na pewno na nia
zastuguja, choc¢by z uwagi na swa nieposlednia —jak na poziom éwczesnej
polskiej grafiki ilustracyjnej — jakosc.

Przed przystapieniem do analizy konieczne jest dokladne ustalenie,
ktore drzeworytowe ilustracje wykonane zostaty wedtug projektow Mi-
strza Collectarium wawelskiego. Wczesniej trzeba uscisli¢, ze w przypadku
tego artysty rozpatrywac nalezy wlasnie autorstwo projektéow do drze-
worytow, a nie wykonanie samych drzeworytniczych klockdéw, bo sg to
dwa rozne zakresy dzialan®. Wydaje sie za$ raczej malo prawdopodob-
ne, by mistrz sztuki miniatorskiej zdotat przekwalifikowac si¢ tak bardzo,
zeby opanowac niezwykle trudne arkana techniki drzeworytowej. Ciecie
w drewnie bylo bowiem blizsze snycerstwu niz malarstwu i wymagato
calkiem innych umiejetnosci®. Ich brak nie oznaczatl jednak dla artysty
malarza niemoznosci wspottworzenia prac graficznych.

Wiadomo, zejuz od drugiej polowy XV stulecia istniat zawod Formschmne-
idera, czyli wykrawacza form*, ktory $wietnie wtadajac rylcem i dtutem,
zajmowal si¢ wlasnie wycinaniem w deskach drewnianych cudzych kom-
pozycji i w ten sposob — tworzeniem gotowych do odbicia klockéw. Ozna-
czalo to, ze na ostateczny ksztalt ryciny mogly wptywac dwie, a w skraj-
nych przypadkach nawet trzy osoby (projektant, Formschneider i malarz
kolorujacy rycing, jesli ta miata by¢ kolorowa)®, ale takze to, iz wéwczas
gdy artysta nie potrafil wycia¢ w drewnianej deseczce stworzonej przez
siebie kompozycji, mégt sie positkowaé rytownikiem, ktory uczynit to
za niego. Niestety obecnie rozrdznienie, ktdre z rycin wykonane zosta-
ty od poczatku do konca — czyli od fazy projektu do gotowego klocka —
przez jednego mistrza, a w ktdrych tworzeniu brato udziat dwdch, jest
wlasciwie niemozliwe, jesli na grafikach nie zachowaty sie Zzadne sygna-

28 B. Miodornska, Matopolskie malarstwo..., s. 190.

? Wartotoostateczniedoprecyzowad,bochoéby wspominajacaoprzekwalifikowaniu
Mistrza Collectarium wawelskiego Miodonska raz pisze o tym, jakoby byt on tylko
projektantem (ibidem, s. 154, 190), a innym razem — rytownikiem (s. 33, 152).

¥ Zdaniem Tadeusza Seweryna drzeworytnictwem zajmowali si¢ wiec rzezacze
pieczeci 1 dekoratorzy herbéw oraz kartownicy (op.cit., s. 11).

SIM. BAbr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 13;
K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 27.

32K. Kruzel, op.cit., s. 19.
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tury ani nie istniejq Zrédta archiwalne opisujace ich powstanie®. Poniewaz
tak wiasnie jest w przypadku Mistrza Collectarium wawelskiego, pozosta-
je tylko przypuszczad, ze byl on jedynie projektantem prac graficznych,
ktore nastepnie wykrawat ktos inny. Przyjmujac zatem owo zastrzezenie,
do projektéw anonimowego mistrza zaliczy¢ mozna: drzewo genealogicz-
ne Jagiellonow odbite w Contenta de vetustatibus Polonorum Josta Decjusza
(Krakow, Hieronim Wietor 1521, zob. il. 1)** oraz wizerunek $w. Stanista-
wa (uzywany przez Wietora w latach 1519 i 1521, zob. il. 2) — przypisane
mu przez Miodonska®. A poniewaz druga z tych prac — jak ustalita Maria
Krynicka — postuzyta pdzniej za wzdér do wykonania metalowej plakiety
introligatorskiej uzywanej w warsztacie Mistrza Gtowek Anielskich®, to
za dzieta Mistrza Collectarium uznaje sie takze inne tego typu projekty,
m.in. te, na podstawie ktérych wykonano plakiety dla warsztatu Mistrza
Medaliondw?¥. Z kolei wedtug moich ustalen do dziet anonimowego mi-
strza zaliczy¢ mozna rowniez projekty do: sygnetow drukarskich Floriana
Unglera z wyobrazeniem sw. Floriana (1515) i Hieronima Wietora z przed-
stawieniem antycznego bdstwa granic — Terminusa (1523-1526), ilustracji
Koronacja Bolestawa Chrobrego przez cesarza Ottona I1I z Chronica Polonorum
Macieja z Miechowa (Wietor 1519 i 1521)* oraz blisko potowy sposrod
ilustracji zdobiacych tacinska edycje modlitewnika Hortulus animae, ktory
wydany zostat przez Macieja Szarfenberga w 1533 roku (il. 3)¥.

33 Ryciny, na ktérych umieszczone zostaty sygnatury ich Formschneideréw, naleza do
rzadkosci. Takim przypadkiem jest m.in. drzeworytowy portret Filipa Melanchtona,
ktoéry zostat wykonany wedtug projektu Lukasza Cranacha Miodszego, a umieszczo-
nana nim niemal niewidoczna sygnatura informuje, iz za wyciecie klocka odpowiada
Jacob Lucius (ibidem, s. 19-20). Sygnatura rytownika zachowata sie takze na sygne-
cie drukarskim strasburskiego impresora Theodosiusa Rihela, ktéry zaprojektowany
zostal przez Tobiasa Stimmera, ale wyciety przez Bernarda Jobina (K. Krzak-Weiss,
Polskie sygnety..., s. 27).

3 Obszerny opis ryciny z drzewem genealogicznym Jagiellonéw umiescita w swej
pracy Antonina Betterowna, nie identyfikujacjednak jej autora z Mistrzem Collectarium
wawelskiego. Zob. A. Betteréwna, Polskie ilustracje ksigzkowe XV i XVI w. (1490-1525),
Lwoéw 1929, s. 378.

% B. Miodorniska, Matopolskie malarstwo..., s. 152, 190.

%M. Krynicka, Elementy figuralne dekoracji polskich opraw ksigzkowych i ich zwigzki
z grafikqg w pierwszym trzydziestoleciu XVI wieku, w: Dawna ksigzka i kultura. Materia-
ty miedzynarodowej sesji naukowej z okazji pieésetlecia sztuki drukarskiej w Polsce, red.
S. Grzeszczuk, A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw 1975, s. 179-181.

¥ Ibidem, s. 172-183. Tam rowniez wiecej o dziatalnosci obu warsztatéw
introligatorskich.

3 K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 67-68, 111, 118-119.

¥ K. Krzak-Weiss, O chronologizacyjnych mozliwosciach tkwigcych w drzeworycie z wi-
zerunkiem sw. Jerzego w polskich , Hortulusach” pierwszej potowy XVI wieku, ,,Roczniki
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Podstawa kazdej z tych atrybugcji byta wnikliwa analiza stylistyczno-
-porownawcza. Obierajac za punkt wyjscia prace iluminatorskie Mistrza
Collectarium wawelskiego i ich najbardziej charakterystyczne cechy, takich
samych poszukiwano w pracach graficznych. Jakie to byty cechy? Przede
wszystkim mocno zaakcentowana kreska konturowa, wyraziscie zaryso-
wujaca poszczegodlne elementy kompozycji, ktora z kolei odznaczata sie
oszczednoscia i czytelnoscia. Poza tym: specyficzny sposéb przedstawia-
nia postaci o krepych, przysadzistych sylwetkach, twarzach wprawdzie
fadnych, ale nieco bez wyrazu, przykuwajacych uwage jedynie sposobem
przedstawienia oczu — mocno zaakcentowanych, duzych, o ciezkich, opa-
dajacych powiekach. Typowe dla Mistrza Collectarium jest takze umiesz-
czanie w pejzazowym tle — silnie zreszta zredukowanym — pojedynczych,
lub potaczonych w kepki, suchych gatazek. Ponadto, zarowno w pracach
iluminatorskich krakowskiego artysty, jak i w jego projektach do drzewo-
rytow wyraznie zauwazalne jest czerpanie inspiracji z niemieckiego sro-
dowiska artystycznego, konkretnie zas$ z twdrczosci Albrechta Altdorfe-
ra, Albrechta Diirera, Hansa Schaufeleina, oraz Hansa Springinkleego®.
Korzystajac z tak znakomitych wzoréw — bardzo popularnych wéwczas
w $rodowisku krakowskim — Mistrz Collectarium czesto przetwarzat je na
swdj sposob, ktory polegal przede wszystkim na znacznej redukdji tta, az
do uzyskania niemal pustej przestrzeni*. Taki zabieg zastosowal miedzy
innymi w projekcie do ryciny przedstawiajacej sw. Jerzego walczacego ze
smokiem, ktora weszta w sktad zespotu ilustracyjnego modlitewnika Hor-
tulus animae*.

Jeszcze ciekawszemu i dalej idacemu przeksztatceniu krakowski arty-
sta poddat wzorzec w postaci ryciny przedstawiajacej kréla Dawida pod-
gladajacego kapiaca sie Betsabee autorstwa Hansa Springinkleego. Nie
tylko bowiem w swojej wersji wszystkie elementy kompozycji znacznie
uproscit i pozbawit obecnych w pierwowzorze lekkosci i subtelnosci, ale

Biblioteczne” 53, 2009, s. 122-123. Wérod ilustracji, do ktérych z duzym prawdopo-
dobienstwem projekty wykonat Mistrz Collectarium, naleza m.in.: wyobrazenie $w.
Jerzego, $w. Weroniki, Ojcéw Kosciota z symbolami Ewangelistow, scena z krélem
Dawidem podgladajacym kapiaca sie Betsabee, przedstawienie Ukrzyzowania z Ma-
rig i $w. Janem oraz Madonny z Dziecigtkiem na pdtksiezycu.

“Mistrz Collectarium korzystal z wzoréw niemieckich juz w swych pracach
iluminatorskich, o czym szerzej pisze Barbara Miodoniska (Mafopolskie malarstwo...,
s. 167). Czerpanie inspiracji z kregu zachodniego bylo zreszta wéwczas na porzadku
dziennym i wida¢ tego dowody w wiekszosci prac miniatorskich oraz graficznych
powstatych wtedy w Krakowie. Wigcej o tym zjawisku zob. A.M. Olszewski,
Pierwowzory graficzne poznogotyckiej sztuki matopolskiej, Wroctaw 1975, passim.

#'K. Krzak-Weiss, O chronologizacyjnych..., s. 123.

“1bidem, s. 119.
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11. 2. Sw. Stanistaw z Hymnu o $w. Stanistawie Rudolfa Agricoli
(Krakow, Hieronim Wietor 1519)

takze ,,ocenzurowat” naga Betsabee, starannie ja odziewajac®. Co wiecej,
tworzac kompozycje z Dawidem, Mistrz Collectarium zastosowal zwier-
ciadlane odbicie, co jest o tyle zaskakujace, ze w innych swoich projek-
tach opartych na cudzych kompozycjach zawsze powielat oryginalne uje-
cia. Niezaleznie od powodow przyjecia takiego uktadu kompozycyjnego
zarowno projekt z Betsabee, jak i inne dowodza, ze Mistrz Collectarium
wawelskiego byt twdrcg swietnie zorientowanym w najnowszych tenden-
gjach artystycznych i umiejetnie, w pelni $wiadomie, a nie niewolniczo,
korzystajacym z dorobku innych, znamienitszych artystow.

Mozna zatem tylko zatowacd, ze mistrz tej klasy nadal pozostaje anoni-
mowy. Wprawdzie Krynicka sugerowala, by identyfikowac go z Piotrem

# A. Karlowska-Kamzowa, Obrazowa $wiadomo$¢ religijna w péznosredniowiecznych
modlitewnikach drukowanych, ,Liturgia Sacra” 1995, nr 3/4, s. 201.
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176 Katarzyna Krzak-Weiss

Postawa z Proszowic — skryptorem i introligatorem (a wedlug niej tez
iluminatorem)*, ale wydaje si¢ to hipoteza raczej mato prawdopodobna.
Szczegodlnie ze, jak zauwaza Miodonska, ,brak podstaw zrédlowych nie
pozwala uwazac go rowniez za iluminatora”®. Jej zdaniem warto nato-
miast zwrdci¢ uwage na bliski zwiazek prac Mistrza Collectarium i Mistrza
Pasji dominikanskiej — autora iluminacji do Rozmyslan dominikaniskich*,
ktory rzeczywiscie niejednokrotnie widoczny jest bardzo wyraznie, ale
ktory jedynie moze, a nie musi przesadzac o identycznosci tworcow. Row-
nie mozliwe jest bowiem, ze ,iluminacje reprezentuja jedynie odmienne
«modusy» wykonawcze wynikajace z réznicy zadan artystycznych, jakie
stanely przed tym samym iluminatorem”?, jak i to, ze byty dzietem dwdch
bliskich stylem artystow. Niestety wobec braku materiatéw zrédtowych
zapewne nigdy nie poznamy personaliow Mistrza Collectarium, ktdry na
zawsze pozostanie ukryty pod przydomkiem.

O wiele fatwiej bedzie natomiast ustali¢, dla kogo artysta 6w pracowat
inajakie lata przypadia jego graficzna dzialalno$¢. Z dotad przypisanych
anonimowemu mistrzowi projektéw graficznych wida¢ bowiem wyraz-
nie, ze zdecydowana wigkszo$¢ stanowia wsrdd nich prace wykorzysty-
wane przez oficyne Hieronima Wietora. To w niej uzyto miedzy innymi
monumentalnej kompozycji z drzewem genealogicznym Jagiellonow,
wyobrazenia $w. Stanistawa czy — jak mozna tylko przypuszczaé, bo nie
zachowat si¢ zaden kompletny egzemplarz z tej oficyny — wielu ilustracji
do Hortulusa*®. By¢ moze prac tych bylo nawet wiecej, ale niestety brak
pelnego opracowania poswieconego zasobom typograficznym Wieto-
rowskiej oficyny uniemozliwia bardziej precyzyjne ustalenia. Pewne jest
natomiast, ze Mistrz Collectarium zaopatrywal w swoje projekty warsztat
nie tylko Hieronima, ale takze Floriana Unglera (kompozycja sygnetowa)
i Macieja Szarfenberga (ilustracje hortulusowe), cho¢ w przypadku tego
ostatniego istnieje spore prawdopodobienstwo, ze materiat ilustracyjny
zdradzajacy autorstwo mistrza przejat on od Wietora. Odsprzedawanie
lub wypozyczanie niewykorzystywanych w danej chwili klockow byto
bowiem woéwczas bardzo czesto praktykowane, a Swiadectw takich wy-
mian handlowych prowadzonych miedzy tloczniami Maciejowa i Hiero-
nimowaq znalez¢é mozna wiele®”. Zwazywszy na to, mozna zaryzykowac

#M. Krynicka, op.cit., s. 183.

45B. Miodonska, Mafopolskie malarstwo.., s. 83.

“Tbidem, s. 191.

4 Ibidem.

K. Krzak-Weiss, O chronologizacyjnych..., s. 125-127.

# A. Kawecka-Gryczowa, A. Marikowska, Maciej Szarfenberg, w: Drukarze dawnej
Polski od XV do XVIII wieku, t. 1: Matopolska, cz. 1: Wiek XV-XVI, red. A. Kawecka-
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przypuszczenie, ze Mistrz Collectarium pracowal w rzeczywistosci tylko
na rzecz jednej — Wietorowskiej oficyny, z ktérej pdzniej jego prace prze-
nikaty do innych krakowskich warsztatow. Biorac zas pod uwage daty
wydania dziet, ktére ozdobione zostaly drzeworytami wykonanymi we-
dlug jego projektéw, nalezatoby przyjac, ze prace na rzecz Hieronimo-
wej tloczni podjat okoto 1518 roku. Pierwsze druki, w ktorych znalazty
sie drzeworyty jego projektu, pochodza wprawdzie z 1519 roku (Rudolf
Agricola, Hymn o $w. Stanistawie oraz Maciej z Miechowa, Chronica Polo-
norum), ale uwzgledniajac dlugos¢ cyklu produkcyjnego zaréwno samej
ksiazki, jak i ryciny, nalezy od tej daty odja¢ przynajmniej rok. Zdecy-
dowanie trudniej okresli¢ terminus ante quem, bo zywotnosc¢ klocka drze-
worytowego byla na tyle dltuga, ze mdgt on zosta¢ uzyty juz dawno po
zaniechaniu przez Mistrza Collectarium wawelskiego dalszego projekto-
wania graficznego. Daty te, cho¢ bardzo mato precyzyjne, nasuwaja jeden
wazny wniosek, mianowicie taki, ze w przypadku Mistrza Collectarium
dziatalno$¢ iluminatorska ptynnie przeplatata si¢ z graficzna oraz ze kra-
kowski artysta nie tylko nie obawiat si¢ Gutenbergowskiego wynalazku,
ale tez potrafit doskonale odnalez¢ sie w rzeczywistosci, ktora ten tak
silnie przeobrazat.

Katarzyna Krzak-Weiss

From illuminating books to printmaking. Some
remarks on the graphic art works of Master of the
Collectarium from the Wawel Castle (a case study)

AssTrRACT. One of the major consequences following the invention and the introduc-
tion of movable type printing was the necessity of retraining of a number of people
who had been formerly involved in manuscript and incunabula production and dis-
semination. This article attempts to analyse the issue of introducing this set of new
skills, limiting its scope, however, to illuminators only, or, to be more specific, to one
exemplary illuminator - the Master of the Wawel Collectarium. Though this anony-
mous Cracow-based artist from the first half of the sixteenth century is best known
from his illuminating works, also his graphic designs for woodblock prints and metal
relief plaque bindings are interesting and artistically accomplished. Taking into ac-
count the fact that the most illustrious publications of the time were decorated with

-Gryczowa, Wroctaw 1983, s. 248; A. Kawecka-Gryczowa, A. Mantkkowska, Hieronim
Wietor, w: Drukarze dawnej Polski..., s. 347.
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the illustrations made after his drawings (Chronica Polonorum by Maciej Miechowita
(Matiae de Mechovia, 1519-1521) and Contenta de vetustatibus Polonorum by Jodocus
Lodovicus Decius (1521), it seems absolutely reasonable and worthwhile to investi-
gate his graphic art works activity more thoroughly.

Key worps: illuminated books, graphic art work of the first half of the 16" c., manus-
cript and printed book at the turn of the 16™ c.



