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Janusz Plisiecki

Kino rzeczywistosci ludzkiego wnetrza

,»Chwila biezaca obchodzi mnie coraz mniej. Jedyna rzeczywistoscia,
ktora cheg ogladac i filmowac coraz wnikliwiej, jest ludzkie wnetrze”.

Krzysztof Kieslowski

Istota osoby realizuje si¢ w jej wngtrzu. Osoba, jako podmiot
istnienia i dzialania, wyraza si¢ w czynach zaréwno wewngtrznych,
jak 1 zewnetrznych. Jednak dziatanie zewnetrzne jest wynikiem ak-
tow wewnetrznych cztowieka: myslenia, cheenia, dazenia... W pod-
miotowym wnetrzu ludzkiego ,,ja” zasadza si¢ istnienie osobowe.

Krzysztof Kieslowski wypracowat i osiggnat wlasny oryginalny
styl'. Droge twércza zaczat jako dokumentalista i wzbogacil ten
rodzaj filmowy w Polsce. Stal si¢ wspodtczesnie jednym z najwigk-
szych rezyseréw i scenarzystow. Kieslowski nie ukrywa swej nie-
checi do standardéw kin europejskich i do szablonu amerykariskich
filmow obyczajowych. Wierzyl w perspektywy sztuki filmowej i byt
przekonany, ze film moze by¢ esejem, moralitetem i opowiescia

! Krzysztof Kieslowski — urodzony 27 czerwca 1941 w Warszawie. Rezyser
1 scenarzysta. Ukonczyl Wydziat Rezyserii PWSTIF w Lodzi w 1969. Pierwszy film
dokumentalny zrealizowal podczas studiéw. Zwiagzany przez wiele lat z Wytwdrnig
Filméw Dokumentalnych w Warszawie dat si¢ poznaé jako jeden z najciekawszych
dokumentalistéw lat siedemdziesiatych. W 1976 debiutowat pelnometrazowym fil-
mem fabularnym Blizna, ktéry uznany jest za zwiastuna ,.kina moralnego niepoko-
ju”. Laureat kilkudziesigciu nagréd festiwalowych, m.in. w Gdarisku, Krakowie, Can-
nes, Wenecji. Filmy fabularne: 1973 — Przejscie podziemne (TV); 1975 — Personel
(TV); 1976 — Spokdj (premiera w 1980), Blizna; 1979 — Amator; 1981 — Przypadek,
Krotki dzieri pracy (TV); 1984 — Bez kovica; 1987-1988 — Krdtki film o zabijaniu,
Krotki film o mitosci, Dekalog (seria telewizyjna); 1991 — Podwdjne Zycie Weroniki,
1993 — Trzy kolory. Niebieski; 1994 — Trzy kolory. Biaty; Trzy kolory. Czerwony.
Zmarl 13 marca 1996 w Warszawie.
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filmowa. Juz we wczesnych filmach fabularnych dotykal proble-
mow, ktérych nie rozwiazuja racjonalistyczne tezy i teorie dialek-
tyczne. Problemy te, tkwigce w wydarzeniach lub w biegu filmowe;j
akcji, pozostang na zawsze dylematami. Byty tez te filmy zawsze
obserwacja czlowieka w sytuacjach zmuszajacych do dokonania
wyboru, a réwnoczesnie proba poznania motywow dziatania jed-
nostki.

Kieslowski przedstawial najczesciej dwa style zycia: jeden we-
wnetrzny, polegajacy na samorealizacji, 1 drugi zwiazany z obiektyw-
ng rzeczywistoscia i z jej uwarunkowaniami. Na przyktad Amator
(1979) to film poswiccony dojrzewaniu mtodego cztowieka i rozwo-
jowi jego swiadomosci. Bohater filmu, porzuciwszy styl zycia w izo-
lacji od otoczenia, otwiera si¢ na $wiat i realizuje siebie w nowym
dzialaniu. Wylaniajace si¢ z podtekstu fabuly zagadnienie sensu
ludzkiego zycia nadaje temu filmowi wymiar filozoficzny.

W filmie Przypadek (1981) poznajemy trzy losy zawarte w trzech
potencjalnych zyciorysach jednego czlowieka: raz jest on aktywista
partyjnym, innym razem dzialaczem solidarnosciowym, a w koricu
takze spotecznikiem spetniajacym swe obowiazki humanitarne jako
lekarz. Kazdy zyciorys wynika z przypadku — w tym sensie, w jakim
samo zycie moze si¢ korzystnie lub fatalnie zmienié, w zaleznosci od
tego, w jakim kierunku skierujemy swe kroki.

Opowiesci K. Kieslowskiego zwykle nie maja tradycyjnego za-
koriczenia. Autor nie analizuje, nie wyprowadza wnioskéw. Szanuje
indywidualnos¢ widza i jego przenikliwosé. Prestizowa pozycje
w kinie polskim zapewnit Kieslowskiemu Dekalog (1989), obejmu-
jacy cykl nagrodzonych filméw telewizyjnych>. W Dekalogu artysta
podejmuje archetypy moralnosci zawarte w Dziesieciu Przykaza-
niach Mojzesza. Ukazuje ich odwieczna aktualnos¢ i tworczo inter-
pretuje w obrazach wspoélczesnego zycia obyczajowego w Polsce.
W atmosferze odwiecznych nakazéw, w sugestywnych sekwencjach
Dekalogu etyka i psychologia zstepuja z teoretycznych wyzyn nauki.
Przenikaja w codzienne zycie czlowieka, ksztalttuja jego moralnosé
i decyduja o stanie jego psychiki.

2 Zob. recenzja W. Chudego: Filmowy Dekalog, ,,Ethos” 2(1989) nr 4.
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Najnowszym osiggnigciem K. Kieslowskiego w skali migdzynaro-
dowej jest film Podwdjne zycie Weroniki (1991)* wyrézniony nagro-
dami w Cannes. Film nie zawiera wartkiej akcji, a raczej fragmenty
wydarzen wewnetrznego zycia bohaterki. Warstwa realiéw jest pros-
ta i pokazana oszczgdnie. Kompozycja filmu obejmuje dwie czesci.

W czgsci pierwszej dwudziestoletnia Weronika przenosi si¢
z rodzinnego miasteczka do Krakowa. Po pomys$lnym egzaminie
w filharmonii zostaje zatrudniona jako chérzystka. Podczas jednego
z uroczystych koncertéw Weronika, poruszona do glebi rola solistki,
umiera na atak serca.

W czesci drugiej, w tym samym czasie, we Francji dwudziestolet-
nia Véronique ksztalci si¢ w muzyce i Spiewie, zachgcana przez
profesora, ktéry przewiduje dla niej artystyczna przysztosé. Véro-
nique decyduje si¢ na turystyczng wycieczke do Polski. Na rynku
krakowskim spostrzega wpatrzona we francuski autokar Weronike
i bezwiednie robi zdjecie obcej dziewczyny. Po pewnym czasie Vé-
ronique przerywa lekcje $§piewu, rezygnuje z aspiracji muzycznych.
Wybiera mitos¢ i zycie z kochanym przez nia Alexandrem, rezyserem
w teatrze lalek, scenarzysta i pisarzem ksigzek dla dzieci. W takiej oto
obiektywnej rzeczywistosci tkwi i wyrasta ponad nig warstwa zjawisk
irracjonalnych i nieodgadnionych.

W dwdch odleglych geograficznie krajach, w odmiennych warun-
kach kulturowych i réznych srodowiskach spoteczno-cywilizacyjnych
przychodza na $wiat w tym samym roku, tego samego dnia, o tej
samej godzinie bliZzniaczo podobne do siebie Weronika i Véronique.
O ich matkach nie wiemy nic. Ich ojcowie sa serdeczni i madrzy.
Dwudziestoletnie dziewczyny zyja w klimacie milosci ojcowskiej

3 Scenariusz: Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz; rezyseria: K. Kieslow-
ski; zdjecia: Stawomir Idziak; muzyka: Zbigniew Preisner; scenografia: Patrice Mer-
cier; montaz: Jacques Witta; wykonawcy: Iréne Jacob (Weronika-Véronique), Philip-
pe Volter (Alexander Fabbri), Halina Gryglaszewska (ciotka), Kalina Jedrusik
(Pstrokatka), Aleksander Bardini (dyrygent), Wtadystaw Kowalski (ojciec Weroni-
ki), Jerzy Gudejko (Antek), Jan Sterniriski (adwokat), Claude Duneton (ojciec Vé-
ronique) i inni. Produkcja: Sideral Productions-Studio, Tor, Le Studio Canal Plus;
dystrybucja: Fundacja Sztuki Filmowej 1 SOLOPAN. ,,Ztota Palma” dla Irene Jacob
na MFF w Cannes 1991, Nagroda Jury Ekumenicznego, Nagroda PIPRESCI.
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1 mtodziericzej milosci tych, ktérzy je kochaja. Obie sg drobne, deli-
katne i chore na serce. Maja te same ruchy i gesty, te same upodo-
bania do bawienia si¢ szklana kula i do chodzenia boso. Obdarzone
picknym glosem i uzdolnieniami muzycznymi, pelne entuzjazmu dla
sztuki. Zwierciadlane odbicie obydwu skazuje Weronike i Véronique
na telepatyczne doznania i odczucia, na tajemnic¢ glebokich wzru-
szen. Weronika méwi do ojca: ,, To ciekawe — ale czujg, ze nie jestem
sama na $wiecie”. Jednoczes$nie Véronique zwierza si¢: ,,Przez cale
zycie zawsze czutam si¢ tak, jakbym byla tutaj i réwnoczesnie gdzie
indziej”. Na §mieré Weroniki reaguje placzem, odczuwa, ze stalo si¢
co$§ zlego 1 nieodwracalnego, jakby opuscit ja ktos bardzo bliski.
Chociaz nieswiadoma swojego stanu, poddaje si¢ jakiejs$ sile, ktéra
kaze jej btadzi¢ po uliczkach i domach starego Paryza, jak po odleg-
tym $wiecie europejskiej cywilizacji.

Napisanie scenariusza Podwdjnego zycia Weroniki bylo niewat-
pliwie wyjatkowo trudne. Albowiem dotyczy on przezyé emocjonal-
nych, ktére w stowach obnizaja swoja wartos¢. Film sprostatl jednak
temu zadaniu. Stosowanie wobec tego filmu gléwnie kryteriow ra-
cjonalnych utrudni, a nawet uniemozliwi z nim kontakt, gdyz skiero-
wany jest on przede wszystkim do naszych uczud.

Tajemnica ludzkiego zycia i nieodgadnione zwiazki miedzyludz-
kie stanowia integralna czes¢ tej opowiesci. Film wprowadza nas
w zjawiska zycia niedajace si¢ zmierzy¢ zadnymi kryteriami racjonal-
nymi. Wciaga w sfere ,,metafizyki” i wywoluje napiecie. Proces ten
spotggowany jest gra aktorska Iréne Jacob, pelng prostoty i umiaru
oraz artystyczng strukturg filmu. Iréne Jacob nie jest gwiazdg ol$nie-
wajaca. Tylko taki rezyser jak Kieslowski mégt odkry¢ jej prostote,
wewnetrzne skupienie i powierzy¢ jej te finezyjna role. Tajemnica,
ktdra stwarza Weronika i Véronique, emanuje z calego filmu i zmusza
do uznania, ze §wiat uczu¢ nie jest do korica poznawalny.

W podwdéjnym ukiadzie kompozycyjnym na plaszczyZnie pozio-
mej (dwie czgsci) 1 w kierunku pionowym (dwie warstwy) mieszaja
si¢ ze soba dwa nurty: realny i irrealny. Realia zbudowane sa
z elementéw powiazanych niewidzialnie. Rzeczywisto$¢ w tym filmie
nie jest obiektywna ani jednoznaczna. Chwytane przez kamer¢ pew-
ne detale i ujecia otwieraja przed widzem, jako wieloznaczne sym-
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bole, alegorie lub metafory, wolna droge dla jego twdrczej refleksji.
Zwréémy uwage na kilka z nich:

Kiedy naprzeciw Weroniki wylania si¢ z krakowskiej ulicy potez-
na fala manifestacji, a oderwany od ttumu chlopak wytraca jej z rgk
nuty, Weronika podnosi je i troskliwie uktada. Potem spokojnie i bez
lgku przechodzi obok tltumu. Moze czuje si¢ artysta ratujagcym dzieto
sztuki przed niszczaca sitg rewolucji?

Weronika, stojac w oknie, widzi w oddali pochylona staruszke,
ktéra z bagazem bezwiednie zmierza do kresu swoich dni. Widok ten
napetnia jej serce glebokim wspodlczuciem i wzruszeniem. Wota do
niej: ,,Ja pani pomoge”. Véronique przez otwarte okno spostrzega na
ulicy identyczng staruszkg-sobowtéra pomagajaca sobie laska. Ale
Véronique milczy. Nie wiemy, co mysli. Moze w tym momencie
przerazona obrazem starosci podejmuje decyzj¢. Sztuka jest zabor-
cza, wybiera wiec mitos¢ i petnie zycia z Alexandrem.

Dramatyczna jest opowies¢ Alexandra o marionetce, ktéra
w taricu ztamata noge. Popada ona w kranicowa depresje w zwiazku
Z utrata sensu swego zycia. Z ziemskiej tragedii wyzwala si¢ przez
reinkarnacjg, przeksztalcona w postaé pigknego motyla, ktory szybu-
je w przestwor niebios. Taniec w przestworzach jest wspanialszy od
tarica na ziemi.

Swiat zewnetrzny w tym filmie zbudowany jest z kolorowych
fragmentéw Krakowa i Paryza. Widz oglada je oczami Weroniki
1 Véronique. Spogladajac czgsto przez okna lub oszklone drzwi,
maja one przed soba impresjonistyczne barwne domy i wngtrza
w tonacji brazu i z6lci, czesci ulic i uliczek ztocistych i przymglonych.

Muzyka Zbigniewa Preisnera w Podwdjnym zyciu Weroniki to
podstawowy czynnik w kreowaniu gléwnych postaci i w konstrukcji
filmu. Brzmig w niej echa dawnych choraléw, rytmy wspodlczesne
i motywy religijne. Najpigkniejsza piesn Weroniki, osiagnawszy faze
szczytowa, urywa si¢ nagle i milknie wraz ze Smiercig Weroniki. Tra-
gicznie przerwang piesn $piewa w catosci Véronique w epilogu filmu.

Szeroka i zréznicowang skalg gloséw, krétkich dialogéw polskich
i francuskich, szmeréw i dZzwickéw — tak jak odbiera je muzykalne
ucho Weroniki — aparatura kinowa nie zawsze przekazuje naszym
widzom we wlasciwym brzmieniu akustycznym.
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Film Podwdjne zycie Weroniki oraz aktorke Iréne Jacob wyrdz-
niono szeregiem nagréd. Film odnidst we Francji duzy sukces kaso-
wy. W Paryzu znalazt si¢ na liScie najchetniej ogladanych filmoéw:
obejrzalo go ¢wieré miliona widzoéw. Francuscy krytycy filmowi
i dziennikarze®, przyzwyczajeni do narodowych akcentéw w polskiej
kulturze, w interpretacji filmu dopatrywali si¢ aluzji, a nawet meta-
fory politycznej. Wywiad przeprowadzony dla ,,Expresso” z K. Kie-
slowskim, w ktdrym rezyser zapewnia, ze ,jedyna rzeczywistoscia,
jaka go obchodzi, jest ludzkie wnetrze”, kladzie kres pomystom
wiodacym widzéw na manowce. O migdzynarodowym prestizu Krzy-
sztofa Kieslowskiego swiadczy tez fakt, ze w dniu zakoriczenia fes-
tiwalu w Cannes telewizja francuska wyswietlifa dwa filmy o rezyse-
rach, tworzace swoistg paralelg: o Kieslowskim i o Fellinim.

Podwdijne zycie Weroniki weszto na nasze ekrany po sukcesach
na festiwalu w Cannes, dzigki Fundacji Sztuki Filmowej. W pismach
filmowych, w tygodnikach i gazetach codziennych pojawily si¢ re-
cenzje tego filmu’, analityczne lub impresyjne, akceptujace trudny
problem, odwage i kunszt rezysera. Kolejki do kas kinowych, prze-
waznie ludzi mtodych, i wypelnione widownie swiadcza o tym, iz
znaczna cz¢s$¢ spoteczenstwa w Polsce, a takze we Francji, znieczu-
lona kryminalna sensacja i tepym erotyzmem, potrzebuje refleksji
nad swoim ,,Judzkim wne¢trzem”.

* O wolnosci i nowych regutach gry, rozmawiata Catherine Wimpheu, ttum.
Wanda Wertenstein, ,,Studio” — Paryz. Wydanie specjalne, Cannes 1991.

3 Np. T. Lubelski, Podwdjne Zycie Weroniki, ,Kino” 25(1991) nr 9; P. Lukéw,
Miedzy ja ity, ,Film” 46(1991) nr 40; M. Miodek, Podwdjne Zycie Weroniki, ,,Filmowy
Serwis Prasowy” 1991 nr 19-20; K. Sielicki, Magiczny realizm Kieslowskiego, ,,Spot-
kania” 1991 nr 42; A. Tatarkiewicz, Dlaczego Weronika umiera, ,,Polityka” 1991 nr 44;
,Film na Swiecie” 1992 nr 34 i ,Kino” 27(1993) nr 9 - poswigcone sa K. Kieslow-
skiemu.



