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Film jako locus (anti-)theologicus

Czy film — telewizyjny, kinowy, zamieszczany w internecie — jest roz-
rywka? Bez watpienia, tak. Ale czy jest tylko rozrywka? Z pewnos$cia nie:
moze takze, podobnie jak inne media, informowa¢ lub wychowywac¢. Tak
jak inne formy kultury (wizualnej czy operujacej jedynie stowem), kino
moze zaproponowa¢ widzom liczne przyktady dziet o charakterze bezpo-
$rednio lub skrycie religijnym, duchowym (przy szerokim rozumieniu poje-
cia duchowosci) czy wprost teologicznym. Badawcze wysitki podejmowa-
ne od kilkudziesi¢ciu lat przez teologdéw filmu wykazujg jednoznacznie, ze
dzieta filmowe stanowig interesujacy (i wciaz jeszceze nie w pelni odkryty)
obszar teologii, dostepny jednak najczesciej poza religijnymi kontekstami,
uprawiany przez niedyplomowanych teologéw-dyletantow.

Niniejszy tekst jest proba spojrzenia na nieco ciemniejsza strong filmu:
jako na popularne audiowizualne teksty, w ktorych dochodzi do podwazania
elementoéw chrzescijanskiego wyznania wiary. Dla teologii fundamental-
nej tego rodzaju filmy moga by¢ o tyle wazne, ze dla wielu post-chrzesci-
janskich widzéw stanowig niejednokrotnie uprzywilejowane (a by¢ moze
jedyne) miejsca spotkania z tresciami wiary. Jesli Ewangelie, posta¢ Jezu-
sa Chrystusa, dzieje i biezace zycie Kosciota sg prezentowane w filmach
(a szerzej: w mediach) w sposob niepelny, agresywny czy karykaturalny,
to istnieje ryzyko, ze wlasnie takie obrazy chrzescijanstwa bgdg utrwalac
si¢ w przekonaniach wielu widzow: wysilek ewangelizacyjny w takiej sy-
tuacji to nie przekaz rozpoczynajacy si¢ od tabula rasa, lecz najpierw wy-
mazanie blednych wyobrazen i przekonan.
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1. Film pos$raéd loci theologici

Gdy w XVI w. Melchior Cano przedstawil koncepcje zrodet teologicz-
nych (loci theologici), kino i film, rzecz jasna, jeszcze nie istniaty. Koniec
XIX w. przyniost wynalazek kina' i w krotkim czasie na ekranach pojawita
si¢ tematyka religijna (najstarsze filmy pasyjne datowane sa na rok 1897).
Cho¢ pierwsze filmy religijne (ekranizacje Ewangelii, hagiografie) rzadko
byly produkowane przez ludzi czy instytucje zwigzane wprost z Koscio-
fem’, to przeciez dla publicznosci liczy? si¢ fakt jednoznacznego rozpo-
znania ekranowych tresci: wydarzen z zycia Jezusa, Swictej Rodziny czy
$w. Joanny d’Arc. Niejako bocznymi drzwiami, bez nihil obstat i filmatur’,
opowiesci religijne weszly na ekrany za sprawa braci Lumicre, Georgesa
Méliesa, Alice Guy i wielu wezesnych tworcow kina.

Jednak niezaleznie od intencji tworcow, ich przekonan czy wyznawa-
nej wiary, juz sam fakt zainteresowania si¢ tematyka religijng zashuguje
na zainteresowanie teologéw. Ks. Jerzy Szymik w badaniach nad litera-
turg uznat za mozliwe przeprowadzenie teologicznej analizy tworczosci
Czestawa Milosza’, 0. Jacek Bolewski zaproponowat podobne spojrzenie
na dramaty Williama Szekspira’. W analogiczny spos6b mozna odczytac¢
filmowa tworczo$é inspirowang nie tylko bezposrednio np. Pismem Swig-
tym, lecz takze posrednio — Bozymi przykazaniami odczytywanymi jako
fundament etyczny spoleczenstwa’. Interesujgce jest spojrzenie na twor-
czo$¢ wybranych rezyserow, konsekwentnie w swoich filmach wracajg-
cych do tematoéw religijnych (a nawet teologicznych), jak np. Carl Theodor
Dreyer, Robert Bresson, Luis Buiiuel, Ingmar Bergman, Pier Paolo Pasolini,

' Przyjmuje sig, ze pierwszy pokaz kinematografu braci Lumiére odbyt si¢ 28.12.1895 r. w Paryzu;
Amerykanie sg przekonani, ze kino to jeden z wielu wynalazkéw T.A. Edisona.

2 Poczatkowo Watykan z dystansem odnosit si¢ do kina: w 1909 r. kard. Gasparri grozit

duchownym karg ekskomuniki za ztamanie wydanego w imieniu papieza zakazu ,,uczestniczenia

w spektaklach, ktore odbywaja si¢ w kinach Rzymu”. Zob. Kosciot o srodkach komunikowania

mysli, oprac. J. Goral, K. Klauza, Czgstochowa 1997, s. 24 nn.

W przeciwienstwie do imprimatur, takie wymaganie nigdy nie zaistniato w praktyce Kosciota.

J. Szymik, Problem teologicznego wymiaru dziela literackiego Czestawa Mitosza, Katowice 1996.

J. Bolewski, Objawienie Szekspira, Warszawa 2005.

M. Lis, 100 filméw biblijnych. Leksykon, Krakow 2005; tenze, Figury Chrystusa w ,, Dekalogu”

Krzysztofa Kieslowskiego, Opole 2007.
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Andriej Tarkowski, Martin Scorsese, a z polskich Krzysztof Kieslowski czy
Krzysztof Zanussi. Posréd polskich autoréw jednak to przede wszystkim fil-
moznawcy, a nie teolodzy, podejmujg si¢ nietatwego zadania analizy takze
wymiaru religijnego filméw’, co czasem prowadzi do niewystarczajacego
poglebienia tresci teologicznych'’.

Tym bardziej aktualnym wyzwaniem dla teologii jest nie tylko wejscie
w dialog ze wspolczesna kulturg audiowizualna, dokonujacy si¢ na rdézne
sposoby’, lecz uznanie, ze takze film jest faktycznie jednym z loci theologi-
ci. Ks. Jerzy Szymik przywotuje klasyczne rozréznienie, wskazujac Pismo
Swiete jako zrodto teologiczne ,,natchnione i gtowne”, zas wérdd zrodet
nienatchnionych podstawowych wymienia m.in. symbole wiary, liturgie,
sensus fidei, nauczanie Soborow i papiezy. Ks. Szymik dostrzega jednak
rozszerzajaca si¢ perspektywe — ,,wzrasta liczba «miejsc» traktowanych
przez metodologi¢ teologii jako «teologiczne»” — a sa nimi takze ,,sztu-
ka (jako zrédto inspiracji oraz instrument pomocniczy przekazu)” i §rodki
spotecznego komunikowania”, a wiec rowniez filmy.

Racje pozwalajace na rozpoznanie teologicznych znaczen filmu wyni-
kaja rowniez ze spostrzezen o charakterze medialnym, pedagogicznym, so-
cjologicznym czy statystycznym: zapewne wigcej 0sob obejrzalo na ekranie
kin i telewizoréw fabularyzowane biografie Jana Pawla II, niz osobiscie
zapoznawalo si¢ z jego nauczaniem. Intensywniej niz udziat w wielkopost-
nych nabozenstwach oddziatywata na emocje wielu religijnie nastawionych
widzéw Pasja Mela Gibsona (2004). Powszechna (cho¢by dzigki dystry-
bucji na nosnikach cyfrowych czy w internecie) dostepnos¢ filméw o te-
matyce religijnej sprawia, ze to tekst audiowizualny — czyli np. adaptacje

7 Jako pierwsza w polskiej literaturze tematyke styku kina i religii otwarcie podj¢ta M. Marczak,
Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000.

8 Oto przyktady cennych, cho¢ niekompletnych dla teologa opracowan: 1. Kolasinska-Pasterczyk,
Piekta Luisa Buniuela. Wokot problematyki sacrum i profanum, Krakow 2007; S. Bobowski,
Miedzy Swigtosciq a potepieniem. Martin Scorsese i religia, Wroctaw 2007; M. Marczak, Niepokdj
i tesknota. Kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussiego, Olsztyn 2011.

9 Warto przypomnie¢ m.in. obecno$é¢ katolickiego jury SIGNIS (dawniej OCIC) czy jury
ekumenicznego, przyznajacych wiasne nagrody filmom prezentowanym na najwazniejszych
swiatowych festiwalach filmowych, m.in. w Berlinie, Cannes czy Wenecji.

10 J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura pigkna jako locus theologicus,
Katowice 1994, s. 26 nn.
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Pisma Swietego — dla wielu odbiorcow od dawna stat si¢ uprzywilejowanym
tekstem niosacym tresci religijne”. Polscy dystrybutorzy filmu Jezus (rez.
Peter Sykes, John Krish, 1979), wznowionego na okoliczno$¢ Wielkiego
Jubileuszu Roku 2000, wprost wskazywali na oktadce DVD, ze ten film
jest ,,Ewangelia wg §w. Lukasza z ekranu”, sugerujac tozsamos$¢ Ewange-
lii i jej ekranowej adaptacji!

Przypadek tego filmu, dostepnego w przeszto 600 jezykach i wykorzy-
stywanego przez stowarzyszenia prowadzace dzielo ewangelizacji m.in.
w krajach rozwijajacych sie”, uswiadamia, ze to autorzy filmoéw, a nie bi-
blisci, podejmujg wysitek ekranizacji, audiowizualnego thumaczenia (trans-
mediacji) tekstow zasadniczych dla ksztattowania wiary, a ich produkcje,
niezaleznie od prezentowanej jako$ci teologicznej, dla wielu staja si¢ al-
ternatywnymi (je$li nie jedynymi!) wersjami Biblii.

Sprobujmy tu ograniczy¢ perspektywe tylko do Ewangelii: w przecia-
gu nieco ponad stulecia kina ,,chrystologicznego” wyprodukowane zostaty
setki ekranizacji Ewangelii”, zrealizowane za pomocg zroéznicowanych me-
todologii. Thomas Leitch w syntetyczny sposob wskazuje istnienie trzech
»ideatow wierno$ci” filmow biblijnych: pierwszy to ,,leksykalna wiernosé
wobec szczegotow tekstu, wobec warstwy jezykowej (...), wobec kluczo-
wych zdarzen, ich kolejnosci”; drugi ideat to wierno§¢ wobec ,,czasoprze-
strzeni $wiata”, z ktérego wynika wymog zachowania — i odtworzenia —
historycznego autentyzmu (zwlaszcza w warstwie wizualnej); trzeci ideat
to ,,wierno$¢ wobec moralnych i duchowych kwestii” znaczenia, jakie ma
nauczanie, meka i $mier¢ Jezusa dla wspolczesnych odbiorcow”. Zatem
filmowa interpretacja Ewangelii poszukujaca leksykalnej wiernosci moze

" Np. w kinach USA w latach 1951-1960 najwigkszy sukces dystrybucyjny odniosty trzy filmy
biblijne: Ben Hur (1959) byt na pierwszym miejscu, Dziesigcioro przykazan (1956) na drugim,
Szata (1953) — na czwartym. Zob. B. Babington, P.W. Evans, Biblical Epics: Sacred Narrative
in the Hollywood Cinema, Manchester — New York 1993, s. 4-6.

12 E. Kabiesz, Jezus, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Garbicz, Krakow
2007, s. 219 nn.

13 Stownik opracowany przez D.E. Vigano, Gesti e la macchina da presa. Dizionario ragionato del cinema
cristologico, Roma 2005, przedstawia 168 filmow o Jezusie. P. Malone, Screen Jesus: Portrayals of
Christ in Television and Film, Lanham — Toronto — Plymouth 2012 zebrat przeszto 200 tytutow.

14 Zob. T. Leitch, Stowo filmem si¢ stalo — o dylematach ekranizacji Biblii, ,,Studia Filmoznawcze”
25:2004, s. 197-2009.
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by¢ proba swoistej ilustracji tekstu (ktora i tak zawsze naznaczona jest in-
terpretacyjnie) — przyktadami sg np. czarno-biaty film Ewangelia wedtug
Swietego Mateusza (rez. Pier Paolo Pasolini, 1964), w ktorej poza stowami
Ewangelii, okrojonej z kilku fragmentoéw, nie ma tekstow obcych; podob-
ng droga zdaje si¢ podaza¢ Mel Gibson, ktéry podjat si¢ ponadto wysitku
rekonstrukcji starozytnych jezykow, jednak w przypadku Pasji (2004) po-
jawialy si¢ pytania stawiane przez teologdéw, czy ekranowe okrucienstwo
nie przestoni sensu Dobrej Nowiny? Jeszcze wigksze wyzwania interpre-
tacyjne stawiajg te filmy, ktére probuja ,,rekonstruowac czasoprzestrzen”,
jak np. Jezus z Nazaretu (rez. Franco Zeffirelli, 1976) czy Ostatnie kusze-
nie Chrystusa (rez. Martin Scorsese, 1988): scenariusze obu tych filmow
czerpig z licznych pozabiblijnych zrodet, wobec obu stawiane byty do$é¢
powazne zarzuty natury teologicznej”. Jeszcze bardziej komplikuje sie sy-
tuacja wobec glebokich, aktualizujgcych reinterpretacji tresci ewangelicz-
nych w filmach pozornie odrywajacych si¢ od biblijnych zrddet, jak np.
Dekalog K. Kieslowskiego (1988), Jezus z Montrealu (rez. Denys Arcand,
1989) czy Matrix braci Wachowskich (1999).

2. Filmy anty-teologiczne

Jezeli trudnosci interpretacyjne moze wywolac pojedynczy — nieruchomy
przeciez! — obraz, czego wyrazem w $redniowieczu byl np. potezny kryzys
teologiczny zwiazany z kultem ikony, to nie powinno zaskakiwac, ze kilkugo-
dzinne filmy, na ktore sktadaja si¢ nie tylko generujace pozorny ruch nierucho-
me obrazy”, lecz takze montaz, dzwiek, efekty specjalne, gra aktorska, kon-
teksty kulturowe, spoteczne czy polityczne, niosg mnogos$¢ znaczen i sensow.

15 Zob. np. T. Halik, Noc spowiednika. Paradoksy matej wiary w epoce postoptymistycznej, Katowice
2007, s. 172-188.

16 Szczegotowo przedstawiat je np. L. Baugh, Imaging the Divine. Jesus and Christ-Figures in Film,
Kansas City 1997. Skrajne jest podejscie E.W. Lutzera, Film ,, Ostatnie kuszenie Chrystusa”:
Jego falsz i co ty powinienes w zwigzku z tym zrobi¢, Lublin 1991.

17 W kinie w kazdej sekundzie na ekranie pojawiaja si¢ 24 kadry: w dwugodzinnym filmie jest ich
niemal 173 tysiace.
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Co sprawia, ze film moze zosta¢ uznany za locus theologicus? Wyni-
ka to z obecnosci ktorego$ z nastepujacych sktadnikow: tresci filmu, jego
tematyki, zamiaru autora/éw lub ze sposoboéw odczytania przez odbiorce,
umiejgcego dostrzec znaczenia teologiczne. Jak jednak potraktowac te fil-
my, w ktérych w analogiczny sposob mozna odczytaé tresci, ktore odrzu-
caja lub negujg prawdy wiary, zafatlszowuja histori¢ chrzescijanstwa (od
postaci Jezusa poczynajac), podejmuja — z ro6znych przyczyn — perwersyjng
gre z widzem, w ktorej nastepuje dekonstrukcja, odrzucenie dotychczaso-
wych systeméw 1 spojrzen na Ewangelie, chrzes$cijanstwo, Kosciot, wia-
re? Ks. Andrzej Draguta proponuje, by postugiwacé si¢ pojeciami ,,teologii
afirmacji i teologii negacji Boga”, widzianego z odmiennych pozycji ,,ak-
ceptacji 1 odrzucenia, mitosci i nienawisci”: teologi¢ uprawiaja takze ci,
ktorzy zmagajg sie z Bogiem". A moze trzeba pdj$¢ krok dalej i stwierdzié,
ze obok teologii istnieje anty-teologia, ktora nie jest sporem z Bogiem, lecz
odrzucaniem, negowaniem rzeczywistosci religijnej?

Takich filméw nie brakuje: zapewne nikogo nie razi juz Matka Joanna
od Aniotow (rez. Jerzy Kawalerowicz, 1960), ktora po premierze wywoty-
wala sprzeciwy” (a wspotczesdnie interpretowana jest w kategoriach filmu
religijnego™), lecz nowsze filmy — zwlaszcza wprost dotykajace postaci
Jezusa z Nazaretu — okazuja si¢ znacznie bardziej bolesne dla chrzescijan.

Gorace dyskusje wywotat przed ¢wieré¢wieczem film Ostatnie kuszenie
Chrystusa (rez. Martin Scorsese, 1988), bedacy adaptacja powiesci Niko-
sa Kazantzakisa, gdzie Jezus ukazywany jest jako niepewna siebie, neuro-
tyczna postaé. Zastrzezenia (czy wrecz ataki) kierowane pod adresem filmu
dotyczyly zwlaszcza tytutowej sekwencji, zajmujacej koncowe pot godzi-
ny: Jezus schodzi z krzyza, zeni si¢ z Maria Magdalena, a po jej $mierci
z obiema (!) siostrami Lazarza, i dozywa w Jerozolimie staros$ci. Judasz jest
tu postacig pozytywna, przypomina bowiem Jezusowi Scorsesego o tym,

8 A. Draguta, Copyright na Jezusa. Jezyk, znak, rytual miedzy wiarq a niewiarq, Warszawa 2012,
s. 12 nn.

19 M.in. biskupi ztozyli w prokuraturze oficjalng skarge. Szerzej o sytuacjach zapalnych miedzy
Kosciotem w Polsce a kinematografia lat powojennych zob. K. Kornacki, Kino polskie wobec
katolicyzmu (1945—1970), Gdansk 2004.

20 A. Luter, Ksigdz w polskim filmie, w: Ukryta religijnosc kina, red. M. Lis, Opole 2002, s. 44.
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co mialo by¢ jego wlasciwym zadaniem. Te akurat zarzuty krytykow oka-
zujg si¢ dos¢ mialkie: sekwencja kuszenia rozgrywana jest w trybie hipo-
tetycznym, w wyobrazni omdlatego Jezusa — co mogtoby si¢ sta¢, gdyby
zszedt z krzyza! W miar¢ uwazny widz bez trudu rozpozna wprowadzenie
tej hipotezy, pokusy Jezusa na krzyzu, ktora przeciez zostaje przezen od-
rzucona (Jezus umiera z u§miechem, gdyz ,,przepenia go rado$¢ ze zwycig-
stwa nad «ostatnim kuszeniem»™”), za§ sam film konczy si¢ symbolicznie
przedstawionym Zmartwychwstaniem. Mimo do$¢ razacych btedow (np.
historycznych czy dotyczacych kultury zydowskiej I w. n.e.), ten film jest
jednak wyrazem swoistej, cho¢ dyskusyjnej teologii.

Przed powazniejszymi problemami stawia widza (oraz teologéw) Kod
da Vinci (rez. Ron Howard, 2005), zrealizowany réwniez na podstawie
cieszacej si¢ popularnoscia powiesci Dana Browna. Akcja filmu dzieje si¢
wspotczesnie — §wiat rozpoznawalny jest na poziomie topografii (m.in. Pa-
ryz1Londyn), wydarzen, postaci (cztonkowie Opus Dei), miejsc (np. Luwr,
koscioty). Kluczowym wydarzeniem jest tu spotkanie amerykanskiego
profesora Roberta Langdona i policjantki Sophie Neveu, ktora okazuje si¢
by¢ potomkiem Jezusa i Marii Magdaleny. Poming szczegotowe omawia-
nie fabutly, zatrzymujac si¢ na watpliwos$ciach wywotanych przez sposoby
ukazywania chrzescijanstwa:

— Ko$cidt jest organizacjg przestepcza, funkcjonujgcg na sposob mafij-
ny (zabdjstwa, brudne pienigdze), czego dobitnym wyrazem jest Opus Dei;

— najbardziej problematyczne jest ukazanie alternatywnej wersji zycia
Chrystusa, dotad rzekomo fatszowanej przez Kosciot. Ostatnia Wieczerza
— zobrazowana na mediolanskim fresku Leonarda da Vinci — ma by¢ za-
$lubinami Jezusa i Marii Magdaleny zasiadajacej po prawej stronie Jezusa
(chodzi o jedyna na malowidle posta¢ bez brody, tradycyjnie utozsamia-
ng z apostotem Janem). Jezus umierajac na krzyzu, pozostawia po sobie
potomstwo: wraz z dzieckiem Maria Magdalena ucieka do poludniowej
Francji i to tam przez niemal dwa tysiaclecia kolejni potomkowie ,kro-
lewskiego rodu” (Dawidowego) chronieni sg z oddaniem przez Zakon Sy-
jonu, do ktorego — wedhug Dana Browna — mieli naleze¢ m.in. Leonardo

2 R, Zwick, Zmartwychwstanie Jezusa w filmie, w: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 619.
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da Vinci i1 Isaac Newton. Kod da Vinci proponuje nowg interpretacje le-
gendy o Swietym Graalu: w miejsce blednego do tej pory rozumienia po-
jecia San Graal (jako naczynia zawierajacego krew Chrystusa lub kielicha
Ostatniej Wieczerzy) Dan Brown wyjasnia, ze chodzi o Sang Réal, czyli
Krélewska Krew, a wigc o cztowieka. Swigtym Graalem jest wiec Jezus,
wyjatkowy jako ostatni przedstawiciel krolewskiego rodu Dawida — oraz
jego potomstwo!

Analiza fresku Leonarda moze rzeczywiscie wywota¢ watpliwosci co
do plci postaci siedzacej obok Jezusa, jednak spojrzenie na tworczos¢ re-
nesansowego malarza pozwala na odkrycie blizniaczo podobnej postaci
— kobiety z taka sama fryzura, okrytej niebieska szatg podbita pomaran-
czowym materiatem, spi¢ta charakterystycznym diademem: na obrazie Ma-
donna wsrod skaf jest to Maryja przytrzymujaca matego Jana Chrzciciela,
klgczacego przed jeszcze mniejszym, podtrzymywanym przez aniota nagu-
sienskim Jezusem, podnoszacym prawa reke w gescie blogostawienstwa.
Proste poréwnanie obu obrazéw pozwala zatem rozpozna¢ w postaci na
fresku Ostatnia Wieczerza nie Marig Magdaleng, lecz Matke Jezusa, chy-
ba ze dopusci si¢ kolejny absurd: Leonardo, cztonek Zakonu Syjonu, jako
Madonng wsrod skat namalowal Mari¢ Magdalen¢ z dzieckiem Jezusa...

Atrakcyjnie napisana powies¢ mowigca o zaplanowanym i podtrzymy-
wanym przez stulecia spisku — oraz film z udziatem gwiazd kina (w gtow-
nych rolach wystepuja Tom Hanks i Audrey Tautou) trafiaja na dos$¢ podatny
grunt wérdéd widzow o stabej wiedzy teologicznej: chrzescijanstwo jest tu
sprowadzone wylacznie do potgznego Kosciota rzymskokatolickiego (tak,
jakby nie byto innych Kosciotow), §wiadomie od samego poczatku postu-
gujacego sie fatszem o boskiej naturze Jezusa, prawdy za$ o Nim jako czto-
wieku bronig rzekome (bo faktycznie nieistniejgce) tajne stowarzyszenia
(Zakon Syjonu). Logiczne niescistosci dotykaja wydarzen z zycia Jezusa,
ktory ostatecznie niewiele przypomina Jezusa znanego chrzescijanstwu.

O ile w filmie Dogma (rez. Kevin Smith, 1999) mozna bylo odnalez¢
podobne watki — sprowadzone jednak do absurdu w formie komediowe-
go horroru — o tyle autorzy Kodu da Vinci przybierajg poze tych, ktorzy
ostaniajg prawde przez wieki skrywang. Emisja tego filmu na antenie Pol-
satu w Wielkim Tygodniu (m.in. w 2009 r.) prowadzita z pewno$cia do
niematego zamieszania w gtowach niejednego widza utwierdzajacego si¢
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w przekonaniu o bezsensie i falszu chrzesécijanskiego przezywania wiary.
Kolejne tezy podwazajace chrzescijanskie credo stawial dokumentalny
film Zaginiony grob Jezusa (rez. Simcha Jacobovici, 2007), ktéry w opar-
ciu o niespojne i fragmentaryczne przestanki sugerowat, ze izraelscy ar-
cheolodzy odkryli w 1980 r. na poétnocnych przedmiesciach Jerozolimy
grobowiec z ossuariami Jezusa i Jego rodziny.

W innych historycznie kontekstach rozgrywa si¢ Amen. (rez. Costa Ga-
vras, 2002), oparty na sztuce teatralnej Rolfa Hochhutha Namiestnik (Der Stel-
lvertreter, 1963), falszujacej role Piusa XII podczas II wojny $wiatowej: Pius
XII zostat przedstawiony jako papiez gotowy do wspolpracy z hitlerowskimi
Niemcami (takze przy Zagtadzie Zydow) za ceng powstrzymania komunizmu.

Filmow falszujacych histori¢ chrzescijanstwa, przeinaczajacych fakty
czy poshugujacych si¢ ptytkimi teologiami jest znacznie wigcej: charakter
przesmiewczy wobec wielu religii ma dokumentalny film Wiara czyni czu-
ba (rez. Larry Charles, 2008); Watykan dotkniety jest nieuczciwosciami
na najwyzszych szczeblach w Stygmatach (rez. Rupert Wainwright, 1999)
1 Aniolach i demonach (rez. Ron Howard, 2009); Agora (rez. Alejandro
Amenabar, 2009) to obraz msciwych i okrutnych chrzescijan w Aleksandrii
(i ich biskupa Cyryla, czczonego przeciez jako swigty), odpowiedzialnych
za zamordowanie w 415 r. uczonej Hypatii. Zrealizowany na podstawie
powiesci Philipa Pullmana Zloty kompas (rez. Chris Weitz, 2007) w ba-
$niowej otoczce magicznego Swiata z pelng §wiadomoscig ,,rozprawia si¢”
z chrzescijanstwem, podwazajac nie tylko jego historyczno$¢, ale i sama
rzeczywistos¢, skoro istniejg niezliczone rownolegle swiaty.

W tej sytuacji cykl powiesci o mtodym czarodzieju Harrym Potterze, cel
krytyk wielu religijnie nastawionych widzow”, okazuje si¢ chyba najmnie;j-
szym problemem: czy w losach chtopca odkrywajacego w 12. roku zycia
swojg prawdziwa tozsamos¢ nie mozna dostrzec podobienstwa do 12-latka,
odkrywajacego przed rodzicami swojg tozsamos¢ w jerozolimskiej swiaty-
ni”? Czy bezdomno$¢ Harry’ego nie przywotuje znanego czytelnikom Biblii
zdania o braku miejsca, ,,by gtowe ztozy¢”? Czy — po latach spedzonych na

22 Zob. np. G. Kuby, Harry Potter — dobry czy zty?, Radom 2006.
% Czemuscie Mnie szukali? Czy nie wiedzieliscie, ze powinienem by¢ w tym, co nalezy do mego
Ojca?”, Lk 2, 49.
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konsekwentnym wybieraniu dobra i sprzeciwie wobec zta — Harry dobro-
wolnie przyjmujacy $mier¢, by nieodwotalnie usmierci¢ Sami-Wiecie-Ko-
g0 1 wracajacy zabity do zycia — nie przypomina w pewien sposob kogos
Innego? Jednak jak w Matriksie (rez. Andy Wachowski, Larry Wachowski,
1999), gdzie istnieje podobienstwo do Ewangelii — ewidentne na poziomie
symbolicznym analizy filmowej — opowie$¢ o Harrym Potterze co najwyzej
odstania trwato$¢ odniesien wspotczesnej (postmodernistycznej) kultury do
Ewangelii, nie stuzy ona jednak przyblizaniu postaci Chrystusa.

Hksk

Filmy zonglujace Ewangelia, postacia Jezusa, historig Ko$ciota, tworza-
ce anty-teologie nie s3 nowym zjawiskiem. Literackie apokryfy — alterna-
tywne do Ewangelii opowiesci — powstawaty od czasow apostolskich (lub
wkrotce po nich) az do wspotczesno$ci”. Te najnowsze $wiadomie nawig-
zuja do dawnych, podejmujac si¢ nowego odczytania (nieraz w krzywym
zwierciadle) postaci Jezusa: jak inaczej potraktowac skompilowane przez
autora bestsellerdw Moje Ewangelie”, ukazujace jego wlasng wersje wy-
darzen, mieszajacag fragmenty Ewangelii i wytwory fantazji autora? Jeszcze
inna jest intencja Philipa Pullmana” — autora Zlotego kompasu, agnostyka
uderzajacego w chrzesécijanstwo przez proponowanie czytelnikom w pet-
ni fikcyjnej, a atrakcyjnej przez powierzchowng publicystyke wizji zycia
Jezusa i jego brata blizniaka Chrystusa, bedacego perfidnym oszustem.

W czasach zamieszania poje¢ wypada przypomnie¢ Arystotelesow-
sko-Tomaszowy aksjomat ,,Non est in intellectu quod non fuerit prius in
sensu”, by zada¢ pytanie o to, jakie ,,teologie” trafiajg do zmystow od-
biorcéw za posrednictwem ekrandéw kinowych, telewizyjnych i — coraz
czgsciej — urzadzen przenos$nych?

Jesli preferowanym, dostepnym, a przy tym by¢ moze jedynym zrodtem
dla wielu odbiorcow bedzie zrodlo ,,zatrute”, prezentujgce anty-teologie,

24 Chronologicznie blizsze nam zbiera np. P. Beskow, Osobliwe opowiesci o Jezusie. Analiza nowych
apokryfow, thum. J. Wolak, wstep ks. M. Starowieyski, Krakow 2005.

25 E.-E. Schmitt, Moje Ewangelie, thum. B. Grzegorzewska, Krakow 2004.

26 P. Pullman, Dobry cztowiek Jezus i fotr Chrystus, tham. L. Stawowy, Warszawa 2010.
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to obraz Chrystusa w ich §wiadomosci bedzie rowniez coraz bardziej nie-
jasny”. Jest to jeden z powodow, dla ktorych réwniez teolodzy powinni
oglada¢ filmy: zaréwno bedace loci theologici, jak 1 anti-theologici. Inaczej
dialog ze wspoélczesng kulturg, majacy stuzy¢ rowniez przekazowi wiary,
bedzie skazany na niepowodzenie.

Summary

Film as Locus (anti-)theologicus

Authors of numerous publications agree: a film — explicitly or implicitly religious —
is a subject of theological analyses. Thus, principles proposed in 16™ century by Melchi-
or Cano in De locis theologicis can be extended to new fields: one of contemporary
loci theologici is a film (for example, an adaptation of the Bible or religious literature,
amovie hagiography or a moral drama). Difficulties raise in the case of openly antire-
ligious (antichristian) films: a conscious alteration of facts known from the Gospel in
The Da Vinci Code or of the history of the Church in Stigmata (and many other films!)
can provoke a discussion, but doesn’t invite to a serious theological analysis. A false
movie-theology transforms a film in a locus anti-theologicus. Neverthe-
less such films are important for theologians since they reveal reflection of
the modern culture on the religious issues and allow discovering contexts
of communicating of the Gospel.

KEYWORDS: cinema, — Gospel, theology, Melchior Cano, loci theologici

27 Mozna postawi¢ podobna kwesti¢, odnoszaca si¢ do wizerunku Kosciota kreowanego w mediach —
prasie codziennej, tygodnikach opiniotworczych, portalach internetowych: jesli bedzie dominowaé
w nich jednostronnie negatywny, zafalszowany przekaz, trudno spodziewac si¢ zaufania do Kosciota.
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