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STRESZCZENIA ROZPRAW DOKTORSKICH

Danuta D a n e k: O WEWNRTRZNEJ POLEMICE LITERACKIEJ W
POWIESCI. Promotor: prof. M.R.Mayenowa /IBL/. Recenzenci: dr
hab. K.Bartoszyhnski, prof. S.Z2éikiewski. Instytut Badan Lite-
rackich, 1969.

rzez wewnetrzna polemike literacka w powieéci rozumie sig

w pracy polemike dotyczgca gatunku powiesciowego, a wys-
tepujgca nie w refleksji zewnetrznej wobec dziel literackich,
ale w samych powieéciach.

Przedmiotem rozwazan sg dwie biegunowe formy uprawiania
wewnetrznej polemiki literackie] w powiesci: cytat dzieta w
dziele i dyskurs w dziele o dziele. Funkcja ich rozktada sie na
dwa komponenty: logicznie pierwotne jest samo ujawnianie swia-
domosci artystycznej w dziele, logicznie wtérna jest polemicz-
nosé. ' .

Rozwaze 1ia majg charakter zardéwno typologiczny, jak histo-
ryczny. Analizie wymienionych form towarzyszy podstawowa teza
historyczna pracy - ukryta w samym doborze przyktadéw, czerpa—
nych z okresu od starozytnoéci do konca XIX w., a nadto formu-
lowana expressis verbis - Ze sposoby ujawniania $wiadomosci li-
terackiej w samym dziele, uchodzace do$é powszechnie 2za wyna-
lazek XX w,, 2zZwlaszcza dwudziestowiecznej powiesci, 2znane sa
powiedci w catym ciggu jeJj istnienia, a nawet gatunkom 1lite-
rackim, ktére traktuje sie jako tradycje gatunku powieéciowe-
go: epice, retoryce, gatunkom dialogowo-menippejskim.

Jako rezultat tej analizy wysunieta zostala propozycja wpro-
wadzenia w ogbélnosci do opisu dzieta literackiego rozrdznienia
dwu poziomdéw wypowiedzi dzieta, analogicznie do dwu poziomédw
Jjezykowych: poziomu wypowiedzi przedmiotowych i poziomu meta-
wypowiedzi /poziomy te, analogicznie jak w jezyku, mogg ulegaé
zwielokrotnieniu/. Rozréznienie to pozwoliloby na jednolity o-
pis wszystkich kompozycyjnych elementéw dzieta 1literackiego,
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takze tych, ktdére wyrzucane sg zazwyczaj poza obreb jego inte-
gralnej catosciowo$ci - jak nazwiska autoréw, tytuty dziex i
ich fragmentéw, wstepy, epilogi -~ przez ujmowanie ich jako in-
tegralnych cze$ci utworu literackiego - metawypowiedzi. Nadto,
pozwoliloby na jednolite ujecie metawypowiedzi znajdujacych sig
wewngtrz dzieta, i to zardwno tych, ktére dokonywane sg impli-
cite /cytat dziela w dziele/, jak i tych, ktbére dokonywane sg
explicite /dyskurs w dziele o dziele/. Teza o wielopoziomo-
wodci wypowiedzi dzieta literackiego stanowi najogélniejszg te-
z¢ teoretyczng pracy. -

Przyjety w pracy sposéb opisu wykorzystuje kategorie sche-
matu funkcji jezykowych Jakobsona. Ze wzgledu na swe bogactwo
wydawal sie on najdogodniejszy przy opisie tak 2ztoZomnej wypo-
wiedzi, jakg Jjest dzieto literackie. W konkretnych analizach
schemat ten okazat sie jedhak niewystarczajacy.Poszerzony wiec
zostal o Bachtinowskg funkcje dialogowa oraz o wywiedziong 2z
tego schematu funkcje metapoetycka - okreslong nastepujagco:
funkcja metapoetycka jest paralelma do funkcji metajezykowej;
jesli funkcja metajezykowa odsyta do kodu jezyka naturalnego,
Jezyka, ktéry stanowi podstawe dzieta literackiego, to funkcja
metapoetycka odsyta do systemu wtdérnego, nadbudowanego nad Je-
zykiem naturalnym - do kodu poetyckiego /= poetyki indywidual-
nej bgdz gatunkowej dzieta/.

Przez cytat struktury /quasi-cytat/ rozumie sie wpracy cy-
towanie nie doslownie wiernego, empirycznego tekstu /parole/,
ale okres$lonych regut zorganizowanlia tekstu /langue/.Dla zacy-
towania okreslonej, istniejgcej langue moina bowiem tworzyé
wcielajgce owa langue - nowe, nie istniejgce przedtem parole.

Przedmiotem rozpatrywania sg quasi-cytaty Jjednorodne ga-
tunkowo 2z dzietami, do ktérych sa wprowadzone: wiersz w wier-
szu, teatr w teatrze, powiesé w powieseci. Mechanizm ich funk-
cjonowania polega na tym, Ze struktura cytowana wchodzi w po-
réwnanie ze strukturé dziela, w obrebie ktbérego sie znalazla.
Poréwnanie to Jjest dwojakie: z punktu widzenia zewnetrznego wo-
bec dziet obserwatora -~ jedna konwencja artystyczna przeciw-
stawiona zostaje innej konwencji. Natomiast wewngtrz dzieta
przeciwstawienie to funkcjonuje Jjako przeciwstawienie k:snwen-
cji artystycznej i samej rzeczywistosci. W ten spos ¢ rszl_ou-
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Jje sie polemiczny charakter wprowadzenia cytatu struktury do
dziela.

Rozpatrywanie dwojakiego charakteru relacji: struktura cy-
towana - struktura realizowana, zachodzgcej w dziele literac-
kim, wiedzie do problematyki procesu historycznoliterackiego.
Funkcjonowanie cytatu dzieta w dziele - to jeden ze sposobédw,
w jaki proces historycznoliteracki zostaje witaczony w struk-
ture literacka, diachronia przemian literackich -~ rzutowana
w synchronie jednego dzieta, system pojedynczego utworu - po-
wigzany z wychodzgcym poza to dzielto szerszym systemem lite-
rackim.

Dyskurs w dziele o dziele stanowi forme wyrazania sie swia-
domo$ci literackiej najbardziej zblizong do tej, w ktérej wy-
raza sie refleksja teorétyczna zewnetrzna wobec dziet. Jest
on jednakze integralng czesScia dziela i podlega zawsze poety-
ce danego dziela.

W rozwazaniach wokét dyskursu podjete zostaly dwa gléwne
zagadnienia:

1/ rodzajéw i miejsc kompozycyjnych owych dokonywanych%mb
pressis verbis wypowiedzi w dziele o dziele /poddane zostaly
analizie i zinterpretowane Jjako metawypowiedzi takie elementy
utworu, jak fragmenty narracji powiesciowej, wypowiedzi w ty-
pie przedmowy i wszelkie wypowiedzi tytulowe - calos$ci utwo-
ru, czesci, rozdzialu/;_

2/ tradycji owych formulowanych explicite wypowiedzi w
dziele o dziele /przesledzone zostaly epickie i - wuznane za
najdonio$lejsze -~ retoryczne tradycje wypowiedzi w dziele o
dziele oraz tradycje owych metawypowiedzi w sekwencji histo-
rycznej juz Scisle powiesciowej: Cervantes - Fielding - Ster-
ne - Diderot/.

Rozpatrywanie kwestii wypowiedzi w dziele o dziele w ga-
tunkach narracyjnych doprowadzito do obserwacji, ze wypowie-
dzi takie obecne sg juz w najstarszych znanych gatunkach nar-
racyjonych: ze miejsce, do ktérego przypisuja je w owych ga-
tunkach r e gutly - to miejsce analogiczne, pozycja ini-
cjalna, i ze funkcja przez nie pelniona-ﬁa funkcja analogicz-
na, wprowadzenie do catosci dzieta,
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W rezultacie wysunieta zostata hipoteza, iz metawypowiedzi
inicjalne stanowia uniwersalium narracyjne, ktére z kolei zin-
terpretowaé mozna jako szczegdlowy przypadek ogbdlnego zjawiska,
polegajacego na tym, ze kazda cato$é znakowa, niezaleznie od
rodzaju systemu znakowego, posiada pewne wyodrebniajgce Jg i
nadajace jej owg caloSciowosé ramy.

Urszula K owa 1 s k a: MITY TROJANSKIE ZRODEEM INSPIRA-
CJI DLA DRAMATU POISKIEGO XX w. Promotor: prof. J.Garbaczowska
/UMCS/. Recenzenci: prof. J.Nowakowski /WSP Krakéw/, prof. S.
Skwarczyhska /UL/. Uniwersytet Marii Curie-Sktlodowskiej, 1969.

:[)raca niniejsza stawia sobie pytanie o role i sens trady-
cji antycznej w literaturze polskiej XX wieku. Poniewas
ogarniecie catosci materiatu faktograficznego okazato sie nie-
mozliwe, a to ze wzgledu na jego rdznorodnosé tematyczng i spo-
soby ujecia, przyjeto pewne konieczne ograniczenia. Do analizy
wybrano utwory obracajgce sie w kregu motywdéw trojanskich, bo
powtarzaly sie one w ciggu catego badanego osiemdziesigciole-
cia i wystepowaly czesto, niezaleznie od zachodzgcych przemian
swiatopogladowych i estetycznych. Przemiany owe determinowaty
jednak w sposoéb zasadniczy ujecia i przeksztalcenia Homerowego
dziedzictwa. '

Innym ograniczeniem byto zacie$nienie pola widzenia do dra-
matu, gdyz w nim wlasnie motywy trojanskie, niosgce ze sobg po-
tencjalng dramatycznos$é, znalazly najpetniejsze i najciekawsze
konkretyzacje. Analizowany material pozwolit na obejrzenie
fragmentu zywotnej i zmieniajacej sie w czasie tradycji kultu-
ralnej naszego stulecia.

Granicy wieku XX nie wyznacza Scista data chronologiczna.
Zasadnicze drogi rozwojowe sztuki wspdiczesnej, jej tendencje
swiatopoglagdowe i artystyczne zarysowaly sie w latach osiem-
dziesigtych i dziewieédziesiatych ubieglego wieku. Przeszlosé
antyku odegrata w tym procesie sporg, jakkolwiek tylko podrzed-
na, rol¢, stanowigc jeden ze sktadnikéw niejednorodnej i zto-
2onej tradycji modernistycznej. Stuzyla ona uzasadnieniu syn-
kretyzmu i uniwersalizmu w literaturze oqraz stanowita jej wiel-
ks perspektywe. W Swiadomosci wspdiczesnych wyobrazenia i kon~
strukcje antyku byly wypadkowymi trzech nakladajgcych sie ten-
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dencji. Pierwsza z nich wywodzila sie¢ z tradycji ujeé roman-
tycznych, druga - z interpretacji antyku dokonanej przez P.
Nietzschego, trzecig dyktiowaly estetyka i praktyka symboliz-
mu oraz jego pochodnych.

Antyk peitnit w woderaizmie funkcje siuzebne wobec tresci
Swiatopoglgdowych, gdyz pozwaiai na zintegrowanie $wiata przez
odnalezienie sie cztowieka w universum historii po-
Jjetej jako zamkniete koto wiecznego powrotu. Stanowil rdéwniez
jedna z wielu perspektyw kulturalnych. Rzadziej bywal propo-
zycja postawy wobec sztuki. Ze starozytnosci przejeto wzér
teatru wyzyskiwany w modernizmie dla nobilitacji tej instytu-
cji, ktéra miata sie staé "teatrem-4wigtynig" czy "teatrem o-
gromnym". Antyk byt réwniez ikonicznym systemem symboliki, u-
niwersalnej topiki kregu $rddziemnomorskiego. Uzyteczna w tych
kategoriach przesztosé starozytna byta nie do zastgpienia w
konstruowaniu skrétowych, symbolicznych i metaforycznych ob~
razbéw poetyckich. Stad wynikla sktonnosé do wcielania rozleg-
lych obszaréw antyku do synkretycznie rozumianege dziedzictwa
kulturowego literatury europejskiej koriica XIX wieku. Kierunki
przeksztatcen przejmowanych i przetwarzanych elementéw odswie-
2yty sposoby odwotywania si¢ do kultury starozytnej,wyznacza-
Jac Jej aktualne do dzis funkcje w calosSciowym procesie ksztal-
towania sie "poezji kultury".

Cykl podan o bohaterach wojny trojaihskiej ma - oprécz naj-
starszych przekazéw zawartych w "Iliadzie"™ 'i "Odysei™ -~ boga-
tgq tradycje¢ inspiracyjng w samym antyku. Nie wszystkie warian-
ty motywéw znalazly kontynuacje w:czasach pdiniejszych. O ich
przywotywaniu bgdZ pomijaniu decydowato wiele czynnikéw:prze-
konanie o uniwersalnoici przekazywanych przez nie probleméw,
koncepcje tradycji oraz niewgtpliwe walory sytuacyjne.

Niedookreslono$é fabuly mitycznej, traktowanej jako sche-
mat czy rama konstrukcyjna dajgca sie wypeinié nowymi tres~
ciami, odegrata i odgrywa nieposlednia role w zainteresowaniu
literatury motywami z antycznej przesztosci. Jednakie problem
tradycji w odniesieniu do cyklu podan o herosach c¢zaséw mi-
kenskich nie jest zupelnie prosty. Przy kreacjonistycznej re-
cepcji motywéw trojanskich w réznych czasach krzyzowaly sie i
nakladaly na siebie rézne formy tradycji antycznej w sensie
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szerszym niz ciggto$é motywu. 2aden z przekazdéw o herosach tro-
janskich nie stal sie programowym uzasadnieniem ideowym, jak to
bylo z mitem prometejskim w romantyzmie, z mitem dionizyjskim
czy wegetacyjuym w modernizmie. Zaden 2z nich nie peinilt funk-~
cji symbolicznych w &wiatopogladzie Jjakiegokolwiek okresu czy
ugrupowania literackiego, wracaly one Jjednak czesto w litera-
turze europejskiej, inspirujac pisarzy réinych czasdéw. Powoddéw
takich ujeé nalezy chyba szukaé we wczesnej laicyzacji  mitédw
trojanskich, ktére juz dla Homera zatracily sakralnosé i staly
sie legendowymi przekazami o bohaterach i ich dziejach. Mit -
w rozumieniu antropologiczoym - jesf zwigzany z catoksztattem
warunkéw historycznych, w jakich znajduje sie okresSlona spote-
cznodé. Jest on “mowg wybrang przez historie".Nie istnieje po-
za sferg znaczeh i celdéw, poza uznanym systemem wartosci. Mit
ma jedng tylko strukture, bez wzgledu na to,gdzie i kiedy wys-
tepuje -~ czy to w swiadomosci spoteczenstw pierwotnych, czy w
dwiecie cywilizacji. Na te strukture naktadaja sie rdézne sze-
regi fabularne, ktére mogg trwaé nawet wtedy,gdy historia lik-
widuje mit czy system mitowy. ‘

Przechodzenie szeregu obrazowego mitu do 1literatury Jest
prawdopodobnie zjawiskiem tak starym, Jjak ona sama. Literatura
sigga do #Zrdédel mitycznych nie tylko po to, by je utrwalaé lub
interpretowaé, ale i po to, aby tworzyé wiasnme mity, ktére w
Zrédtach folklorystycznych lub sakralnych majg dodatkowe moty-—
wacje i uzasadnienia. Aby inspiracje takie byly mozliwe, musi
istnieé w danej epoce uzasadnienie ideowe, okreslona formuta
tradycji uprawniajgca do podobmych zabiegbéw. Literatura XX wie-
ku stworzyla odpowiednie wzorce.

Najpelniejszym przyktadem wyzyskiwania szeregéw obrazowych
mitéw antycznych dla kreacji zmitologizowanego systemu wartos-
ci jest twérczosé S.Wyspianskiego. Przejat on idee narodowe od
Wielkiej Emigracji romantycznej, ktéra sformuiowata go w kate-
goriach spoistego mitu narodowego o charakterze $wiatopoglado-
wyn i sakralnym. Ta formula mitu narzucita mu przekonanie o na-
roazie jako wartosci najwyzszej i sakralnej, nadajacej sens zy-
ciu jednostki. Rzecz jaspna, %e 6w mit realizuje artysta ina-
czej niz romantycy.

Jakkolwiek wielu twdédrcédw modernizmu siegato po bematyke an~
tyczng, nikt nie dokonal tak ograniczonego jej spojenia z 1i-
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teratura polska jak Wyspiadski. Pisarze péiniejsi,gidéwnie spod
znmaku "Museionu", powrdécili do bardziej powierzchownych wzordw
jej adaptacji. O ile programy okreslaty klasycyzm jako  sposdb
nyiizenia i porzadkowania Swiata, o tyle praktyka dramatopisar-
ska wykazywata co innego: np. dla L.H.Morstina motywy antyczne
staly sie "formami pustymi", schematami, ktdre siuzyty giéwnie
za kostium dla przedstawianej problematyki. U innych pisarzy
antyk funkcjonowal Jjako system aluzji kulturowych,rodzaj ogdl-
nego Jezyka sztuki.

Dramat dwudziestolecia miedzywojennego, mizerny =zresztg i
aiezbyt reprezentatywny dla tego okresu, niemal do wybuchu II
vojny 8wiatowej nie interesowalt sieg "poezjg kultury". Dopiero
aasze dwudzlestopieciolecie siegnelo po antyk Jjako inspiracje
swiatopogladowa. Odkryto w nim zasoby problematyki egzysten-
2jalnej, wzory ludzkich zachowan i ludzkiej postawy w Swiecie.
[nnym bodzcem zainteresowania motywami antycznymi stata sig po-
oularnoéé teorii psychoanalitycznych Freuda, Junga i ich nas-
sepcdw, ktorzy czesto egzemplifikowali swoje tezy symbolikalnﬂf
surowg antyku. Ponadto Swiat wspbiczesny zainteresowal  sie
funkcjg mitu w zyciu jednostki i spoteczenstwa, mitu w znacze-
niu religioznawczym, socjologicznym i antropologicznym. W kon-
sekécie tyc1 uzasadnien bardzo specjalny renesans motywéw an-
tycznych w literaturze staje sie zrozumialy. Stuzg one bowiem
- jak u Zawieyskiego czy Brandstaettera - rozwazaniom na temat
noralnosci, odpowiedzialnosci jednostki, jej stosunku do his-
torii, swiata i czlowieka. Gdzie indzieji /mp. w "Krucjacie™ K.
Choinskiego/ motyw antyczny stuzy racjonalnemu zdemaskowaniu
me chanizmu tworzenia sig mitu jako marzedzia spotecznego macis—
ku. Innym jeszcze celom, mianowicie ukazaniu okreélonego $Swia-
topogladu literackiego, stuzy motyw antyczny w twdérczosci dra-
matopisarskiej, poetyckiej i eseistycznej J.M.Rymkiewicza.

Przykiady mozna mnozyé. Wydaje sie, ze zjawisko siegania do
‘zasobdw ikonicznych kultury i stosowanie tej symboliki w ré2-~
nych funkcjach w literaturze XX wieku narzuca koniecznos$é wra-
camnia tej problematyki na warsztaty badawcze.

Hanna Maria M a t g ow s k a: MISTERIUM REALIZMU."XIADZ
PAUST" TADEUSZA MICINSKIEGO. Promotor: prof. M.Jamion /IBL/.
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Recenzenci: prof. J.Garbaczowska /UMCS/, prof. A.Hutnikiewicz
/ULK/, prof. H.Markiewicz /UJ/. Instytut Badan Literackich,

1970.

rzedmiotem pracy, zlozonej z 6 rozdziatéw, jest analiza
Xiedza Fausta" Tadeusza Micinskiego jako utworu,na kté-
rego konstrukcJji zawazyly - sposdb decydujacy dwa czynniki:

1. patriotyczna dydaktyka, wyrosla z odziedziczonych po ro-
mantyzmie ambicji pisarzy dazgcych do zajecia miejsca du-
chowych wodzow pokolenia;

2. polemika ideowa toczaca sig¢ po r. 1905 woké: mozliwoéci od-
budowania panstwa; poprowadzenie dyskusji w taki sposdb,
aby czytelnik utozsamial si¢ z jej argumentami intelektual-
nie i - silniej jeszcze -~ emocjonalnie.

Niechetne rrzyjecie .wczeéniejszych propozycji pisarza
sprawilo, Ze Micinski zdawat sobie sprawe 2z trudnosci nawig-
zania dialogu z czrtelnikiem bez jednoczesnej rezygnacji =z
wlasnych zatozeh odbudow,” moralnej i ideowe] spoleczenstwa,
Nastepnym wiec celem pracy bylo ukazanie sposobu, w jaki pi-
sarz usilowal ten kontakt nawigzaé ~ a mianowicie przez lgcze-
nie w utworze rdéznych, czesto sobie przeciwstawnych, poetyk:
realizmu i zmodyfikowanych nieco propozycji romantycznych.

Trzecim wreszcie zatozeniem pracy bylo ukazanie funkcjo-
nowania powieéci Micinskiego w krggu utworéw wzbogacajacych
zakres i mozliwosci oddziatywania gatunku powieéciowego. Dla-
historyka literatury Mitodej Polski szczegbdlnie wuderzajacym
faktem jest obecnosé w niej duzej grupy utwordéw polemicznych
wobec utrwalonego w drugie] potowie XIX wieku wzorca powie$-
ciowego. Ich cechg charakterystyczng jest dominacja partii dia-
logowych eksponujgcych problematyke i przebieg éwczesunych spo-
réw intelektualnych. Konstrukcje te, wystepujace w stopniu
najsilniejszym u Berenta i Micihskiego, nietrudne tez do wu-
chwycenia u Zeromskiego i Brzozowskiego, doprowadzaja czesto
do przetamania dotychczasowej kompozycji powiesciowej, stano-
wigc poczatek Jjej przeksztalcen widocznych przez caty wiek XX.

Tworczo$é Micinskiego, nie doceniana przez wspdiczesnych
i przez ditugie lata skazana na zapomnienie,wydaje sie¢ z obec-
nej perspektywy warta uwagi, tym bardziej 3ze komentarze do
niej nalezg jeszcze do rzadkosci. Mozna przypuszczaé, ze nie-
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cheé krytykl towarzyszaca symboliczno-wizyjnym utworom pisa-
rza odcisneta pigtno takze na aktualnej Swiadomoéci literac-.
kiej. A przeciez Micinski, znajgcy te uprzedzenia, swiadomie
rezygnowat z czeSci swoich mistycznych aspiracji, wprowadza-
Jjac utwér w kontekst tradycji kulturalnej i historycznej naj-
blizszej odbiorcom. Ukazanie nowatorstwa &rodkéw wypowiedzi
Yaczgcych dwie rzeczywistosci mysSlowe: wspdilczesng i tradycyj-
ng, bylo ostatnim celem pracy.

W rozdziale I, charakteryzujgc punkt wyjSsciowy koncepcji
Micinskiego, autorka ukazuje go jako przedstawiciela mySs1li
polskiej, ktéra, po zakwestionowaniu idei pozytywistycznej ,
rozstrzygniecia problematyki narodowej szukals w podjeciu in-
dywidualizmu etycznego Wielkie] Emigracji.Uwspélczeénienie tej
koncepcji, zblizenie jej do realidéw 2zycia wspdiczesnego wyma-
galo jednak innego sposobu kreacji bohateréw literackich, ko-
niecznoéci uwzglednienia w ich pbstawie i wypowiedziach moz-
liwie peinej prezentacji nurtujgcych epoke przemyslen ideo-~
wych. Wyniklym stad modyfikacjom struktury gatunkowej poswie-
cony jest rozdziat II.

Obfitosci problematyki zwigzanej z roéznorakimi inspiracja-
mi ze stror~ filozofii oraz teorii spotecznej i polityki to-
warzysza W wtworze proéby podsunigecia wtasnych rozwigzahd. Pi-
sarz, nie moggc odnaleZé we wspdiczesnej dziatalnoéci polity-
czno-partyjnej systemu integrujacego, zwraca sie ku historio-
zofii romantycznej. Odtworzeniu koncepcji budowy panstwa, wy-
chodzgcych od moralnej przebudowy spoteczenstwa, ° poswigcony
Jest rozdzial III. Na tym tle zarysowuje si¢ szeroki program
idei stowianskich, nie bedgcych w twérczoéci Micifskiego no-
wodcig: wprowadzone one zostaly przez pisarza Jjuz w "Nieto-
cie™; uwiklane w kontekst pierwszej powiedci masofhskiej, nie
przestawaly nurtowaé twércy.

W rozdziale IV oméwiona zostata wief lgczaca "Nietote®™ =z
"Xiedzem Faustem". Wskazano tu na geneze obszernych partii pub-
licystycznych dominujacych w drugim z tych utwordéw. Analiza
tych partii oraz towarzyszacych im dialogéw éwiatopoglgdowych
wskazuje na obecne W catej epoce nadzieje zwigzane z rozwija-
Jjaca sie my$la przyrodniczg i spoteczng., W rozdziale tym pod-
kreslone jednak zostaty zarazem czynniki, ktére po . kryzyzie
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utopii naukowej w 6statecznej formie s.:laniaja pisarzy ku ka-
tastrofizmowi.

W rozdziale V, zestawiajac rézne typy utwordéw podejmujg-
cych te problematyke, autorka dagzy do ukazania, W jaki sposéb
dydaktyczny zamyst Micinskiego modyfikowal w powiedci wspdi-
czesne formy wypowiedzi odmawiajac jej zasoby ekspresji. Pro-
ponowana przez Micinskiego formuta powledci nie wytrzymuje
jednak narzuconych jej na wstepie rygordéw realistycznych. Ale
nie tylko tu lezg przyczyny niepowodzenia czytelniczego "Xie-
dza Fausta". Zlozyly sie na nie w réwnej mierze zawiltoSci kom-
pozycyjne utworu, co utopijno$é nakredlonej w powiesSci wizji
odbudowy panstwa. :

Okres I wojny Swiatowej, podwazajac role literatury jako
kierowniczej ity narodu, nie potwierdzil zarazem polityczne]j
wagl propozycji ideowych pisarza. Romantyczny mit narodu i
jego wodza miat dopicro przejsSé prdébe historii. W tym semsie
‘"Xigdz Faust" ma caaraskter podsumowujgcy Jjedna z wielu propo-
zycji ideowych zarysowuj:cych sie w epoce, w ktérej literatu-
ra usilowata dotrzymaé kroku nie tylko historii, ale i poli-
tyce. :

W historii literatury wazniejsze Jjednak okazaty sie¢ inne
wartodci utworu Micinskiego. Rozbudowana przez niego forma po-
wiedcl dialogowej, wyzyskana w znacznej mierze przez Witkace-
go, nie zdaje sie nalezeé do przeszlosci. Tym formom Trecepcji
"Xiedza Fausta" poswiecony Jjest ostatni rozdzial pracy.

Marta Piwihnska: SPOR o ROMANTYZM A POLSKI DRAMAT
WSPOICZESNY. Promotor: prof. M.Janion /IBL/. Recenzenci: doc.
S.Treugutt /IBL/, prof. J.Ziomek /UAM/. Iunstytut Badah Lite-
rackich, 1969.

I)Eaca sktada sig¢ z trzech czes$cis pierwsza jest poswie-
‘cona romantyzmowi i jego funkcji w kulturze polskie]
/przedmiotem analizy jest tu romantyczne mitotwérstwo, przy-
ktadami: "Prelekcje paryskie®™ i "Dziady"/, druga - krytycznynm
rewizjom romantyzmu dokonanym przez Brzozowskiego,Irzykowskie-
go, Boya, trzecia - dramatowi wspdiczesnemu.
Punktem wyjscia pracy - mimo ze ma ona uklad chronologi-
czny - jest sytuacja wspodiczesmna; tax czeste w literaturze
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wspdiczesne] aluzje, cytaty, parodie 1literatury romantycznej
wywotuja pytania:

1/ dlaczego tradycja romantyczna, znaki, cytaty moga siu-
s3y¢é do wyrazania rozmaitych tresci?

2/ co to znaczy, kiedy méwimy, ze tradycja romantyczna
jest do dzis$ "zywa"? /bo przeciez nie oznacza to Zywotnosci
programu ani politycznego, ani filozoficznego,ani literackie-
go romantyzmu; w analizie tej sprawy zostaty wyzyskane kon-
cepcje metajezyka Rolanda Bartheés a/.

Teza, ze nie historia Polski jest czym$ szczegdélnym i nie
sama walka o niepodlegtos$é stanowi przyczyne i dowdd niezwyk-
toéci naszej literatury, lecz ze Jjest racze] odwrotnie, to
znaczy: romantyzm polski, w ktdrym patriotyzm stat sie warto-—
$cig najwyzsza, Jjest zjawiskiem szczegdlnym,wywierajacym wpiyw
na kulture i historie¢ - teza ta prowadzita do pytania, Jak i
gdzie szukaé tej szczegdlmosci, a wiec i powoddéw pozaliterac-
kiego funkcjoncwania tradycji romantycznej. Aby uchwycié jej
pozaracjonalne funkcjonowanie, przeprowadzono W pracy szereg
zabiegbéw, a wérdd nich analize romantycznego mitotwérstwa me-
todami badad mitu i1 analize przyczyn, dla ktérych romantycy
szukali rozwigzah irracjonalnych - emocjomalnych i mistycz-
nych, oraz dla ktéryéh ich teremem byty historia i moralisty-
ka. Tu zostalt omdéwiony m.in. kryzys my$li racjonalistyczne]
oraz chrzes$cijadskiej po Wielkiej Rewolucji Francuskiej,a na-
stepnie "Prelekcje paryskie™, i to w taki sposéb, by ukazaé
dwie rzeczy: samoéwiadomo$é Mickiewicza, doktadne zrozumienie
wiasnej sytuacji jako reprezentanta romantyzmuforazmwbér dro-
gi: tworzenie "nowej wiary"™ z pelng samowiedzg tworzenia wia-
vy wtadnie - nic mniej ani wigcej. Byta to jednoczesnie Swia-
domo$é mitotwércy wierzacego w to, co tworzy. 2 kolei naste-
puje opis szeregu zabiegdéw, by tak rzec, "technicznych" Mic-
kiewicza: ukazanie, w jaki sposdéb ksztattuje on te wiare na
obraz i podobienstwo religii -~ nie tylko chrzescijanskie],
choé tej przede wszystkim. Oméwiono sprzezenie romantycznej
"religii" 2z polityks, sprzezenie tradycji romantycznej - z
polskoscig, immanentng pozaliterackosé romantyzmu /polskie-
go/.

Dlaczego - jesli przez etap romantyceznego my$lenia o na-
rodach i historii przeszila cata Europa - nie wszedzie trady-
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cja ta ﬁozostala do dzi$ zywa? W pracy skrétowo zostaly opi-
sane literatura francuska i niemiecka, jako literatury roman-
tyzmu mniej lub wiecej rozczarowanego, Jjako romantyczne auto-
demaskacje., ’

Nastepnie przeprowadzono analize¢ "Dziadéw". Tezy na temat
II czedci brazmig, e sens jej zawarty jest w magiczneJ ramie,
w samym obrzedzie, nie w “prawdach zy?ych”; Ze najwazniejsze
tu jest to, iz czlowiek moze sam niejako manipulowaé Swigtos-
cig; 2e zawsze i wszedzie czynil to, do czego prawo przypisy:
wal sobie jedynie Ko$cidl. Analiza IV czeSci ktadzie nacisk
na przemiane mito$ci romantyczrej z doéwiadczenia psychologi-
czno-kulturowego we "wzér archetypalny" /méwigc swobodnie/, a
zabiegi mitotwércze, ktére romans zamieniajgq w "Swiety szyfr",
pozwalaja doswiadczenie wewnetrzne uznaé 2za uniwersalne dos-
wiadczenie poznawcze, w doznanie mistycznego sensu Swiata.Od-
kryta tu zostala duchowa, dynamiczna 2asada wszechistnienia.
W analizie IIT czeSci akcent zostal poloZony na ambiwalencje
"zlé,j" i "dobrej™ miltodci do ojczyzny oraz na uzasadnienie"cen-
zury"™ chrzeécijanskiej, jakg Mickiewicz opatrzyt patriotyzm
polski dla ratowania 'Bamej postawy patriotyzmu. '

Czesé te kohczy wywdd o zwigzku typu patriotyzmu polskie-
go wywiedzionego z romantyzmu z "Dziadami", prdéba wyjasnienia
zagadki nieustannej atrakcyjnosci romantycznych "obietnic".

Czesé druga - to opis burzenia, rozmontowywania 1 analiz
przewartosciowujgcych wszystko to, czego opis -~ Jjak zostato
zbudowane -~ przynosi czes§é I pracy. Teza tej czedci pracy gto-
si, Ze krytyczne przewartosciowanie romantyzmu dokonane przez
Brzozowskiego, Irzykowskiego, Boya oraz ich rdézne propozycje
kulturowe nie pozostaty bez $ladu w kulturze wspbdiczesnej.

Czesé trzecia pracy porusza szereg zagadnief; material nie
jest tu jednorodny ani analizowany tak szczegdtowo Jak w dwu
czesSciach poprzednich. Daje on raczej przeglad postaw wobec
romantyzmu. Analiza rozpoczeta jest od zjawisk zmarginesu li-
teratury: "Zielona ges"™ Galczynskiego i "Helena w stoju nied-
balem” Wiecha; 2z kolei zagadnienie "conradyzmu" w publicysty-
ce tuz po wojnie, grupa "Sztuka i Naréd", "$lub" Gombrowicza;
i wreszcie dwa rozdziaty jak gdyby "monograficzne": jeden po-
Swiecony Mrozkowi, drugi Rézewiczowi, a takze analiza rdznic
w postawie i twérczosci tych pisarzy.
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Oprécz ukazania podstawowego zagadnienia, mianowicie:
wspotczesnodé a tradycja romantyczna, funkcje parodii,funkcje
przywolywania romantycznych znakéw na serio, dramaty budowane
na modelu "wieszczym", tropienie $ladéw krytycznych rewizji i
propozycji krytykéw /Brzozowski, Irzykowski, Boy/ w tekstach
wspbiczesnych ~ czeéé ta pelni jeszcze jedno zadanie pobocz-
ne, mianowicie, prébuje ukazaé, w czym wspdlczesny dramat pol-
ski jest podobny do tzw. teatru absurdu /Beckett, lonesco,Ge--
net/, w czym zas rézny od niego, i daje prdébe odpowiedzi na
pytanie, dlaczego jest roézny.

Eleonora U d a ls k a: ANTONI SYGIETYNSKI - TEORETYX I
RECENZENT TEATRALNY. Promotor: prof. S. Skwarczynska /UL/.
Recenzenci: prof. E.Szwankowski /IS PAN/, doc. Stanistaw Ka-
szyhski /U%L/. Uniwersytet Lodzki, 1969.

jl)rzedmiotem rozprawy Jjest amaliza krytyki teatralnej An-
toniego Sygietynskiego, odnoszgcej si¢ do teatru drama-
tycznego, a uprawianej okresowo w rdéznych latach jego zycia.

W rozdziale I: "W poszukiwaniu kryteridw oceny dziela
sztuki" - poddano inbterpretacji kilka wezlowych probleméw do-
tyczacych estetykl i postawy zyciowe] krytyka. Za podstawowe
uznano: pojecie prawdy w sztuce, role talentu i temperamentu
w indywidualnym przedstawianiu Swiata w dziele,rozumienie re-
lacji: artysta a spoleczeistwo, oraz rozumienie miejsca sztu-
ki we wspdlczesnym zyciu narodu. Na podlozu kategorii wyros-
tych z przemys$lenia estetyki naturalizmu ksztaltowal Sygietyn-~
ski kryteria warto$ciowania zjawisk artystycznych.

Terenem sprawdzania adekwatnodci kryteridw Sygietynskiego
jest analiza jego stosunku do tradycji romantyczuej w sztuce.
Problem zostal rozpatrzony na dwdch plaszczyznach: na tle dys-
kusji o dramaturgach francuskich /T.Gautier, V.Hugo/ - w fa-
zie pierwszej; na podstawie przenoszenia polskiego dramatu ro-
mantycznego do teatru muzycznego /S.Moniuszko "Widma", W. Ze-
leAski "Goplana", A.Mincheimer "Mazepa"/ oraz inscenizacji
dramatéw Stowackiego w teatrach Warszawy -~ W drugiej.

Ostatnia cze$é rozdzialu pierwszego ukazuje proces ksztal-
towania sie postawy Sygietyhskiego wobec zjawiska naturalizmu
w teatrze, od pierwszych inscenizacji powiesci E.Zoli w tea-
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trach paryskich /teatr Renaissance, teatr Falais Royal, teatr
Vaudeville/ poczaWwszy, przez dokonania sceniczne Wolnego Tea-
tru Antoine 'a i konsekwencje dla pojecia inscenizacji, roli
aktora w przedstawieniu, po wynikéjqce nastepstwa filozo.~z-
ne i kompozycyjne dla dramatu.

W rozdziale II: "Program teatralny Sygietyhskiego" - .us-
taty zrekoustruowane i poddane interpretacji teatralne pogla-
dy teoretyczne pisarza, zamykajgce si¢ w problemach: miejsca
idei w teatrze, rozumienia funkcji repertuaru w ksztattowaniu
kierunku artystycznego i stylu teatru oraz wyznaczania miej-
sca rezyserowi i aktorom w odrodzeniu sztukl scenicznej.Wska-
zujg one, ze gldéwny zrgb pojeé o istocie sztuki teatru autora
"Porachunkéw" ksztaltowal sie na glebie estetyczno-filozofi-
cznej naturalizmu, z uwzglednieniem wielkiej tradycji tea-
tralnej szkoty francuskiej i polskiej.

Rozdziat III: "Na fotelu recenzenta" - rozpoczyna wiasci-
wg analize recenzji Sygietynskiego, zmierzajac do ujawnienia:
po pierwsze, konsekwencji stosowania kryteridw ocen zjawisk
sztuki teatru, po drugie, rozwoju tych kryteridw w'miare na-
rastania nowych tendencji inscenizacyjnych w polskim teatrze
i rozwoju nowej dramaturgii.

Dla przejrzystodci wywodu sproblematyzowano analize, na
wstepie skupiajgc uwage na pojmowaniu przez Sygietyhskiego ro-
1i krytyki teatralunej w zyciu biezgcym teatru, rozwoju sztuki
scenicznej 1 literatury dramatycznej oraz jej zunaczenia dla
odbiorcy-widza. W Swietle zarysowanej postawy Sygietyhnskiego
jako krytyka teatralnego wobec wiasnego obowigzku i rozumienia
roli teatru w zyciu intelektualnym i‘artystycznym narodu roz-
patrzono Jjego ocene praktyki warszawskiego teatru w zakresie
inscenizacji oraz rezyserii, opinii o wybitnych aktorach idra-
maturgii na scenie.

W.rozdziale IV: "W Komitetach Obywatelskich" - omdwiono
udzial Sygietynskiego w pracach licznych komisji opracowujg-
cych projekty reform warszawskich teatrdéw rzadowych na tle
rozprze¢gania sie ich machiny organizacyjnej i narastania kry-
zysu finansowego. Praca spoteczna w komisjach potwierdzila,ze
teatr by: dla Sygiétyﬁskiego nie tylko przedmiotem oceny,lecz
przede wszystkim terenem walki o ideaty estetyczne.
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W zakodczeniu, konstatujgc wiele powigzan programu artys-
tycznego Sygietyhskiego i jego kryteridw wartosciowania sztu—
ki scenicznej z estetyka naturalizmu, rozwazana jest kwestia
waloryzacji naturalizmu, pojetego jako prgd estetyczno-filo-
zoficzny, w dziejach polskiej mysli teatralnej.






