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STRESZCZENIA ROZPRAW DOKTORSKICH

Bozena Danek-Wojnowska: 2 ZAGADNIm KATA-
STROFIZMU ST.I.WITKIEWICZA. (SWIATOPOGLADOWY 1. SOCJOLOGICZNY
ZARYS PROBLEMATYKI). Promotor: prof. K. Wyka (IBL), Recenzen-
ci: prof. A.Hutnikiewicz (UMK), doc. J. Bionski (IBL), Insty-
tut Badan Literackich, 1970.

I?raca przynosi propozycj¢ rozumienia katastrofizmu Wit-
kiewicza w dwéch wyodrebnionych kontekstach: moderni-
stycznego modelu kultury oraz polskiego mitu inteligencji =~
Jego kryzysu po reﬁolucji lat 1905 1 1917. Analizie zostaiy
poddane kolejno: miodziencza powiesé "682 upadki Bunga, czyli
Demoniczna kobieta™, stanowlgca najwczesniejszy etap przeja-
wianies sie pesymistyczne] oceny rozwoju kulturalnego; dyskur-
sywne rozwiniecie idel o koacu kultury w odpowiednim rézdzia-
le "Nowych form w malarstwie"; wreszcle literackie wcielenie
tych idei w "Pozegnaniu jesieni" i "Nienasyceniu".

Analiza miodzienczej powiedci prowadzi do wniosku o inte-
gralnie modernistycznej postawie pisarza - w okresie, w kto-
rym zatamujg sig podstawowe propozycje modelu kulturowego mo-
derny. Witkiewicz przeprowadza z tym modelem polemike. Jest
to wszakze polemika, ktdéra pozostaje wewnatrz dJdyskutowanego
zespoiu wartosci. Groteskowo$é utworu wyraza zaklopotanie 1

niepoké] z powodu niemoznoéci wyjécia poza'reguly, jakie u-
stalit modernictyczny mit artysty, przy Jjednoczesnym przeko-
naniu, Ze cechuje 6w mit kulturelne wyjatowienie, '

Zasadnicze motywy katastrofizmu, zaprezentowane w "Nowych
formaech w malarstwie", oméwiono w odniesieniu do towarzyszg-~
cej im teorii kultury. Nacisk potozony zostail na wydobycie mo-
dernistycznych skladnikédw tej teorii -~ poprzez wukazanie Jej
uczestnictwa w strukturze modernistycznego buntu. Rozwinigte
przez pisarza motywy protestu przeciwkc raecjonalizmowi i uty-
litaryzmowi w 2yciu spotecznym prowadzily do egzaltacji 1 wy-
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jaskrawienia sprzecznos$ci - silnie odczuwanej przez modernizm
- pomiedzy subiektywnym Zyciem osobowym a niwelujgcym Jjedno-
stke porzadkiem spolecznym i cywilizacyjnym. Teoria kultury
Witkiewicza byla niczym innym, jak wiasnie uzasadnieniem tej
sprzecznosci. W te) same]j perspektywie zinterpretowano teorie
osobowodci pisarza oraz zwigzane z nig pojecie;"uczucia meta-
fizycznego". Przestanka krytyki zmierzajgcej do ujawnienia
zgubnych skutkéw reifikacji oraz dezintegracji cziowieka i
$wiata staje sie podstawowy ideai pisarza - harmonii miedzy
czlowiekiem i kulturg i zarazem wewnetrzne] integralnosci obu
tych sfler. Ideal ten wyrazil sie dobitnie wmicie "czaséw daw-
nych", wspélnym Witkiewiczowi z calym szeroko poje¢tym moder-
nizmem. Chodzio w nim o wspdélnote zycia i kultury.Wspoélnote,
ktéra nie speini sie jednak w czasach, jakie nadchodzg. Kata-
strofizm pisarza przekre$lal marzenia o mozliwosciach powrotu
utraconego raju kultury.

Analiza funkcjonowania katastroficznych idei w dojrzaltych
powiesciach Witkiewicza prowadzi do negacji dotychczasowych
mniemair o stuzebnosci konstrukcji powiesciowej wobec tez sfor-
mutowanych w "Nowych formach w malarstwie". Tezy te sa w po-
wieéciach oémieszone i wykpione za posrednictwem Srodkéw O~
kreslonej poetyki. A Jjednoczesnie nie przeciwstawia im sie nie
innego. Istnieje stale i nieroztadowane napiecie pomiedzy po-
zycja pisarza, ujawniajgca sie w przebiegu fabuly oraz w ko-
mentarzach jako pozycja autora "Nowych form w malarstwie", a
stanowiskiem twércy powiesci - sprawcy groteskowych! ujeé i
groteskowe] stylizacji $wiata przedstawionego.' Groteska jest
tu, ogdlnie biorac, wynikiem sytuacji, w ktérej autor jest za-
razem podmiotem i przedmiotem referowanych idei i postulowa-
nych wartoéci. Dwutorowosé "glosu" autora, rozsizczepionego na
dwa kiécace sie ze sobg porzadki, dwie odmienn - tonacje: au-
tentycznego przerazenia i drwiny bedace] szyderstwem z samego
siebie, odzwierciedla strukture dwczesnej samowiedzy kultu-~
ralnej pisarza, poddawane] nieustannym konfrontacjom z doko~
nujgcymi sie¢ przemianami historyczno-spoiecznymi.

Uwarunkowana przez podstawowe sktadniki prezentowanego mo-
delu sytuacJi historycznej, wizja katastroficznma w powiesci
odwotuje sie takze do okreslone] formy $wiadomosci zbiorowej.
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Chodzi o historycznie uksztattowane przekonania oraz wyobra-
%enia inteligenckie. Mit - postulat szczegbdlnej roli inteli-
gencji, rozwijana przez inteligencje ideologia ofiarnictwa i
prometeizmu zostaty w "Pozegnaniu jesieni" i "Nienasyceniu"”
ukazane w perspektywie historycznej bezwyjsciowosci. Réwno-
czeénie za$ nie przeciwstawiono im nic innego.W ramach struk-
tury groteski katastrofizm WitkiehiczaA jest katastrofizmem
konsekwentnym i totalnym. N

Jan Drzezd2 on, REGIONAINA LITERATURA KASZUBSKA
W LATACH 1920-1939. ZARYS GEOWNYCH PROBLEMOW HISTORYCZNOLITE-
RACKICH. Promotor: prof. A.Bukowski (WSP Gdansk). Recenzenci:
prof. J. Slizinski (Zaktad Stowianoznawstwa PAN), doc.J.Mich-
no (WSP Gdansk). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Gdansku, 1969.

iteratura nadmorskiego obszaru dialektowego powstala

stosunkowo niedawno (druga poiaﬁa iix ;i;ku) i jak kmz-~
de zjawisko nowe wymaga odpowiednie] perspektywy czasowe] o-
raz przygotowanego zespolu badaczy. Tymczasem dawniejsze re-
cenzje i szkice o charakterze krjtycznoliterackim pochodzity
gtéwni: od "amatordéw" emocjonalnie zaangazowanych,w wiekszo$-
ci boviem pochodzgcych z Kaszub (J.Karnowski, A.Majkowski, A.
Labuda, L.Roppel). W rezultacie sytuacja byta dosé skompliko-
wana: z jednej strony, ukazujgcym sie¢ w dialekcie kaszubskim
utworom towarzyszyly recenzje, czgsto o charakterze polemicz-
nym, 2z drugiej strony, widaé wyrainy lzamet, nieporozumienia
dotyczace zardéwno terminologii, jak wartosciowania. Powstata
wiec potrzeba uporzgdkowania tych.sadéw, a co najistotniej-
sze, koniecznosé okresSlenia samej kaszubskiej literatury re-
gionalne].

Pierwszy utwér tego typu, "O Panu Czorlinscim,co do Pucka
po sece Jachol"™ Jarosza Derdowskiego (1880), uznano za ko~
lejny wyraz literatury ludowej. W ciggu wielu nastepnych dzie-
siecioleci zagadnienia tego definitywnie nie rozstrzygnieto,
a chodzi tu o coé wiecej anizeli | » etykietke. Poznanie = to
wtasnie tworzenie ksztaltéw nowych, zatem zmienié nalezaloby
pojecie literatury ludowej albo powotaé¢ do zycia nowy termin:
literature regionalng. To drugie rozwigzanie wydaje si¢ bar-
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dziej uprawnione i w tym kierunku zmierzaja kolejne syntezy
typu historycznoliterackiego, powstate na Kaszubach.

Praca niniejsza Jjest kolejng probag ukazania syntezy zja-
wisk literackich zaistnialych w regionie kaszubskim. Ograni-
czenie czasowe (dwa dziesieciolecia) oraz problemowe (gtéwnie:
zagadnienia literackie) pozwolilo wnikmagé, czesto szczegdlo-
wo, W procesy kulturowe, a jednoczesnie zgromadzié stosunkowo
obfity materiazr faktograficzny.

Na wstepie nalezato sprecyzowa¢ samo Dpojgcie literatury
regionalnej i jej funkcje w kulturze narodowej. Ujmujac rzecz
w ogromnym skrécie, stwierdzamy, Ze material badawczy 2z re-
gioru kaszubskiégo uprawnia do wnioskéw nastepujacych:

My$l regionalna speinia funkcje kulturotwércza i, jako ta-
xa, Jjest dla kultury narodowej elementem cennym.Na tej piasz-
czyzuie wyrasta zaangazowanie wyksztalconej warstwy ludzi z
janesgo regionu, zwanych regionalistami. Piszg oni swoje utwo-
ry najczescie] dialektem. Folklor spexnia w tej literaturze
funkcje siuzebna w stosunku do zalozen programowych. Nadrzed-
na natomiast jest idea regionaina. Oczywiscie, autorzy tych
tekstdé4w nie sa profesjonalistami, piszg w wolnych chwilach o-
bok, na przyktad, pracy nauczycielskiej. Giownym wigc przed-
niotem naszych rozwazan stala sie podejmowana problematyka, a
jopiero w dalsze] kolejnos$ci - wartosci estetyczne utwordw.
jax w kazde] literaturze, tak 1 tutaj probleméw jest tyle,ile
Zoswiadczer w zyciu czrowleka. Istnieje Jednak pewien niezwy-
zle silny impuls, wizasnie na peryferyjnych ziemiach polskich,
zmuscajacy jednostki obdarzone pewng wrazliwosciag do tworczos-
ci poetyckiej lub prozaicznej. A& Jest to sprawa narodowa. Nie
zramy, ~K dotvad, innego sposobu przemawiania do giebi ludz-
zied wy >orazini, jak za pomoc3 Jjezyka artystyczmege.On ksztai-
vaje lucdzkie rozpoznanie w sferze ideowe] i poznawcze]. Wie-
_owiekowe pigtno niewoli oraz tesknota za lepszyn zyciem po-
¥ozaly do zycia obrazy o Polsce jako najmilsze] matce, & z
drugiej strony, duch germanski prezentowany Jjest jako symbol
roemocy, z:a I cbeosci. Tak wige literatura regionalna
iszvaltuje w sposdb niezwykle sugestywny poczucie wspbélnoty
narodowe] I sarscjonuje codzienne doswiasdczenia ludu w sferze
maltury. 2 tego tytutu powstaje obowigzek powaznego zajecia
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si¢ tymi, na ogdédl prostymi, lirykami, obrazkami scenicaznymi,
opowiadaniami opartymi na motywach ludowych i nielicznymi po-
wieSciami. Dodajmy, 2e na terenie : Kaszub powstata zaledwie
jedna powie$é¢ godna miana regionalnej (A. Majkowskiego "Z&cé
i przigod4 Remusa"™, Toruh 1938), Najpopularniejsze byto siowo
poetyckie i krétkie utwory pisane proza, mnieraz z pogranicza
literatury, wpadajace w forme felietonéw.Taki stan rzeczy byl
- nie tylko wynikiem warunkéw wydawniczych (szczupla objetosé
czasopism regionalnych: "Gryf", ."Gryf Kaszubskﬂu V"Zrzesz Ka-—
sz8bsks", "K18ka"), ale i rozeznania pisarzy W tworzywie li-
terackim,

Najwiekszym dorobkiem (d- 1939 r.) pochwalié sie moga Mto-
dokaszubi, nazwani tak od Towarzystwa Mlodokaszubéw (ktérego
pierwszy zjazd odbyt sie w 1912 r.). Totez ich wiasnie syl-
wetki literackie zaprezentowano w pierwszej czesci pracy. O-
sobny rozdwzial poswiecono Bernardowi Sychcie, twércy dramatu
kaszubskiego. W dalsze] kolejnosci scharakteryzowano dziazal-
nosé Zrzeszowcdw, nazwanych tak od Zrzeszenia Regionalnego Ka-
szubow, powstatego w 1929 r. w Kartuzach. Wreszcie pigty roz-
dzial prezentuje Srodowisko wejherowskie. Taki uklad pozwolil
ukaz.¢ W sposéb maksymalnie skoncentrowany poszczegbdlne £ro-
dowiska, z jednoczesnym uwzglednieniem ciggu chronologicznego.

Zasadniczym trzorem pracy sa wiec cztery rozdziaty: II,
zatytutowany "Dziedzictwo Mrodokaszubdéw", III - "Bernard Sych-
ta 1 jego dramaty", IV - "Zrzeszowcy", V -~ "Dziatalno$¢ regio-
nalistéw wejherowskich", Rozdziat I, "Funkcja 1literatury re-
gionalnej", ma charakter ogdlny, a wstep zawieraiprzeglad ba-
dafh. Praca zaopatrzona jest w aneks (wybér tekstéw) oraz bi-
bliografie. Teksty pochodzg z trudno dostepnych wydéwnictw,
przewaznie czasopism. W zaiozeniu teksty te speiniaé majg ro-
le dwojaka: zaprezentowaé najbardziej charakterystyczng dla
danego autora metod¢ pisania oraz spopularyiowaé tg drogs
choéby drobng czesé¢ dorobku xultury regionu kaszubskiego.

Z obrazu zaprezentowanego w pracy widaé, Ze zycie kultu-
ralne na Kaszubach rozstrzyga o sensie bytu tutejszego ludu.
Bogactwo metafor i alegorii daje: wyobrazenie o giebi wuczué
nadmorskiej ludnosci. Nasze rozwaZania historycznoliterackie
przekiadaja po prostu figury stylistyczne na jezyk pojeciowy,
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czym przyczyniaja sie do zrozumienia grupy spolecznej zamiesz-
kujace]j stosunkowo niewielki region péinocnej Polski.

Andrzej G o r e n: KEONCEFCJA SiOWA SYMBOLISTCW ROSYJ-
SKICH., Promotor: prof. M.R.Mayerowa (IBL). Recenzenci: prof.
W.Jakubowski (UJ), prof. J.Trzynadlowski (UWr.), doc. M.Grze-
dzielska (UMCS). Instytut Badah Literackich, 1970.

ﬁ[ﬁematem pracy jest "koncepcja siowa poetyckiego symbo-
flistow rosyjskich"™. Mianem symbolizmu rosyjskiego okres-
lono ten kierunek poetycki w literaturze rosyjskiej, ktérego
twércami byli, miedzy innymi:!A.Biety, K.D.Balmont, A.A,Blok,
W.JesIwanow. Podstawg pracy sa wypowiedzi o charakterze teore-
tycznym. :

W sk¥ad rozbudowanej przez symbolisté4w koncepcji Jezyka
poetyckiego wchodzity zagadnienia: stowa, symbolu, rytmu oraz
czytelnika-odbiorcy. Skoncentrowanie sie woké:r problematyki
stowa poetyckiego podyktowane zostalo przede wszystkim prze-
konaniem, iz zajmuje ona centralne miejsce w teorii jezyka
poetyckiego interesujgcego mnie kierunku. Nie tylko 2zreszta
teorii. Ze stowem bowiem, oczywiscie pojmowanym w specyficzny
sposob, symbolisci wigzali nadzieje mna rozwijzanie przeci-
wienstw istniejgcych we wspdiczesnej iﬁnkultu;ié. Koncepcja
siowa miata zatem mieé¢ wymiar praktyczny,miaza doprowadzié do
xonkretnych rezultatéw w sferze zycia spolecznege - i byia te-
mu celowi wyraznie podporzgdkowana. ' ;

Dlatego tez rozdzial I pracy poswiecono rekonstrukcji po-
gladéw symbolistéw rosyjiskich wiasnie na sprawy kultury. Wy-
chodzili oni od gioszonego niejednokrotnie w tym okresie prze-~
konanis ¢ powszechnym kryzysie wspdiczesne] kultury. W swoich
daiagnocach jednak szli o wiele dalej niz przedstawiciele tego
zZzespoiu praddéw i kierunkédéw zarowno filozbficznych, jak arty-
stycznych, ktére zwykle okresla sie¢ miznem Modernizmu.W prze-
ciwienstwie do swoich poprzednikéw, nie szukali przyczyn kry-
zysu jedynie w zatamaniu sie¢ postawy pozytywistycznej. W ich
przekonaniu kryzys spowodowany utrata wiarywmozliwoéé reali-
zacjl pozytywistycznych idealdw stat sie przyczyns niejako
drugiego kryzysu, ktérego istotg byla totalna dezintegracja
zycia spotecznego, nauki, sztuki oraz Jjeunostki, vgagce) no-
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sicielem 1 twércg wartosci kulturowych. Modernizm bowiem' icw
zdaniem, doprowadzil do sytuacji antynomicznych miedzy jedno-
stkqa a spoleczenstwem, wolnoscia a koniecznoicig, miedzy two-
rzonymi i juz stworzonymi wartosciami kulturowymi.

Symbolisci rosyjscy podejmuja zatem zardéwno polemike z po-
zytywizmem, jek z Modernizmem. Giéwnym zadaniem, Jakie przed
soba stawiajg, staje si¢ przewartosciowanie istniejgcych do-
tychczas koncepcji kultury oraz wypracowanie takich zasad, na
mocy ktérych kultura znowu mogladby staé sie jednolita. Usitu-
ja wiec pogodzié subiektywizm i obiektywizm, wolnosé i ko-
niecznosé, jednostke i narédd.

Symbolisci chcg zatem antynomie wspdiczesnego im Swiata

przeksztatcié w rozwigzywalne przeciwienstwa. Prébom tym po-
Swiecono II rozdziat pracy, zatytuiowany: "Antynomie jezyka".
Teoretycy omawianej szkoly uwazali bowiem, 2e Srodkiem zapew-
niajgcym jednolitosé kultury jest jezyk.
'~ 0d jezyka, jak wiadomo, uzalezniony jest kazdy nasz akt
poznawezy, kazde dzialanie w Swiecie. "Ziy jezyk", kryzys je-
zyka Jjest wiec niejako przyczyna kryzysu kultury. Dlatego:tez
symbolisci wysuwaja postulat - stworzenia specjalnego Jjezyka
poetyckiego, uczynienia z niego skutecznego srodka dzialania.
Grownym zrebem ich teorii jezyka sa poglady Potiebni dotyczg-
ce rozwiazania przeciwienstw, jakie istniejg w obrebie Jjezyka
- przeciwienstw: Jjednostkowego i ogbélnego, mowy i rozumienia,
wolncséci i koniecznosci.

W obrebie jezyka symbolisci kladg giédwny nacisk na siowo
rozumiane jako kreacyjny Logos. Stowo to miaio byé zakorze-
nione w rzeczywistosci, miat w nim istnieé¢ zwigzek naturalny
miedzy formg diwiekowa a znaczeriem. ¢

Doktadniejs semu sprecyzowaniu specyfiki 1 zadar siowa po-
swiecono rozdziai III - "Siowo jako zdanie", Okreslajac spe-
cyfike stowa symbolisci znowu odwoiywali sie przede wszystkim
do pogladéw Potiebni. Stowo, wediug nigh, miato peinié te sa-
mg funkcje, ktéra zwykle w lingwistyce przypisuje sie¢ zdaniu,
To znaczy, uwazali, ze stowo zawiera w sobie tezg¢ o istnieniu
swiata, jest wiec - jesli mozna sie tak wyrazié -"zdaniem nu-
klearnym", W zwigzku 2z tym - w przeciwienstwie do symbolistéw
francaskich, ktérzy przede wszystkim ktadli nacisk na styli-
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styczng strong wypowiedzi, a wigec na zdanie - symbolisci ro-
syjscy ktadli nacisk przede wszystkim na siowo. Siowo mialo
byé stowem kankretn&m, to znaczy, musiaio w nim by¢é wyczuwal-
ne to znaczenie, ktére byto znaczeniem pierwotnym; inaczej mé-
wigc, w siowie musial by¢ zawarty obraz przedmiotu, odpowia-
dajgcy w terminologii Potiebni wewnegtrznej formie.Dlatego za-
daniem poety mialo byé dotarcie do wyjsciowego stanu sitowa,
do stanu, w ktérym miaio ono warto$é neologizmu, tylko bowiem
stowo o jednym konkretnym znaczeniu mogio byé, w przekonaniu
symbolistéw, $rodkiem tworzenia swiata. Etymoliogiczne znacze-
nie stowa - odpowiadajgce, w moim przekonaniu, temu, c¢o Po-
tiebnia okreslal mianem wewnetrzne] formy siowa - jest obiek-
tywne, wspdélne dla wszystkich ludzi dane] narodowosci, nato-
miast sposéb realizacji siowa Jest zalezny od wlasciwosci psy-
chicznych danych jednostek. Kazdy zatem 23czy 2z okreslonym
stowem swé] wiasny zasdb znaczen, ale w granicach wyznaczanych‘
przez wewnetrzng forme. Kazdy cziowiek, a wiec i poeta-symbo-
lista, jest réwnoczesnie i ograniczony, i swobodny. Indywidu-
alny akt ekspresji jest zarazem tworzeniem wartosci powszechkb-
nych, a wiec kulturowych. W ten sposéb podstawowa antynomia:
jednostkowe -~ ogdlne, charakteryzujaca zardéwno pozytywizm,
jak modernizm, zostaje uchyldna.

W rozdziale IV oméwiono wypiywajaca z tych zatozen teore-
tycznoliteracks koncepcje symbolu, poezji i czytelnika.

Symbol, wedlug omawianych w tej pracy poetéw, istniai juz
na poziomie siowa. Koniecznym warunkiem jednak byZzo posiada-
nie przez stowa konkretnoscij w sltowie musiata by¢ wyczuwalna
jego forma wewnetrzna. Taki sposéb pojmowania symbolu rézini,
moim zdaniem, symbolistéw rosyjskich od symbolisféw francus-
kich.

To scharakteryzowanie tutaj stowa-symbol . wyzacza symbo-
listyczng koncepcje poezji. Zadaniem poezji miaza byé twédr-
czo5¢é jezykowa - przywracanie stowom ich konkretnosci, docie-
ranie do ich wewnetrznej formy.

W ostatnie] czescl pracy omdwiono symbolistyczng koncep-
cje czytelnika. W Swietle bowiem przyjetej przez symbolistéw
od Potiebni teorii sitowa i utworu poetyckiege zardwno Siowo,
Jjak utwér nie przekazujg zadnej okreslonej tredci, lecz situzs
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do wywotania zasobu tresci posiadanych przez odbiorce.Odbior-
ca zaten byt w koncepcji symbolistéw integralnym skladnikiem
utworu poetyckiego, byt w tym samym stopniu poetg, co twdrca
utworu.

.~

Henryk K urc z a b: TATRZANSKA TWORCZOSC LITERACKA
STANISEAWA WITKIEWICZA. Promotor: prof. J.Nowakowski (WSP Kra=-
kéw). Recenzenci: doc. S.Sierotwinski (WSP Krakéw), doc. T.
Weiss (UJ). Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Krakowie, 1970.

I)raca jest prébg ukazania oryginalnego dorobku literac-
kiego Stanistawa Witkiewicza.

Rozwazania wstepne wprowadzajg w problematyke zwigzang ze
skomplikowanym zJjawiskiem, Jjakim byla wielostromna twoérczosé
artystyczna autora "Na przeleczy" - pisarza, malarza,\krytyka
sztukl, architekta, spoitecznika i moralisty.

Na tle rodowodu pismiennictwa o Tatrach przedstawiona zo-
stata rola Witkiewicza jako kontynuatora, realizatora wczes-
niej wyrazonych postulatdéw oraz inicjatora i twoércy nowego e-
tapu rozwojowego tej tak bogato reprezentowane] dziedziny te-
matow i ujec. W przedstawionym procesie rozwojowym ukazano
szczegdlng role Witkiewicza, ktdéry tQ, co zastal, w peini do-
strzeg, ocenii, wydobyi, pragnac przyswoié¢ kulturze ogbélno-
narodowej, a sztuce oddad¢ juz nie tylko w stanie surowym, ale
w dojrzalym ksztalcie swiadome]j celu stylizacji - a tym sanym
wytyczyc dalsze drogi doskonalenia artyzmu ludowego.

Z koliel ukazano Witkiewicza - ideologa grupy skupionej wo-
k62 "Wedrowca", teoretyka sztuki, - reprezentanta nurtu poste-
powe] mysli patriotyczno-spolecznej., Poglady Witkiewicza zo-
stazy podporzgdkowane jego nadrzedne] orientacji w sprawach
nispodlegzescl ranstwowej, stosunkdéw spolecznych oraz pojmo-
wania sztuki, jed roli w zyciu narodu, spoieczehstwa i Jed-
nostki.

Wszystkie te sprawy nie stracily aktualnosci do dnia dzi-
siejszego, co $Swiadczy o trafnym |rozstrzyganiu przez pisarza
probleméw zwigzanych nie tylko z éwczesng sytuacjg,ale 2z dal-
sz3 nawet przyszloscisg.

Droga pissrska Witkiewicza, rozpoczgta od listu do redsk-
tora "Opiekuns Domowego", prowadzi poprzez artykuly opubliko-
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wane w "Wedrowcu" do pierwszych préb literackich, jak: "Konie
warszawskie™, "Lato w Polgdze" i "Tatry w sniegu".

W dorobku pisarskim Witkiewicza utwory;t"Na przeleczy",
"Po latach"™ i "2 Tatr",jzaciekawialy. nie tyle specyfika for-
malng, co zawartoscig ideowg 1 sposobem kreacji swiata géral-~
szczyzny. Wzbudzaly szeroki rezonans spoieczny 1 staty sig
4rbdiem kontrowersji w ocenach.

Analiza "Na przeleczy" wskazuje wyraznie, 2e swoisty i
oryginalny $wiat géralszczyzny, urzeczenie pieknem krajobrazu
tatrzahskiego oraz znajomos¢ Witkiewicza z Sabaty, podstawo-
wyn Zrédiem informacji o dawne] gdéralszczyznie, byly giéwnymi
sitami inspirujacymi powstanie tego utworu.

Réwniez rzeczywistosé géralska, szczegdlnie aktualna w
Galicji sprawa ludowa, prdba okreslenia wizji przyszlosci
Polski na tle 6wczesne] sytuacji spolecznej i narodowej, pro-
blematyka moralno-filozoficzna, potrzeba uksztattowania przy-
sztego modelu kultury narodowej radaty swoisty ksztalt gene~
tyczny pozostatym utworom,

W ocenie &rodowiska géralskiego przyswiecal Witkiewiczowi
nie tylko cel artystyczny. Gérali ocenial takze jako etno-~
graf, socjolog i gieboki mysliciel zadumany nad przyszioscia
narodu. Zbiorowosé goéralska wyrdZniona zostata réwniez na
podstawie odrebnej kultury spoteczno-umysiowej, materialne],
artystycznej oraz charakterystycznego folkloru,ktéry za spra-
wg Witkiewicza bedzie giéwna przestanka do rozwoju regiona-
lizmu podhalaiskiego i problemu integracji kultury ludowe] 2z
xultura ogdlnonarodowa. Witkiewiczowska idea !podhalanskiego
regionalizmu wpiynela ozywczo na rozwdj literatury ludowej 1
dzieta pisarzy tatrzainskich.

Szczegbélna role odegrata tutaj kreacja Sataly, pasowanego
przez Witkiewicza na "Homera gdéralszczyzny™.

Inng wymowe ideowg maja kreacje bohateréw "Z Tatr", pod-
porzadkowanych swoistym pogladom moralnym i spoteciznym Wit~
kiewicza. W prezentacji ich struktury duchowej,jak i swoistej
moralnos8ci widaé¢ wpiyw Lwa Toistoja. Wspélne sg obu pisarzom
kryteria kreowanych postaci, jak i oburzenie morz ne na nie-
sprawiedliwosé spogeczng.
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Sposdéb kreacji Sswiata tatrzanskiego wywart wpiyw na ory-
ginalng strukture utwordéw Witkiewicza. Obserwujemy w nich u-
dziat elementéw nieliterackich w procesie literackim, przeni-
kanie "niedookreslonych'" form pisSmienniczych w obszar prozy
literackiej. ¥ "Na przeleczy"™ nastgpito poiaczenie Iéznych e=-
lementéws reportazu, monografii turystycznej, rozprawy etno-
graficznej, eseju, felietonu literackiego, i wprowadzenie ich

do powieédci dokumentarno-impresjonistycznej. Réwniez w "Po
latach" spostrzezenia autora poddane zostaly wyrainie prawu
konstrukcji. Wkzad konstrukcyjny wyobrazni twérczej Jest tu~
taj duzy, szczegdélnie w malarskich opisach przyrody.

Podobnie konstrukcja utworéw "Z Tatr" wynikata ze Sswiado-
mego wyboru autora, chociaz, tak jak w poprzednich utworach,
uwarunkowana byla cechami osobowodci artysty - malarza,my$li-
ciela i spolecznika. -

W niektérych z nich brak catkowicie refleksji autorskich
/'Na umarcie", "Opowiadania Sabaly"/, inne, ze wzgledu na ich
wyeksponowanie zwigzane z tematyka utworu'/"Wojtek Gandara",
"Zoska Galicka", "Jedrek Cajka"/, sprawiaja wrazerie odreb-
nych traktatéw psychologiczno-spoiecznych czy socjologicz-
nych. Pierwsze mieszcza sie w obrebie gatunku nowelistycznego
o rodowodzie wywodzacym sie z ustnego opowiadania ludowego, w
drugich tendencja moralizatorska i spozeczna staje sie ele-
mentem organizujacym fabute utworu, ktéra ksztalrtuje sie badz
w swoiste]j, rozszerzone] przypowiesci, badz w opowiadaniu o
przewadze elementow statycznych, bgdz wreszcie w szkicu po-
wiesciowym.

Przedstawione]j rzeczywistosci Swiata tatrzanskiego i bo-
gactwu problematyki zostaly podporzadkowane:srodki artystycz-
nego wyrazu. W narracyjnych formach podawczych  wystgpiio u
Witkiewicza polgczenie elementéw naturalizmu i impresjoniz-
mu. Pierwsze wynikaly z werystycznego i autentystycznego opi-
su gbéralszczyzny. Drugie sg prébg ' przeniesienia doéwiadczen
warsztatu malarskiego na sztuke pisarska 1 wyzraczyly npowa
epoke artystycznego obrazowania Tatr w literaturze polskiej.

Swiadczy takze o tym oméwienie kilku wybranych zagadnien
z zakresu Jjezyks 1 stylu utworéw tatrzanskich Witkiewicza w
obrebie zasadniczych wlasciwosci leksykalnych, gramatycznych,
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Irazeologiéznych, metaforycznych i syntaktycznych podstawowe]
warstwy utworéw.

Szczegblng role w tworzywie utworéw literackich Witkiewi-
cza odgrywa gwara. Przeniknela ona wszystkie dziedziny {jego
jezyka - od gitosowni do stowotwérstwa, deklinacji, koniugacji
i stylu. Nie wyczerpuje sie jednak w zjawiskach .jezykowych,
siega do istoty jezyka ludowego, jego zewngtrznej formy, nie-
ktoérych cech sktadni, typowych zwrotéw 1 charakterystycznych
powiedzen i maksym. Szczegdélnie w tlumaczeniach 1 opowiada-
niach Sabaly gwara stala sie nie tylko motywem 1 elementem
catosci jezykowe] utworbédw, ale materiatem, 2 ktérego powsta-
ty. Witkiewicz byl nie tylko odkrywca piekna gwary podhalan-
skiej, jej walordw artystycznych i ekspresywnych, ale i twor-
cg tatrzanskie]j literatury regionalnej. '

0d autentyzmu jezykowego i stylizacji Witkiewicz docho-
dzi do stylu wlasnego, precyzyjnego w odtwarzaniu szczegdidw
1 operujacego nowymi efektami, charakterystycznymi dla impre-
sjonizmu., Styl impresjonisty doprowadza do odwzorowania rze-
rzywistoséci, zwlaszcza je) strony zjawiskowej, do nieosiggal-
nych na innej drodze efektow.

Szeroki krag zagadniehn zawartychw jego utworach,artystycz-
ne i nie spotykane dotad opisy przyrody, potaczenie Zywej ob-
serwacjl, twérczej mysli, odkrywczych refleksji,plastyczne u-
jecie obrazéw wyznaczyly Witkiewiczowi imspirujaca i organi-
zujacg rolg w poczynaniach artystéw w zakresie probleméw pod-
tatrzanskich., Bogata w te]j mierze produkcja artystyczna i kule
turalna, znamienna dla lat 1890-1910,a nawet pdiniejsza, roz-
wija sie wzdiuz drogi wytyczonej przez autora '"Na przeigczy".

Reg 2z L ubda s: JOZEF ALEKSANDER GALUSZKA NA TLE POE-
ZJI KRAIGWA IAT MIEDZYWOJENNYCH.Promotor: prof.J.Nowakowski /WSP
Krakéw/.Recenzenci: prof. J.Trzynadlowski /UWr./, doc. J.Bia~
ek /WSP Krakéw/.Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1970.

I\Jﬁeawangardowy nurt poetycki Krakowa lat miedzywojennych
rnany jest - jak dotychczas - tylko z kart 1 szpalt o
charakterze wspomnieniowym. Rogprawa niniejsza stanowi prébe
spojrzenia na ten material z pozycii nieco innych:poezja czo-
towego w owym czasie poety Krakowa zostaje "przymierzona" do
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produke ji poetyckie] przede wszystkim calego Srodowiska kra-
kowsklego tego czasu, na drugim planie - "Skamandra" i innych
nurtéw, po trosz¢ tez poezji europejskiej. W ten sposdd roz-
prawa usituje wysunaé propozycje dotyczace pewnych zjawisk
" ideowych i artystycznych zaistnialychwcalej poezji lat II nie-
podlegtosci., Granice czasowe dla niniejszych rozwazan wyzna-
czajg lata 1914-1918, debiut poetycki Galuszki -~ data zbiega- °
jaca sie¢ z poczatkami poezji legionowej, i rok 1932 -~ data
wydania ostatniego zbiorku poety., Osig kompozycyjna dyserta-
cji jest twérczosé Jbézefa Aleksandra Galuszki,ktér& jak w so-
czewce skupia wiele z podstawowych tendencji tego czasu, uks-
zujac jeduotzednie niektdre z nich wczesdniej,niz to sie przy-
jeto uwazad.,

Rozdzial I rozpatruje polski temat wojny w poezji Galusz-

ki oraz w szerszym kregu - poetéw legionowych, w latach I
wojny swiatoWwej 1 w okresie miedzy wojnami. Uwaga glédwna zo-
staje skupiona na zwigzkach poezji Scisle legionowej 2z ples-
nig ludowg oraz na determinantach poetyki codziennoéci. Poe-
zja legionowa u Gatuszki stanowi wgski nurt twérczoéci wojen-
nej i powojennej, zarysowujac sie gibdwnie w wypowiedzi epic-
kiej przyswojeniem niektérych motywéw legionowych. Stuiba w
wojsku austriackim oraz brak kultu dla wodzéw legionowych w
poezJji tego poety nie pozwoli uznaé Gatuszki 2za poete legio-
nowego sensu stricto. Dwa opublikowane wiersze o Pilsudskim
powstaty w okresie, kiedy mit Komendanta przesywal swe apo-
geum. Mit ten, rozpatiywany w kategoriach wmitéw osobowych,

staje sie przedmiotem rozwazan dalszych partii rozdziaiu.

Twoérczosé Gatuszki okredlana jest mianem "poezji sionecz-
nej", a on sam - mianem "poety sionica"™. ToteZ ta reprezenta-
tywna cecha staje sie¢ tematem rozwazai w rozdziale II. Punk-
tem wyjscia jest tu poszukiwanie "siéw-tematéw" i pdl semn-
tycznych stowa "sionce"™, bedacego tej poezji wiasdnie "siowem-
tematem", Wnioskiem dalszym jest stwierdzenie, 2ze "silonecz-
no$é" charakteryzuje poezje wielu twércdw miedzywojennych.Po-
szukiwanie jej Zrdédeir wiedzie do programu "Zdroju",do "Helio-
nu" i "Gazety Literackiej", 2 posrednio - do heliotropizmu
lftodej Polski oraz "Kréla-Ducha". Dla najblizszych Galuszce
prograndéw publieystycznych zostajg wustalone inspiracje filoe
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zoficzne, giéwnie Hoene-Wronskiego, a ponadto Bergsona 1
Nietzschego. Prébuje sie przy tym ustalié¢ funkcjonalnosé mo-
tywéw sionecznych w poezji Stowackiego, Mtodej Polski i okre-
su miedzy wojnhmi.

Innym- godnym uwagi zagadnieniem w twérczosci Gatuszki jest
problem i tematyka miasta i spotecznosci miejskie]. Ksigzka
Stanisiawa Jaworskiego o Peiperze i podstawach awangardy wy-
recza w poszukiwaniu Zrédel tego tematu, prowokuje jednak do
wskazania wieksze]j zlozonosci problematyki wurbanistycznej u
futurystédw, Przybosia, Tuwima, Wierzyhnskiego, Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej.W tworczosci Gatuszki poswieconej miastu tkwia
niewgtpliwe sygnaly antyurbanistyczne, inne jednak:nileczér-
takowcd4w czy wczebniej zdrojowcédw., Ulice miasta u tego poety
zaludniajg sie bohaterami spoza nawiasu i z doidw spotecznych,
obdarzonych sympatig i wspdiczuciem autora. Te 1 inne wy-
znaczniki pozwalajg odczytaé Gaiuszkowskie ujecia miasta jako
pewne antecendencje przenicowanego urbanizmu Przybosia, a sa-
tyryczne portrety nowelistyczne przypominajg péZniejsze obra-
zy mieszczucha Tuwimowskiego. Godne uwagi sg tez wyraszne as-
pekty nie znane]j Gatuszce poetyki Larbauda i Cendrarsa czy
Lefu, szczegdlnie w obrazach.osiggnieé cywilizacji wspdiczes-
nej i w reportazowych scenach walk ulicznych.

Czeéé 11 pracy rodejmuje prdve studiéw nad zapoznanym
wierszem nieawangardowym Krakowa lat miedzywojennych.

Stwierdza sie¢ w niej, 2e wiersz Gazuszki wcale nie Jest
tak zachowawczy, jak sie¢ to dzisiaj méwi. DPoeta uprawial ty-
lez wiersz metryczny, co niemetryczny, przy tym ksztalt tego
ostatniego jest bardziej dwudziestowieczny, i to nawet pdino-
dwudziestowieczny, niz miodopolski. Wiersz sylabiczny i syla-
botoniczny ma postaé prawie Ze skamandryckg. Swobodne opero-
wanie rpadkami wersowymi pozwala w sylabicznym wierszu  Ga-
iuszki dostrzec cate potacie wiersza emocyjnego, ktdry wpraw-
dzie Maria Diuska widzi juz ul Kochanowskiego czy Mickiewicza,
ale ktéry u Gatuszki wystepuje w wiekszym nasileniu niz u ska-
mandrytow. Pieéniowe walory wiersza pogodzonego ze skladﬁia
i kanonami rytmu znalazty potwierdzenie w licznych podkiadact
muzycznych do tekstéw Galuszki.
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Jednym z waznych argumentéw, dla ktérych autor "Gwiazdy
komandorii" uplasowal sie po stronie passeizmu, jest mocne u-
wydatnienie warstwy fonicznej wiersza,Bufonia u Galuszki jest
stabsza w klauzuli, zgodnie zreszta z tendencja epoki,niz we-
wnatrz wiersza. Poza klauzulg wystepuje ona w postaci onoma-
topei, aliteracji, harmonii samogloskowej czy spdlgioskowej,

Funkc jonalno$é tkanki fonicznej w Gatuszki miesci sie tak
w celach deklamatorycznych, ornamentacyjnych,jak w semantycz-
nych, Na t¢ funkcje poiozoro nacisk najsilniejszy, dostrzega-
Jjac zblizenie doswiadczen w tym wzgledzie autora "Promienia
i gromu® z instrumentalizacjg Przybosia.

W dysertacji niniejszej przy roéznych okazjach starano sie
podkreslaé synkretyczny charakter poezji Gatuszki, widoczny w
postugiwaniu si¢ réznymi poetykami, takie wzajemnie sprzecz-
nymi, jak np. parnasistowska i1 ekspresjonistyczna. Synkretyzm
ten odnosi sie do synkretyzmu catej liryki XX wieku. Akcentu-
je si¢ przy tym wzglednosé poje¢ "zachowawczy" i, "awangardo-
wy". Takie ustalenia zmierzaja do uplasowania twdérczosci Ga-
tuszki wsrbéd poetodw Miacznosci", nie plerwszed, co prawda,
klasy, ale i nie ostatniej. W ten sposéb poezja ta stanowi
potwierdzenie znanej tezy Kazimierza Wyki o niewysokim, przy-
najmniej w liryce, progu oddzielajqc&m literature Mtodej Pol-
ski od okresu migdzywojennego.

Piotr Obr gc z k a: JAN AUGUST KISIELEWSKI. ZYCIE I
TWORCZ0SC. Promotor: doc. Wi, Studencki /WSP Opole/.  Recen-
zenci: prof. J. Trzynadlowski /UWr/, prcf. A. Hutnikiewicz
/UMK/. Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Cpolu, 13970,

'[{ozprawa stanowi prébe monograficznego wujecia zycia i
twérczosci Jana Augusta Kisielewskiego /1876-1918/.
Rozdzial pierwszy, zatytutowany "Szkic biograficzny",
przynosi rekonstrukcje zycia 1 dziaielnosci pisarza,oparti na
zrédtach archiwalnych, na pozostajacej w rekopisach korespon-
dencji /Kisielewskiego i o Kisielewskim/,a takZe na relacjach
/ustnych i pisemnych/ rodziny dramaturge. W¥yzyskano tu roéw-
nie? materialty opublikowane: pamietniki, wspomnienia oraz in-
formacje zawarte we wspolczesne] dramaturgowi prasie. Wspom-
niane przekazy pozwolily wgpelnic niejedna luke c¢zy Dblals
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plame¢ w biografii pisarza, niekiedy za$ postuzyty sprostowa-
niu lub podwazeniu obiegowych saddéw. Odtworzona biografia nie
jest, oczywiscie, kompletna i wyczerpujaca, gdyz w czasie o-
statniej wojny spioneto prywatne archiwum Kisielewskiego i o-
gromna czesé jego korespondencji.

Z dziatalnosci dramaturga omdéwiono szeroko role, jakg o~
degrat on w upowszechnieniu teatru japonskiego w Polsce oraz
w stworzeniu "Zielonego Balonika'". W Swietle tych rozwazarn u-
kazuje sie Kisielewski jako jeden z pierwszych i jeden z naj-
Zariiwszych na gruncie polskip propagatoréw teatru japohnskie-
g0 i sztuki mimicznej. Jesli idzie o "Zielony Balonik",to nie
. tylko nalezal do organizatoréw i zazozycieli tego pierwszego
u nas kabaretu artystycznego, ale wczedniej juz (w r. 1904)
uzasadnit teoretycznie potrzebe takiej instytucji, nazwanej
przez niego "pannusaionem".

Zycie i dzialalno$é pisarza ukazano w powigzaniu 2z jego
twdrczodcig, Dlatego teZz w pierwszym rozdziale znalazly sig
uwagl dotyczace chruologii jego twérczosci, premier i ksigz-
kowych wydahn jego szbtuk itp.

W rozdziale druéii.ombwiono dramaty Kisielewskiego: "W
sieci", "Ostatnie spotkanie", "Karykatury" i "Somnata", przed-
stawiajgc Jjego dorobek dramaturgiczny w porzgdku chronologicz-
nym (wedlug czasu powstania, a jednoczeénie czasu pierwszych
inscenizacji; sztuki Kisielewskiego ukazywaly sie bowiem na
scenie w kolejnosci powstania). Takie uszeregowanie utworéw
pozwolito na przesledzenie linii ewolucyjnej twérczosci. W
dramatach J.A.Kisielewskiego chodzi przede wszystkim o oceng
artystéw i filistrow,co przejawia sig¢ m.in, w podziale na "lu~-
dzi" i "osoby" ("W‘sieci"), w rewisji problemu artystéw i fi-
listréw 1 w czesciowe]d rehambilitacji tych ostatnich w drugie]
czedci dylogii ("Ostatnie spotkanie™) i w jecnoznzcznym osa-
dzie zaréwno filistréw, jak artystéw (w "Karykaturach").

Lini¢ ewolucyjna dramaturga moZna prze$ledzié réwniez w
zakresie formy: od rozlewne] pod wzgledem Jezykowo-stylistycz-
nyn i wadliwie skomponowanej dylogii do oszczednych w $rod-
kach 1 dojrzatych artystycznie "Karykatur". Poza zarysowang
lirig ewolucyjna dramavurgii Kisielewskiego pozostaje "Sona-



- 55 =

ta", krancowo odmienna w swe] wymowie 3ideowej 1 artystyczne]
od roprzednich utwordw.

Przedstawiajqc poszczegélﬁe dramaty 2zwrécono -~ idgc za
sugestiami Tomasza Weissa - szczegdlng uwage na zestawienie
tekstéw (stosunek pierwodruku dylogii "W sieci” do tzw. "wy-
dania scenicznego"; stosunek fragmentu prozatorskiego, "Jura i
Jula. Pie$n promienna, piesh biaza™do "W sieci™; zwrocono réw-
niez uwag¢ na poréwnanie egzemplarza reizyserskiego "Sonaty"
z tekstem ksiazkowym), & takie na wydobycie tzw. realibw w u-
tworach Kisielewskiego. Ostatnia cze$é rozdziatu drugiego
przynosi uwagl o ironii i komizmie w dramatackh.

Rozdzial trzeci traktuje o scenicznych dziejach dramatdédw
Kisielewskiego. Zagadnienie to opracowat juz Roman Taborski,
ograniczajagc sig Jjednakze do oméwienia premier 1 wznowien w
najwazniejszych osrodkach zycia teatralnego. Rozdzial ten ma
by¢é przeto, miedzy innymi, uzupeinieniem rozwazan Taborskiego
(do rejestrowanych przez niego 41 przedstawiehr dodano tu 40);
w kilku wypadkach sprostowano bredy i niebcistosdci, jakie zna-
lazty sie u wspomnianego badacza. Zestawlenie scenicznych
dziejéw dramatéw Kisielewskiego upowaznla do twierdzenia, Ze
najlepsze jego utwory - "Karykatury" i "W sieci" - weszly na
state do repertuaru polskiego teatru, zachowujgc swa zZywot-
nosé do dnia dzisiejszego. W Polsce ILudowe] inscenizowano "Ka-
rykatury" szesé razy, "W sieci" - trzy razy, ponadto raz gra-
ne.byto "Ostatnie spotkanie".

Ostatni, czwarty, rozdzlat pracy poswiecono poglgdom kry-
tycznoliterackim i teatralnym dramaturgas, przedstawionym w o-
parciu o jego szkice i1 recenzje literackie, recenzje teatral-
ne, a tak#e 0 publicystyk¢ kulturalng. Z rrzdziaiu tego wy-
odrevpnicno uwag: 1 sady autora "Sonaty' dotyczace twérczosci
Juliusza Stowac.ilego, jako przyczynek do dziejéw kultu 1 ppo-
pularnoéci poety w epoce Mrodej Polski.

Anna O p a ¢ k a: TWORCZOSC LIRYCZNA JOZEFA DUNINA BOR-
KOWSKIEGO. Promotor: prof. J.usarbaczewska (UMC3S). Recenzenci:
prof. W.,Danek WSP Krakéw), prof. Z.Libera (UW). Uniwersytet
M.Curie-Sktodowskliej, 1970.
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I?raca zajmuje sie¢ najwazniejszymi 2z historycznoliterac-
/ kiego punktu widzenia dokonaniami poetyckimi Borkowskie-
go, umieszczajac je podczas wywodu w trzech kontekstach: tra-
dycji, wspbéiczesnosci oraz '"przyszlosci literackiej"; ten
trzeci kontekst siuzy rozwiazaniu pytania, czy liryka Borkow-
skiego mieécita sie na tym trakcie rozwojowym literatury,kté-
ry zostal podjety przez okresy bezposrednio mnastgpujace, czy
tez byta zjawiskiem z "traktu marginesowego”.

Praca sktada sie z pieciu rozdziaidw: wstepnego, formutu-
jacego zatozenia badawcze, rozdziaitu omawiajacego gidéwne rysy
"s;ycia literackiego"™ na ziemiach polskich tamtych czaséw i z
trzech rozdziatdéw zasadniczych, poswieconych twoérczosci poe-
ty: liryce nowogreckiej, "Sonetom Peitewnym" oraz balladowym
elegiom. :

Zatozenia badawcze oparte sg na dwojakim materiale: na
wspbélczesnych teoriach z zakresu konwencji literackiej i spo-
sobach ujecia pozycji utworu w tancuchu historycznego rozwoju
literatury oraz na "biografii intelektualnej" Borkowskiego,
motywujgce] typ badania jego twérczosci w piaszczyinie kon-
wenc ji.

% pierwszym punkcie praca programowc odchodzi od zasady
"estetycznego" wartosciowania materrasu .iterackiego, daZac
do jego zwartosciowania historycznoliterackiego wedle kryte-
ridw: czy utwér reprezentuje nowatorski na okreslonym etapie
rozwoju literatury wzorzec poetycki, czy miesci sie nie w
"rrzodujacych”, ale "wariacyjnych" obszarach literatury swego
czasu, czy vez reprezentuje wzorce juz skostniate, w tym cza-
sie epigonskie? Dla praktyki badawczej oznacza to zasadg¢ ba-
dania nie tego, co Jest w utworach "swoiste", ale tego, co
jest w nich "wzorcowe" dla literatury okresu, c¢co w nich two-
rzy "ptaszczyzne konwencji",

Takiemu postawieniu sprawy sprzyja - jak sie wydaje - "in-
telektualna biografia" Borkowskiego. Tworczos¢ poetycka byla
dla riego czyms dos¢ marginesowym, W centrum uwagi zas pozo-
s;gwaly naukowe prace z zakresu literatury i +tiumaczenia, a
takze organizacyjno-wydawnicza dziatalnoéé w srodowisku lwow-
skim. Zainteresowania translatorskie, polgczone z tendencja
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do wiasnych "¢éwiczen poetyckich" na ich margiresie, polegajg-
cych na tworzeniu wierszy "podcaowytujgcych" maniere utworéw
badanych i tiumaczonych, wskazuje na dwie wyraziste tendencje:
zainteresowanie = konwencja 1literacks oraz zainteresowanie
piaszczyznag Jjezykowa poezji, wybijajgca si¢ na czoio w proce-
sie przekitadu.

Rozdzial zatytulowany "Gidéwne rysy srodowiska czerwonoru-
skiego" omawia charakter grupy poetéw czerwonoruskich na tle
innych grup w polskim zyciu kulturalnym okresu romantyzmu.Al-
centuje nastegpujace cechy, ktére ten zespdl wyrdznizaja: 4.
fakt, ze zgromadzeni wok6él Borkowskiego ludzie rTeprezentujs
podobny typ zainteresowan: naukowe sg na pierwszym planie,
poetyckie racze] na drugim; 2. towarzyszaca im $wiadomosc spo-
tecznej roli literatury Jako mnarzedzia ksztattowania form
swiadomosci humanistycznej 31 narodowej; 3. dostrzeganie w
ptaszczyznie "form literackich" ekwiwalentédw problematyki spo-
tecznej, narodowej i politycznej. To ostatnie widoczne jJest
szczegbdlnie na terenie sporu o program siowianofilski, ktore-
mu rozdzial ten poswieca wiele uwagi, wskazujgc na zasadniczg
odrebnosé siowianofilstwa grupy czerwonoruskie od ujec za-
rowno Innych ugrupowan lwowskich tego czasu, Jjak czeskich,
siowackich 1 rosyjskich. W przeciwienstwie do tamtych, ktére
ulegalty unifikujgcym tendencjom panslawizmu, grupa CzeIrwono-— -
ruska formuiuje program "wspélnoty siowianskiej" na zasadzie
rownopravwnosdci narodowej. W tworczosci Borkowskiego znajduje
to odbicie w programowych "Pieéniach’slowianskich", opartych
wtasnie na wydobyciu odrebnosci wzorcéw literackich charakte-
ryzujacych poszczegdlne narodowe literatury stowianskie.

Z takiej Sswiadomosci - jak sie wydaje - 'wyrasta liryka no-
wogrecka Borkowskiego, ktorg zajmuje sie kolejuy rozdzial pra-
cy. W tradycji badawcze]j wiersze Borkowskiego powstale pod
wniywem zetkniecia sie poety z kolonig grecka w czasie pobytu
w Czerniowcach byly traktowane badz Jekxo przekiady wierszy
greckich, badz Jjako na modi¢ romantycznag "zakamuflowana" wy-
powiedZz o Polsce pod ptaszczykiem stylizacji i tematyki grec-
dej. :

Ujmajgc te grupe wierszy Borkowskiego na tle dwoéch kon-
wencji liryczmych -~ klasycystycznej oraz konwencji éwczesne]
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polskiej liryki patriotycznej, formutuje autorka wniosek, Ze
w nowogreckiej liryce Borkowskiego zostaje wyzyskany sztafaz
liryki klasycystycznej ze znamiennymi korekturami.Powodujg o-
re zmiany funkcji motywbéw klasycystycznych uzytych w tej poe-
zji 3z uniwersalizujabej, tak znamienmnej dla klasycyzmu, na
funkcje budowania kolorytu lokalnego w utworze - a wiec Juz
bliska romantyzmowi.

Zestawienie zasd odmiennos$ci ujmowania swiata i bohatera w
wierszach Borkowskiego i w liryce patriotyczne] okresu zabo-~
réw wskazuje na przylegtosé greckich wierszy poety do sytuacji
Grekéw - nie Polakédw (nakaz bezpardonowe]j walki z najetdicg w
miejsce polskiego konfliktu pomiedzy tradycyjng etyka rycer-
skg, nie zezwalajgca na walke konspiracyjna - spiskowg - a o-
bowigzkiem takie]j walki, jedynie realnej w sytuacji . narodu
polskiego). W sumie to Jjuz insurekcyjna liryka, wyzyskujgca
poetyke klasycystycznej ody i hymnu do stworzenia "plaszczyz-
ny dydaktycznych nakazéw" i dla uzyskania kolorytu "greckie]
tradycji narodowej".

Kolejny rozdzial, " »Sonety Peitewne - walka 2z roman-
Tyczna konwencja", omawia historycznoliteracks pozycje naj-
wazniejszego dokonania Borkowskiego w zakresie poezji. Roz-
voczyna si¢ od analizy wypowiedzi krytycznoliterackich okre-
su, wskazujgc, Ze wbrew tradycyjnym przekonaniom istote ro-
zmantycznego myslenia o literaturze tworzyio nie tyle "mysle-
rie konkretnymi'utworami", ile "myslenie konwencjami™. Sone-
¥y Pettewne" Borkowskiego operujg kilkoma warstwami Xkonwen-
cji, ktére rozdziat kolejno wydobywa. Pilerwsza -~ to nawigza-
zie do poetyki krymskiego cyklu Mickiewicza, ktéry wytworzyl
wzorzec "opisu krainy" w sprzymierzerniu 2z Jjezykowg 'peetyks
stylis~ ‘cznego uroku”". Druga - to nawigzanie do "romanscwego"
cyklu Mickiewiczowskich sonetow odeskich, ktoére stworzyty wzo-
rzec lirycznego ujecia romansu w oparciu o idéalizujace WZOT-
ce petrarkowskie. Borkowski znamiennie krzyzuje tu te dwie
rézne poetyki, nanoszac na kompozycje "cyklu panoramic znego",
tradycyjnie poswieconego pejzazowi - meterial "romansowy", co
twerzy socjologiczng panorame regionu. Wreszcie +rzecia kon-
wencja, obca dotychczasowe] "poetyce sonevu romantycznego",to
nawlgzarie do oswieceniowych gatunkéw satyryczaych i jezyso-
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wych wzorcdw satyry oswieceniowej,gidéwnie Naruszewiczowskie].
W ptaszczyinie stylistyczne] tworzy to "poetyke stylistyczne-
go zgrzytu'", wiodacego do zdeprecjonowania romantycznego "je-
zyka uroku”.

Te oSwieceniowe nawigzania, umotywowane,z jedne] strony -
tendencjami 6wczesnego tzw. "oéwiecenia lwowskiego", uzyskuja
juz jednak nacechowanie swoiscie "“prepozytywistyczne". Zesta-
wienie tematdéw podjetych przez Borkowskiege w sonetach 2z
wzorcami osSwieceniowymi wskazuje na ich charakterystyczne o-
krojenie pod tym katem, ktéry niedtugo stanie sig znamienny
dla komedil pozytywistycznej: to probiematyka mieszczanstwa z
charakterystycznym motywem “iowéw na posaznego meza'.

Ten sam kierunek -~ ale juz na tragicznych antypodach sa-
tyry - przybieraja zmiany, jakie Borkowski wprowadza do ele-
gijnej ballady romantycznej. Poswiecone im sg rozwazania w o-
statnim rozdziale pracy, gdzie wskazano, %2e poeta w swoich
balladach nawigzuje do najbardziej skonwencjonalizowanych wgt~
kéw i ujeé frazeologicznych ballady romantycznej, niejedno-
krotnie w sposéb bliski "chwytowi cytatu™. To Jednak, co w
balla.zie romantyczne] zgodnie wspoiistniaio wspojrzeniu nar-
ratora i w jego Jjezyku - "poetykea zachwytu" i "poetyka grozy"
- tutaj zostaje rozwarstwione: "poetyka zachwytu" towarzyszy
narratorowi, "poetyka grozy" - otoczeniu spolecznemu bohate-
ra. Spojrzenie narratora zapowiada, zgodnie 2z konwencjg bal-
ladowego uroku, watek szczescia bohatera. "Poetyka grozy",la-
czgcC sie z zatamaniem zapowiedzianego "™watku szczegscia" -
wskazuje na role, Jaka w 2zyciu cziowieka odgrywa "opinia spo-
zeczna"; unieszczesliwia. Obnaza to juz nie "literacka", ale
5 po treczn g role koawencji literackiéj, wskazujge jej
efekty socjologiczne., To juz pozytywistyczny sposéb podcho-
dzenia do funkcji literatury. Sytuuje on Borkowskiego Jako
"romantyka o spolecznym sumieniu pozytywisty".

Jerzy Pa s z e ki METAFORYEA "POPIOIOW'™ STEFANA ZEROM-
SKIEGO. Promotor: prof. H.Markiewicz (UJ). Kecenzenci: prof.
J.Trzynadlowski (UWr.), dr hab. MJGXowinski (IBL). Instytut
Badan Literackich, 1970.
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:[)raca skrada sie z siedmiu rozdziatéw, =z ktdérych piec
(II - VI) ma charakter szczegdlowe] analizy stylistycz~
nej "Popiotéw", dwa pozostale natomiast sg bgdi wprowadzeniem
do problematyki obrazowania poetyckiego w prozie (Ij, bgdz
préoba konfrontacji metaforycznego stylu Zeromskiego i innych
paszych prozaikéw (VII).

% rozéziale I, zatytulowanym siowami autora "Dziennikéw":
"Co to jest obrazowanie?", starano sig¢ odpowiedzieé na pyta-
pie, w jakim znaczeniu uzywat Zeromski terminéw "obraz" i "ob-
razowanie" oraz jak sam oceniat metafory pojawiajace sig uin-
aych tworcow. Stosunek Zeromskiego do spraw metaforyki stail
sie punktem wyjsciowym do przebadania zagadnienia "co to jest
Jorazowanie" we wspbiczesne]j nauce o literatursze.

Rozdziax II, ktbérego tytuk: "Gicboka ggdiba wewnetrzna',
zzczerpnieto z wypowiedzi S.Brzozowskiego o "Popiotach", jest
prébg pckazania paralel 1 wspdizaleznosci miedzy strong
déwigkowg i semantyczng metaforyki utworu. Szereg amaliz su-
gestywnych instrumentacji gioskowych, rozbudowanych onomatopei
czy aliteracji prowadzi dc tezy, Ze charakterystyczng cechg

stylu Zeromskiego jest dominacja elementéw akustycznych nad
mizuelnymi w Swiecle wyobrazni pisarza. Gidéwnag przesianksg ta-
Xiego twierdzenia jest fakt, ze w "Popiolach" czescie] spoty-~
Xa sie przykiady instrumentacji dizwigkowe], czyli takie za-~
biegi, w ktérych nie ma nasladowania Zzadnych gioséw 1 Szme réw
rzeczywistych, niz przykiady onomatopei. Wzorem zasady S. Ba-
leya,w mysl ktdérej persewerujace stale w twoérczosci Zeromskie-
g0 wyrazy awansujg do roli tytuiu - mozna powiedzie¢, Ze nie~
¥tére obrazy dzwigkowe "Popioidw" szukaja jak gdyby ujscia w
ujeciach metaforyo®nych: strona akustyczna jest wiec w takich
Drzype wKacn podlozem obrazu poetyckiego, stoi u jego zrddia.
Stwierdzenie takie] prawidowosci wyjasénia geneze wielu nad-
miernie hiperbelicznych czy wprost dziwacznych poréwnen Ze-
ronsikiego. .

Rozaziar III, "Symbol naczelny", pokazuje,ze tytulowa me-
vafora powiesci odegrywa duzg role w interpretacji ideowej u~
tworu, Ze odczytanie te metafory moze decydujgce zawazyé na
ortymistycznym czy tez pesymistycznym sensie wymowy catego
c¢zieta. Fo wielu analizach rorcéwanawczych,w xtoérych wzieto pod
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uwage tytuly wczesniejszych utwordéw Zeromskiego (W%romieﬁ",
"Cienie", "Syzyfowe prace", "Ludzie bezdomni") oraz tytuly u-
tworéw innych pisarzy ("Z popioiéw" T.Jeske~-Choinskiego,"Ziu-
dzenia" A.Rzazewskiego, "Ogien" G. d Annunzia, "Préchno" W,
Berenta, "Huragan" W.Gasiorowskiego,"Popidéi" G.Deleddy, "Za~
rzewie" S.0strowskiego i "Proch" J. Kadena Bandrowskiego) =~
charakteryzujgce sie¢ wielokrotnym i wieloplanowym powigzaniem
z dalszym tekstem dziela ~ auter docnodzi do wniosku,iZ prze-
nosnia tytutowa "Popioldéw" Jest wyraZeniem ambiwalentnym, od~
woXujacym sig¢ i do tancucha obrazéw pesymistycznych (szcze-
géinie czesto wigzg sie¢ one 2z przedstawieniem tragicznej
egzystencji Jjednostki), i do tancucha uje¢ poetyckich o}
zabarwieniu optymistycznym (symbole polityczne zwiazane =z
asocjacjami: popidét - zarzewie - ogieh czy tez popid: - Fe-
niks),

Rozdziat IV, zatytutowany "Krdélestwo przyrody",méwi o ob-
razach przenosnych zwiazanych ze s$wiatem fauny i flory. Naj-
pierw przedstawiono roéznorakie oryginalne symbole 1 metafory
rozwiniete, oparte na motywach przyrodniczych,a nastepnie zo-
staly oméwione liczne poetyckie, niebanalne przenosnie i- po-
réwnania wchodzace w sktad grupy antropomorfizacji, grupy me-
taforyki animalistycznej oraz grupy opiséw przyrody poprzez
zestawienia z innymi zjawiskami przyrody.Z wywoddw tej czesci
pracy mozZna wysnué nastepujacy wniosek: Jesli na obrazowr -
animalistyczne ma czestokroé¢ wielki wpiyw naturalizm, to gru-
pa trzecia Jjest przewaznie oryginalnym instrumentem liryzacji
i poetyzacji utworu prozatorskiégo. Natomiast zabiegl an-
tropomorfizacji natury sa sSrodkiem ukazywania ''Krajobrazu
duszy" ©bohaterdbdw; wszelkie obszerniejsze pejzaze "Popiolow"
sg nierozdzie nie zwigzane z subiektywnym nastawieniem Gpo-
staci.

Rozdziat V traktuje o swoistej stylizacji archaicznej o-
siggane] poprzez odpowiedni dobdér metaforyki.Zasadniczym spo-
sobem stylizacji dzieki obrazowaniu Jjest poslugiwanie sie¢ w
wyrazeniach przenos$nych (a wigec silniej zwracajacych mna sie-
bie uwage) rozlicznymi archaizmami leksykaloymi czy rzeczowy-
mi. Zeromski jcst mistrzem tego rodzaju inkrustacji. Do chwy-
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tow majacych przekazaé koloryt minionych epok zalicza sie réw-
niez na$ladowanie dawniejjszych struktur figuralnych: porodwna-
nie home}yckie, epitet ztozony, apozycja (u Zeromskiego np.
"pamieé-krzys", "zabéjca-zal" itp.), metafora dopelniaczowa
zlozona z konkretu i abstraktu. Tworca "Fopioldw" nie wyzy-
skuje jedynie porownan homzaryckich, co mozZna by wigzaé ze
swoiécie lirycznym charakterem tego utworu.

Rozdziat VI, "Przygasia mowa przesztodci”, przedstawia
réwniez wiele interesujacych przyktadéw synchronicznej i dia=-
chronicznej wieloplanowosci tekstu, wieloplanowosci powsta ja-
cej w wyniku czestego pcsiugiwania si¢ przez pisarza siowami
archaicznymi, ktére majg dzigeki procesowi leksykalizacji kil-
ka odmiennych znaczen.

W rozdziale VII, "Nadziemska moc wyobrazni", wyodrebniono
kilka ogbdlniejszych zasad budowy i funkc jonowania metaforyki
Zeromskiego. Okazuje sie, Ze w te] powiesci napoleonskiej wie-
le ujec subiektywnych powstaje wtedy, gdy siowem generycznym
jest wyraz "sen". Taki sam charakter subiektywno-liryczny ma-
;g zestawienia przenosne, W Ktérych zderzone =zostaly przed-
mioty zmysiowe z umystowymi. Znacznie mniejsza natomiast rolg
odgrywaja w "Popiotach" metafory oparte przede wszystkim na
komizmie i humorze. Gidéwng cecha metaforyki cate] twérczosci
Zeromskiego jest stale powracanie identyczmycn 1lub bardzo
zblizonych do siebie obrazoéow przenosnych.Mozna wszakze stwier-
dzié, izlpowtdérzenia te nie dowodza bynajmniej martwoty ar-
tystycznej: persewerujgce obrazy sg zazwycza] bardzo oOrygi-
nalnie przeksztaicone i tylko uwazny czytelnik moze spostrzec
powroty analogicznych ujedé.

W zakonczeniu rozprawy, pordwnawszy styl "Popioiéw" z nie-
ktoryami wybranymi utworami prozy polskiej ("Agaj-Han" Z. Kra-
sinskiego, "Ogniem i mieczem" H.Sienkiewicza "Cham" E.Orzesz-
kowej, "Naé morzem" i "Dzieci szatana™ S. Przybyszewskiego,
"Préochno" W.Berenta), autor dochodzi do wniosku, ze nasilenie
wetaforami tekstu powiesci napoleonskie] bliskie jest prozie
poetyckiei Krasinsxiego i Przybyszewskiego ('"Nad morzem').fun-
Ircntacja mevafor dopelniaczowych "Popioléw" i "Préchna' mode
wi wiele ¢ Scisiych zwigzkach utworu Zeromskiego ze stylem Mio-
dej Polski, W zadnym = wybranych do konfrontacji dzier nir



- 63 -

znaleziono wszakie tak wielu metafor brzmieniowych, jak,w "Po-
piotach"™, Przesledzenie ewolucji obrazowania opartego na mo-
tywach przyrodniczych prowadzi do twierdzenia, ze do czasdw
wystapienia Zeromskiego rzadkoscig byta w paszej prozie oxy-
ginalna metaforyka natchniona piekmem natury. )

Praca kohaczy sig¢ wnioskiem, iz "uroda jgzyka" Zeromskie-
go, na ktoéra wpiywa w wielkiej mierze oryginalna metaforyka
dziet pisarza,jest najmniej poddajacym sie niszczacemu dziata-
niu czasu elementem twérczosci autora "Popioldwm".

Jerzy Rut kows k i: POZYTYWISTYCZNA KRYTYKA ITTE-
RACKA WOBEC TRADYCJI ROMANTYCZNEJS W SWIETLE TEORII ROZWOJU &4~
KUMULATYWNEGO. Promotor: prof. A.Bukowski (WSP Gdahsk). Re-
cenzenci: prof. J.Kulczycka-Saloni (UW), prof. H. Markiewicz
(UJ). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Gdansku, 1970.

:[{?zprawa sktada sie ze Wstepu, czterech rozdziatéw i Za-
konczenia. We Wstepie autor stwierdza, %Ze analizy i in-
terpretacje, jakie znajdujemy w pracach Marksa, Engelsa i Le-
rina, upowazniajg do positugiwania sie w badaniach literackickh
pojeciem: rozwdéj akumulatywny. Tak pojmowany rozwdj nie ma
charakteru absolutnego, nigdy nie bywa "czysty", bo nowe nie
wypiera caltkowicie starego; w rozwoju zachodzi skomplikowana
akumulacja elementéw i zwigzkdé$w. Dyrektywy metodologiczne wy-
nikajgce 2z zasady rozwoju o charakterze akumulatywnym nakazu-
ja stosowanie w badaniach szerokie] perspektywy. W mysl tych
dyrektyw autor rozprawy obejmuje swymi badaniami dziewigtra-
stowieczna kxrytyke literacka, co pozwala mu skonfrontowaé o-
Swieceniowe 1 romantyczne watki myslowe 2z pozytywistycznymi i
odpowiedzieé na nytanie, jakg funkcje speinialy w nowym, po-
zytywistycznym $riatopogladzie elementy przejete z <tradycji.
W rozdziale I, zatytuiowanym "Problematyka rozwoju w pol-
skiej dziewietnastowiecznej krytyce literackiej", interesuja
autora przede wszystkim poglady krytykow na rozwdj literatury
oraz kultury{ choé odwoltuje sie w nim takie d&o pejeé zwigza-
nyca z rozwojem spozeczenstwa i cywilizacji.
Przedstawiciele pozytywistyczne] krytyki literackie] byli
zwolennikami 1 wyzrawcami idei ewolucji w rozwoju. Uzasadria-
1i swg ewclucjonistyczna postawe rie tyliko filozefis zachod-
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nioeuropejska, ale takze romantyczng tradycjg; nawigzujgc do
romantyczne]j teorii rozwoju, pozytywisci odrzucali koncepcjé¢
dynamiczne]j "zywej idei"™ oraz niespokojnego ducha. Ich "duch
czasu”, bo taka kategorig sig¢ posiugiwali, mial tresé zgodng
z organicystyczng ideg postepu. Prowadzgc dialog 2z tradycja,
odcinali sie zdecydowanie od idei Stowackiego, ktérego kon-
cepcja "ducha wiecznego rewolucjonisty"” stanowita najoczywi-
stsz3 antyteze pozytywistycznego programu postepu i rozwoju.
Czgsto natomiast odwoiywali sie do organicystycznych elemen-
tow filozofii Krasihskiego, ktoérego odczytywall w sposéb moze
nieco uproszczony, ale dos¢ przejrzysty: sporeczenstwa nie od-
rodzi ani Pankracy, ani hr. Henryk, nie powstanie ono tez =z
Irydiona; renesans ludzkosci nastapi poprzez olbrzymig praceg,
diugotrwala prac¢e umysiu i serca. Jednoczesnie krytyka pozy~-
tywistyczna dokonaia adopcji "oblaskawionych romantykéw'" typu
Syrokomli, a w dyskusji nad ksztaltiem nowe] literatury zwrace
sie do Mickiewicza-realisty. W okresie kryzysu orgeanicznikow-
skiego pozytywisci coraz silniej akcentowall koniecznosé roz-
woju poprzez ewolucje i powolywall sie na rozum Jako najlep-
szego przewodnika w zZyciuj w okresie zalamywania si¢ programu
pozytywistycznego krytycy moéwili takie o moralne przebudowie
$wiata. W dyskusjach nad problematyka rczwoju przewijata sieg,
cho? nie bez zaizaman i wahan, idea akumulacji rozwojowej,kto-
rej wyczucie mieli zarowno romantycy, jak poznie] pozytywis-
ci, Jjakkolwiek nie doszli oni do Jjej teoretycznego sformulo-
wania 1 uswiadomienia. '

Rozdziaz II, "Krytyka literacka wobec problematyki przy-
czynowoscl i prawidiowosci rozwoju', pokazuje, jak wiele byio
podobienstw w rozwazanisch pseudoklasykéw, romantykéw i pozy-
tywistéw w kwestii przyczynowosci, ale jednoczesnie uzasadnia

*twierdzenie, Ze przejete z tradycji kategorie vyjasniajace wy-
stegpuja w krytyce pozytywistycznej w innej roli. I tak - na
przyk*ad - zaréwno romantycy, Jak pozytywisci mieli Swiado-~-
mo$¢ silnego zwigzku literatury 2z Zyciem, choé¢ ci pierwsi za-
lezrosé literatury od zycia traktowali jako 1lusny zwia;ék. w
opozycjl do romantyczne] teorii przyczynowosci krytyka pozy-
tywistyczna usilowalta - przynajmniej w pilerwszym okresie - u-
czynié¢ z czynnikéw socjologicznych "pierwsza przyczyne" roz-
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woju literatury, a z pisarza - wyraziciela zgodnych z "“duchem
czasu" idei kietkujgcych w masach. Traktujgc zaleznosé lite-
ratury od Zycia spolecznego na zasadzie zwigazku przyczynowe-
go, pozytywisci mieli Swiadomosé, zZe takie rozumienie tego
zwigzku prowadzi do redukcjonizmu i fatalizmu deterministycz-
nego 1 nie moze skutecznie przeciwstawiaé sie estetyce roman-
tycznej. To niebezpieczenstwo usitowali przezwyciezyé przy po-
mocy biografizmu, metody filologicznej, a najskuteczriej - jak
im si¢ wydawaio - przy pomocy zracjonalizowanego psychogene-
tyzmu, ktéry - nie majgc mocnych podstaw ﬁaukowycn, oparcia w
naukowe] psychologii -~ przynosit uproszczenia, Kto zas - jak
na przyktad E.Orzeszkowa - szukal na pytanie o ontologie dzie-
ta "ostatecznej" odpowiedzi, ten sk*anial si¢ najczescied ku
idealizmowi czy metafizyce idealistycznej. Daznosé do ujmowa-
nia procesu literackiego w kategoriach racjonalistycznych
tworzyla wyrazng opozycje miedzy romantyzmem a pozytywizmem,a
"wstydliwy idealizm" czy uczuciowa akceptacja metafizyki zbli-
sala pozytywistéw do romantykdw.

Rozdzial III nosi tytul "Literatura a nardd w ujeciu kry-
tyki literackiej XIX wieku". Autor uzasadnia w nim teze, 2Ze
pozyt, wistyczna idea narodu byia wynikiem swoistego mariazu
z romantyczng (najpeiniejsze zrozumienie w&réd pozytywistoéw
znalazta idea narodu, sformutowana przez Brodzinskiego). Po-
zytywisci - podobnie jak ich poprzednicy - dazyli do stworze-
nia jedmosci moralnej narodu, ktérg miata ksztaeitowaé przede
wszystkim literatura. Nowy program literatury,jaki gtoszg po-
zytywisci, odpowiadait nowemu pojeciu idei narodowej. Elementy
tego programu nie byty absolutng ncwoscia, bo zaréwno postu-~
lat literatury mys$lacej, unaukowionej czy ufilozoficznionej,
jak teza, %e literatura powinna peinié¢ okres$long situzb¢ spo-
teczng, rozwijaé energie ducha narodowego, znane byiky krytyce
przedpozytywistycznej. Pojecia te otrzymaly w krytyce pozyty-
wistycznej inng tresé, siuzyly innym niz poprzednio celom. 2
rozwazan krytykoéw pozytywistycznych wynikato, 2e literatura
romantyczna "nie my$lala'". Oczywiscie, chodzilo o pewien typ
my$lenia - politycznego, ktéry, zdaniem pozytywistéw, naleza-
to przezwyciezyé. Zadania tego podjeta si¢ literatura charak-
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teryzujaca si¢ zharmonizowaniem pierwiastka rozumowego z uczu-
ciowym.

W rozdziale IV, "Krytycy o krytyce, czyli Jjak XIX-wieczna
krytyka pojmowaia swoje zadania 1 obowigzki wobec literatury",
autor rozwija teze¢, ze krytyka pozytywistyczna uswiadomita so-
bie doéé wczednie zaleznosé od poprzednikéw, ale jednoczesdnie
traktowala swoja metode jako bardzie] dojrzatg i pogiebionsg
naukowo. Postulat kf%ytyki podmiotowo-przedmiotowej, jaki Wy=-
sungt Chmielowski, miat pogodzié wszystkie sprzeczmosdci, ktéd-
re doszty do gtosu w okresie, kiedy niektérzy krytycy zdogma-
tyzowali pewne regudy i prawidia estetyczne.

W Zakonczeniu swtor zajmuje sie dramatem pozytywistow,
dramatem wyobcowanie i niespeinionych nadziei pokolenia po-
styczniowego.

Rozprawa przeciwstawia sie tradycjonalistyczme] "wpiywo-
logii" mechanicznie ujmujgcej wplgyy i zalezrosci literackiej
stara sie ulatwié¢ zrozumienie rozwoju my$li spoizeczne]j, poka-
zujic rézne jego stromy, m.in. zagadnienie dookreslania czy
dopeiniania pojeé przejetych z tradycji i dostosowanych do wy-
mogdédw "ducha czasu". Ostrzegajac przed lekcewazeniem ciggoé-
ci kultury, w nowych wymiarach pokazuje przetom epok i cigg--
10$¢ dramatu dziewietnastowiecznych pokolen. Poza tym prze-
ciwstawia sie absolutyzowaniu tradycji romantycznej, jej na-
cisku na swiadomosé pozytywistyczna.

Irena S zypows k a: TWORCZ0SC POWIESCIOWA JOZEFA
WEYSSENHOFFA. Promotor: prof. M.Zmigrodzka (IBL). Recenzenci:
prof. H.Markiewicz (UJ), doc. M.Glowinski (IBL). Instytut Ba-
dan Literackich, 1970.

j[)ra:a nie jest monografig, w peinym znaczeniu tego sito=-
wa, biografia, a takie twérczosé poetycka i nowelisty-

czna Weyssenhoffa zostaty tu potraktowane marginesowo, @ ana-
liza powiesci przeprowadzona z rdéing uwaga, zaleznie od ich
znaczenia w dorobku pisarza: Gidéwny wysilek dnterpretacyiny
zostal skupiony na kilku wybitnycn dzietach: "Zywocie i my-
$lach Zygmunta Podfilipskiego", "Sobolu i pannie™, "Sprawie
polegi" craz "Synu marmotrawnym". Pozostale powiesci ujeto w
dwie grupy: w pierwszej oméwiono utwory o tematyce politycz-
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nej zwigzane z wydarzeniami 1905 r. oraz z I wojng sSwiatowa
i jej skutkami, w drugiej - porewolucyjne powiesci spoleczno-
obyczajowe. Ujecie to w pewnym stopniu narusza porzadek
chronologiczny powstawania utworéw.

Miodosé Weyssenhoffa upiywaia w kregu silnego oddzialywa=-
nia tradycji romantycznej przy zupeine] ohojetnosci dla‘bw-
czesnej problematyki literackie]j walczgcego pozytywizmu.Doj-

rzewanie i konkretyzacja zamizréw twérczych przypadly na okres
péznego pozytywizmu i poczagtkéw zainteresowania dla kierunkéw
modernistycznych. Wstepujac w zycie literackie w kregu zacho-
wawcze] "Biblioteki WarszawskieJ" pisarz podejmuje w tworczos-
ci i publicystyce walke na dwa fronty. Jego postawa ideowa 3
estetyczna nie Jest Jednak dostatecznie wyklarowana i zdraédza
rysy eklektyzmu. Atakujgc pozytywizm, nawigzuje do argumentédw
stosowanych przez modernistéw, a 2z kolei przeciw nowym ten-
denc jom w sztuce wysuwa zarzuty, ktérymi operowali pozytywis-
ci. Wystepuje wiec Jako zdecydowany przeciwnik filozofii i u-
tylitarys<yczne] etyki pozytywizmu, ani jednak jego organicz-
nikowski program spoieczny, ani koncepcje estetyczne nie sz
wolne od silnego wpiywu tradycji pozytywistycznej.Wczesne no-
wele i wiersze liryczne swiadczg takZe o fascynacji nowymi na
grurcie polskim tendencjami literackimi, a poswiecone im ar-
tyvkuly krytyczne cechuje w tym okresie pewna pojednawczosc.

lata dziewieéd;}esiate byty w biografii pisarza okresem
fermentu intelektualnego, ktéry sprzyjat podjeciu swoistego
eksperymentu, jakim byt pierwszy i najlepszy utwér Weyssen-
noffa, "Zywot i mysli Zygmunta Podfilipskiego", ironiczna po-
wiesé¢ o apostole nowoczesnej cywilizacji. Giéwng uwage Dprzy
rozpatrywaniu tego dzieta skupiono na kreacji narratora i je~
go stosunku do bohatera., Ironia, bardzo w tej powiesci wysub-
limowana, ujawnia sie przez odsianiapnie "zlej wiary" narrato-
ra, demaskowanie pozornyci wartosci, do ktéryck odwoluje sie
bohater, przez konstruowanie cpowiadania o© 2zdarzemlach <tak,
aby obok wersji przyjs¢tej przez narratora powstata druga,two-
rzcnz przez czytelnika, wreszcie przez autokompromitacje bo-
hatera.

Nastepne dzieia Weyssennoffa swiadczg, Ze nie uwazatr on

modelu powiesci tencencyjne; za c&lk%wicie zdezaktualizowany.
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Do tego wzorca nawigzal w "Sprawie Doiegi", utworze propagu-
jacym pozytywistyczny program pracy cywilizacyjnej inspirowa-
nej przez mtode pokolenie inteligencji, ale dostosowane] -do
potrzeb ziemiahstwa i na nim przede wszystkim opartej.Tenden-
¢je te osiabia ujawnienie sprzecznosci miedzy moralistyczmym
programem obywatelskiego dziatania a oceng mozliwosci jego u-
rzeczywistnienia przez warstwe, do ktdére] byz adresowany,

Po pierwsze] proébie stworzenia powiesci z programem pozy-
tywnym wraca Weyssenhoff do stylu iroﬁicznego i pisze "Syna
marnotrawnego", dziezo ujawniajgce ambiwalentny stosunek do
trybu zycia "wielkiego Swiata', podwazajace stereotyp uznania
wartosci moralnej sielskiego i patriachalnego sposobu egzy-
stencji, sceptycznie traktujgce tez¢ o mozliwosci harmonijne-
go laczenia szczeScia osobistego ze siuzbg spotecznj.

Narracja ironiczna goéruje takze w "Narodzinach dziatacza",
powiesci stworzonej przed wydarzeniami 1905 r.,a przedstawia-
jacej w satyrycznym swietle szlacheckie "politykierstwo' i me-
chanizm gry politycznej stosowany przez Narodowg Demokracje,
pragnaca gwaltownie rozszerzyé swoje wpiywy w spoieczenstwie.
Powiesé, pisana w I czesci z pozycji outsidera,traktujaca ak-

izacje polityczna szlachty jako zjawisxo ~zabawne, pPrze-
ksztalca sie w II, porewolucyjnej czesci ("W ogmiu") w utwor,
ktérego gléwnym tematem staje sig polityka ujmowana Jjako au-
tentyczna tresé zycia narodu. Doswiadczenia rewolucji, ktére
zmuszaly do wypowiedzi takich pisarzy starszego pokolenia, jak
Prus i Sienkiewicz, i wywotaly deklaracj¢ ideowa Zeromskiego,
Struga, Danilowskiegc, przyspieszyly Lkrystalizacje pogladdw
Weyssenhoffa. Zmienia sig woéwczas krajobraz spoleczny powies-
cl tego risarza. Znika z planu arystokracja, bogate -ziemian-
stwo, ¢ na czolo wysuwa sie Srednia szlachta, zamozne chlop-
stwo, obock zas wystepuje inteligencjs, robotnicy, studenci,
wielkomiejski, bezimienny tium. Zmienia sie tez stosunek au-
tora do odbiorcy. Porewolucyine powiesci Weyssenhoffa nie sg
juz adresowane 4o wyrafinowanych czytelnikéw. Autor - "Hetma-
néw" i "Gromady" dazjr do zaspokojenia potrzeb szerokiego kre-
gu odbiorcéw, zmierze do przekonania publicznosci o siusznos-—
ci posvawy zajete] przez endecje w czasie rewolucji,a nastep-
nie o wartosci Jjej programu.
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Jako autor "Hetmanow" zdecydowanie poswiecii Weyssenhoff
swe pibéro doktrynie i taktyce Narodowej Demokracji, stworzyt
propagandowg powie$é polityczng, w ktdérej posiuzy: sie wzor-
cem powiescl tendencyjnej, zmodyfikowanej 1 unowoczeénione]
przez zastosowanie pewnych cech powiesci sensacyjno-brukowej.

W cykiu porewoclucyjnych utworéw spoleczno-obyczajowych
realizuje Weyssenhoff endecki program wychowania przez bele-
trystyke, ktérego celem jest wcielenie idei w atwe do przy-
jecia symbole. Zadaniem pedagogiki spotecznej staje sie inte-
gracja narodu w oparciu o wie$, o moralnie zdrowe, czyste na-
rodowo chiopstwo. Program wychowania nawigzuje do zdyskredy-
towanej przez antypozytywistyczng krytyke tradycji etyki uty-
litarystyczrej, i to w wersji przywodzace] na mysl nie tylko
Spencera, lecz nawet Benthama. Pisarz urzeczywistnia ten pro-
gram adaptujac jako wzorzec' tradycjs dydaktyczmej powiesci
siegajacg okresu miedzypowstaniowego i modyfikujgc model ten-
dencyjne] powiesci pozytywistyczne]. )

Z grupy powiesci spoieczno-obyczajowej wyodrebniono "So-
bola i panne", utwér, ga ktérym nie zacigzyl dydaktyzm pore-
wolucyjnych powiesci tendencyjnych. Tradycyjny watek: milosé
panicza i chtopki, przeniesiony tu zostal ne inng piaszczyzng
i jego znaczenie jako zagadnienia natury spoieczne] zostalo
pomniejszone. Podobnie my$listwo, bedace jeszcze w '"Sprawie
Dozegl" namiastka dziatan rycerskich, nie ma tu tego charak-
teru, Oba motywy przeniesione zostaly w nowy, 2znamienny dla
iiteratury miodopolskiej, kontekst mitu pierwotnosci i natury.

I ten utwdr, podobnie jak "Podfilipski", odbiega od tra-
dycji powiesci "dobrze zrobionej", niektérzy nazywali go poe-
matem. Istotrie wykazuje on pewne podobiefistwo do miodopol-
skich "rapsodéw', zachowujgc jednak podstawowe cechy powiesdci.
"Sobol i panns" Jjest wiec powiescia, ale korzystajacg z moZz-
liwosci, jakie stworzyta temu gatunkowi Mioda Polska.

Zaraz DPo pierwsze] wojnie Swiatowe] napisal Weyssenhoff
dwie tendencyjne powiedci polityczne, oparte na starych wzo-
rach, a gdy podjgt pracg nad ksigzkami nie tak Jjawnie zaanga-
zowanymi w walki politycrzre, okazalo sig, 2e droga, ma ktérag
wstapil, prowadzi do pisaria romensu niepckojaco bliskiego
xonwencji powiesci z zycia wyiszych sfer,
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Koficzy prace omdwienie ewolucji pogladow estetyce zdych Veys-
senhoffa, opartejna korespondencji, artykutach oraz na opu-
blikowanym przez pisarza "Moim pamietniku literackim".

Denuta Z awistows ka: PROBLEM BOHATERA W TWOR-
Ccz0SCI ZOFII NAIXOWSKIEJ OKRESU MEODEJ POILSKI I DWUDZIESTOLE-
CIA MIEDZYWOJENNEGC. Promotor: prof. A.EKowalska (UL)., Recen-
zenci: prof. S.Skwarczynska (UL), prof. A.Hutnikiewicz (UMK).
Uniwersytet Lodzki, 1969.

Rlozeniem rozprawy Jjest zbadanie prozy Zofii Nazkowskie]

Zw aspekcie bohatera (i innych postaci literackich zna-
czacych) jako elementu o eksponowanej funkecji w powiedci psy-
chologicznej w ogdle, a w prozie Natkowskiej szczegdlnie,

We wstepne]j cze$ci rozprawy omdwiono stan badan nad prozg
Z.Natkowskiej., Istniejace rodzaje publikacji podzielono na
trzy grupy: prace ogdlnosyntetyczne, obejmujgce catosé twér-
czo$ci i pisane gidéwnie dla celdw popularne]j informacji; pra-
ce o ambicjach analitycznych, skupione na Jjednym utworze; pra-
ce aspektowe (najczescie; o charakterze przekrojowym), ekspo-
nujgce okreslony problem badawczy. We wstepie tym przedsta-
wiono charakterystyke poszczegbdlnych typow opracowan orez O-
moéwiono - w uktadzie chronologicznym - ciexawsze artykuiy =2
kazde) grupy, akcentujac ich wktad do badan nad twérczoscig
Naikowskiej. W dalszym ciagu przeanalizowane zostaiy wypowie-
dzi dotyczace problematyki bohatera. Przeglad stanu badan kon-
cza wrioski wskazujace na zasadniczy brak w zakresie naukowe~
go opracowania tworczosci pisarki, a mianowicie brak calos-
ciowego opracowanis naukowego, a takZe - traktowania badanych
oroblemdéw w oderwaniu od kontekstu historycznoliterackiego.

Szczegoiowa problematyka szesciu zasadniczych rozdzialow
pracy zostata ujeta w ramy isvotnych dla prizy Natkowskie],
a zarazem znamiennych dla MYodej Po.ski i1 dwudziestolecis,
zjawisk estetyczno-literackich i filozoficznych. Rozdzialy te
podejmuja problematyke niejednorodng, badajgc przekrojowo od
réznej strony dany etap twoérczosci pisarki. Dla okresu mzodo-
polskiego beda to zjawiska psychologizmu, estetyzmu, witaliz-
mu i tematyka tzw. kobieca; dla dwudziestolecia miedzywojer-~
nego - zjawisko "filozcficznosci® oraz autentyzmu.



-7 -

Rozdzial I, "Wsréd prekursoréw psychologizmu”, analizuje
na tlé swiadomosci éwczesne] krytyki literackiej oraz w kon-
tekScie polskiej prozy elementy psychologizmu mtodopolskiej
twérczosci Natkowskiej. Dostrzega je w eksponowanej roli wew-
netrznego swiata bohatera, w szeroko wystepujacej antlizie
psychologicznej, z dominujgcym udziatem introspekcji, w nasy~
ceniu jezyka slownictwem abstrakcyjnym, przejetym z psycho-
logii naukowej, wreszcie -~ w zbieznodciach (czesto prekursor-
skich) z psychologig XX w.

Rozdzial II, "Z pozycji wojujacej kobiecosci"™, sprowadza
oméwiong powjkej problematyke na teren miodopolskich zainte-
resowan psychologig kobiety. Psychologiczna analize bohatera,
a takZze rézZne modele postaci literackich 1 opozycyjne usta-
wienie tych modeli, rozpatruje sie tutaj jako nacechowane mo-
dernistycznym feminizmem. Zagadnienia powyZsze ukazano na tle
tradyc ji pozytywistycznej, a takie "kobiece]" literatury skan-
dynawskiej 1 twérczosci pisarek polskich wspdiczesnych Nal-
kowskiej, wreszcie "doswietlono" pogladami mtodej Natkowskie
- dziastaczki ruchu kobiecego.

Rozdzial III, "Witalizm i pesymizm", przedstawia miodo-
poiskiego bohatera Natkowskiej w Swietle scierajgcych sie sii
opozycyjnyéh: modernistycznego pesymizmu oraz witalizmu. Kon=-
strukcja losdéw postaci, a takie proba semantycznej analizy
symbolicznych pojeé: "zycie" oraz "Smieré"™, prowadzg do wnio-
sku o statlym oscylowaniu aprobowanego przez pisarke modelu bo-
hatera miedzy owymi biegunami.

Rozdzial IV, zatytulowany "Pod znakiem estetyzmu", fozpa-
truje koncepcje¢ i konstrukcj¢ bohatera (prozy miodopolskiey)
jako przejaw inCywidualistycznégo kultu piekna oraz buntu
przeciw "filiste 'skim", utylitarystycznym formom 2zycia. Wy~
razito sie¢ to w przyjeciu przez autorke estetycznej zasady
klasyfikacji i oceny poszczegdlnych modell postaci literackich
(bohaterow uprzywilejowanego modelu okresla jako "pieknych"
i ksztaltuje jako zyciowych estetéw). W rozdziale oméwiono
ponadto sposoby artystycznego organizowania opiséw wygladu
zewnetrznego postaci literackich (impresjonizm i naturalizm)
oraz - W zakresie tresci - czerpanie =z wzorcéw sztukl sece-

syjneJ.
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Dwa nastepne rozdziaty zajmujg sie¢ miedzywojennym etapenm
twoérczosci Natkowskiej. Rozdziaz "0d psychologizmu do prozy
filozoficznej" analizuje na tle historycznoliterackim proces
przeksztaicen typu genologicznego. WigZze sig to z nowg funkcjg
bohatera, ktéry nie przestaje znaczy¢é jako byt indywidualny,
stuzy do konstruowania okreslonego problemu filozoficznegoj; 6w
problem (a dotyczy on zawsze filozofii cziowieka,swiate ludz-
kiego), uobecniony w réznych piaszczyznach powiesci,staje sie
de facto bohaterem utworu. W plaszczyzZnie werbalnejsa to afo-
rystycznie uogdlnione "prawdy" psychologiczne; nie prowadzi
to jednak do jakiej$é tendencyjnosci, a to dzieki naczelnej za-
sadzie strukturalnej, funkcjonujacej w wiekszosci utwordw Nai-
xowskiej w 20~leciu, ktéra jest kategoria "dziwnosci",stwier-
dzanej przez narratora-swiadka o ograniczone] sytuacji poznaw-
cze]j oraz przez postacie. "Dziwnos$é" dotyczy zardwno indywi-
dualnych postaci, jak uogdélnionych "odkryé" psychologicznych,
a powstaje przez konfrontacje¢ skomplikowanej rzeczywistosci ze
schematami my$lowymi, ktdére jednak teZz nie sg pozbawione ra-
cji. W analizie wykazano dialektyczny charakter "dziwnoséci",
tak w "poznawczej", jak w oceniajacej ptaszczyinie utworu. W
rozdziale tym oméwiono réwniez inne przeksztaicenia miedzywo-
jennej prozy Natkowskiej: poszerzenie sfery tematycznej, =za-
nik sztywnej typologii, dyktowanej przesiankamil estetyzmu czy
feminizmu, nowe formy narracji. ’

Rozdzial ostatni, "Pisana rzeczywistos$é", zawiera analize
metod autentyzacji, znamiennej dla prozy Nalkowskiej. Jest to
autentyzm psychologistyczny, zwigzany ze swoistym zuZzytkowa-
niem "badawczego™ nastawienia i $wiadomos$ci narratora, 2z od-
powiednim organizowaniem Jjezyka sugerujgacego “prawdziwosé"
przedstawianej "rzeczywistosci" (ktérg przy tym Jjest zawsze
zjawisko psychologiczne), z odpowiednim dobor¢m stownictwa i
konstrukcjg diuzszych wypowiedzi, wreszcie - niekiedy -z tzw.
niezauwazalng kompozycja utworu., Zagadnienia te omdéwiono na
tle 6wczesnego nurtu autentyzmu - wykazujac zasadnicze rézni-
ce, natomiast zgodnosé ze swiadomoscia Natkowskiej-krytyka li-
terackiego. ‘



