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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Urszula A s zyk-M11lewska: TEATR IWO GALLA
NA TLE TENDENCJI W TEATRZE XX WIEKU. Promotor: doc.S.Kaszyh-
ski (UL). Recenzenci: prof. S.Skwarczyriska (UL), doc. R.Ta-
borski (UW). Uniwersytet Iodeki, 1974.

E\Ia tle zycia teatralnego Polski plerwszej polowy XX wie-

ku Iwo Gall gwraca uwage jako praktyk i teoretyk, ktéry
odwazyl sie¢ spisaé swoje pcglady teoretyczne na sztuke tea-
tralng 1 ujgt je w forme teoretycznego programu. Dwie jego
prace teoretyczne: "Budowniczy tia scenicgnego" (pisany w
latach 1929-1931, opublikowany w r. 1937) oraz "Scena »>Bia-
tej Sciany<" (ukoriczona w r. 1956, ogloszona drukiem w r.
1970) - stanowig niegzwykle cenny materiat historyczny jako
wyjatkowe w polskim teatrze wypowiedzi teoretyczne. Iwo Gall
przez cale lata swej péiwiecznej twérczodci (zyt w 1latach
1890-1959) jednoczesnie rezyserowat i inscenizowal, opraco-
wywal scenografieg, ksztalcil 1 wychowywal aktoréw, kierowat
wieloma scenami i budowal wiasne wizje teatru przyszlosci.
Brak obsgerniejszych opracowarn jego twérczosdci teatralnej, a
nawet peinej ©biografii - powoduje, 2e préba monograficé-
nego ujecia jego sylwetki ﬁbérczej wymagata podjecia naste-
pujacych zadan:

1. spisania pelnej biografii artystycznej Galla;

2. rekonstrukcji jego dzialalnosci inscenizascyjnej i u-
chwycenia w niej obowiazujgcych regul 1 zasad;

3. analizy 1 interpretacji prac teoretycznych Galla;
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4. konfrontacji teorii z praktyks;

5. rozpatrzeni: praktyki i teorii Galla na tle wspéicze-
snego zycia teatralnego i wspélczesne) my$li teatralnej pol--
skiej i obcej oraz w kontekdcie tradycj)i w tych dziedzinach.

W toku prowadzonych badar ogromnie pasjonujgce okazalo
sie przesledzenie spekulacji mySlowych 1 catej drogl poszu-
kiwap Galla - od pogladéw teoretycznych, zapisanych w "Budow-
niczym tta scenicznego", do sprecyzowanej koncepcji teatru w
"Scenie > Biatej Sciany€ ", czyli od sgdéw wyrazajacych sto-
sunek do sztuki i twérczosci teatralnej do skonkretyzowane})
wizji teatru "Biatej Sciany". Szczegbélowa analiza i inter-
pretacja Gallowskiego teatru kameralnego 2 plonowg sceng 1
biatg sciang tla, w ktérym aktor jest istota najwazniejszg,
pozwolila na zwigzanie tej koncepc;i 2z poszukiwaniami Wiel-
kiej Reformy teatralnej; ujawnila punkty wspdélne z tym nur-
tem w teatrze europejskim, ktére wyznaczal E.G.Craig - jesli
idgie o miejsce i gzadania rezymera w teatrze, oraz K.S.Sta-
nistawski, A.Tairow, J.Copeau - jedli idzie o zainteresowa-
nia aktorem jako tworzywem gidéwnym w dziele teatralmnym. To
urzeczenie fenomenem sztuki aktorskiej zblize jednak koncep-
cje Galla przede wszystkim do dokonar polskich twércéw teat-
ralnych: J.Osterwy, S.Wysockiej a takze S.Jaracza.

Rekonstrukcja zjawiska nazwanego "teatrem Galla" wymaga-
ta zbadania wzajemnej relacji miedzy praktyka a teorig. Wy-
niki tej konfrontacji sa niezmiernie interesujgce. Okazalo
sie vowiem, ze "Budowniczy tla scenicznego" 1 "Scena »Bia-
tej Sciany<", jako zbiory dyrektyw dzialania praktyczno-te-
atralnego, speiniajg w teatrze Galla funkcje poetyki sformu-
lowanej. Zapozyczone 2z metodologil badar 1literaturoznawczych
pojecie poetyki sformutowanej i poetyki immanentnej wydaje
sie ogromnie pomocne do wyjaSnienia problemu. Poetyka imma-
nentns i sformulowana koegzystuja zawsze na zasadgie elemen-
téw jednego ukladu. W interesujgcym nes przypadku uktadem
takim jest caloksztalt tworczosci Galla. Wzajemna wspdiza-
leznoéé miedzy praktyka a teoria wyglada tu nastepujaco: wy-
chodzge od praktyki, Gall tworzy:l teorie, e nastepnie nie-
ustannie kontrolowal jej przydatnoséé w praktyce - po to, aby
zbudowaé wiasna wizje teatru przyszlosci.

Odkrycie tego logicznego ciggu w poszukiwaniach artysty-
cznych Galla zadecydowalo o ksgtalcie kompozycyjnym rozprawy.
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Sktada sie ona g szefciu rogdgialéw poprzedzonych wstepem
oraz z czesci materialowej zawierajacej: 1) materiaty do
biografii Galla; 2) wykaz jego prac inscenizacyjpych; 3) nie
opublikowane pisma; 4) album 2djgé. W koricowe]j czesci pracy
zemieszczono bibliografie. Kolejne rozdzialy odpowiadajg po-
szczegblnym etapom twérczosci teatralnej Galla, widzianej w
wyze) scharakteryzowanym porzadku:.

Rozdzial I, "Pierwsze dodwiadczenia teatralne" - obejmu-
je zycie 1 twérczosé Galla do r. 1931, tj. do roku ukoricze-
nia "Budowniczego tia scenicznego". Rozdzial II, "Budowniczy
tla scenicznego" - zawiera szczegdblowsa analize tej pracy te-
oretycznej, rozpatrywanej na szerokim tle pordéwnawczym. Roz-
dziat III, "Rewolucjonista teatru?" - prezentuje teatralng
dzialalnoéé Galla w latach 1932-1939, t3j. od chwili objecia
przez niego pierwszej samodziélnej dyrekcji w Czestochowie
do wybuchu drugiej wojny swiatowej. Rozdzial IV, "Préba in-
scenigacji DAkropolis&" - przynosi analize opracowania in-
scenizacyjnego "Akropolis", dramatu, nad ktérym Gall praco-
wal w latach okupacji. Rozdziat V, "Kontynuacja poszukiwan"
- omawia dzialalnodé pedagogiczna 1 teatralng Galla w latach
po drugiej wojnie Swiatowe): od otwarcia Studia Dramatyczne-
go w Krakowle w r. 1945 do zgloszenia projektu II Studia w
r. 1958. Rozdzial VI, "Teatr »Bialej Sciany& " - zawiera a-
nalize tekstu "Sceny >Bielej Sciany<k".

Gall byl twérca Swiadomym swoich dazeri, totez zjawiske
nagwane "teatrem Galla" trzeba rozumieé jako sume jego twér-
czych pomysiéw, zaréwno zrealizowanych, jak tych, ktére po-
zostaty tylko w sferze marzen i planéw. Do takich nie urze-
czywistnionych nalezy projekt teatru "Bialej Sciany". Z wie-
lu réznych przyczyn Gall nie zbudowat nigdy pionowej i pias-
kiej sceny z bialg 8ciang tla, choé elementy tego projektu
odnajdujemy w wielu jJego inscenizacjach.

W najciekawszych realizacjach teatralnych Galla krytycy
dostrzegall odmiany teatru poetyckiego. W czym objawiala sig¢
owa "poetyckosé"? Na podstawlie przeprowadzonych badarn mozna
stwierdzié, ze nie tylko - a moze nawet w niewielkim stopniu
- decydowal o niej wybér dramatu. Nie byl to bowiem teatr
tylko poetyckiego stowa. W inscenizacjech Galla dramat byl
wprawdzie zawsze punktem wyjécia, ale decydujgcg role odgry-
wal aktor i1 scenografia. W Jego przedstawienlach Jasnoéé
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barw, prostota rysunku przedmiotéw wprowadzanych na scene,
budowanie lekkirh kcnstrukcji przestrzemnnych, rzezbiarskich
lub architektonicznych i towarzyszgce temu swiatlo i muzyka,
jako srodki ekspresji, wywolywaly niepowtarzalne wrazenie
"gwiewnosci" czy "ulotnosci", a osiggany w ten 8poséb na-
stréj odrealnial rzeczywistosé sceny. Tak wiec organigacja
tworzyw Scidle teatralnmych ewokowala "poezje". Wydaje sie,
ze w tej zasadzie twércgej moina widzieé¢ wspélny mianownik
dla Gallowskie] realigzacji scenicznej tak réznych utwordw
dramatycznych, jak "Sedziowie", "Balladyna®, "Homer i Orchi-
dea", "Jek wam sie podoba™, "Wesele®, "“Réza".

Jan B u j a k : "RUCH LITERACKI" (1874-1878). Promotor:
prof. W.Danek (WSP Krakéw). HRecenzenci: prof. B.Zakrzewski
(OWr.), prof. M.Tyrowicz (WSP Krakéw). Wygsga Sgzkoia Pedago-
giczna w Krakowie, 1974.

ozprawa, podejmujgca prébe monografii lwowskiego tygod-
Rnika spoleczno-literackiego, sktada sie 2z czterech roz-

dziaiéw. Rozdzial plerwszy charakteryzuje Lwéw jako nowocze-—
sne miasto oraz wazny osrodek polskiego zycia politycgnego 1
unystowego.

Rozdzial drugl rysuje sylwetki wydawcéw, redaktoréw, o-
risuje strukture wydewnictwa, rekonstruuje jego historie,
uwzgledniajgcg,miedzy irnnymi, proces produkcyjny, finanse,
kolportaz, czytelnictwo.

Rozdzial trzeci - najobszerniejszy 1 podzielony na czte-
ry czeSci, uwydatniajgce etapy dziejéw pisma -~ prezentuje
skale zainteresowan 1 bogactwo nie tylko literackie] probdle-
matyki. Tutaj ukazany gostat kierunek ideowy organu demokra-
téw, mocno zwigzanych z kotaml emigracji politycznej, ktéra
nadal kultywowalas niepodlegtodciowe 1 wolnodciowe idee po-
stepowego romantyzmu polskiego. W tym fragmencie rozprawy u-
wydatniono antystancgykowski charakter czasopisma i obcy po-
zytywistom stosumnek do literackich, artystycznych, naukowych,
spolecznych, ekonomicznych i politycznych faktoéw.

Rozdzial czwarty gromadzii porzadkuje sgdy na temat "Ru-
chu Literackiego" i w oparciu o zebrany - a udokumentowany -
material przygnaje pismu miejsce poséréd najwazniejszych ob-
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Jawéw 2ycia kulturalnego Polakéw drugiej poiowy XIX wieku.

Calosé zamykajg generalizujace stwierdzenia: "Ruch Lite-
racki" - to obszerny, powazny, starannie 1 konsekwentnie
prowadgony periodyk, ktéry w pewnym zakresie realigowal za-
lozenia programowe wczesniejszego "Dgiennika Literackiego".
Pod wieloma wzgledami przewyzsgal rywalizujgce z nim czaso-
pisma (np. "Tydzien", "Przeglad Tygodniowy").

Teresa D o br gy rvskaz: DELIMITACJA TEKSTU LITE-
RACKTEGO. Promotor: prof. M.R.Mayenowa (IBL). Recengenci:
doc. K.Pisarkowa (IBL), doc. E.Balcerzan (UAM). Instytut Ba-
darp Literackich PAKN, 1974.

la wegelkiej wiedzy zajmujgce] sie wypowiedzig jezykowg

w réznych jej realigacjach, a ostatnio - wraz 2z prgenie-
sieniem pojecia “tekst" w plaszczyzne badan gjawisk kulturo-
wych - takze dla semiotyki, kluczowym problemem staje sie
wydzielenie jednostkowego komunikatu 2z otaczajgcego go kon-
tekstu (jezykowego bgdZ kulturowego). Wyodrebnienie to jest
mozliwe poprzez rozpoznanie granicznych punktéw wypowledzi.
Stanowi ono podstawe dalszy-h operacji 2z tekstem, prowadzg-
cych do jego odbioru i interpretacji Jjako spéjnej calosci.
Sprawa granicy wypowiedzi jest wiec sprawg duze] wagl zaréw-
no dla odbiorcy - adresata tekstu, jak dla badacza dziel 11i-
terackich. Powszechna umiejetnodé, jaksg jest rogpoznawanie
pocggtkéw 1 korcéw pewnych sekwencj} gnaczgcych, musi mieé
oczywiscle oparcie obilektywne w strukturze catodci. Istnieja
mianowicie pewne konstrukcje snakowe sygnaligujgce lub ujaw-
niajgce punkt graniczny wypowiedzi. Sygnaly te nazywane tu
8 delimitatorami. W rozprawie im podwieconej analizowany
Jest semiotyczny status delimitatoréw, ich réznopostaciowodé
w zaleZnoéci od kontekstu gatunkowego, w jakim sie pojawia-
Ja, ich nawarstwienie w obrebie wigzki =znakowej orag ukiady
hierarchicgne, w jakie wchodzg one w tekécie wielodgielnym.

Dla tekstéw jezykowych w znaczeniu doslownym operatywny
wydaje sie podziat delimitatoréw ze wzgledu na ich funkcje
znakowg na:

1) delimitatory wtadciwe, tj. takie wyrazenia jezykowe,
ktére swoim znaczeniem bezposdrednio komunikujg o poczgtku lub
koricu tekstu;
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2) delimitatory wtérne, czyll symptomy granicy wypowie-
dzi, peiniace swa frinkcje wyznacznikéw poczgtku lud  kofica
jedynie dzieki uswiadamianemu przez odbiorcéw regularnemu
wystepowaniu w punktach granicznych tekstu.

Badanie tych ostatnich zjawisk delimitacyjnych wprowadza
w pasjonujgcq problematyke konwencji literackich 1 nadbudo-
wywania si¢ wtérnych jakosci znakowych w spoiecznym funke jo-
nowaniu tekstu.

U podstaw metodologicznych rozprawy znajduje sie przeko-
nanie o charakterze postulatywnym, ze tekst jezykowy powi-
nien by¢é badany mozliwie wazechstronnie, a wiec takze w rea-
lizacji gtosowej, bedgcej naturalng formg nadawczg§ pewnych
gatunkéw wypowiedzi. Dalo to impuls do dalszych  rozroéznien
klasyfikacyjnych na delimitatory: "leksykalne®, czyli operu-
jace stowem lub wiekszymi konstrukcjami stownymi (przy rozu-
mieniu siowa jako jednostki formalmej znaczacej), 1 nielek-
sykalne - opernjace zjawiskami prozodyjnymi (tu wchodzityby
réwniez zjawiska paralingwistyczne).

Powyzsze rozréznienie znalazlo odbicie w dwudzielnym uk-
tadzie pracy, gdzie rozdzialy posSwiecone -oméwieniu zjawisk
delimitacyjnych w staropolskiej piedni kodcielnej i Ybajce
zwierzecej (tlumaczenia La Pontaine’a) przeciwstawiajas sie
rozdziatom poswigconym analizie delimitacyjnej funkcji tempa
mowy w recytacjach wierszy.

Gatunki wybrane do ansligy w plerwszej czedci pracy cha-
rakteryzujg sie wysokim stopniem schematyzacji formy i do-
starczaja bogatego materialu dla obu wyréznionych wczesnie}
typéw delimitatoréw: wiadciwych 1 wtéranych, oraz dla réznych
ich nawarstwied, przy czym oba te gatunkil wyrazinie réznig
sie repertuarem stosowanych struktur znakowych. Mozna wiec
méwié o gatunkowym nacechowaniu delimitatoréw, czy tez - na-
wiazujgc do terminologii jezykoznawczej - o ich wariantach
kontekstowych.

Badania tempa recytacjl w skrajnych punktach  tekstu
przeprowadzone zostaly ma podstawie 150 realizacji wierszy,
z czego 30 ugyskano droga eksperymentu =z dgziesiecioosobowa
grupa studentéw II roku Panstwowe] Wyzszej Szkoly Teatralne}.
Badan tych dokonano w oparciu o trzy teksty poetyckie: "Weal-
ke" - J.Tuwima, "Szekspira i chryzantemy" - K.I.Galczyriskie-
go oraz "Tramwaj" - A.Wazyka, bedace prgykladem realizacji
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trezech réznych systeméw wersyfikacyjnych: tonizgmu, sylabizmu
i wiersza wolnego.

Drugi etap badan dotycgzyl 120 autorecytacji pieciu auto-
réw: M.Jastruna, J.Iwaszkiewicza, K.Illakowiczdéwny, S.Gro-
chowiska i T.Rézewicza. Wyszyskane zostaly ich nagrania piy-
towe wydane przez Polskie Nagrania i tadmy z ich recytacjami
pochodzace ze zbloréw Imstytutu Badah Literackich oraz prof.
dr M.R.Mayenowej. Pomiary wykonywane byly stoperem, co gwa-
rantowalo rejestracje reakcji percepcyjnych, a nie fizykal-
nego przebiegu tempa. Metoda ta, jakkolwiek zmudna, wydaje
sie¢ sluszniejsza wobec chgei dotarcia do =znakowej <funkcji
zjawisk suprasegmentalnych. ’

Poréwnywane bylo Srednie fempo realizacji kolejnych wer-
séw, przy czym zestawienia te uwzglednialy dwojakie dane:
tempo mowy bez wliczonych pauz oraz tempo mowy 2z wliczonymi
pauzami. W ten sposéb starano sig uchwycié ewentualng role
pauzowania oraz zaleznodé miedzy zwolnieniem rzeczywistym a
zwolnieniem poprgez nasycenie tekstu pauzami. Dla czystodci
obrazu uwzgledniona zostala ponadto zaleznosé tempes od usze-
regowania werséw nieréwnej diugosei, prze jawiajaca sie w
tendencji do izochronii - wzglednego wyréwnywania odcinkdw
nieréwnych. Badania dotyczyly granicy caiego tekstu orez gra-
nicy strof. Rezultatem s3 modele przebiegu tempa dla wszyst-
kich autoréw-recytatoréw oraz (w gruple studenckiej) - dla
poszczegbélnych wierszy. Z badar wynika, 2e - niezaleznie od
materialu wersyfikacyjnego i indywidualnych styléw deklama-
cyjnyech - recytacja tekstu podlega w zakresie tempa regular-
nemu ksztaltowaniu w punkcie koricowym (gzwolnienie ostatniego
wersu dzigki nasyceniu pauszami, czyll - w terminologii teat-
ralnej -~ +tzw. "punktowanie"™). Podobna tendencje zaznacza
sle na granicy strof: kontrast’wolniejszego korica z szybszym
nagltosem strofy nastepnej. Skorelowene 8§ ponadto pauzy
wewngtrztekstowe w odcinkach koriczacych strofy wewngtrzne
tekstu 1 w odcinku kohcowym ostatniej strofy (tu jest dich
przeciqtnié wiecej 1 sa przecietnie dtuzsze). Tempo poczgt-
kowych werséw wiersza i strofy ksztaltowalo sie réznie (w
stosunku do tempa wersu nastepnego); brak wiec w tym gakre-
sie konwencji dotyczacych delimitacji.

Oméwione w tej czesci pracy delimitatory nalezg do kate-
gorii symptoméw nieleksykalnych. Postuluje sie uwzgle¢dnienie
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ich gwiggkéw 2z innymi zjawiskami prozodyjnymi, Jak dynamikae
i intonacja mowy.

W czedci ogbélnoteoretycznej praca podejmuje problem tek-
stu "otwartego" jako pozbawionego delimitatoréw. Pojecie to
zostaje poddane modyfikacji zgodnie z prgekonaniem autorki,
¢ze o tekscie moze byé mowa jedynie w wypadku istnienia ja-
kichkolwiek wskaZnikéw jego wyodrebnienia. W +tym sensie
tekst "otwarty" - to nie tekst, lecz sekwencja 2zdar o nie-
jasnym statusie, nie moggca podlegaé interpretacji scalaja-
cej, zasd przez pojecie tekstu chce sie tu rozumieé cigg zdan
zdelimitowany wyznacznikami poczgtku i koAca. Wyznaczniki te
mogg podlegaé'czqéciowehu uchyleniu. Tekst pozbawiony deli-
mitatoréw szczegbédlnie charakterystycznych dla jego gatunku w
okredlonej epoce ~ to tekst o ostablonych sygnatach granicy,
tekst "otwarty" (w nowym, mniej kategorycznym sensie, jaki
jest mu nadawany w niniejsze} pracy).

Zjawisko uchylania wyznacznikéw poczgtku 1 konca orag
problem wytwarzania nowych struktur znakowych wnoszg do pro-
blematyki delimitacyjne] historyczny punkt widzenia; nie
zostal on szerzej rozwiniety w rozprawie, ktéra stawia sobie
za cel opis 1 typologie¢ technik delimitacyjnych stosowanych
w wybranych gatunkach, bez gwracania uwagi na ewolucje ga-
tunkowg w tym zakresie.

Barbara Dy d uc howa : NRARRACJA W UTWORACH NOWELI-
STYCZNYCH ADOLFA DYGASINSKIEGO NA TLE ICH KONSTRUKCJI. Pro-
motor: prof. J.Nowakowski (WSP Krakéw). Recenzenci: prof. W.
Denek (WSP Krakéw), prof. T.Weiss (UJ). Wyzsza Sgkola Peda-
gogiczna w Krakowle, 1973,

})roblemem badawczym postawlonym w pracy jest odpowiedZ na
rytanie, o ile Adolf Dygasiriski, czolowy polski natura-
lista ze wzgledu na wybdér tematyki, pozostal wierny poetyce
prgdu przy realizacji ksztaitu kompozycy jno-stylistycznego
swych utworéw. Przedmiotem rogwazar staly sie wiec takie e-
lementy struktury utwordéw, jak narretor, czytelnik, komen-
tarz, tworzywo Jjezykowe. Tak ukierunkowans analiza dorobku
nowelistycznego A.Dygasinskiego wykazala, 4z autor "Beldon-
ka" stworzyt w obrebie wskazar poetyki naturalizmu wlasna
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koncepcje¢ prozy, odblegajaca od wezelkich schematéw, a u-
ksztaltowang w duzym stopniu poprzez jego zainteresowania
popularnonaukowe 1 publicystyczne.

W pracy przeprowadzono podzial twérczosci nowelistyczne}
Dygasiriskiego na dwa okresy,gdzie cezure stanowlig lata 1880-
-1890. Podstawe podzialu - niemozliwego do scislego przepro-
wadzenia ze wzgledu na tematyke utworéw - stanowi dominanta
okreslonych elementéw konstrukeji. I tak, opowliadania pierw-
sgzego okresu twérczosci odznaczajg si¢: wyodr¢bnionym wste-
pem, luZno zwigzanym z utworem, bogatqg warstwg komentarza,
gawierajgcg tatwy do odczytania program filozoficzno-spole-
cznych pogladéw pisarza, oraz dwuplaszcgyznowa nariach.
Narrator Jest tu czgsto wyposazony w osobnicze cechy autora.
Narracja prowadzona jest zaréwno w pierwsze]j, jak trzeclej
osobie, nadrzedna Jjest jednak narracja auktoriaslna. Jej do-
minujgcg role podkresla sylwetka wszechwiedzacego narratora,
odznaczajgcego si¢ kreatorskim stosunkiem do przedstawione}]
rzeczywistosci.

W konstruowaniu ukaganego $wiata pomocne sg 1liczne, w
wielorakiej funkcjl uzyte wzmianki narracyjne, podkres$lajace
staly kontakt z czytelnikiem 1 punktujace statg obecnosdé
narratora. Stanowlg one niejednokrotnie wykladnik jego su-
biektywnego zaangazowania w tekst, narrator-autor tego okre-
su dalekl jest bowiem od modelu zobiektywizowanego, chiodne-
g0 opowladacza: nasycenie tekstéw Jjego osobistym przezywa-
niem, a nawet pasjg, 1aczy si¢ z pragnieniem unaocznienia
czytelnikowi przedstawianej rzeczywistosci, wciggniecia go
do dialogu angazujgcego w tekst.

Dygasirnski podejmuje tu trud ™wychowania" sobie czytel-
nika, nagiecia jego przekonar i1 sgdéw do swoich wtasnych. W
tym okresie czytelnik jest niemal nacgelna kategoria kon-
strukc ji utworu, bg¢dgc jednoczednie przyczyna obszernego
rozbudowania piaszczyzny narracji, ktérej model ksztattuje
naturalistyczna troska o prawdopodobierstwo <faktéw i sytua-
cji. Dla Dygasiriskiego bowiem, podobnie jak dla Zoli, na-
czelnym kryterium twérczym jest kryterium prawdy, sankcjonu-
jgce, miedzy innymi, obecnod¢ rézmych typéw narracji w obre-
bie jednego utworu.

Mimo ogromnej troski o wierne prawdzie odzwierciedlenie
rzeczywistosci pierwsze utwory autora "Zajgca" majg oprécz
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tematyki niewiele wspélnego 2z naturalizmem. Uzyskal tu Dyga-
sinski dziwny mariaz naturalizmu i subiektywizmu. Jezell
przy jmiemy stwierdzenie, ze naturalizm wyeliminowal wezelkie
wtracenia autorskie - od publicystycznych po emocjonalne, to
Dygasinski, zapalony "Darwinos"™ =zeszlego stulecia, przesta-
nie byé naturalistg. Choé brzmi to paradoksalnie, wiele jest
w tym stwierdzeniu prewdy. Fascynacja biologiczna, darwinow-
ska koncepcja Swiata, tendencyjnoéé i dydaktyzm utworéw oraz
wasko pojmowana naturalistyczna koncepcja naukowego inter-~
pretowania obserwowanych faktéw, a takze prymitywizm ujecia,
charakterystyczny dle poczgtkujgcego pisarza - dopeinilty tu
miary.

Dla interpretacji probleméw narracji w pilerwszym okresie
twérczosdci Dygasinskiego uzyteczna, a nawet sankecjonujgece
niejako réznorodnosé ujecia w tym ckresie, jest koncepcja
podzialu narracji praeprowadzona przez W.C.Bootha w"Rhetoric
of Piction", przyjmujgaca za jego podetawe funkcje, jaks pe-
ni narrator w obrebie utworu. Bowien podzial na trzy zasad-
nicze typy narracji ze wzgledu na osobg opowiamdacza nie tiu-
maczy réznorodnosci poczynar formalmych Dygasirfskiego w tym
pakresie.

Elementem harmonizujgcym tworcgosé nowelistyczng Dyga-
sinskiego, zardéwno pod wzgledem narracji, Jak konstrukecjd,
jest gwara, ktérej wpiyw zaznacza si¢ wyreZnie w drugim ok-
resie twérczosci. Pisarz wprowadze teraz w obreb malej formy
elementy gawedy ludowej, co staje sie prgyczyng daleko 1d4-
cych zmian zaréwno w zakresie kompozycji, jak uksztaltowanie
stownego utwordéw. .

Wybdér narratora-gawedziarga usprawiedliwia jego obszerng
wiedze 1 wszechwiedze, co pozwolito na eliminowanie z tekstu
tresci pozabeletrystycznych. Zdecydowang ewolucje prgechodei
tu komentarz: syntetyczny skrét zmian w tym zakresie dajg,
réwnolegle przebiegajgce, modyfikacje zakoriczedr utwordw, pro-
wadzace od autorskiego komentarza retorycznego do dramatycz-
nego poprzez sentencje, aforyzm, mowe¢ pozornie zalezng. Kon-
strukcja tych utworéw wraz z tendencjg ogranidzenia kompe-
tencji narratora i jego roli jako nadrzednej kategorii w ob-
rebie tekstu, przy jednoczesnym wgroscie partii dialogowych,
zmierza ku scenicznemu przedstawieniu rzecgzywistodci, reali-
zujac zalozenia aktualmej poetyki Spielhagena. Nie przyjmuje
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Dygasinski wszystkich cech gawgdy, wyblera jedynie technike
narracji i zalozenie znajomodci opisywanego drodowiska, za-
chowujgc dla swego narratora krytyczne, nawet ironiczne, o-
ceniajace widzenie przedstawionego éwiata, obce dla typowe}
gawedy. Zastosowanieelementéw gawedy ludowej jest udana
préba odszukania formy adekwatnej do tredci, a zmierzajgce}
ku bezosobowemu, zobiektywizowanemu przedstawieniu rzeczywi-
gtodci. Poza eliminacjq tredci pozabeletrystycznych i obiek-
tywizacja narracji poprzez eksponowanie diaslogu, najistot-
niejsza gmiana, jaka obserwunjemy w twérczodci Dygasinskiego
w tym okresie - to zatarcie granic pomie¢dzy ptaszczyzng zda-
rzeri 1 narracji poprzez uelastycznienie jezyka narracji. De-
cydujacy wpiyw miata tu na twérczosdé Dygasiriskiego intelek-
tualna przygoda, Jjakg bylo napisanie "Beldonka" w stylizowa-
nej gwarze,

Wprowadzenie w utwér literacki swietnie oddamej i odczu-
tej gwary jest wielkim i niezaprzeczalnym osiagnieciem pisa-
rza, majgcym wpiyw na ksztaltowanie nie tylko jego twérczo-
Sci. Nowelistyka autora "Malgorzatki" wnosi trwaly wklad w
ksgtaltowanie nowatorskiego modelu narracji, ktéry w naj-
blizszym sgsiedztwie czasowym rozwijaé i doskonalié bgdg Or-
kan, Tetmajer 1 inni.

Naturalizm jest gieboko osadgony w twérczosci Dygasin-
skiego. Wnika on w tkanke matych form, podporzadkowujac so-
bie zaréwno konstrukcje i narracje¢, Jak upostaciowanie i u-
sytuowanie w obrebie utworu kategorii narratora. Cze¢sto tak-
ze ksztalt konstrukcji Jest wynikiem wzajemnie ze sobg po-
wigzanych tendencji naturalistycznych i popularyzatorskich w
zakresie krzewienia wiedzy.

Dygasinskiego staé bylo na swoistg interpretacje¢ natura-
lizmu, zaé jego pisarska odrebnodé wynika prezede wszystkim 2z
zarliwego subiektywizmu, zmuszajgcego cgytelnika do wspdéin-
dziaiu w emosjonalnym przezywaniu prgedstawionej rzeczywi-
stodci 1 w checi przekegania pewnej sumy wiadomodci poprzez
fragment zycia. Potrafil on indywidualnie przetworzyé i swo-
i8cie anektowaé gléwne zalozedla obranego pradu {1 w dobie
proklamowanego obiektywizmu stworzyl swoistg posta¢ natura-
lizmu subiektywnego.

Mimo wszelkich niedostatkéw, jakie odstania pisarstwo
Dygasifiskiego, jest ono zlozonym, & na pewno bardzo clekawym
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zjawiskiem w cbrazie literatury, ukazujacym dojrzewanie ar-
tystyczne malej fc—uy pisarskiej w drugiej polowie XIX wie-
ku.

Alekssnder F i u t : TWORCZOSC PROZATORSKA WILHEIMA MA-
CHA. Promotor: prof. T.Weiss (UJ). Recenzenci: prof. K.Wyka
(6J), doc. B.Faron (WSP EKrakéw). Uniwersytet Jagiellornski,
1974.

Jraca nie jest monografig twérczodci Wilhelma Macha, zre-
zygnowano zas$ z pisania monografii g dwéch powodéw: po
pierwsze - zrozumiala dyskrecja zamyka obecnie dostep do
dziennikéw 1 korespondencji pisarza, bez ktérych obraz jego
dorobku byiby niekompletny; drugim, nie mniej waznym powodem
jest zbyt maty dystans dzielgcy nas od Smierci autora "Rdzy"
-~ 2byt maly, by mozna dokonaé obiektywnej oceny jego pisar-
stwa. W tej eytuacji uznano za zersdne potraktowanie cale}
tworczodci Macha - zardéwno artyst..znej, jak krytycznolite-
rackiej - jako wyrazu jego swiatopogladu artystycznego. Uje-
cie takie odstania t§ twérczoéé z najbardziej - jak sie wy-
daje - interesujgce] strony oraz pozwala ujrzeé¢ w niej wazny
dokument przemian éwiadomodci prozaikéw,ktérych debiut przy-
padi na lata tuz po wejnie. Zgodnie z wytyczonym celem, za-
stosowana w rozprawie analiza ma charakter immanentny i er-
gocentryczny: skupia sie¢ na dziele, do koniecznego minimum
redukujgec jego tio historycznoliterackie i zalezno$ci gene-
tyczne.

Pierwszym etapem tej analizy stata sie rekonstrukcja po-
gladoéw Macha na literature¢ w oparciu o jego szkice krytycz-
noliterackie (rozdzial I). W pogladach tych uderza zasadni-
cze rozbiezno$é¢ miedzy zadaniami, ktére stawia pisarz cailej
literaturze, a sensem, jaki podkiada on pod rozumienie poje-
dynczego utworu: gdy od literatury w skali ogbélnej wymaga
podporzgdkowania sie zadaniom pedagogiki spoltecznej, to kaz-
de dzieto z osobna uznaje za niczym nie skrepowana, sponta-
niczna ekspresj¢ Swiadomosci twércy. Terenem zas, na ktérym
usiluje - bezskutecznie - pogodzié obydwa ujecia, jest rea-
lizm, formuta, ktéra w jego praktyce recenzenckiej traci swe
cechy dystynktywne, stajgc sie synonimem blizej nie okreslo-
nej prawdy o swiecie.
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Rozdziat II roszprawy przynosi opis wizji éwiata wpisanej
w cala twoérczosé Macha, ktéra, w mysl tezy Kazimierza Wyki,
ujeta tu zostaje jako dzielo monotematyczne, "jedna ksigzka".
Gléwnym tematem tej "ksigzki"™ jest analiza Swiadomosci we-
wnetrznego <faiszu i psychicznego rozdarcia, ktére Mach na-
zywa "kompleksem nieidentycznodci®™. Jego zZrédetr dopatruje
sie w odczytanych po adlerowsku urazach dziecirstwa, a za
przejawy uznaje dramat poznawcsy wspbélczesnego cziowieka, je-
g0 osamotnienie i wyobcowanie. Rzutujac ze28 kompleks na
szersze t}o kulturowe stwierdza, ze stanowl on pochodrg fal-
szywego 1 sformalizowanego charakteru catej wspéiczesne §

kultury, ktéra z jednej strony - rosci sobie terapeutyczne
pretensje, z druglej - narzuca jednostce nieautentyczny typ
egzystencji. .

W rozdziale III starano sie¢ udowodnié, 2e "kompleks nie-
identycznoéci® wpisany zostal w podtekst struktury artysty-
cznej utworéw Macha i wyrazony przez relatywizm perspektyw
narracyjnych, kompozycyjne rozwichrzenie oragz fabularny
fragmentaryzm. Powraca tutaj takze pekni¢cie wskazane juz w
krytyce literackiej. Dbajgc o dydaktyczny walor swoich po-
wiedci, opstruje je pisars wyjasniajgcym jego intencje za-
koriczeniem, niespéjnym z calrSciag i niweczacym jej efekt ar-
tystyczny. W stosunku do catej twérczosdci za takie "dopisane
zakoriczenie® uznaé wypada "Agniesgzke cérke Kolumba®.

"Kompleks nieidentycznoéci® jest zatem zaréwno przedmio-
tem, jak podmiotem dziel Macha. Gemezy owego kompleksu do-
szukiwaé sie¢ moina w sferze erotycznej dewiacji oraz w nie-
okreslonym spolecznym i literackim polozeniu pisarza. Spra-
wom tym poswigcony zostal ostatni rozdzial rozprawy, stano-
wigcy prévbe umieszczenia pisarstwa Macha na mapie historycz-
noliterackiej. Wskazano w nim, Ze autor "Rdzy" nalezal rdéw-
noczeénie do dwéch grup prozaikéw, ktérzy poczucie alienacji
uznali za centralny problem swego pisarstwa, ale 2z zadng 3
nich nie potrafii si¢ w peini zidentyfikowaé.Od nurtu chiop-
skiego (Pietak, Nowak, Kawalec), z ktérym wigzala go genea-
logia spoleczna, oderwal sig przez swa wysoce wyrafinowang
kulture literacka. Z kolei wsréd pisarzy inteligenckich Sred-
niego pokolenia (XK.Brandys,Dygat,Hertz), do ktérych zaliczal
sie¢ z racji przezyé pokoleniowych, cgzut sie obco z powodu
swego wiejskiego pochodzenia oraz odmiennych dodwiadczen
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spolecznych. Znelazl sie wiec w spoiecznym i kulturalnym za-
wieszeniu i jego o_isowi podwiecil swa twérczosé.

Irena Galsteér: STARORUSKI PRZEKEAD DZIEEA AN-
DRZEJA FRYCZA MODRZEWSKIEGO "DE REPUBLICA EMENDANDA", CHA-
RAKTERYSTYKA TEKSTOLOGICZNO-JEZYKOWA. Promotor: prof. A.Mi-
rowicz (UW). Recenzenci: prof. W.Kuraszkiewicg (UAM), doc.
S.Karolak (UW). Uniwersytet Warszawski, 1974.

I)rzedmiotem pracy jest ataroruski przektad dzieta Andrze-
ja Prycza Modrzewskiego "De Republicea emendanda".

0 istnieniu taklego przekisdu wiedziano od dawna,a drob-
ne wzmianki o nim pojewialy sie w literaturze naukowej, pol-
skiej 1 rosyjskiej. Ograniczaly sie one jednmak do odnotowa-
nies samego faktu istnienia przeklsdu 1 +tylko niekiedy uzu-
peiniaty t¢ informacje dodatkowymi, nierzedko niescistymi u-
wagami na temat podstawy tiumaczenia, 1liczby odpiséw 4tp.
Jest to wiec pierwsza wieksza praca poswiecona temu zabytko-
wi; stanowi ona prébe jego blizszego okreslenia, ale bynaj-
mniej nie pelnego i1 wyczerpujgcego.

Pytania postawione na wstepie mozna podzielié na dwie
grupy, 2z ktérych pierwsza dotyczy okolicgznos$ci powstania o-
mawianego przekiadu i jego dziejoéw na Rusi, druga zasd odnosi
sie do samego tekstu i jego odpisdw.

Wyjasnienia zatem wymagaly nastepujgce kwestie: kto byi
inepiratorem przedsigwziecia, kim by2 tlumacz (pochodzenie,
wyksztalcenie, $rodowisko), kiedy i gdzie powstal przeklad 1
jego odpisy, a takze jaka byta ich liczba, kolejno$é sporza-
dzania 1 dalsze dzieje. Nalezalo ponadto odpowiedzieé na py-
tania: jakim tekstem (polskim czy laciriskim) postuzyt sie
tiumecz przy przekltadzie; jakimi cechami zewnetrzanymi odzna-
czajg sie¢ poszczegbdlne odpisy (stan ich zachowania, rodza}
papieru, oprawy, typ pisma itp.); wreszcie - jakil jest jezyk
staroruskiego przekiadu dziets Modrzewskiego.

Giownym zamierzeniem byto uzyskenie odpowiedzi na pyta-
nia z grupy plerwszej, mnaliza jezyka nie byla wigc celem
samym w sobie, lecz siuzyle za uzupeinienie 1 potwierdzenie
danych dotyczgcych historii zabytku.

Rozprawa sktads sie z dwéch zasadniczych czg$ci oraz 2z
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Wprowadzenia i Zakorczenmia. Czes8é I 2z kolei obejmuje szesé
rozdzialéw (1. Tlo historyczne i proweniencja szabytku, 2.
Staroruski przeklad "De Republica emendanda™ w literaturze
naukowe}, 3. Opis zewne¢trzny zachowanych rekopiséw, 4. Uwagil
o grafice i ortografii podstawowego odpisu, 5. Zalezno$é mie-
dzy rekopisami, 6. Problem oryginalu staroruskiego przekladu
"De Republica emendanda"), czedé II- osiem (1. Odbicie wspéi-
czesnych zjawisk fonetycznych w odpisie Uwarowa, 2. Fleksja
rgeczownikdéw, 3. Fleksja przymiotnikéw, 4. Fleksja zaimkidw,
5. Fleksja liczebnikéw, 6. FPleksja czasownikéw, 7. Wybrane
zagadnienia skladni, 8. Ogbélna charakterystyka slownictwa).

W chwili podjecia badar autorka dysponowaia dwiema foto-
kopiami rekopiséw, znajdujgcych sie obecnie w Muzeum Histo-
rycznym w Moskwie. Jeden 2 nmich pochodzl ze zbiordw hr. A.S.
Uwarowa (sygn. 2120, 4°) 1 licsy ok. 700 kart obustronnie
zapisanych moskiewskim skoropisem, wyraZaym, charakterysty-
cznym dla przetomu XVII i XVIII stulecia (papier holender-
ski). Drugi rekopis nalezal niegdy$s do zbioréw E. Barsowa
(sygn, 2150, 4°, 640 kart); réwniez on zostal przepisany
skoropisem moskiewskim na papierze holenderskim. W r. 1963 w
Bibliotece Publicznej im. Saltykowa-Szczedrina w ILeningra-
dgie autorka odnalazla trzeci rekopis (syen. P. II. 57, 155
kart in folio), podarowany Bibliotece w r. 1814 przez A.Ole-
nina, Jjej pierwszego dyrektora. Nagwiskami ostatnich prywat-
nych wtascicieli rekopiséw okreslono poszczegbdblme odpisy.

¥ toku pracy ustalono, 2%e pod koniec XVII wieku (bardzo
prawdopodobne, ze w r. 1678) powstal w Moskwie rierwszy - 1
Jak dotychczas Jjedyny zrany - anonimowy przektad dzieta
Modrzewskiego "De Republica emendanda"™. DPrzektadu dokonano
na podstawie tekstu polskiego "O poprawie Rzeczypoapolitej",
przetiumaczonego z taciny w 1577 r. przez Cypriana Bazylika.
Oryginalu przekiadu staroruskiego dotychczas nie odnalezio-
no, znane s natomiast trzy jego odpisy, ktére powstalty w
niewielkich odstepach czasowych na przelomie XVII i XVIII
wieku, w nastepujacej kolejnodci: 1. rkps Uwarowa - nejbliz-
sgy oryginmatowi, 2. rkps Barsowa - bardzo gblizomy do plerw-
szego, lecz wykazujgcy pewne odstepstwa, w wielu wypadkach
majace 2rédto w znieksztalconej formie graficznej okres$lo-
nych miejsc w rekopisie Uwarowa, i wreszcie 3. rkps Olenina,
wykazujacy najwigcej odchyleri od archetypu; odchylenia te
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{(zanieksztalcenia i1 opuszczenia) réwniez wykazujg zwigzek te-
g0 odpisu z poprze nimi, przede wszystkim z tekstem Barsowa.
2 poréwnania tych trzech odpiséw wynika ponadto, iz zaden 2
nich nie jest orygiralem: sg to trzy kopie jednego przekla-
du, stanowigce jedna jego redakcjg¢. Cechy graficzne odpisiéw
wskazujq, ze sporzgdzono je w Moskwie, a gzleceniodawcami by-
1i zapewne ludzie ze sfer zblizonych do dworu carskiego, ktod
sposrdd 6wczesnych okcydentalistéw, jak np. ks. Wasilij Go-
licyn, ktéry byt posiadaczem jednego z odpiséw. Nie jest tez
wykluczone, ze wiasdnie jemu i ludziom Jego pokroju, jak Ar-
temon Matwiejew czy Sylwester Miedwiediew, zawdzigczamy pow-
stanie przekladu "Poprawy", choé inspiratorem mégi byé réw-
niez sam car Fiodor, uczer i wychowanek Symeona Potockiego,
znajgcy jezyk i literature polsks.

Jezyk przekladu mozna okreslié jako cerkiewnosiowiariski
redakcjl ruskiej, z charakterystycznymi dls korica XVII wieku
naleciatosciami mowy potocznej (giéwnie we fleksji), a takze
ze znaczng domieszka polonizméw i ukrainizméw (przede wszy-
stkir w szownictwie) oraz latynizméw (w sktadni).

Tak wigc mozna przypuszczaé, 2e tlumacz "Poprawy" nie
by rodowitym Moskwianinem, aczkolwiek uzywait niekiedy wyra-
zéw, zwrotdéw i form witasciwych zywemu jezykowi staroruskiemu
Moskwy. Nie by® tez Polskiem, na co wskazuja zmienione w
stosunku do polskiego oryginaiu fragmenty tekstu, w ktdérych
tiumacz odgradza sie od narodowe] postawy autora; jezykienm
polskir wtadal jednak do$é swobodnie. Spora liczba ukrainiz-
mow - nie tylko leksykalnych - 1 typ cerkiewszczyzny Swiad-
cza o Scistym zwigzku tlumacza z prawoslawnymi kotami kultu-
ralnymi ziem potudniowo-zachodnioruskich. Takg konkluzje
zdajg sle potwierdzaé jeszcze inne fakty, mianowicie dobra
znajomos$¢ polskich realidéw, m.in. organigacji zycia spolecz-
nego i politycznego w Polsce, pewna znajomos$¢ greki 1 taciny
oraz niewatpliwa kultura literacka (préby pisania wiersgem).

Sadzié¢ zatem nalezy, ze staroruski tiumacsz dziela
¥odrzewskiego pochodzii z Rusi poludniowo-zachodniej, w jed-
nej z tamtejszych szké6l odebral wyksztalcenlie, a nastepnie w
drugie potowie XVII wiekun z falg emigrantéw ukrainskich
przeni¢s? sie do Moskwy, gdzie, podobnie jak wielu innych
pisarzy i dziaslaczy kulturelnych, stopniowo przestawil sie
ne cerkiewszczyzng moskiewsks, nie wolna wszakze od gieboko
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zakorgenionych cech gachodnioruskiego jezyka literackiego.

Anne Ha bryn: KRORIKA FIIMOWA, PIERWOTNE AUDIOWI-
ZUALNE STRUKTURY INFORMACYJNE. Promotor: prof., B.W.Lewicki
(UL). Recengenci: prof. A.Jackiewicz (IS PAN), doc. P.Wert
(OL). Uniwersytet Lé6dzki, 1973.

j[)rzedmiotem rozprawy jest audiowizualna informacja fil-
mowa o strukturze najprostszej z istniejgeyech - pocho-
dzgca wprost od lumiére’owskich aktualno$ei - rozpatrywana
jako pewien gatunek wypowledzi sltuzgcej celom komunikowania
wtadciwym prasie. Zadaniem nadrzednym pracy jest z kolei o-
méwienie pewnej formy komunikacji miedzyludzkiej, charakte-
rystycznej dla XX wieku, a nalezgcej= w ramach kultury maso-
wej - do zjawisk zwanych prasg. Podjeto réwniez oméwienie
kilku zagadnier dotyczgcych warunkéw 1 sposobéw przekazywa-—
nia informacji za podrednictwem najprostszych ukladdéw sygna-
téw wigzualnych i akustycznych. -

Rozprawa dziell sie nm dwie czedci, 3z ktérych plerwsza
stanowi swoisty raport historiograficzny, konieczny z powodu
braku tego typu opracowan w pismiennictwie <ilmoznawczym 1
prasoznawczym; podano tu ciag przykladéw reprezentatywnych
dla kierunkéw rozwoju filmowych form dgiennikarstwa - od
plerwszych aktualnodci do wspéiczesnych magazynéw filmowych
wyswietlanych w kinach oraz do "gagzety telewizyjne]"; rodza-
jem kompendium zawartych w tej czesci informacji historycz-
nych jest umieszczony w aneksach "Diariusz kroniki filmo-
wejn, ‘

Czesé druga zawlera prébe teorii.

¥ historii kroniki filmowej mozna wyréznié kilka okre~
séw. Plerwszy z nich wyznaczaja daty 1895-1914 - jest to ok-
res pojawlania sig¢ tzw. aktualnosci.

Wiasciwa historia kroniki filmowsej zaczyna sie - jak
przyjeto w pracy - wtedy, gdy zestawy aktualnoéci dostarcza-
nych do kin przez okreslonego statego producenta uzyskujg
wsSpélna nazwe firmowsg 1 zaczynajg pojawiaé si¢ w miareg regu-
larnie, przy czym kazdy zestaw tematéw opatrzonych wspélnym
tytulem tworzy spéjna strukture. W +tych latach rozwéj kina
osigga stadium, ktére umozliwia przejscie od czystego odno-
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towanies wydargenis do obrazu syntetycznego skonstruowanego
poprgegz moniaz,

Przed I wojng swiatowg kronika filmowa znajdowala sie ne
pograniczu publicystyki i propagandy. VW warunkach wojennych
nasilanie sie tendencyjnodci doprowadza do wyksztalcenia sie
z form kronikalnego reportazu - dokumentalnych form filmu
propagandowego. Jednocgednie komplikowanie sig¢ form narracji
prowadzl do zdobycgy, ktére zawazg na ksztaicile filmu lat
nastepnych.

Trzeci okres w historii kroniki filmowej przypada na po-
wojenne lata rozwoju filmu niemego. Kroniki - swlaszcza gza-
chodnioeurope jekie - odchoizg wéwczas od wyksztaiconego pal-
czas wojny modelu gazety ekranowe] w stron¢ magagynu wyda-
rzen lokalnych. Wyksztaicajg sie réwniez dwa typy struktur
przekazu kronikalnego: a) proste informacyjne, o przewadge
obrazu nad sitowem, sygnalizujgce tylkc zaistnienie zjawiska;
b) kroniki o rozbudowanych napisach, nabierajgcych cech ko-
mentarza.

Wynalagzek dZwieku - zastosowany w kronice wcgesdniej niz
w filmie fabularnym - przynosi prasie filmowej wzrost popu-
larnoéci. W latach trzydziestych kronika filmowa niemal do-
réwnuje rangg prasie drukowanej.

Osobny etap w historil kroniki filmowej - stosunkowo wy-
czerpujgco opisany juz przez historykéw - stanowi druga woj-
na Swiatowa. W rozdziale dotyczgcym tego okresu wiele miejs-
ca poSwiecono m.in. kronikom dokumentujgeym walki réznych
formacji wojsk polskich ne réinych frontach oraz w kraju.

Polskg' Kronike Pilmowg potraktowano w pracy Jjako przy-
ktad nowocgzesnej kroniki filmowej: catraciia ona charakter
gazetr ekranowej; odsuniecie na dalszy plan warunku aktual-
nodci - zwigzene 2 przejeciem roli informacyjno-dziennikar-
akiej przez telewizje (obok $rodkéw "tradycyjnego" przekazu
slownego: prasy i radia) - wplynelo na wyksztalcenie sie
kroniki filmowe] w swoisty organ pudblicystyczny, w ktérym‘
pojawiajg sig stale tematy ujete w struktury gatunkowe, takie
jak reportaz interwencyjny czy komentargz dgziennikarski.

¥ ostatnich latach produkcje¢ filmowych aktualnodci tele-
wizyjnych podjety wytwérnie, ktére uprzednio produkowaty
kroniki filmowe dla kin. Przed bvadaczami zjawisk wapdicges-
nej kultury stanelo wiec pytanie o wgajemny stosunek kina 1
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telewizji. Nowy publikator wytworzyl wiasne formy ksstalto-
wania tworgywa wladciwego dotad tylko kinu. Oryginglnoéé
tych form nie zaciera jednak owe] "filmowodci"™ tworsywa.

Kronika znalagla sie w telewizji - zaréwno w postaci o-
ryginalnej (PKF, magazyny specjalistyczne), jak w preetwo-
rzonej (wstawki oraz materialy filmowe, ktére stanowia pod-
stawe dziennikéw telewizyjnych)., PKF wciqz jeszcge skutecsz-
nie opiera sie¢ konkurencji telewizji, co wynika s jej ewolu-
cji w strong magazynu publicystycsnego. Podobng ewolucje
mozna gaobserwowaé réwniez w zagranicznych kronikach filmo-
wych.

W drugiej czeécl rogprawy, zatytulowanej "Préda teorii”,
przedledzono proces wzbogacania struktury ikonicznego prze-
kazu prasowego - od fotografii prasowe] poczynajac - o coraz
nowe elementy, az do utworgenia informacyjnej struktury prze-
kagsu aunudiowizualnego.

Ixoniczno-stowny prgzekag wiasciwy prasie drukowanej statl
sie tematem plerwszego rozdgziaiu tej czesci pracy. Oméwiono
w nim miejsce fotografii wéréd innych form  dziennikarsetwa,
gamieszczono te: pewne propozycje typologiczne.

Potografia prasowa dysponuje w zasadzie dwiema mozliwo-
Sclemi: informacja mote byé podana w jednym edjeciu lud w
serii zdjeé. Najprostszg strukturg informacyjnqg jest taka, w
ktérej licgbe komunikatéw ogranicsza sie do podstawowych, bo-
gatsza zad - ta, w ktérej mieszcze sie komunikaty poboczne.
Obie te mozliwosdci obejmuje forma portretu. Strukturg najbo-
gatsza wéréd tzw. zdjeé samotnych jest reportaz w jednym
gzdjeciu. Musi on zamkngé relacje o wydarseniu w jednej obra-
gowej strukturge, odpowiadajgoe) jednemu +tylko tzw. planowi
filmowemu. Inng formg prgekazu jest sekwencja fotograficzna,
czyli seria zdjeé tego samego obiektu. Ma ona wigkszg pojem-
noéé informacyjng niz pojedyncze zdje¢cie: daje namiaestke ak-
cji, 1luzje ruchu.

Daleko<poza przedstawiang jednodé cgasu 1 miejsca wykra-
cza natomiast fotoreportaz, w ktérym wideimy fotograficzng
wersje tematu kroniki. Miedgy przekazem fotograficznym =&
filmowym sg jednak zasadnicze réznice. Po pierwsze, widz ki-
nowy cgy telewigyjny nie ma - jak dotad - mosliwosci powrotu
do okreflonego fragmentu filmu, odwrotnie nit cgytelnik ma-
gazynu ilustrowanego, ktéry obvejrszawszy caly fotoreporta:z
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moze powrédcié do pierwszego zdjecia. Po drugie, widz oglada-
jacy £1lm odbiera >munikaty obrazowe oraz diwigkowe rdéwno-
czeénie, 1 to w sposéd z gbéry zaprogramowany. W fotoreporta-
zu zaprogramowanie to przejawia si¢ tylko w dodaniun lub nie-
dodaniu do gzdjeé: tytuilun, podpisu bgdZ tekstu uzupelniajg-
cego. Kolejnos¢ odbierania obrazu i siowa pisanego moze ule-
gaé modyfikacjom. o

7 przekagem ikonicznym zwigzane bywa zjawisko tzw. prze-
suniecia informacyjnego, polegajgce na odwréceniu hierarchii
waznoéci przekagzywanych informacji. Dokonuje si¢ ono w éwia-
domosdci odbiorcy i uwarunkowane jest zasobem posiadanych pa-
rainformacji.

Osobny gzespsél probleméw wigze sie ze struktura informa-
cJi filmowej. Istota i idealem pracy reportera filmowego jest
dokumentac ja faktu fizycgznego maksymalnie wierna, wykonana w
jednym kinogramie polgczonym z zapisem dZwieku. Kazde odej-
S8cie od tej zasady ma na celu ugupelnienie kronikarskiej re-
lacji elementemi interpretacji (stownej badZ obrazowej). A-
naliza wspélczesnych materialéw kronikalnych wykaguje, jakim
przeksgztalceniom ulegl filmowy nurt twérczosci dziennikar-
skiej.

Powstala g owych aktualnodci kronika filmowa od lat ba-
lansuje na 1inii dzielgcej obszary prostej rejestracji fak-
téw od obszaréw, na kidrych notacja faktu Jest zaledwie materia-
tem dla uogélnienia. Stowo wczednie stracito w kronice funk-
cje objadniajacs, stajgc sle narzedziem dopowiadania 83déw
uogélniajacych, wykraczajacych poze wiasciwy temat kroniki.

Pierwotna struktura audiowigzualna - to prezentacjas $rod-
kami wizualnymi i akustycznymi jednego tylko fenomenu. W o-
mawianym rozdziale pracy gzanalizowano noénosdé informacyjngy
poszczegbédlnych elementéw takich struktur oraz pewne mozliwe
modyfikacje struktur bardziej zlozonych. Szczegdélnie - wyni-
kajgce z obecnodci w kronice (obok obrazu i odgloséw) - tak-
2e siowa.

Zagadnieniom zwigzanym z funkcjonowaniem kroniki obragzo-
wej w telewizji posSwiecono rozdzial sgamykajacy teoretyczng
czesdé pracy.

Dziennik TV jest przekazem o duzym stopniu komplikacji.
Struktura audiowizualnej informacji jest tu zlozona z wigk-
szej - niz w jakimkolwiek innym typle przekazu - liczby ele-
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mentéw., Podstawowe z nich to: stowo (zwiggane z funkcjonowa-
niem kodu jezyka naturalnego), czlowiek (w powigganiu z ko-
dem zachowari), fotografia (wraz z kodem prostego przekazu i-
konicznego) 1 film (zlozony przekaz oparty na ruchm).

Na poziomie struktur najprostszych przejscie od filmu do
telewizji oznacse przede wszystkim techniczna zmiane $rodka
przekagzu. Z perspektywy tej zmiany mozna patrzeé ns caty
nurt kronik filmowych jak na zjawisko prze jsciowe, tworzace
pomost miedzy nieruchomg ikonikg préaowq XIX wieku a audio-
wigualnym zjawiskiem, jakim jest prasa w telewizji, ktéra
wyksztatcajgc rozmaitosé form edytorskich stworzyla dla niej
warunki wszechstronnego rogwoju.

Celem niniejszej pracy byto usystematyzowanie - choéby
czeéciowe - problematyki pierwotnych audiowizualnych struk-
tur informacyjnych, bedgcych podstawg wszelkiej informacji:
filmowej 1 telewizyjnej, a takze - otwarcie badar nad prasg
ikoniczng zrodzong przez wynalagzek kinematografu. Ranga spo-
teczne zjawiska, Jjakim jest prasa filmowana 1 - szerze] -
audiowizualna, wymaga podjecia wnikliwych, bardgiej szczegé-
towych badan na tym polu.

Wiadystawa H om o w a : 20ENIERZ LUDOWEGO WOJSKA POL-
SKIEGO CZASU WOJNY JAKO BOHATER LITERACKI DWUDZIESTOPIRCIO-
LECIA. Promotor: doc. S.Dgbrowski (WSP Opole). Recenzenci:
prof. W.Studencki (WSP Opole), doc. J.Michno (UG). Wyzsza
Sgzkola Pedagogiczna w Opolu, 1974.

<[{ézprawa stanowl prébe ukazania zoinierza czasu wojny ja-
ko bohatera literackiego, przedstawienia wplywu rzeczy-
wistodci wojennej na koncepcje jego sylwetki, udowodnienia,
2e w czasie wojny nie zatracil on ludzkich uczué i reakcji.

Teza wyjéciowa rozprawy jest stwierdzenie, ze twérczosdé
zwigzana z drugg wojng Swiatowsa stanowi odrebny etap w
dziejach naszej literatury, a sprawg najbardziej dla nie}
istotng jest los zolnierza czasu wojny, jego szlak bojowy od
Lenino po Berlin.

Dorobek literacki dwudziestopieciolecia, oméwiony w I
rozdziale, mozna podgielié na kilka okreséw:

Pierwszy, obejmujgcy lata 1943-1945, dotyczy literatury
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towarzyszacej powstawaniu Ludowego Wojska_  Polskiego, wzra-
staniu jego liczer-osci, potezniejace) 1 nasilajacej sie
walce z wrogiem. Pomagala ona w tworzeniu i organizacji woj-
ske, towarzyszyla ideowemu bohaterowi literackiemu, prébowa-
la nan oddglalywaé, ksztaltowaé go 1 on byt je} éléwnym ad-
resatem. (0Oddziatywanie to mialo zresztg charakter obustron-
ny: zoinierz byl odbiorcg tej literatury, a réwnoczesdnie do-
starczal jej tworgywa literackiego.)

Literatura powstata w 2wigzku Radzieckim potwierdza gzna-
ny fakt, ze wielkie wydarzenia odbijajs sie najpierw w poe-
2ji - kontynuujacej nurt patriotyczno-obywatelski, szczegdl-
nie zywy w chwilach przelomowych dla Polski, a dopiero potem
w szkicach, opowiadaniach, reportazach. Tworzyli je uczest-
nicy 1 dwiadkowie walk, dgiennikarze, publicysdci i reporte-
rzy, stowem, "naoczni dwiadkowie" wydargefi.

Za ramy czasowe pierwszego okresu powojennego mozZna by
przyjaé lata 1945-1955. Stwierdzié trzeba, 2e na 2zaden inny
typ vismiennictwa, jak na ten, ktéry jest przedmiotem rozwa-
¢af, nie miaty takiego wpiywu wydarzenia historyczne, poli-
tyczne, spoteczne i ogélnokulturalne tego okresu.

Stopniowo zaznacza sie zmiana w doborze i1 funkcji moty-
wow tematycznych: po przekroczeniu Bugu pisarze gzacgyneja
obserwowaé rewolucyjne przemiany spoleczne zachodzgce w Pol-
ace, ktére - obok walki - determinowaly postalé bohateres 1i-
terackiego tych lat.

Literatura tego nurtu (skromna 1losciowo i jakodciowo)
jest patriotyczna, obywatelska 1 zaangazowana. Miedci sie
najpierw w modelu zarysowanym programem artystycznym przez
teoretykéw skupionych wokél "Kuinicy", nastepnie - programem
realizmu socjalistycznego.

Ostetni okres literatury powojennej posdwieconej 2Zoitnie-
rzowi Ludowego Wojska Polskiego cgasu wojny rozpoczyna sie w
roku 1956. Twérczosé tego okresu utrgymena jest niemal wyig-
cznie w konwencji realizmu: zachowuje umiejetnosé spoieczne-
g0 myslenia, historycznego widzenia loséw ludzkich, odnosze-
nia konfliktéw do konkretnego ukladu stosunkéw politycznych.

2 rozwojem literatury podejmujgcej problematyke filozo-
ficzng 1 moralng wigze sie zwrot ku odpowladajacym jej for-
mom progy refleksyjnej i eseistyki. Powstajg teragz nieliczne
gatunki parabeletrystycene: eseje i zbeletryzowane reporta-
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2e, w ktérych fikcja preemieszena zostaje z autentykiem, ele-
menty konstrukcji fabularnej - z dyskursywnym tokiem narra-
cji.

Po roku 1956 powiesé odrywa sie powoli od tradycjii, sta-
jac sie stopniowo powiescig historyczng, a wiec utworem po-
rzadkujgcym zdargenia i wyjasniajacym ich sens.

W rogdziale II podjeto prébe rekonstrukcji bilografii po-
kolenia, ktére tworgylo plerwsze jednostki ILudowego Wojska
Polskiego. Mozna tu znalezé wywiedzione 2z 1literatury doku-
mentarnej (pamig¢tniki, wspomnienia) interesujace, przykladowe
2yciorysy Jego reprezentantéw - zardwno przywddeédw, jak sze-
regowych 2oinierzy. Rozwazania gmierzaja do uchwycenia typo-
wych loséw rgzeczywistych ludzi, by w ten sposéb ustalié nie-
Jeko kontekst poréwnawcgo-interpretacyjny dla omawianych w
nastepnym rozdziale postaci fikeyjnych i1 udowodnié, ze rodo-
wéd bohatera literackiego wywodzi sie bezpodrednio z diogra-
£i1 pokolenia cgasu wojny.

Wigkszo8é pisargzy korzysta g wiasaych doswiadczern {
przezyé wojennych, inni natomiast, Jjak np. Ernest Bryll czy
Zbigniew Kiwka, sie¢gajg do literatury faktu 1 stamtad czer-
pig prawde o wojlsku i wojnie.

Rozdzial III omawia cgynniki ksztaltujgce koncepcje syl-
wetkil bohatera. Powiesé lat 1945-1955 prezentuje "upostacio-
wane" wgory bohateréw literackich. Bohater-wzorzec do nadla-
dowania na ogét nie odkrywa swych przez2yé wewnetrzaych. Uka-
gywany jest od gzewngtrz,poprzez opowiadanie narratora 1 opis
zewne¢trzny lub w pregzentacji behawlorystycznej - poprzez wy-
powiedZ 1 dgzialanie.

Podobienistwo cech, powtarzalnosdé loséw powiesdciowych bo-
hateréw, analogiczne metody ich kreacji pogwalajg sformulo-
waé wnioski ogélne, dotyczgce konstrukcji modelowej bohatersa,

Réznorodnodé kreacji postaci 1iterackich w literaturze
péénie jagej, prgy réwnoczesnym poglebieniu ideowym, psycho-
logicznym 1 filozoficznym ich wizerunkéw, znacznie utrudnia
wsgelkie uogélniajgce 1 typizujgce gzabiegi. Totez analizy
postaci oraz ich loséw w literaturze po r. 1956 nie tworzg
syntetycznej catosci, ale ukladajq sig niezaleznie od siebie.

Rozdzial IV, ugupeiniajacy w stosunku do catodci, przy-
nosi powtérne, lecz pod innym katem spojrzenie na literatureg
o tematyce wojennej. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu sytuacjs,
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w ktérej postaé literacka uczestniczy: zdarzenie, akcjJa, jej
najbardgie) znacz 2e eplzody - starcia bojowe 1 bitwy na
sglaku Lenino - Berlin. Duzo miejsca i1 uwagl posdwiecono wal-
kom o Warszawe, szczegblnie zasd o Wal Pomorski i Kotobrzeg.

Rozwazania prowadzg do uchwycenie szeregu istotnych cech
wspbéicgesnej literatury wojennej, jak: przewage autentyzmu
nad fikcjg, ujmowanie loséw ludzkich w perspektywie nowocze-
snego historyzmu, duza pojemnosdé tredci politycznych 1 1deo-
wo-wychowawczych. Nowsze utwory 1sczg z historyzmem proble-
matyke jednostkl ludzkiej, jej wolnosci, odpowiedzialnosei i
granic wyboru. Drogil rozwoju tej literatury prowadzg od
sprawozdania do literackie] syntezy, od relacji wspomnienio-
wej do préb epickiego obragu.

Jadwiga J a gl e 1 1 o: POLSKA BALLADA LUDOWA (PROBA
OKRESLENIA GATUNEU). Promotor: prof. M.R.Mayenowa (IBL). Re-
cenzenci: prof. Cz.Hernas (UWr.), prof. S.Z6ikiewski (IBL).
Instytut Badan Iiterackich PAN, 1974.

ZCelozeniem pracy Jjest rekonstrukeja modelu gatunkowego
folklorystycznych utwordéw wierszowanych, szwanych przeg
niektérych badaczy balladami ludowymi. Prdéby ustalenia ga-
tunkowych cech dokonano wylgcznie w pltaszczyinie fabular-
nej, uwzgledniajac kategorie: treéci, postaci bohateroéw,
przestrzeni 1 cgzasu, wylaczajgc natomiast wzorce stylistycz-
no-wersyfikacyjne. Przy badaniach utworéw balladowych positu-
giwano sie metodg strukturalno-semiotyczng.

1. 2biér utworéw wierszowanych, ktéry podaano analizom,
wyodrebniony zostal wedlug tematu niezwyklego wydarzenia z
kregu spraw rodzinnych, o schemacie winy i kary. Utwory te
poddano dwustopniowemu modelowaniu, przy czym pierwszy sto-
pier ustalil wzorgec ka 2de j, wielowarian-
towe j bPallady, drugi =zrekonstruowat nogélnia-
jacy model gatunkowy o stalym, nastepczym uktadzie szesciu
funkcji: 1) postawienie gakazu, 2) namawianie do przekrocze-
nia zakazu, 3) przekroczenie zakazu, 4) 1informacje o prze-
kroczeniu zakagu, 5) dochodzenie w sprawie winy, 6) wymie-
rzenie kary. Rekonstrukcji dokonano w przejsciu od maksymal-
nego pola jednostkowych czynnodci postaci dziatajgcych wszy-
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stkich utworéw do minimum czynno$ci weztowych (6 funkcji), o
dwéch znaczacych inwariantach: przekroczenie zakazu (3
funkcja) 1 wymierzenie kary (4 funkcja). Skonstatowano, ze
sze$é funkcjli, w tym niezbywalne 3 1 4, stanowi konieczny
i1 zarazem wystarczajqcy warunek gatunku balladowego.

2. Gatunek balladowy dysponuje stalym repertuarem 14 po-
staci bohateréw, z czego 12 charakteryzuje si¢ cecha "swoj-
skodci® w znaczeniu zwigzkéw rodzinnych - matka, ojclec,
dgiecko, cérka, syn, siostra, brat, maz, zona, narzeczony,
narzeczona, sierota, zas dwie postaci - cechg "obcofci" -
Jasio, Kat. Kazda z postaci miesci sie¢ w ramach witadciwego
jeJ wzorca, ktéry stanowi pole mozliwych charakterystyk. Na
wzorzec sktadajq si¢: cechy - wiek, pteé; atrybuty - znacza-
ce przedmioty, towarzyszace postaci; wlasciwosci - uprawnie-
nia 1 obowigzki postaci, wynikajgce z miejsca, jakie zajmuje
ona w ukladzie hierarchicznym rodziny lub spotecznofci.

Dziatanie postaci w éwiecie balladowym przeblega w ra-
mach $cisle okreslonych rél: 1) zakazodawcy (inaczej nosi-
ciela norm), 2) inicjatora przestepstwa, 3) sprawcy prze-
stepstwa, 4) donosiciela, 5) sedziego, 6) Kata. O gatunkowym
systemie postaci balladowych stanowi ich liczba oraz wspél-
zaleznodé wzorcéw wyjsciowych, rél i funkeji modelowych.
Istotne zadanie w systemie speinia rola sprawcy przestepstwa
jako warunek powstania pietnastej postaci balladowe] - o
wgorcu prgestepcy. Giéwng zasadg funkcJonowania systemu jest
zwigzek postaci, ktéry wyklucza réwnoczesne speinianie roli
sprawcy przestepstwa i zakazodawcy. Uktad ten jJest znaczacy.
Zaklada, ze przedstawiciel prawnego porzadku Swiata ballado-
wego nie moze byé jego burzycielem.

3. Schemat wizji przestrzennej $Swiata balladowego zary-
sowujg okreSlone, stale elementy: dom - okresla centrum
przestrzenl; drgewo, las, rzeka, most itp. - zamykajg linie
horyzontu; droga - stanowl 1acznik miedzy nimi. Przestrzen
balladowa, zredukowana do jej koniecznych wyznacznikéw, po-
siada trzy charakterystyczne aspekty: 1) topograficzny - o-
kre$lajacy sie w elementach centrum i horyzontu; 2) spoltecz-
ny - okredlajacy przestrzern jako "swoja" i "obca"; 3) prawny
- okreslajgcy miejsca wedlug przestepstwa i kary. W ten spo-
séb przestrzen balladowa zyskuje znaczenie granicy-
w sensie spolecznym rozumianej Jjako przekroczenie granicy
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swiata "swojego" 1 odejsécie w Sdwiat "“obey"™, w sensie prawnym
- pogwaicenie granicy tego, co dozwolone w miejscu "swoich";
odbudowanie grenicy przez gamkniecie jej dla gwalciciela.

4, Temporalnodé dwiata balladowego przejawia sie w dyna-
mice 1 ciaglosdci wydarzen. O dynamice decydujg s kr 6 ty
zdarzeniowe , ktére powstajag w wyniku "wyrzuca-
nia® pewnych zdarzer gz ich naturalnego ciggu. W ten spoaéd
osigga ballada charakterystyczng e t a pow 3 kole jnosé
wypadkow, ktérg cechuje brak spéjnosSci. Segmentowosdé "dzia-
nia sie" zespala logiczna rékomstrukcja wsteczna, zgodnie g
kole jnosécig funkcji modelu balladowego, wykluczajgcych :do-
wolnoé¢ interpretacji ciggu. Dgzieki temu zdarzenia zachowujsg
naturalng spéjnodé mimo balladowej tendencji do maksymalne]
skrétowodci i fragmentarycznosdci ujecia catodci.

Typ etapowego rozwoju wydargeh decyduje o interwaiowym
charakterze czasu. Ciggiosdé jego nurtu przywraca miedzyin-
terwatows elipsa. Temporalnodcia Yalladows rgzgdgs gdargenila.
Jedyng miarg jest aktualrosé . Czas biegnie zew-
sze od jednego “teraz"™ do nastepaegc "teraz" w naturalnym
porzgdku "dzianie sie", Ballada nie zna czasu "tu" i "tanm"
(cgasu mitycznego), czasu wyprzedzania (czas bajki), czasu
gatrzymanego (czas byliny). Jego gatunkowa liniowosé reali-
zuje sig¢ w biologlicznych watkach postaci dziatajgeych (naro-
dziny -~ émieré), i1 kolejnosci zdarzen: od przestepstwa do
kary, utrcymywans dgieki elipsom. Czas balladowy artykuiuje
si¢ jako jednokierunkowy, linearny, ciagly.

. Tredé éwiata balladowego prgedstawia sie w dwéch te-
matach: przestgpstwa i kary. Plerwsgy zarysowuje indywidual-
ne dzieje bohatera od zaznaczenia motywu jego dziatania (z
reguty jest to motyw erotyczny), poprzez konflikt ¢ grupsg
rodzinng lub sprawujacymi wladze (pozamalzenskie kontakty e~
rotyczne s3 gakagzane), poprzez unjawnienie pobudek dzialanis
(konieczno$é usuniecia przeszkody lub gagrozenia) - do czynu
pregestepczego: morderstwa, ucieczki, bduntu, 2zdrady, popel-
nionych samodzielnie, $wiadomie, celowo. Drugl temat przed-
stawla dzieje ukarania przestepcy, ktére zapoczatkownje in-
formacja o przestepstwie, kwalifikacja cgynu w kategorii: za-
winiony (dzistanie dowodowe, $ledztwo), do wymierzenia kary.
Istotg tresci balladowej jest ocena przestepstwa gawarta w
spolecznym stosowaniu najwyzsgej kary - Smierci lub wydale-
nia.



6. Prace konczy préba odniesienia balladowego gatunkowe-~
go modelu do nieliterackiego systemu, funkcjonujgcego w spo-
Yeczeristwie. Kontekst dla ballady mozna widzieé w modelu in-
formacy jnym sgdowego stosowania prawa, ktéry rejestrujsg nau-
ki prawne i ktéry obecny jest w powszechnej sSwiadomodci epo-
tecznej: A - informacja o fakcie, ocenionym jako przestep-
cgy na podstawie znajomos$ci norm prawnych; B - postepowanie
dowodowe, majace na celu ustalenie winnego <faktu prgestep-
cgego; C - ustalenie konsekwencji faktu - wymiaru kary. Moz-
na przypusScié, 2e posrednikiem miedzy balladg i rgzecsywisto-
dcis pozalit?rackq jest model prawny, przetwarzajlacy te rze-
czywistodé. Ze, byé moze, tego typu podrednictwo stanowi o
srédle treéci bvalladowej, a zaragzem charakterze jej struktu-
ry. Model prawny daje sie¢ odpowiednio odniedé do: 1) balla-
dowych wariantéw, 2) modeli stopnia pierwszego, cgyli bal-
lad, 3) modelu stopnia drugiego, cgyli gatunku balladowego.

Milica Jakédébiec-Semkowowa: EKAZIMIERZ
BRODZINSKI I SEOWIANSEA PIESN LUDOWA. Promotor: prof. B.Zak-
rzewski (UWr.). BRecenzenci: prof. Cz.Hernas (UWr.), prof.
J Magnuszewski (UW). Uniwersytet Wroctawski, 1973.

.[{szrawa pode jmuje po raz plerwszy caloksztait problemu

stosunku Brodgzinskiego do folkloru stowianskiego, ktéry

to stosunek wyrazil sie w pracach historyczno- i krytyczno-

literackich poety, a ktérego ukoronowaniem byta jego rozleg-
la dzialalnoéé przekiladowa.

Prace sklada sie¢ z dwu czedci - plerwsza ujmuje teorety-
czng niejako strone dziatalnodci poety, sprawy jego stosunku
do Siowiarisgczyzny 1 jej probleméw; druga omawia praktyke,
czyli przeklady piedni ludowych.

Przedmiotem rogwazar w czedci pilerwszej byly, kolejno:
problemy etnogenezy Siowisn, 1ch rozmieszczenia terytorial-
nego, mitologii 1 obyczajéw oraz jezyka. Oceniajgc te, two-
rzgce pewien aystem, sgdy, podkredlono przede wszystkim ich
niesamodzielnosdé -~ stanowily one konglomerat réznych, czcasem
newet sprzecznych opinii i przekonan. Ustalono, 2e gznaczng
czesé sqdéw azczegdlowych zaczerpnql Brodzinski z prac uczo-
nych polskich, giéwnie: Wawrzyrica Surowieckiego, Ignacego
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Benedykta Rakowieckiego, Samuels Bogumila Lindego i Jana Sa-
muela Bandtkiego. Wpiyw Herdera, akcentowany tak silnie w
pracach dawniejszych, wyrazil sie tylko w przejgciu paru u-
ogélnien oraz admiracji wszystkiego, co dawne i siowianskie.
Weryfikacja pogladéw Brodzirskiego pozwolila tez wkomponowaéd
je w powszechng tendencje zainteresowania "staroiytnosciami
stowianskimi" w Srodowisku warszawskim, przede wszystkim w
kregu Towarzystwa Przyjaciél Nauk.

Naturalng konsekwencjg zajeclia sie przez Brodzinskiego
dawng Sltowianszczyzng byte préba okreslenia jej wspblczesnej
i przysziej roli w dziejach. Rekonstrukeje programu siowia-
nofilskiego poety musiaia uwzglednié zrdéznicowane Zrédia i
konteksty tych pogladéw. Stwierdzono, ze oddzialal tu nie
tylko wpiyw Herdera, ale tez rodzime tradycje idei jednosci
stowianskiej 1 zjednoczenia bratnich narodéw, szczegblnie
aktualnej w skomplikowanej sytuacji politycznej plerwszego
dwudziestolecia XIX wieku, a takze koncepcje mesjanistyczne
Jana Pawla Woronicza. Najbardziej znaczgcym Jednak kontek-
stem pogladéw Brodzinskiego byl jJego program literacki, o-
party na idei narodowosci. Stwierdzono stosunkowo wyrazing
1linie rozwoju tych pogladdéw: skrystalizowane w burzliwej e~
poce wojen napoleoriskich 1 Wielkiego Kongresu, zaprowadzily
w koncu lat 20-ych do zamkniecia sie w ciasnym $wiecie prze-
gz2oéci 1 idyllicznych marzer, by po r. 1831 przybraé postaé
mesjenistycznej wiary w oczyszczajacg moc cierpier wybranego
narodu. )

Peinej rekonstrukcji domagaly sie takze poglady Brodzirn-
skiego na slowilansksg piesri ludowsg. Osobno zebrano uwagi
ogbélne dotyczace tych piesni, ich wartos$ci i roli w litera-
tur.-: kazdego narodu, problematyke zas$ uwag szczegbdlowych
podzielono na trzy grupy: zréznicowanie narodowe piedni,
wielctematycznosé folkloru Stowian oraz préby charakterysty-
ki poszczegdédlnych gatunkéw poetyckich. Przeglad ten pozwolil
dokonaé rewizji jeszcze jednego obiegowego sadu - ogromna
porularnoéé Brodzinskiego jako znawcy poezji stowianskie]
nie oznacza, jak sie okazuje, 2e byt on w istocie uczonym
folklerysta - jego poglady na pied$hi 1ludowg Slowlan nie wy-
kreczely poze wyrywkowe wiadomodci z lektur. Niewatpliwag
jednak zestugg poety byro przyeswojenie tych wtadnie lektur
polskiej publicznodci literackiej, uswiadomienie rozlegiosei
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i zrdznicowanie folkloru siowiariskiego, pokaganie, w jaki
8poséb staé sie on moze podstawg llteratury narodowej. Prze-
de wszystkim jednak przyswoii Brodzirfiski polskiemu czytel-
nikowl wiele stowianskich piedni ludowych 1 dlatego uwazamy
go za twérce polskiej folklorystyki stowiarskiej.

Problem oceny przekladéw folkloru stowiariskiego dokona-
nych przez Brodzirskiego narzucal koniecznoéé ustalenia moz-
liwie peinej 1 poprawnej wersji tekstéw przekiaddéw, co byla
znacznie utrudnione wobec zaginiecia wiekszodci  rekopisdw
poety; w ocalalych resztkach odnaleziono jednak nie drukowa-
ny dotgd przekltad fragmentu "Rekopisu Krdélodworskiego".

Kole jnym zadaniem bylo ustalenie Zrédet przekitadéw.W od-
niesieniu do piedni serbskich skorzystano z wynikéw badan K.
Pericia 1 K.Georgijevicia, znaczna czedé pogostalych piesdni
slowiariskich odnalagzla sie¢ w edycji F.L.éelakovskiego "Slo-
vanské narodni pisné", nieliczne w wydanym przez J.P.Safa¥i-
ka .zbiorze "Pisné svdétské 1idu slovenskégo v Unh¥ich" oraz w
wielkim dziele Jana Kolléra "Narodni spievanky". Plerwodruki
1 wazniejsze wydania przekladéw wraz ze wskaganiem ich %rdé-
det, zebrano w oddzielnym indeksie.

Centralny problem ostatniego rozdziatu pracy stenowila
jednak odpowiedZz na dwa gzasesinicge pytania - Jakg metodg
przektadu poslugiwat sie¢ Brolgiriski 1 jakie bylo miejsce te}
metody w praktyce translatorskie] owego cgzasu? Problem
pierwszy wymagal wyboru takich narzedzi badawczych, ktére u-
wzgledniltyby specyfike ttumacgonego materiaitu - piesdni lu -
d0wej; Poniewaz wdréd licznych prac podwieconych teorii prze-
kiadu nie znaleziono wiadciwie ani jednej traktujgcej o
przekladzie folkloru, trzeba bylo przyjaé pewne robocze o-
g6lne zalozenia teoretyczne - przeklad potraktowany wiec zo-
stal nie tylko jako zjawisko lezgce na styku dwn jezykéw,
ale jako bedgce rezultatem styku dwu kultur: poszczegdlnych
narodéw siowiariskich (wyrazonej w piedniach) oraz kultury
literackiej Brodeiriskiego, na ktérag gslozylo sie w réwne}j
mierze wyksztalcenie 1 osobiste zainteresowania, jak trady-
cje literackie, czy wreszcie 2znasjomosé <folkloru rodzimego.
Rezultatem dzialar translatorskich Brodzirnskiego byly wiec
informacje o odmienno$ci czy raczej podobierstwie kultury
ludowej bratniego narodu. Tych podobierstw i rdéznic szukal
tlumacz i czytelnik przede wsgystkim w brzmieniu utwordw,
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gtownie w ich organizacji rytmicznej, a takze w obrazowaniu
poetyckim. Tak wie~ podstawowy pitaszczyzng analizy byta pia-
szczyzna stylistyczna.

W wyniku przeprowadzonych analiz stwierdzono, po pierw-
sze, réznice w stopniu wiernosci wobec oryginaiu pomiedzy
pled$niami réznych narodéw stowianskich: stosunkowo najlepie
wypadtly przeklady pieéni czeskich 1 siowackich, najliczniej-
sze odstepstwa wystepujq przy piesniach serbskich, co wydaje
sie rezultatem wiekszego dystansu dzielgcego tlumacza od
przektadanych utworéw. Ziozyta sie na to zaréwno slaba zna-
jomos$é jezyka, niewielkie doswiadczenia tlumacza (przektady
2z seroskiego byly chronologicznie najwczesdniejsze), Jak tez
obiektywna odmiennoéé folkloru serbskiego. Piedni czeskie 1
slowackie natomiast tlumaczone byly przez doswiadczonego juz
w tym rzemiosle poetg, a przede wszystkim byty mu blizsze
Jezykowo 1 kulturowo.

Drugi wniosek méwi o kierunku najczedciej wystepujacych
odstepstw: sg one wynikiem naginania obeych form stylistycsz-
nych i1 wersyfikacyjnych do rodzimych. Transformacja typowych
tropéw stylistycznych szla zas w kierunku zastepowania ich
figurami zywcem przeniesionymi z rodzime] sielankil sentymen-
talnej.

Trzeci wniosek dotyczy doboru przektadanych pieéni: bytly
to przede wszystkim piedni liryczne, oddajgce "rodginne u-
czucie", niemal wylgcznie z kregu liryki milosnej; nieliczne
przeklady epiki serbskiej nalezy ocenié jako wyjgtkowo nieu-
dane. Ten wybdr, zgodny z natury poetyckg Brodzinskiego, po-
twierdzal sielski obraz Stowianszczyzny zarysowany w Jjego
wypowiedzianych teoretycznych, dopeinial obrazu "Siawianina
lubigcego sielanki". '

Dokonane przez Brodziriskiego przeklady sitowianskich pie-
éni ludowych stanowily ostatnie i najwazniejsze ogniwo jego
zainteresowan folklorystycznych. One przede wszystkim zade-
cydowaly o powszechne] juz bezpodrednio po jego Smierci opi-
nii o nim jako o pionierze folklorystyki siowianskiej w Pol-
sce. Przeglad najwaznlejszych, dawnych i wspdlczesnych, sg-
déw na ten temat zamyka prace. Prowadzi tez do wniosku o
potrzebie przypomnienia dorobku przekisdowego Brodgirskiego,
pedgcego jednym z pierwszych ogniw tgczgcych folklor narodéw
stowianskich.
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Zbigniew J ar os ins ki: POLSKA LEWICOWA KYSL LI-
TERACKA LAT 1918-1935. Promotor: prof. M.Janion (IE®L). Re-
cenzenci: prof. S.Z6tkiewski (IBL), doc. E.Balcerzan (UAM).
Instytut Badar Literackich PAN, 1974.

QZasadniczym przedmiotem pracy sg programy kulturalne gio-
szone przez srodowiska lewicowe dwudziestolecia miedzy-
wojennego oraz déwczesne koncepcje literatury rewolucyjnej,
"proletariackiej", socjalistycznej, zaangazowanej. Z punk-
tu widzenia tej problematyki omawiana jest publicystyka 1i-
teracka i kulturalna okresu; w tym kontekécie analizowana
Jjest réwniez twérczosé literacka zrodzona w kregu lewicowych
inspiracji ideologicznych.

Perspektywa rewolucji spoiecznej i radykalnego przeobra-
zenia ustrojowego miala istotne 2znaczenie dla awangardowych
inicjatyw kulturalnych i artystycznych, Dla polskiego futu-
ryzmu i "Zwrotnicy® - podobnie jak dla'konstruktywistycz-
nych" nurtéw awangardy literackiej i plastycznej weczesnych
lat dwudziestych (takich jak konstruktywizm w sztuce, Bau-
haus, "lef") - stala sie punktem wyjécia utopijnego projektu
sztuki, ktéra aktywnie i na co dzieh uczestniczylaby w kon-
kretnej praktyce spotecznej, stanowila potoczny jezyk zbio-
rowego zycia, nadawala ksztalt otaczajacemu cztowieka Swiatu
rzeczy. W my$li zwrotniczan i futurystéw utopia +ta ulegla
Jjednak réznym interpretacjom. Awangarda krakowska, odwoiujagca
sie do socjalistycznych idealdéw moralno-polityczaych, rozwi-
neta ja w program "poegji uspolecznionej". Byl to program
poezji wlaczajgcej sie do zbiorowego wysilku produkeyjnego,
bedgqcej rodzajem pracy; poeta stawat sie¢ jednym z wyspecja-
lizowanych pracownikéw, zasady sztuki uznawane byly za ana-
logiczne do zasad obowiazujacych w innych dziedzinach spoile-
cznego wytwérstwa (ta wizja odcisngla sie szczegélnie wyras-
nie we wczesnych wierszach Przybosia). W Swiadomosei spole-
cznej polskiego futuryzmu role kluczowg uzyskasla my$l o kon-
flikcile klasowym rozgrywajacym sie w calej rzeczywistosci
kultury, w jej ukiadach elementarnych. Dojrzata twérczodé
futurystyczna, tak samo jak porewolucyjna twérczo§é futury-
stéw rosyjskich, stanowié miata fragment walki o wydarcie
burzuazji wiadzy nad jezykiem i swiatem podstawowych symboli
kulturowych, walki prowadzonej w imie przywrécenia siowa
czlowiekowi.
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W dalszym ciggu rozprawa przedstawia polskie koncepcje
"kultury proletari~ckiej". Ich poczgtku szukaé nalezy w pub-
licystyce kulturalnej powsteiej pod wpiywem wydarzer rewolu-
cyjnych lat 1905-1907 (Brzozowski, Natkowski). W poczatku
lat dwudziestych idee kultury proletariackie], przeniesione
¢z programu rosyjskiego Proletkultu, rozpowszechnily sie¢ w
$rodowisku polskich komunistéw. Ich propagatorzy dowodzili
koniecznodci zupeinego zniesienia kultury dotychczasowej,
pedacej w calosci wytworem burzuazji, 1 stworzenie na jJej
mie jsce kultury nowej, klasowe} kultury proletariackiej.
Sztuka proletariacka, w przeciwiernstwie do przenikniete
ideatami- indywidualistycznymi twérczosci Dburzuazyjnej, od-
znaczaé sie miata charakterem kolektywistycznym. Jej autorzy
wywodzié sie mieli z szeregéw klasy robotniczej, jej dziela
- wyrazaé proletariacka wizje dwlata, a zwlaszcza produkeyj-
ne doswiadczenie klasy. Program +ten wygast w polowie lat
dwudziestych, nie zostawiasjgc wyrazniejszych $ladéw w pol-
skiej $wiadomos$ci literackiej, niektére z jego watkéw zacho-
waty jednak zywotno$é jeszcze diugo. Broniewski formutowal
ideal poezji wyrazajgce]j proletariackg wizje dwiata w swych
deklaracjach programowych i usilowal zrealizowaé go we wlas-
nej praktyce poetyckiej. Prognoza rozwoju samorodnej kultury
proletariackiej gloszona byla przez publicystyke socjalisty-
czng w latach trzydziestych, przede wszystkim za$¢ przez
dzielaczy Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego.

Publicystyka radykalne przetomu lat dwudziestych i trzy-
dziestych odznaczata sie juz innym stylem my$lenia {1 w od-
mienny sposéb wykredlaia front 1deologicznej walki. Autorsy
lewicowi pisali o agresji sit prawicy 1 faszyzmu w kulture,
o podporzgdkowaniu oficjalnej literatury, twérczosci, insty-
tucji kulturalnych politycznym celom warstw rzadzacych. Na
gruncie tej diagnozy sytuacji kulturalnej - diagnozy wyste-
pujacej w tym okresie réwniez w niemieckim $rodowisku komu-
nistycznym - rodzg sig zadania literatury upolitycznionej,
reprezentujacej interesy zorganizowanego ruchu robotniczegs,
demaskatorskiej wobec kapitalistycznej rzeczywistosci. Zna-
lagly one najpeiniejszy wyraz wdoktrynie "literatury faktu",
rozwijanej przez "Miesiecznik Literacki™ i potem "Lewar".
Haslo jednolitego frontu pisarzy, ktdére pojawilto sie w roku
1935, byio naturalnym- przediuzeniem tych 2gdan. Spowodowalo
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jednak w konsekwencji istotng przemiane programu lewicowego:
przestal on byé programem walki przeciw kulturze burzuazyj-
nej, stal sie programem obrony wartodci kultury dotychczaso-
wej, zagrozonych przez barbarazyristwo.

Barbara J e d ymn & k : WCZESNA TWORCZOSC HELENY BOGU-
SZEWSKIEJ - DROGA DO "PRZEDMIESCIA". Promotor: prof. M.Grze-
dzielska (UMCS). Recenzenci: prof. M.Zmigrodzka (IBL), doc.
A.Aleksandrowicz (UMCS). Uniwersytet Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie, 1973.

dotychczasowych badaniach nad progg i zyciem literackim

w dwudziestoleciu miedzywojennym istnieje caly szereg
luk i niedoméwien, wymagajgcych podjecia wielu tematéw ns
nowo lub wykonania obszerniejszych i pelniejszych niz do-
tychczas rozwigzarn. Nalezy do nich m.in. cata skomplikowana
1 bogata problematyka jednej z najbardziej popularnych i
kontrowersy jnych w dwudziestoleciu grup 1literackich, grupy
"Prgzedmiedcia®™ (1933-1937).

Dotychczasowe prace nad "Przedmiesdciem" (K.Ptaka i D.
Knysz-Rudzkie j) koncentruja si¢ gléwnie na badaniu teorety-
cznych postulatéw grupy, Jej twérczosdci, badZz tez, jak w
przypadku D.Knysz-Rudzkiej, poszukujg mozliwodci opisu prozy
"Przedmiescia®™ w nurcie neonaturaliszmu i znalezienia dla
niej odpowiednich paraleli w prozie francuskiego populizmu
grupy Thérive'a i Lemonniera.

Badania podjete w omawlanej pracy wydobywajg z portretu
grupy "Przedmiescia"™ tylko jedng postaé - Heleng Boguszewskg,
{1 dotycza dorobku pisarskiego 1 biografiil twérczej poprze-
dzajgcej jej dzialalnodé w zespole. Autorka wychodzi z zalo-
zenia, 2e grupas "Przedmiescie™ Jjest znacznie ciekawszym zja-
wiskiem z72akresu 2 yc i1 a 11 terackiego ani-
2eli ssmej] 1 1 teratury - ta zmiana garéwno narze-
dzi bvadawczych, jak przedmiotu zainteresowarti powinna w jej
przedwiadczeniu uzupelnié obrag grupy na mapie kultury dwu-
dziestolecia. Dlatego tez konieczne wydalo sie autorce wnik-
liwe zbadanie modelu pisarza 1 pisarstwa wniesionego do
"PrzedmieScia® przez Boguszewska-galozycielke, a model ten
umieszcza ja w bogatej polskiej tradycji pisarza-spoltecznika.
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Badanie niegznanej biografii Bogusszewskie], prowad zone
metoda socjologiczng, wiodg do wazaych z punktu widzenia ge-
nezy zespoiu "Przedmiedcie" wnioskéw: biografia Boguszew-
skiej jest spolecznie typowa dla generacji inteligenckich
pisarek polskich urodzonych w latach 1886-1890; generacja ta,
o ktoérej W.Tatarkiewicz (réwiednik Boguszewskiej) pisal, ze
byla "“szczegdélna", przedstawia interesujace zjawisko dla ba-
dari nad dziejami Swiadomodci pisargy polskich. Pamietniki 1
autoblografie pozostawione po tym pokoleniu mogg - obok "Pa-
migetnikéw chiopéw" 1 "Pamigtnikéw bezrobotnych" - stanowié
pasjonujgcy dokument socjologiczny, nazwany ogélnie "pamiet-
nikami inteligencji twérczej".

Ethos inteligencki, ktéry zbadano na grzykladzie Bogu-
szewskiej, konstytuuje sie w oparciu o kilka centralnych ka-
tegorii, stojacych najwyzej w hierarcnii wartodei stylu zy-
cia wilasdciwej jej grupy spoiecznej. “alicgono do nich kate-
gorie: "inteligenckosci", "stuzby spciecgnej", "pracy u do-
Iu" 1 "dobra". Bilzsza analiza dckonywana z my$13 o ukaganiu
dynamicznego procesu ich ksztaltowania sie w swiadomosSci Bo-
guszewskiej, prowadzi do nastepujgcych wnioskéw:

1) Boguszewska, podobnie jak spora cgzesé jej réwieédnic,
zachowala wysokie poczucie przynaleznodci do warstwy inteli-
gencji, przechowywata troskliwie pamieé o szlacheckich ko~
rzeniach domu rodzinnego. Nalezy ona do ostatniego pokolenis
pisarzy polskich, dla ktdérych potrzeba samookreslenia sgakia-
data istnienie pierwiastka dumy 2 tytulu "dobrego pochodze-
nia". Programowanie roli pisarza odbywato sie¢ w dcislym
zwigzku z poczuciem szczegédlnej roli, jaks ma do speinieniaw
narodzie pisarz-inteligent.

2) Analiza kategorii "pracy u dolu", "stuzby spotecznpej"
i "dobra" dowodzi, z2e zastosowanie ich przy analigie $wiado-
moéci inteligencji twérczej dwudziestolecia jest niezbedne.
Nie mozna bylo byé inteligentem - bez okredlenia swojego
stosunku do sprawy udziaiu inteligencji w odbudowie paristwo-
wodci polskiej. Ethos inteligerta zakladal spolecznikostwo,
realizowane w oparciu o rézne wzory:filantropijno-chrzesdéi -
Janski, pozytywistyczny, prometejski i1 nowoczesny. Boguszew-
ska, wychowanka domu wolnomy$lnego "polskiego Renana™, dale-
ka od modelu filantropit chrzedcijanskiej, adaptuje pozyty-
wistyczne wzory dzialania na grunt nowoczesnych koncepcji
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reprezentowanych prgzez wybitng postaé dwudziestolecia Helene
Radlinskg ("Dwie Heleny"). Charakterystyczne, 2e w modelu
tym wysoko ceniono nie tylko intelektualizm, ale tez - wzo-
rem Krzywickiego, Abramowskiego, Hempla - etyke dobroci.

Rogbiér publicystyki Boguszewskie) dowodzi narastajgcych
sprzecznofci w bezkonfliktowej, wydawaloby sie, Swiadomosci
"Entuzjastéw 1925". ' Koncepcje “dobra®, "stuzby spotecznej",
"pracy u dotu", pogbawione klasoﬁego sensu, prowadzg w dlepy
zaulek. Ucieczka od rzeczywistesci realizuje sie u Boguszew-
skiej w idealizacji epoki pozytywizmu, ktéra jest dla nie}j
epoka gi¢boko moralng, wegnioslyg, "cgysty", nie poszarpang
sprzecgnodciami ("Partia Seweryny"). Préby rogwiazah kon-
f1iktéw wspbéiczesnodci prowadza 2 koniecznoéeci do poszuki-
wania coraz szerszej, pozainteligenckiej piasgczyzny dziala-
nia -~ proces ten przygotowuje koncepcje¢ "Prgedmiesdcia”.

"Przedmiescie", bedqce wyrazem przelasmania krygysu ideo-
logicznego, w Jjakim w latach trzydziestych znalazla sie spo-
ra czesé lewicujgce] inteligencji, wyrasta przede wszystkim
z dotychczasowe] tradycjil 1 wgoréw degialania inteligenckie—
g0. Blografia Boguszewskiej w peini potwierdza spoteczng ty-
powosé gzachowar elity wiadciwej jej warstwy spolecznej (dzis-
talnodé w neofilomackiej "Miododci"™, praca w TPD, wspéipraca
ze drodowiskami dziennikarskimi "Promyka", "Bluszczu", "Ko-
biety Wspéiczesnej" 1 wielu innych czasopismach, udzial w
Klubie "Eobiety Wspélczesnej"). Préba poszukiwania ponadpar-
tyjnych form porozumienia inteligencji (pisarzy), realizowa-
na w "Przedmiesdciu", okasala sie prébg szlachetng i bezbron-
ng wobec coraz tragicgniej ukladajgcej sie historii.

3) Twérczodé prozatorska "mlode j" Boguszewskiej obe jmuje
obrazki socjologiczne, cykle, nowelki, cykle reportazowe,
powiedci. Praca wskazuje na zwigzek form narracyjnych uzywa-
nych przez pisarke z jezykiem publicystyki i gzakresem tema-
tyczgnym "Blusgczu® i "EKobiety Wspdiczesnej" (rozdzial "Entu-
zjastki 1925%),

¥ analizie twérczodci antorki "Swiata po nlewidomemu”
zwrécono sgzczegdélng uwage na konstrukcje narratora-inteli-
genta w drodowisku pochodseniowo obcym (narrator 1-080bowy
o réznym stopniu konkretygzacji). Koncepcja uczciwosci i wie-
rzytelnodci narratora-reportera zakladata utrzymanie jego
kreacji w kategoriach postaci "“obcej® w stosunku do prezen-—
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towanego $rodowiska. Struktura narratora i narracji we wcze-
snej itworczosci Bo¢ 1zzewskiej ("Swiat po niewidomemu", "Ci
ludzie", a zwtaszcza poprzedzajgce je cykle 1 obragki socjo-
logiczne) zwigzans jest z tradycjg narratora wyksztaiconego
w obrazkach socjologicznych Orzeszkowej 41 Konopnickiej ("Um
canowa", "Banasiowa", "J6zefowa", "Panna Florentyna", "Roma-
nowa" ). Narodzin tego typu prozy szukaé nalezy niewgtpliwie
w inteligenckiej genealogii jej autoréw i w podstawowej sfe-
rze ich pogladdéw na historyczne procesy egalitaryzmu demo-
kratycznego. Koncepcja narratora-inteligenta o ogranicgonej
wiedzy o $rodowisku okazala sie w zastosowaniu do powiesci
zbyt waska, stawiajaca powazne ograniczenia w mozliwo$ciach
fabularyzacji $wiata powiesclowego.

Struktura "Tych ludzi", powiedci o duzych ambicjsch no-
watorstwa artystycznego, ujawnia caty wysitek autorki, zmie-
rzajacej do stworzenia powiesci kreowanej przez narratora -
obserwujgcego inteligenta, a jednoczes$nie ukazuje niemoznoéé
zachowania konsekwencji. Wprowadzenie narratora tego typu do
powiedci Srodowiskowej nie okazato sie zadaniem tatwym ani w
reini pokonanym przez auforke.

Porzgdek 1ideowy pisarstwa Boguszewskiej w okresie po-
przedzajacym "Przedmiescie" sprowadza sie do protestu prze-
ciwke dehumanizacji zycis spotecznego, apelu do inteligenc-
kich ofiarnikéw o pode jmowanie szerokich dziatarn na rzecz
bezrobotnych. Jest to ideologia moralistki 1 spotecznicy,
rezygnujgcej 2z wprowadzania kategorii walki klasowej, unika-
jacej wskazywanie konkretnego adresu protestu, mobilizujgqce]
do poczynan reformatorskich 1 giebokich przeobrazen moral-
nych. W "Tych ludziach" oraz w wielu artykutach publicysty-~
czaych odnajdziemy juz jednak pierwsze préby rewizji i nie-
ufnosci wobec spolecznych perspekty® tak zarysowanego pro-
gramu ("Tragiczne kreska jutra", "Oni - to my").

Prace literacka i publicystyczna Boguszewskie] z okresu
przed "Przedmiescien" wskazuje na szerokie jej zainteresowa-
nia 1 wielotorowos$é poczynan artystycznych: obok podstawowe-
go, spolecznego nurtu rysuje sie wyraznie w tych pracach
bardze interesujgcy, czystec psychologiczny kierunek jej pro-
2y (realizowany w malych akwarelkach psychologicznych), kté-
ry rozwing? sie bogato w "Calym zyciu Sabiny". Nieprzypadko-
wo wiec plerwszy okres pracy Boguszewskiej w "Prgedmiesciu"
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(tom I, "Przedmiescie", i tom II, "Pierwszy Maja"), ktory
nie przyniést nic nowego w dziedzinie prozy (autorka prze-
drukowywata gtéwnie swoje wczesdniejsze, mato interesujgce 1i-
teracko obrazki socjologiczne), dal najlepszg ksigzke roku
1934 - "Cate zycie Sabiny".

¥ pracy wykorzystano nieznane materialy archiwalnme (11-
sty mlodziercze pisarki i korespondencje rodzinng Radlin-
skich).

Jan Kaczynrski: DRAMAT JANA KASPROWICZA "MAR-
CHOLT". STUDIUM MONOGRAFICZNE. Promotor: prof. E. Sawrymo-
wicz (UW). Recenzenci: doc. R.Taborski (UW), doc. J.Tuczyh-
ski (UG). Uniwersytet Warszawski, 1973.

Ttwér Jsna Kasprowicza "Marcholt gruby a sprodny, Jego

narodzin, 2zycia i émierci misterium tragikomicznew obra-
zach czterech zamknigte" jest dramatem syntetycznym w rozu-
mieniu S.Przybyszewskiego: posiada 2zywy symbol zwigzany z
cala akcjg (jest nim postaé tytulowa), bohatera wyzszego po-
nad wszystko, co go otacza, akcje odnoszgcg sie do "jadra
absolutnego bytu". Jest tez iramatem syntetycznym w znacze-
niu bardziej dostownym: zsumowane s3g w nim motywy pode jmowa-
ne przegz Kasprowicza we wczedniejszych utworach i znajduje w
nim wyraz ewolucja ideowa i artystyczna poety.

W rozprawie odwietlono geneze utworu, ginterpretowano
jego zawartodé ideowg 41 ustalono, w Jaki 8sposév postacie
formy wewngtrznej (struktura rodzajowa, jakosci estetyczne)
1 formy zewnetrznej (stylizacja, rytmika 1 metryka) 23cza
sie z tematyks dramatu, wspierajqg ekspresje wyrazu artysty-
cznego. Przedstawiono réwniez historie scenicznego 2ycia
dramatu.

Analiza idei dramatu doprowadzila do wyodrebnienia w nim
dzies’¢ciu tematdéw, motywéw, ktdére -~ jak wspomniano - stano-
wig lejtmotywy catej twérczosci autora "Ksiegi ubogich". A
oto nowe motywy ujete w sposédb najkrétszy, hasitowy:

Idea Boga i religii, wiary i Chrystusa; "milos¢ - grzech"
i "czart w kobiecie"™ (wg sformultowan Kasprowicza); idea bélu
i cierpienia, stwierdzenie moralnego upadku czlowieka, kry-
zysu cywilizacji, pojecie dobra i zla; obsesja Smierci; wia-



- 56 -

ra we wtasne postannictwo; idea promete jska i pierwiastek bun-
tu; problem rewolu. ji; zagadnienie - cziowiek & przyroda;
idea narodowa.

Syntetyczny charakter utworu pozwala wnioskowaé o meta-
morfozach swiatopoglgdowych autora, o Jego ontologicznej 1
aksjologicznej postawie. Najogdlniej ujmujac poznawcza po-
stawe Kasprowicza (- Marchotta) - wyraza sie ona w przejsciu
od panteizmu do wyznawcy Boga osobowego. Mitosé Jest dla
Marchotta (- Kasprowicza) zassdg Swiata. Na tym przekonaniu
opiera on swa aksjologiczng postawe. Z te] postawy piynie
gloszony w dramacie nakaz uzdrowienia moralnego d4la jed-
nostek i narodu. Marcholtowy bunt przeciwko malodci otocze-
nia, przeciwko brakowil autentyzmu w 2yciu spolecznym, ale
réownoczednie pragnienie rewolucji bez krwi rozlewu, wiara w
lud, zasdwiadczona w slowach: "Zbawienle lezy pod siermiega",
i pézniejsze odstepstwo od tej wiary: "Byled mi dawnie) bo-
zyszczem, o tiumie", 2znajduje odpowiednik w postawie i po-
stepowaniu Marchotta.

W pracy dokonano konfrontacji Kasprowiczowskiej tragiko-
medi! 2z europejskyg tradycjg dramatyczng: od Aischylosa po-
czgwszy, poprzez Sredniowieczne formy teatralne, dramat elz-
bietanski, "Fausta", Ibsena, na ekspresjonistach skoriczywszy.
Z filozoféw najwiekszy wplyw na Kasprowicza wywarl Schopen-
haver, a poprzez niego - filozoficzna my8l indyjska. Zaptad-
niajgco oddziatali na autora "Marchoita" Rousseau, Bergson,
Brzozowski i inni.

W rozdziale III pracy, traktujgcym o problemach gatunko-
wych "Marchoita", usytuowano Kasprowiczowski dramat w kon-
tekécie wielkiej reformy teatralnej. Podtytul dramastu: "Mis-
terium tragikomiczne", wskazuje na pierwowzory 1 sugeruje
strukture rodzajowg; dlatego udokumentowanie zwigzkéw "Mar-
choita"™ z moralitetem uznane zostato przez autora za jedno 2z
wazniejsegych zedan.

Ogélne formula wysnuta z analizy formy wewnetrznej dzie-
1a brzmi: "Marchoit" jest dramatem poetyckim i symbolicznym,
typowym dla korica XIX wieku, najblizej spokrewnionym z dra-
matami Ibsena, gitdédwnie "Brandem" i "Peer Gyptem“.

Z analizy stylu i jezyka "Marchotta™ wysnuto wnioski na-
stepujgce:

1. Wprowadzenie do utworu cech gwary kujawskiej wspierad
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mialo autobiograficzny pierwiastek w &ramecie, podkredlaé
autentyzm obrazu, przypominaé strony rodzinne poety. S.Wasi-
lewski i S.Papée zalecali wyeksponowanie tego  wyrazZnego
zwiazku "Marcholta" z regionem kujawskim w scenicznej reali-
gacjl dramatu. ) .

2. Biblijna stylizacja w tragikomedii jest stylizacja
tematyczng: ma pokazaé ludowa madrosé bohatera -~ wyzszg od
tej, jaka reprezentujg obyci uczeni, a raczej pseudouczeni
filistrey.

3. Poréwnania i metafory wsplerajgce poetyke gigbokie}j
prostoty éwiadcza o rolniczej wyobrazni Kasprowicza. Owa po-
etyka, bedgca wynikiem ludowej wyobrazni autora™ojego $wia-
ta', zdolnosci myslenia obrazami 1 4wiadomego zamierzenia -
obarczala jezyk Kasprowicza zarzutem chropowatodci 1 bryto-
watosci.

Scenicznie realizowano dotychczas "Marchotta" cztero-
krotnie: dwa razy w okresie miedzywojennym 41 dwa razy po
drugiej wojnie Swiatowej.

Anna Kuldigowskaz: TEATR %0DZKI PRZED POWSTA-
NIEM STALEJ SCENY POLSKIEJ (LATA 1844-1863). Promotor: doc.
S.Kaszyrski (ULE). Recenzenci: prof. S. Skwarczynska (UL),
prof. Z.Raszewski (IS PAN). Uniwersytet Eddzki, 1973.

jf{ozprawa ukazuje poczgtki zycia teatralnego w fodzi.
Plerwszy zawodowy zespdét aktorski przybyl tutaj w r. 1844

1 wystapil w przygodnej sali. Nastepne teatry pojawialy sie
w Lodzi nieregularnie, wystepowaly krdétko i ponosiiy najcze-
Sciej finansowg kleske. Byly to zreszta drugorzgdne zespoly
teatralne (z wyjatkiem krakowskich aktoréw pod dyrekcja Ju-
liusza Pfeiffera), nie odwiedzajgce na ogél wickszych miast
lub tradycyjnych osrodkéw zycla kulturalnego czy obywatel-
skiego. W fLodzl brak bylo warunkéw sprzyjajacych rozwojowi
sztuki teatralnej. Wydaje sie, ze dyrektordéw teatréw wedrow-
nych mégt przede wszystkim odstraszaé fabryczny 1 niepolski
charakter miasta: w r. 1839 wéréd todzian bylo az 78% Niem-
céw, 13% Polakéw i 9% 2ydéw. Co prawda, w nastepaych latack
liczba ludnosci polskiej systematycznie rosta, lecz Niemcy,
znajdujacy sie w korzystniejszych warunkach materialnych,
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diugo jeszcze nadawali ton zyciu kulturalnemu miasta. Stad
tez i proces stab’lizacji polskiego teatru w Lodzi przebie-
gat wolniej i1 z wigkszymi trudnosciami niz gdzie indzie}.

Rozprawa omewia kolejne wizyty trup wedrownych w Lodzi,
dotychczas nie zbadane Zrédiowo. Szeroko zakrojona kwerenda
(prasa warszawska, poznanska i krakowska 2z lat 1843-1862,
Akta m.Lodzi, teatralia w archiwach pozaidédzkich 1itp.) po-
twierdzile znane z tradycji, choé czesto niesciéle odnotowy-
wane, wystepy zespoidéw Ignacego Marzantowicza (1844), Felik-
sa Pietrzykowskiego (1845), Wincentego Raszewskiego (1848) ,
Juliusza Pfeiffera (1858 i 1860) i Jézefa Baranskiego (1859/
60), natomiast nie udalo sie Zrdédiowo udokumentowaé  pobytu
Ludwiki Leontyny Rembeckiej (1854) oraz Jézefa Baranskiego
(1855 1lub 1856).

Rozprawa prezentuje réwniez sylwetki aktoréw wystepuja-
cych w Lodzi (Ignacy Marzantowicz, Skomorowski, Paulina 1
Jan Biernaccy, Maria i Ignacy Goiebiowscy, Ludwika Leontyna
Rembecka, Alojza 1 Mikoiaj Bucholtzowie, Stanistaw Wesoiow-
ski, Zielinska, aktorzy teatru krakowskiego pod dyrekejs J.
Pfeiffera i in.) oraz omawia grany tutaj repertusr w kontek-
Scie 6weczesnego zycia teatralnego polskiej prowincji.

Opisane zostaly ponadto pierwsze 1tédzkie sale teatralne:
w "Domu Zabaw" Ludwika Geyera oraz w hotelu "Paradyz" (obie
przy ul. Piotrkowskiej). Nastepny - plerwszy z prawdziwego
zdarzenia - gmach teatralny w Lodzi wystawil w r. 1864 Fry-
deryk Sellin - 16dzki cukiernik i zarezem wieloletni organi-
zator zycia teatralnego w Lodzi. To wydarzenie otworzyio no-
wy etap w dziejech teatralnej %Zodzi.

Andrzej L1 twornia: SEBASTIAN GRABOWIECKI (ok.
1543-1607). ZARYS MONOGRAFICZNY. Promotor: prof. Cz.Hernas
(C¥r.). Recenzenci: doc. J.Pelc (IBL), doc. L.Slekowa (UWr.).

“Uniwersytet Wroctawski, 1974.

" podstaw rozwazar lezy teza, %e wydane w 1590 r. "Rymy

duchowne" Sebastiana Gravowieckiego to pierwszy barokowy

tom w polskiej liryce opublikowany drukiem, postrenesansowy
tak pod wzgledem ideowym, jak formalnym.

Rozdzial wstepny, markujgcy tradycyjny "stan badad nad
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tematem®, wprowadza w dotychczasowg literature  przedmiotu,
prezentujgac na przykladgie przypadku Grabowieckiego fluktu-
acje¢ ocen barokowe) poezjl w naszym literaturoznawstwie.

Pierwsza c2ze$¢é rozprawy przynosi biografie poety oparta
w wielkim stopniu na nowyech i nie publikowanych 1lub nie wy-~
korzystanych dotgd materiatach. W oparciu o archiwalia wiel-
kopolskie (akta grodzkie, episkopalia poznanskie, dokumenty
opactwa w Bledzewie) oraz dokumenty krakowskie (akta grodz-
kie), wzbogacone szeregiem drobniejszych srédel, udalo sie
odtworgyé konstrukcje biograficzng stosunkowo peing: 1liczbe
informac ji przewyzsga liczbe¢ koniecznych nadal hipotez, co
pogzwala na okreslenie pokoleniowej przynaleznosci Grabowiec-
kiego - "generacjl trydenckiej" <twércow kontrreformacyjnej
kultury Polski czaséw Batorego i pilerwszego Wazy.

Czesé druga, zatytutowana "Adversus Lutherum" - to ana-
liza debiutenckiej rogprawy polemicznej poety "Martinus Lau-
ter eiusque levitas" (1585), niezwykle istotnej dla okresle-
nia ewolucji $wiatopogladowej Grabowieckiego, a stanowigcej}
swoista legitymacje jego przynaleznosci do obozu posoborowe-
g0 katolicyzmu. Broszura zostata tu zinterpretowana jako
préba odpowiedzi na podstawowe w sytuacji poety pytania:
dlaczego nie reformacja? dlaczego religig prawdy ma byé ka-
tolicyzm? Jako tio analizy wykorzystana zostala publicystyka
propagandy wyznaniowej, adresowana do masowego odbiorcy, a
wigc ze wzgledu na wtérnosé wobec literatury polemik teolo-
gicznych rzadko gajmujgca historykéw reformacji.

Czes$é ostatnia zawiera liczace blisko 100 stronic uwagi
"Nad dwoma » Setnikami ryméw duchownych€ ", rozdzielone na
cze$é stricte filologiceng oraz fragment prezentujgcy wybra-
ne problemy warsztatu poetyckiego, a takze ideowe wartosci
liryki bledzewskiego opata. W plerwszej partii tego rozdzia-
tu, obok spraw bibliograficznych 1 prédby ogarniecia zamysiu
kompozycyjnego catego tomu wierszy, najobszerniej zreferowa-
ne zostaty filiacje pomiedzy "Rymami duchownymi" a lirykg F.
Petrarki, "Salmi" T.Tasso, "Rime spirituali" G.Fiammy, zapo-
zyczenia bibli jne - fragmenty kantyku Ezechiela, ksiggi Hio-
ba, wreszcie zbileznosci pomiedzy liryks Grabowieckiego a
dzietami ascetycznymi wiekéw Srednich - Pseudo-Augustyna,"De
imitatione" Tomasza 4 Kempis, na koniec 2z modlitwami zawar-
tymi w "Harfie duchownej" M.Laterny. Oprécz ustalehn dokona-
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nych przeg poprgednikow udato sie sporadycgrie odnalezé tak-
ze nowe wzory. Caly ten fragment pracy nie tylko pozwala o-
kre$lié 2rédte literackich inspiracji i nlubione lektury po-
ety, ale wskazuje nes konkretne modele jego przezycis reli-
gijnego, przyswojone polskiej liryce w "Rymach duchownych"
poprzez wspomniane obce teksty.

Ostatni fragment (druga cgesé trgeciej partii pracy) po-
dejmuje anelize arenesansowych i barokowych elementéw w 1i-
ryce Grabowieckiego. Jeat tu wiec, dla preyktadu, prédva o-
kresdlenie éwiastopogladu poetyckiego autora *Ryméw", gesta-~
wienie tego Swiastopoglgdu z propagowanym przez kontrreforma-
cyjny katolicyzm pojeciem losu ludgkiego, wizjg Swiata sta-
nowigcg wyraz krygzysu humanigmu renesansowego, z tendenc jemi
nawigzujgcymi do idei znanych g wiekéw érednich.

Wiersgze "Ryméw" pozwalajg takze na powigganie Grabowiec-
kiego z potrydenckim petrarkizmem wlouskim, katolicksg liryks
porenesansowg, od ktérej zapozycgyl on romarseki system wer-
syfikacyjny, sprawnie adaptowany do polsgczyezny, jek i1 zdu-
miewajgcg u zapomnianego dgid posty sprawnosé warsztatows.
Odmiennie niz w ksigzce J.Bloriskiego o Sgargynskim, w pracy
nie gostaty poddane analizie mozliwie wszystkie warstwy tek-
stu poetyckiego - celowy wybdér dotyczy: jedynie tych, Kktére
wystarczajgco jasno pogwolily okredlié zwiazki liryki Grabo-
wieckiego z estetyczno-ideowymi tendencjami epoki, umozliwi-
ty okreslenie zaleznodci od intelektualnego klimatu kultury
potrydenckiego baroku w jego ofensywnej fazie,

Grabowiecki, ktéry w rozprawie jawli sie nie tylko jeko
tworca awangardy poetyckiej schytku XVI wieku, jest w cale]
swej zyclowej dgiatalnosdci - jako literat, polityk i duchow-
n} - uksztaltowany prezez potrydencki katolicyzm in statu na-
scendi, uwiklany w renesansowy dekadentyzm, a zarazem =za-
patrzony w barokowe poczgtki.

Micha? M 2 8 1 ows k4 : IDEOLOGIA KARODOWA W SPEK-
TAKLACH "DZIADO®", "KORDIANA" I "NIE-BOSKIEJ KOMEDII" DO II
WOJNY SWIATOWES. Promotor: prof. M.Straszewska (UW). Recen-
zenci: prof. E.Sawrymowicg (UW), doc. S.Treugutt (IBL). Uni-
wersytet Werszawski, 1974.

AZZalozenien autora byta che¢é jednolitego ujecia tradycii
insceaisacyjne] i interpretacyjnej trgech czolowych dra-



metéw poetyckich tzw. "wielkiego repertuaru" scen polskich,
a jeszcze bardziej - precyzyjniejszego niz dotad okreslenia
sensu tak istotnego dls kultury polskiej "message" wielkich
poetéw romantycznych 1 etapéw jego rozumienis. Omawiane dre-
maty lepiej niz tworzone potem systemy mys1i mesjanistyczne}
przekazuja bezposrednie i plerwotne 1 d e e emoc jo -
nalne powstale begpodrednio po klesce 1831 r., Owe 1idee,
ubrane cge¢sto w specyficznie symboliczng forme, ulegajac de-
formac jom, staty sie potem punktem wyjdcia 1 istotg tworzo-
nych systeméw., ¥ pierwotnej postaci, nie zracjonalizowane,
czesto "dymigce" tylko przez stowa i obrazy, mialy najsil-
niejszy rezonans spoleczny, tworzac postawy etyczne i kultu-
rowe, przemieniajgc 1 tworzgc postawy dziejowe narodu.

Jesli chodzi o metode, autor postanowil praktycznie wy-
prébowaé skutecznodéé badania - w oparciu o teorie symbolu -
uniwersalnego jezyka ludzkosci, ktéry jest zardéwno jezykiem
prywatnych snéw, jak wielkich religii swiata. Audiowizualna
sztuka teatru wydawala sie szczegdélnie podatna na jej zasto-
sowanie. Wyjasnienie 1 dowéd na t¢ teori¢ symbolu, wyrazajg-
cego w zmyslowej postaci wewnetrgne emocje jednostkowe, dai
Joseph Campbell w ksigzce "The hero with a thousand faces",
Zastesowana w pracy metoda, transponujgc te teorie na inne
tereny, polega na rekonstruowaniu znaczen emoc jonalno-symbo-
licznych, wyrazonych é4rodkami audiowigualnymi.

Rozwazania analityczne poprzedza préba okredlenia "ideo-
logii narodowej", prgy czym najwazniejsze akcenty padly na
przeksztalcenia Swiadomosci religijnej - tworzenie "nowe}
drogl do nieba", drogi "napowietrznej", heroicznej welki ze
zlem politycznym i1 cywilizacyjnym. Ideal niewinnodci polity-
cznej, bedgcej pocggtkiem 1 figurqg preysziego dwiata, wyra-
tal si¢ przez kult Maryjny 1 pojecie rycerstwe Chrystusowe-
€0. Heroizm duchowy - jednostkowy czy zblorowy -~ mial w no-
wyn porzadku Swiata przyniedé¢ niepodlegiosdé Polsce, a wiec
dziatalnodé polityczna zostawala sprzegnieta z ideami prze-
mian ogélnych, Ostatecznie takim czynem heroicznym, o jaki
wsgyscy walczyli, stala sie w Swiadomodci narodowej dziatal-
noé¢ samych "wiesgcziéw".

Analiga zapisanej przez poetéw wizji teatralnej, jak tez
ukrytych symbolicznych gnecger wielu sytuacji, doprowadzile
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do rewizji szeregu ustalern interpretacyjnych omawianych u-
tworow.

W "Dziadach" odnalegiono gleboka jednodé <formy teatral-
nej (uczestnictwo we wspélnocie narodowej przez przekazywa-
nie sensu loséw indywidualnych i gbiorowych) 4 tredci ideo-
wej, wyrazonej garéwno prgez kreacje centralne, Jak sceny
zbiorowe. Utwér wigze idea heroizmu, odnajdywana ostatecznie
w uniwersalnej misji dziejowej narodowej wspdélnoty. To misja
chrystianizacji polityki poprzez nowego typu heroizm reli-
gijny - meczenstwo politycgne, kaplarnstwo przyszlego, spra-
wiedliwego Swiata.

W "Kordianie®, najtrudniejszym do jednoznacznej interpre-
tacji, odkryto podwéjny, pozostajgcy w wewngtrznej opozycji
jezyk: obok publicystycznych niejako tresci, wyrazanych mnie}j
lub bardziej konwenc jonalnym jezykiem zewnetrznym (pochwala
20tnierstwe narodowego) . - istotny, etyczny watek o wymiarze
metafizycznym zostaje wyrazony jezykiem symbolil heroicznych
(imperatyw czystosdci etycznej dzialania,warunkujacej zwycie-
stwo). Dopiero nakiadanie sie¢ znaczer, widoczne jedynie przy
odbiorze peinej wizji teatralnej, odstania rzeczywisty sens
utworu. Dostrzezono go w obrazie przebijania si¢ wolil hero-
icznej przez magme wypadkéw, prawidetl i pryncypiéw. Wiadnie
scena Warty Patacowej poprzez symbole wskazuje koniecgnosé
wyzszej sankcji etycznej i religijnej heroizmu, wbrew ktdérej
idgc bohater musi przegraé. Ostatecznie Kordian wygrywa mo-
ralny pojedynek za naréd, przekazujgc tiumom znalezione wia-
snym doswiadczenlem owo podwéjne pryncypium: heroizmu dzie-
jowego 1 jego niewinnosci religi jnej.

"Nie-Boskas Komedia", réwniez stawlajgca w centrum zagad-
nienie heroizmu, ale w kontekscie spotecznym, stara sie daé
metafizyczne rozwigzanie idealnej postewy etycznej. Poprzez
odkryta przez autora koncepcje kregéw rzeczywistosdci, zazna-
czanych dekoracj)a 1 mugyks, wskazuje kolejne konflikty po-
stawy heroilcznej ze Sdwiatem {1 jej ograniczenia, Bohaterstwo
musi byé poparte wewnetrznym kaptanstwem, podporzadkowane u-
niwersalnej regule mitosci ewangelicznej i woli jedynego He-
rosas - Chrystusa. Stara sie wskazaé zasady 1 prawa duchowe
struktury moralnej éwiata, ktérych nie mozna ominaé czy
unikngé. Uczy - Jjak bysmy dzil$ powiedzieli - autentyzmu ¢
pokory wobec rzeczywistoscl.
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Przeglad przedstawien objgt jedynie dziesieé spektakld,
ktére charaskteryzowal zardéwno wysoki poziom artystyczny, jak
i oryginalnoéé calosciowego ujecia ideowo-estetyczrego oma-
wianych dramatéw. Przedstawienia ulozyly sie w trzy grupy:
prapremiery (dyrekcja Kotarbirskiego, krakowski Teatr Miej-
ski, 1899-1902), ktére stworzyly wzér inscenizacyjny dla ca-
lej Polski na kilkas dziesigtkéw lst; po drugie, rewidujace
éw kanon przedstawienia po I wojnie Swiatowej (EKrakéw, dy-
rekcja Trzcinskiego, 1919-1924-19%1); wreszcie inscenizacje
z kregu teatru monumentalnego: "Nie-Boska ..." Sgyfmana 1
Dratika (Warszawa 1920) i slynne inscenizacje Schillerowskie
(prapremiery: 1926-1930-1931, Warszawa i Lwéw).

Prapremierowe prgedstawienia Kotarbiriskiego, w estetyce
kameralno-malarskiego teatru iluzjonistycznego, mimo wszyst-
kich niedostatkéw wprowadzilty w ogéle te utwory na scene 1
stworzyly pewien kanon inscenizacyjny, polegajacy na odtwo-
rzeniu etapéw typowe] drogi heroiczne]: dojrzewajacy mio-~
dzieniec w szlacheckim dworku, nieszczedliwie zakochany -
inicjacja bohatersks przez przejecle sie losami kraju - tra-
giczne bohaterstwo zoinierza sprawy narodowej, traktowane
jak religijna. 0d tego schematu troche odbiegaly "Dziady"
opracowane przez Wyspiangki :go, ktére charakteryzowalo nie
tyle przeiywenie tragizmu przeszio$ci narodowej, ile wskazy-
wanie wielkodci idealéw i postaw, przekaganych przez roman-
tykéw, a tak odbiegajgcych od galicyjskiej wspéiczesnosci.
Najwigkszy sukces spos$réd tych trzech przedstawied odniési
"Kordian", przede wszystkim dziekil rewelacyjnej, najwybit-
niejszej moze az do dzisim) kreacji postaci tytulowej przez
Michata Tarasiewicza. Ustalil on tradycje bohaterskiej tona-
cji tej roli jako uosabiajacej tragizm 1 wielko$8é duchowg
pokoleri mtodziezy walczicej o wyzwolenie narodowe.

Pierwsza poddana zostala rewizji "Nie-Boska Komedia" - w
r. 1919 w inscenizacji Sinki i1 Frycza. Ta ©bardzo ciekawa 1
ambitna inscenizacja, “uklasjézniajqca" utwér, opierata sie
gtéwnie na "czesci spotecznej". ©Poprzez znakomite, peine

znaczen dekoracje Frycza i precyzyjna rezyserie dawatla
otwarty obraz metafizycznej tragedii idei ziemskich - nie-
uniknionej, ale z optymistyczng perspektywa wyjsdcia z pogad-
skiego $wiata walki w Swiat prawdziwej religijnosdeci: ten

wladnie $wiat powszechnej mitodci w kodcu zwycliezy - jak
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krzyz triumfujgcy nad Rzymem (symbol koricowego obrazu, gdzie
Okopy przypominajes kxrgg Koloseum).

Inscenizacje "Kordiana" i "Dziadéw" realizowane przez
Trzeinskiego szity w tym semym kierunku klasycyzowania i spro-
wadzania narodowych idei do systemu odwotarn europejskich.
Gubily tym semym ich speeyficznoéé, ale Dbardzo precyzyjnie
ukezywaly wewnetrzny rozwdj idei w dramatach. Wspdélna ten-
dencja obu ujeé - to $ledzenie ewolucji bohateréw poprzez
przemiany ich jaZni, poprzez rozwéj osobowodci jednostkowe}]
od mikrokosmosu wlasnego wnetrza do makrokoemosu zycia i za-
da¥t spotecznych. Trzcirski raczej prezentowat idee, niz sta-
ral si¢ vezposrednio oddaé ekspresywnosé utwordw, zachowywal
pewien dystans historyczny. DPierwszy dat peiny tekst "Kor-
diena", odaczytujac ten utwér jako "> Jesele& doby listopa-
dowej". Zdynamizowal problematyke, wskazal jako wartosé na-
czelng - konsekwencje, wole i najgiebsze wewnetrzne przeko-
nanie.

"Dziady" z kolei, utrzymane w tonacji oratorium, Trzcin-
ski potraktowal jako realizacje oryginalnej, narodowej idei
"promete jsko-faustowskiej", reprezentowanej kolejno przez
Gustawe, Konrada i Ksiedza Piotra, uzyskujgcej w zwiernczeniu
optymistyczng wizje narodowej przysztosci, ktéra potwierdze-
ta ideal aktywnos$ci spotecznej i1 stuzby uniwersalnym ideom
sprawiedliwosci dziejowej.

Nastepna grupa przedstawien juz w sposéb zdecydowany po-
wstala na gruncie nowej estetyki teatralnej, po przelomie
Wielkiej Reformy - estetyki antyiluzjonistycznej, bazujace}
na symbolicznym znaczeniu form artystycznych. Byty to takze
przedstawienia starajace sie oddaé monumentalnodcia wielkosé
wizji poetyckiej. RNowa estetyka narzuca konieczno$é szu-
kania ekwiwalentéw estetycznych i ideowych dla utwordéw prze-
sztosci, co pocigga za sobg réwniez znaczne transformac je
ideowe, poniewaz odwoluje sie do skojarzer form iideil wspd2-
czesaych. Mimo monumentalnosci, przedstawienia te cechowaé be-
dzie tendencja do sprowadzania mys$li romantycznej do naj-
proetszych odczué jednostki zyjacej w spoteczeristwie XX-
wiecznym.

"Nie-Boska ..." Szyfmana i Drabika, ktéra olénits wspéi-
czesnych wspanialg technikg teatralng i feerycznodcig obra-
zow scenicznych w réwnej mierze, co doskonatoscig skoncen-
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trowanej gry wybitnych aktoréw, dala bogaty obraz przedzie-
rania si¢ jednostki poprzez iywioly ducha, natury i spote-
czenstwa. Wyrazata poczucie mocy jednostki 1 dimperatyw au-
tentyzmu wewnetrznego. Przenosila postawe romantyczng w wiek
XX jako w pewnym sensie narodowg 1 wzorcowa. Natomiast sym-
bolika etyczna i heroiczna utworu stawala sie w te} estety-
ce stylizacjg jedynie; romantycznodé  polegala giéwnie na
feerycznosci, oléniewaniu formami.

Odrebny rozdzial nie tylko dziejéw ideologii narodowej,
ale w ogéle teatru polskiego, stanowiy inscenizacje Leona
Schillera. Stworzyl on pewien model 1inscenizacyjny na pod-
stawie wlasnej interpretacji testamentu 1ideowo-estetycznego
Mickiewicza i Wysplariskiego, wyrazajgcy w duze) mierze jego
stosunek do spadku romantycznego i ideologii narodowej.
Przedstawienia jego, rozgrywajgce sie¢ w mrocznej, "kosmicz-
nej" przestrzeni, poprzez swéj ekspresjonistyczny charakter
atakowaly widze przede wszystkim emocjonalnie, wymagaly u-~
czestnictwa w specyficznej atmosferze misterium narodowego.
Analiza doprowadzila do wniosku, 2ze celebrowana byla w ten
sposéb nie tyle tredé utwordw ani ich ideologia, ile sama
sztuka teatru - instytucji spoteczne), <Ewigtyni narodowego
ducha, ktéry gzrodzii si¢ z bélu, 2z nocy niewoli, o siggngl
poprzez poetéw kosmosu,

Zasada stosowania "ekwiwalentéw" pozwolila Schillerowti
na gnaczne transformacje i transakcentacje 3ideowe utwordéw.
Przede wszystkim bohaterem stawala sie zbiorowo$é¢ (slynne
sceny zbiorowe), traktowana jako jednodé ideowa (wspqlny,
stylizowany gest i ton). Postaci centralne reprezentowesty
tylko jakby pewne aspekty mys$li etyczno-religijne}j, ale gltéw-
ny nurt akcji szedil torem zblorowosdci. W "Nie-Boskiej Kome-
411" prowadzito to do zarysowania ekspresjonistycznego obra-
zu rozdarcia miedzy drogg mas, repregentujgeych site { wi-
talnodé, a nie nadgzajacymi za wymaganiami zycia 1 wiasnych
ideatéw jednostkami. W wypadku "Kordiana" postaé tytul-owa
stawata sig¢ +tylko jakby koryfeuszem chéru, reprezentantem
bezwzglednie bohaterskiej, patriotycznej miodziezy.

W wypadku "Dziadéw" Schiller pierwszy bardzo wyraznie
obnizy: ton heroiczny Wielkiej Improwizacji, monumentaliszu-
jac za to postaé Ksiedza Piotra, ktéry reprezentowal d{deat
nieziomnego heroizmu uspolecznionego na usiugach narodu.
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Aspekt martyrologiczny podkreslony byi m.in. staiym motywem
scenograficznym t-zech krzyzy w tle. Uszyskiwail jakby "pen-
dant" w planie akcji w grupach rewolucyjnej miodziezy, bez-
wzglednie tu epoteozowanej.

Ujecle zmienialy sie zgodnie 2z biegiem czasu historycz-
nego, politycznego i cywilizacyjnego, a takze pod wpiywen
przeksztalcer estetycznych w Europle, pozostawalo jednak
stale to samo podejscie do "ideologii narodowej" jako do
skarbnicy narodowej madrosci, wyznacznikae odrebnosci, gwa-
ranta prawidiowego rozwoju zycia narodowego. Stosunek ten
przybierat rozne formy: "religii patriotycznej" w moderniz-
mie, ogdlnych rozstrzygnieé etyczno-filozoficznych zaraz po
I wojnie swiatowe]j, inspiracji do estetycznego 1 1deowego
kontynuowania sztuki narodowej, wyrazajacej ducha zycia na-
rodu - jak w inscenizacjach Schillera. Podsumowanie przeglg-
du przynosi wniosek o stalym odwoiywaniu sie¢ i ozywianiu tra-
dycji romantycznej dla rozumienia wspélczesnosci XX-wiecznej,
ale i o powaznym rozchodzeniu sig z rzeczywista tresdcig
"message" romantykdw.

Janusz N i1 s i ewdicz: STRUKTURA SEMIOTYCZNA WIDO-
WISKA TEATRALNEGO. Promotor: prof. M.Grzedzielska (UMCS).
Recenzenci: prof. J.Trzynadlowski (UWr.), doc. B.Dziemidok
(OMCS). Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej, 1974.

Jraca sktada sie z trzech nastepujacych czesci: I. Wido-
wisko teatralne jako autonomiczny obiekt artystyczny, II.
"Przedmiotowe aspekty" budowy widowiska teatralnego, oraz
III. Organizacja semiotyczna widowiska teatralnego. Rozwaza-
nia autora zmierzajg do wykrycia istotnosciowych, konstytu-
tywnych skladnikow budowy widowiska teatralnego, warunkuja-
cych jego organizacje semiotyczng.

I cze$é pracy omawle zagadrienia artystycznej autonomii
widowiska teatralnego ne tle poréwnywanych 2z nim dziedzin
twérczoscl artystycznej. Odpowiednikiem 1literackim, jesli
tak wolno powiedzieé, widowiska teatralnego jest dramet poj-
mowany Jjako rodzejowo odrebna dziedzina 1literatury. Wszech-
stronne i merytorycznie poglebione uzasadnienie tzw. "lite-
rackiej' toncepcji widowiska teatralnego znajdujemy w pismach



estetycznych R.Ingardena. 'Vidowisko teatralne w jezo ujeciu
traktowene jest jako sceniczne prezentacja dziela literac-
kiego, jego wypadek graniczny, wzglednie jako tzw. "konkre-
tyzacja". Jednakze pordéwnanie dzieta literackiego (dramatu)
i widowiska teatralnego uwidacznia 1istotne réznice struktu-
ralne, co sklania do przyjecie koncepcji akcentujacej swois-
tosé organizacji artystycznej widowiska teatralnego. Dzielo
literackie wzgledna (wyobrazeniowa) naoczno$é uzysku-
je dopiero w konkretyzujgcym ujeciun odbiorczym. Przedstawie-
nie teatralne w kazdym momencie trwania charakteryzuje sie
reing, fizyczng "samoobecnoscig" zdarzer prezentowanych od-
biorcy. Przedmioty przedstawione w widowisku teatralnym jako
obiekty konkretno-naoczne (dysponujgce peinia jakosciowych
kwalifikacji) sg w stanie samodzielnie oddzialywaé semioty-
cznie. Warstwa znaczeniowa dzietla literackiego odpowiada
strukturze senséw Jjezykowych zawartych w utworze literackim,
natomiaest analogiczna warstwa widowiska teatralnego wytwo-
rzona jest réwniez przez przedmiotowe aspekty Jego budowy.
Zredukowanie semiotyki widowiska teatralnego wylacznie do
sfery znaczen jezykowych w nim wystepujacych dowodzi zatem
nieuwzglednienia specyficznych wtasciwosci jego budowy.

Przeprowadzona w drugiej czesci pracy analiza caloscio-
we] budowy widowiska teatralnego uzasadnia teoretyczne wyod-
rebnienie takich jego aspektéw strukturalnych, jak: 1. war-
stwa wygladéw prezentujacych, 2. warstwa przedmiotéw przed-
stawionych, 3. warstwa sensdéw, (Na plaszczyinie odbioru
spektaklu warstwy te wspéitworza jednolita catosé "dwiata
przedstawionego™ w widowisku teatralnym.)

Stowny skladnik spektaklu teatralnego nalezy do konwen-
cjil informacyjnej sensu stricto, podlegajacej regulom okresd-
lonego systemu jezykowego, natomiast przedmiotowe aspekty
jego budowy jedynie wyzyskuja - w charakterze form kreacji -
spotecznie ugruntowane konwencje kulturowe, nie majgce jed-
nak charakteru Scisle semlotycznego. 2Z tego wzgledu sensy
Jezykowe wydaja si¢ trwalszym skladnikiem warstwy znaczenio-
we] widowiska teatralnego, jakkolwiek s3 dookreSlane przez
przedmiotowe aspekty jego struktury. Wszelka modyfikacja
aspektu przedmiotowego (zachodzgca np. w réznych realiza-
cjach scenicznych tego samego utworu literackiego) powoduje
zmiane semiotycznych oddzialywar spektaklu teatralnego.



- 68 -

Potaczenie skiadnikéw przedmiotowych 1 jezykowych stano-
wi zatem o8 konst: ‘kcji znaczeniowej widowiska teatralnego.
Przedmiotowe i jezykowe aspekty strukturalne korelujg na
ptaszczyinie kreacjl "dwiata przedstawionego" w widowisku
teatralnym. Tekst siowny, przyblerajgc sublektywng formeg wy-
powiedzi postaci scenicznej, jest =zaprezentowany na tle
"gnaczgcych" zachowan aktoréw oraz informacji zwigzanych 2z
uksztaltowaniem przedmiotowe] strony widowiska.

A zatem nie tylko obocznosé, 1lecz réwniez funkcjonalne
poiaczenie semiotycznych oddziatywan odrebnych aspektéw
strukturalnych widowiska teatralnego charakterygzuje jego
organizacj¢ znaczeniowg. Motywuje je koncepcja "swiata
przedstawionego" w widowisku teetralnym,ktéra ksztattuje do-
bér érodkéw realizacji przedstawienia teatralnego, okresla
formy prezentacji jego warstwy przeimiotowe} oraz ustanawla
funkcjonalny zwigzek poszczegdlnych elementéw dbudowy widowi-
ska. Peina warstwa znaczeniows stanowl zatem pochodna kon-
cepcji "sSwiata przedstawionego" w widowisku teatralnym oraz
form jej scenicznej realizacji., Wspbéilczesna europejska kon-
wencja teatrelna nie dysponuje powszechnym, jednolitym kano-~
nem dla konstrukcji semiotycznej widowiska teatralmego (w
sensie zbieznym z regulami klasycznego baletu indyjskiego, w
ktérym aspektom przedmiotowym, np. gestom i dzistaniom posta-
ci scenicznych, przyporzadkowane sa pewne stalte odpowiedniki
znaczeniowe). Charakteryzuje jg bowlem zréznicowanie spole-
cznych konwencji kulturowych, wasrunkujace mnogo$é potenc jal-
nych rogwigzan inscenizacyjnych 1 =zwigzane 2z tym bvogactwo
odmiennych koncepcji "Swiata przedstawionego" w widowisku
teatralnym.

Jézef Nowakowskidi: SZTUKA 7PISARSKA PIOTRA
CBOYNOWSKIEGO. Promotor: prof. W.Danek (WSP Krakéw). Recen-
zenci: doc. M.Stepier (UJ), doc. B.Paron (WSP Krakéw). Wyz-
sza Szkota Pedagogiczna w Krakowie, 1971.

wérczosé Plotra Choynowskiego (1885-1935) nie stala sie¢
'"dotychczas przedmiotem gruntowniejsgych %bvadari, aczkol-
wiek z wielu przyczyn moze stanowié przedmiot interesujgecych
dociekanrn. Chodzi nade wszystko o wielkg popularno$é pisarza
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w okresie dwudziestolecia miedgywojennego, a z drugiej stro-
ny - o dosé szybka dewaluacje wielu wartosdci, jakie do lite-
ratury wniést autor "Kuini". Autor rozprawy podjal wiec te-
mat z zamierzeniem nie tylko wzbogacenia wiedzy o pisarzu 1
epoce, lecz réwniez odpowledzenia na pytanie, dlaczego Choy-
nowski jest dzis pisarzem zapoznanym nawet w kregach mi-
Yoénikow 1iteratury. ’

Rozprawa sklada sie ge wstepu 1 czterech rogzdzialéw, w
obrebie ktérych gioéwny akcent poiozono na analizg¢ tematow 1
probleméw oraz technike¢ i1 artyzm pisarstwa Choynowskiego.

W rozdgisle pierwszym dokonano podstawowych ustalen hi-
storycznoliterackich oraz okreslono zasadnicgy charakter pi-
sarstwa chﬁynowskiego pod katem dalszych kierunkéw 1 metod
badawczych. Tresé rozdzialu wyraznie oznacze jego tytui:
"Wokél rodowodu 1 zatozer twércgych pisarstwa Piotra Choy-
nowskiego". DPodejmujgc +te problemy autor pragngt ustalié w
kategoriach najbardziej ogélnych podstawowe funkcje, jakie
Choynowskl Swiadomie nadal swojej twérczodci, a to poprzez
nawigzanie do okredlonego systemu wartosci tkwigcych w tra-
dycji 1 klimacie kulturowym czasu, w ktérym tworzyl. Wzieto
tu pod uwage tylko te zjawiska, ktére w sposéb zasadniczy
wpiywaly, zdaniem autore pracy, na ksztattowanie sie $wiado-
mosci filozoficzno-estetycznej pisarza i decydowaly o jej e-
wolucji. Autor doszedi do wniosku, 1z Choynowski, Swiaedomie
ucgestniczgc w koncowej fazie ewolucji Miodej Polski, wpro-
wadzi2? w dwudziestolecie miedzywojeﬁne szereg wartodci 2z
blizszej 1 dalszej tradycji 1iterackiej bez ich gigbszego
prgzewartosciowania. Dialektyka tego procesu byla nastepuja-
ca: dgielgc ge swym pokoleniem kult dle artyzmu i formy pi-
sarz odcialt si¢ jednak zdecydowanie od pesymizmu tragicznego
pokolenia MYodej Polski, siegajac dwiadomie do tego kregu
wartodci, ktére mialty na celu odtragizowaé literaturg. Temu
zadaniu miat stuzyé konsekwentnie rozbudowywany mit o dobrym
czlowieku 1 nasilajgcy sie w twdérczodcel Choynowskiego wita-
lizm., 2rédta tych zjawisk tkwilty, z jednej strony, w twor-
czosdci Prusa, przy cgym wzorcem do kreacji wielu bohaterdw
stat sie ulubiony przez Choynowskiego bohater "Lalki" - Rze-
cki, oraz liczne postacie dzieciece, zdrugiej zad8 - terapeu-
tyczne idee epoki tkwigce w filozofii J.M.Guyau, P.Nietzche-
go 1 H.Bergsona, skojarzone z pisarstwem Sienkiewicza i tymi
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postulatami, jakie wobec twdorczosci wysuwall krytycy zwigza-
ni z narodowg democ-racja (m.in. S.Pierkowski) 1 Waclaw Be-
rent. W tym drugim niejako nurcie twérczosci - zdecydowanie
witalistycznym - stworzyt Choynowski szereg bohateréw gzdo-
bywczych, o czynnej i afirmatywnej postawie wobec 32ycisa;
zaznaczylo sie to nade wszystko w utworach z dwudziestolecia
miedzywojennego. W oparciu o wskagane kregi wartodci konsek-
wentnie tworzyl pisarz literature¢ z "szarym" bohaterem i bo-
haterem zdobywczym, przezwyciezajgc literature smutkéw 1 bo-
lesci 1 odnawiajgc radosne zwigzki czlowieka 2z 2yciem. Te
dwie tendencje kojarzg sie w jego twérczosci w zekresie poe-
tyki codziennodci i czystego weryzmu, opartego na wzorcach
realistyczno-naturalistycznego pisarstwa XIX wieku.

To specyficzne ukierunkowanie pisarstwa Choynowskiego
dokonato sie jednak pod haslem wyzwalania literatury z funk-
cji stuzebnych wobec nadrzednych idei spoleczno~politycznych,
i pozbawiona powazniejszych funkcji instrumentalnych litera-
tura siuzyla nade wszystko absolutyzowaniu czynnej mitosci 1
radosci zycia.

W rozdziale drugim, zatytultowanym "W kregu tematéw i pro-
bleméw", ukazano dialektyks +tredci pisarstwa Choynowskiego.
Autor rozprawy ukazal, jak pisarz splacilt diug epoce dzieki
krytyce mieszczaristwa 1 jak zarazem ograniczyil +t¢ krytyke
tonacjg sentymentalnego wspéiczucia dls warstw drobnomiesz-
czarskich. 0d tego kregu tematycznego odszedt Choynowski w
kierunku dwu innych, antytetycznych: dostrzegajac pospoli-
to8¢é, banalnoéé idealéw mieszczaristwa, brzydote tego $rodo-
wiska 1 odczuwajgc iscie nietzscheariskg odraze dla tego
dwiata, szuks? wartoéci kulturowych, poetyckich 1 moralnych
w Swiecie dziecka 1 w $wiecie tradycji szlacheckiej. Stwo-
rzyt wiec zaréwno mit dziecinstwa, jak mit kontuszowy, w kté-
rym peing afirmacje zyskuje model cziowieka emocjonalnego,
zintegrowanego wewnetraznie, ksztaltujacego swoje zwigzki 2
ludZzmi i1 Swiatem w oparciu o niepisane praws serca i instyn-
ktéw. 2Zwlaszcza w powojennych utworach obserwowaé mozemy to
nasilenie ei¢ witalizmu we wszystkich powiesciach pisarza.
Wigze sie z tym takze tendencjs do absolutyzacji polskosci,
tworzenia wartosci silnie zakorgenionych w rodzimosci. Wiaze
si¢ z tym réwniez problematyka edukacji narodowej w oparciu
o konserwatywne modele patriotyzmu, wywiedzione 2z tradycji
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szlacheckich. To nasilenie witalizmu prowadzi takze pisarzs
do wyraznego sceptycyzmu ideologicznego i literatury obnizo-
nych ideatdéw, co nader wymowny wyraz znalezlo w bardzo popu-
larnej powiedci "Mitodos$é, mitosé, awantura",Swiadczacej naj-
reiniej o anachronizmie podejmowanej tam problematyki i kry-
zysie'ideologicznym inteligencji o okredlonym rodowodzie
klasowym.

W rozdziale trzecim ("Technika i artyzm") podjeto anali-
ze metody twércze) pisarza, komstrukcji jego nowel, powiedeti
{ dramatu, kreacji bohateréw, poddano analizie formy narra-
cyjne 1 styl. Wykazano, iz w zakresie metody twércze] obser-
wowaé mozemy pewlen charakterystyczny synkretyzm plerwiast-
kéw: zasadnicze realistyczne ukierunkowanie twérczoéci Choy-
nowskiego uzupetlniajg twérczo elementy naturalizmu, romanty-
zmu i modernizmu, podporzgdkowane generalnej zasadzie "skto-
nienia serca cziowieka do zywszego bicia". Te metode twdérczs,
polegajgacqa na tgczeniu wyrazistego rysunku postaci z rozczu-
leniem, nazwat autor realizmem sentymentalnym. W tym zakre-
sle podstawowg tonacjg utworéw jest liryczna ironia bads mo-
dernistyczna sktonnodé do réznorakich fascynacji.

W dalszych partiach rozdzialu ukazeno, jak Choynowski
konsekwentnie walczyt z modevnistycznym rozchwianiem formy
nowelistyczrej i powiesciowei, jek w zakresie poszczegdlnych
inwariantéw dziela wykorzystywal i1 wydoskonalal srodki arty-
stycznego wyrazu, dochodzgc w tej dziedzinie w ramach ogdl-
nie zatozonej prostoty do duzego mistrzostwa 1 syntetyzmu.
Autor "Kuzni" nie stal sie rewelatorem formy, byl pod tym
wzgledem konsekwentnym tradycjonalistg, ale w tych wymiarach
odznaczat sie duzym zmysitem realizmu 1 wyczucia harmonii.
Szczegélnie wrazliwy byl na uroki dawnej polszczyzny 1 zywe]
mowy, i chociaz jego styl zawiera wiele elementéw wtérnych,
do dzié moze stanowié dobry wzér klarownosci, prostoty i e-
motywnosci, aczkolwiek zawiera wiele pierwiastkéw Jezyka
szlacheckich $rodowisk,

Ogélna ocena pisarstwa Choynowskiego zostaia zawarta w
rozdziale czwartym 1 da sie¢ zamkngé w nestepujgcym wywodzie:
Twérczodé autora "Kuini" nie ma jednakowego waloru we wszy-
stkich swoich plaszczyznach. Nie jest to pisarstwo wielkiego
tematu - ani w sensie narodowym, ani spolecznym. Nie stanowi
tez rewelacji w dziedzinie tematu obyczajowego i psychologi-
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cznego. Swindome odtragizowanie literatury sprawilo, iz te-
mety pojawimsjgce sie w tworczosci autora "Mlodoéci, miloéei,
awantury" nie rozwingly sie w glebsza calodé artystyczna,
ktéra by méwila wazkie prawdy o ludzkim zyciu i jego istot-
nych przejawach. Ograniczenie realizmu do realizmu przedsta-
wiania z cala pewnoscia wplynelo takze na obnizenie rangi
poznawczej jego twérczoSci. Natomiast sfera wartosdci kon-
strukcyjnych i obrazowo-emotywnych stanowi tej +twérczodci
niezaprzeczalng i1 cenng wartosé.

Emil] Or zec hows k1 : STARY TEATR I STUDIO. Pro-
motor: doc. J.Got-Spiegel (UJ). Recenzenci: doc. M.Stepien
(ud), prof. Z.Raszewski (IS PAN). Uniwersytet Jagielloniski,
1973.

l{ozprawe o Starym Teatrze 1 dziatajgacym przy nim Studia
jest pierwszg prdébg mozliwie peinego ukazania probleméw
zwigzanych z dzialalnoscig tej placéwki, okreélenia jej po-
zycji i znsczenia w zyciu kulturalnym EKrakowa 1lat 1945 1
1946, = takze ustalenia jej rangl w skali ogdlnopolskiej.

Instytucja, o ktérej mowa, utworzona zostala decyzjg
Peinomocnika Rzadu.é dnia 25 I 1945 r. Teatrem kierowali po-
czgtkowo Jerzy Ronard-Bujariski 1° Andrzej Pronaszko, a od
lipca 1945 r. -~ A.Pronsszko {1 Janusz Warnecki. Latem 1946 r.
Teatr pozbawiony zostal samodzislnogci - poxaczono go wWéw-
czas z Teatrem im. J:slowaokiego, Odydwie sceny prowadzil
Juliusz Osterwa, bezpodvrednim kieyowmikiem Starego Teatru
byt Wiadyslaw Woznik. Rowntez Studfo gostato w tym cgasie
zlikwidowane - od jesieni” 1946 r. dzialala w Krakowie Pardst-
wowa Szkola Dramatyczna, takze pod kierownictwem J.Osterwy.
Decyzje te wyraznie zamykaja pierwszy rozdzial powojennej
historii sceny z ul. Jagielloriskiej. W tym krétkim okresie
zdazyt jednak Stary Teatr okreslié¢ swéj interesujgcy program
artystyczny - repertuarowo ukierunkoweny na wspétczesnosé,
charakterystyczny ze wzgledu na réznorodnos$é form dziatania,
szczegélnie wazny w zakresie ksztalcenia nowych kadr pracow-
nikéw teatralnych.

Zebranie materialéw do pracy nastreczato sporo proble-
méw - nie wszystko udato sie w sposédv udokumentowany wyja-



- 73 -

énié ostatecznie: nie istnieje archiwum Teatru gz tamtego o-
kresu, czesé dokumentéw gaginela, inne 83 rozproszone 1
trzeba ich szukaé w gbiorach réznyech 1{instytucji, a takze u
oséb prywatnych. Dlatego wazne byly rosmowy z ludZmi, ktérzy
pracowali w Teatrze w okresie dwéch pierwszych dyrekcji, po-
nadto posiufono ei¢ recenzjami i artykulami drukowanymi w u-
kazujgcych sie wéwczas czasopismach, m.in. <teatralnych, =z
ktérych dwa ("Front Teatralny® i1 "Afisz Starego Teatru") wy-
dawal Stary Teatr. Uwzgledniono réwniez drukowane w péZnie -
sgych latach wspomnienia. Duzg pomocg byly materialy ogilo-
sgone w "Pamietniku Teatralnym", gwlaszcza w gzeszycie po-
éwigconym A.Pronaszce.

Powojenna dziatalnodé scen krakowskich nie Dbyis dotad
przedmiotem krytycznych badar, w zwigzku £ czym nalezaio i w
tym sakresie gebraé podstawowy material. Przedstawiony on
gostat w I czQécilpracy. Oméwionow niej dgiatalnodé teatroéw:
im. Stowackiego, Powszechnego (pod kierunkiem Karola Adwen-
towicza), Rapsodycznego, "Groteski", Kemeralnego TUR i in-
nych, pomniejszych placéwek. Réwniez w tej czesdci pracy omé-
wiono podstawowe fakty zwiagane gz dgialalnodciq innych éro-
dowfsk twércszych: 1literatéw, muszykéw, plastykéw, a takze
filmowcéw. Ta informacy jna czg8é pomydlana zostais jako tilo,
na ktérym ukazano dziatalno8é Starego Teatru i funkcjonuja-
cego przy nim Studia.

W cgedcl nastepnej oméwione zostaly skomplikowane prob-
lemy organizacyjne Starego Teatru. VWiele miejsca poswigcono
opisowi zablegéw zmierzajgcych do odebrania  kierownictwa
sceny A.Pronasgzce i1 J.Warneckiemu. Ten <fragment dziejow
Teatru moze byé traktowany jako wrecz klasyczny przyklad
do8é czgstych "omylek" krakowskich witadz kulturalnych, ktére
nie tylko nie dazyly do utrzymania samodzielnosci sceny, ale
wrecz zmiergzaly do catkowitej jej likwidacji. Ostateczne
rogetrzygniecia w sprawie placéwki gzapadly po wielu burzli-
wych dyskusjach 1 interwencjach na szcgeblu Prezydium KRN.
Piszgc o tych sprawach, wykorzystano nile znane dotychczas
dokumenty archiwalne.

W dalsgej cgeécl roedzialu oméwiono dzialtalnodé artysty-
czng Starego Teatru: wskazano na rézne formy aktywnodci tej
sceny, jak cieszgce sie duzym powodgeniem poranki 1literackie
(wazne zwlaszcza w plerwszych tygodniach po wyzwoleniu, gdy
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teatry nie dawaly jeszcze regularnych przedstawiern), spek-
takle dla dzieci, _rzedstawienia poza gmachem Teatru, Scisiy
wspéiprace z Teatrem Polskiego Radia.

Wiecej uwagi poswigcono opisowi najwazniejszych przed-
stawienn zrealizowanych na dwéch prowadzonych przez Teatr
scenach, zwiaszcza prapremierowym wykonaniom dramatéw Jerze-
go Zawieyskiego - "Maz doskonaly" { "Maslaw". Pierwszg =z
tych sztuk Teatr inaugurowal swoja dzistalnodéé 1 IV 1945 r.
- do obydwu dekoracje i kostiumy przygotowatl A.Pronaszko.
Zwrécono uwage na wspéiprace 2z Teatrem wielu plastykéw, mu-
zykéw i rezyseréw. Oméwiono dyskusje prasowe, czesto bardzo
ozywione, $wiadczgce o najzywszym i ezerokim zainteresowaniu
propozycjami artystycznymi Teatru.

Na scenach Starego Teatru odbyto si¢ wlatach 1945 1 1946
najwiecej prapremierowych wykonarn sztuk autoréw polskich.g
Précz wymienionych dramatéw J.Zawieyskiego byly to:.S.Flu-
kowskiego - "Jajko Kolumba", B.Peptowskiego - "Droga do Swi-
tu", A.M.Swinarskiego - "Jason".

W nastepnej czedci pracy oméwiono dziatalmodé Studia,
$cidle zreszta zwigzang z pracg Teatru. 2 zalozen pedagogi-
cznych wynikal udzial uczniéw w przedstawieniach realizowa-
nych przez Stary Teatr - peinili oni rézne funkcje: wystgpo-
wali jako aktorzy, statysci, bywali ne przemisn inspicjenta-
mi, rekwizytorami, pomagali w pracowniach malarskich itp.

Oméwiono réwniez organizacje szkoly, przebieg egzamindw
wstepnych (w wyniku ktérych przyjeto sposrdd ponad 400 kan-
dydatéw - ok. 150 stuchaczy), omdéwiono, dalej, przygotowanie
kandydatow do studidw, ich ewentualne wczesnie jsze zwiazki 2z
teatrem. Dalej, przedstawiono program zajeé Studia - obszer-
ny cykl przedmiotéw teoretycznych 1 prowadzone w kilku gru-
pach éwiczenia praktyczne, a takze zajgcia w sekeji sceno-
graficznej.

Stosunkowo wiele miejsca poswiecono pokazom prac ucznidw
Studia (VII-VIII 1945). Byly to prace interesujgce i ambit-
ne, by wymienié tylko (przygotowane zreszta poza obowigzujq-
cym programem): Wyspianskiego "Powrét Odysa", bedacy powté-
rzeniem okupacyjnej inscenizacji Kantora, 1 "Niespodzianke"
Rostworowskiego. Juz wiosng 1945 r. odbyly sie w Studio dwa
inne pokazy - widowiska dla dzieci przygotowenego pod kie-
runkiem M.Bilizanki {1 parodii "Mezas doskonatego" pidra A,
Szcezepkowskiego.
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¥ zakorczeniu tego rozdzialu znalazly sie¢ informacje »
dziatalnosci innych, czynnych wtedy w Krakowie szkél aktor-
skich - Studia Iwo Galla 1 Studia przy Teatrze im. Stowac-
kiego, a takze o poczatkach krakowskiej DPanstwowej Szkoly
Dramatyczne].

Nastepna czes$é¢ podejmuje prébe odpowiedzi na pytenie o
efekty pracy Studia Starego Teatru. Przesledzono +tu losy
kilkudziesieciu absolwentéw tej szkoly, 1ich artystyczne ka-
riery od momentu opuszczenia Studia do chwili obecnej. Punk-
tem wyjscia jest opis niezmiernie 1interesujacych prédb utwo-
rzenia, jeszcze w ramach Studia, samodgielnych zespoléw ar-
tystycznych zlozonyeh z uczniéw szkoly. Dalsze losy wycho-
wankéw Studia przedstawiono w formie bardzo skrdétowych not
blograficznych.

Do pracy zalaczono obszerny Aneks, ktéry zawiera m.in.
szereg dokumentéw przedrukowanych tu po raz pierwszy, spis
wsgzystkich uczniéw Studia, tekst parodii "Meza doskonalego",
zachowane fragmenty dziennika teatru objazdowego TUR, wyklad
Pronaszki w Studio, peilny program zajeé Studia wiosng 1945r.

Teresa Radwan-W1inhdska: MODELE LITERACKIE
MLODZIEZY W LITERATURZE LAT 1945-1970 W KONFRONTACJI Z RE-
CEPCJ) CZYTELNICZ). Promotor: doc. T.Parnowski (Inst. Poli-
tyki Naukowej i Szk. Wy2.). Recenzenci: prof. R.Miller (UG),
prof. J.CieSlikowski (UWr.), doc. J.Z.Bialek (WSP Krakéw).
Uniwersytet Gdarski, 1974.

:[{ézprawa stanowl prébve¢ zbadania jednego ze szczegdlowych

probleméw wspéiczesnej obyczajowej powliedci dla mdodzie-

2y: przedmiotem rozwazsi jest w niej literacka postaé - "na-

stolatek", w Scisiym zwigzku 2z jej recepcja wsréd czytelni-
kéw w wieku 14-16 lat.

Badaniom towarzyszyta teza, 2e po mlodziezowsg lekture
odbiorca sigga w szczegélnym okresie zycia - w okresie dora-
stania, u progu dojrzetosci, w momencie dorabiania sig wias-
nego systemu wartoéci moralnych 1 Swiatopogladowych, w okre-
sie, gdy jest jeszcze podatny na wpiywy, gdy ksztaltuje sie
jego stosunek do samego siebie 1 innych, wreszcie, gdy usta-
la niejako swéj poziom kultury czytelniczej. 2 tych powoddéw
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literacka koncepcja bohatere powiedci dla mlodziezy wydaje

sie najwaznie jszym elementem - w zwigzku 2z jego mozliwoéciag
oddziatywania na odblorce w zakresie przezyé 1 refleksji
cgytelniczych.

Autorkea pracy postawils sobie dwa gldéwne cele. Plerwsszy
dotyczyt préby odpowiedzi na pytanie: jaka jest 1literacka
koncepcja postaci - "nastolatka® we wspélczesnej obyczajowe]
powiesci dla miodziezy? PFikcyjne 1losy postaci w utworze
ksztaltujg sie na tle fabuly. W niej Dbohater samoursecey-
wistnia sie, a wyraza to swojg postawg. Z tego wzgledu, ma-
jac na uwadze czytelnika 1 funkcj¢ powiedci dla mlodriezy,
dgzono do ustalenia: 1. jakie typy postaw "nastolatkéw”
proponuje wspéiczesna literatura mlodym czytelnikom; 2. jaka
jest koncepcja ich osobowosci w strukturze powiesci.

Cel ten zostal zrealizowany w teoretycenych analizach na
przykisdzie 50 powiesci wydanych w latach 1945-1970. Analize
prowadzono, 2 jednej strony - dla wydobycia wartosci poznaw-
czo-wychowawczych gzawartych w kreacjach dvohateréw, a z dru-
glej - okreslajgc sposoby ich ujecia w powiesdci. W pierwszym
ukiadzie esnalizy dokonano typologii postaw bohaterdéw przyj-
mujgc pojecie postawy wediug definicji E.R.Hilgarda, koricowa
za$ ocene postaci pod wzgledem wartosci wychowawczo-pognaw-
czej odniesiono do koncepcji osobowosci J.Nuttina, wyrazone}j
w relacji "Je - Swiat". W wyniku tak prowadzonych analiz zo-
staly ustelone trzy rodzaje postaw badanych postaci, a w
kazdym z nich bardziej szczegélowe odmiany. .

Po dokonaniu wartosciowanie badanych postaci pod wzgle-
dem spoleczno-morslnym oceniono 4ich ujecis w strukturze po-
wiedci. ¥ tym celu przeprowadzono analige wybranych elemen-
tow powlesci. Stanowig je: problem narrasora i narracji, sy-
tuac je fabularne prgedstawionego swiata, sposoby kreowania
postaci.

Przeprowadzone analizy pozwalajg stwierdsié, 2e sposéd
ujecis wymienionych elementéw w powiedciach dla miodsiesy
jest wynikiem liczenia sie¢ pisarzy z adresatem. ¥ zdecydowa-
nej wigkszosci twércy dgzg do wywolanis u crytelnikiw re-
fleks ji przez przedstewierie okreflorych sakreséw rzecsywi-
steéci, ukazanej jednak w wielu utworach w sposéb skrétowy 1
niepeiny. Koncepcje osobowodci bohateréw znejdujs wprawdeie
odpowiedniki w realnych postewech miodych csytelnikéw, ale w
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stosunku do rzeczywistosci postacte te sg réwniez niepeine,

Drugi cel badar gakladal poznanie recepcji radanych po-
staci wéréd miodych czytelnikéw., Realizowano go w badaniach
enpirycznych, ktére zostaly przeprowadzone w r. 1972 w I {
II klasach 19 érednich szké3: Tréjmiasta. Iacznie Ydvadaniami
objeto 1280 oséd.

Analiza uzyskanych wypowiedzi prowadsi do naat¢pujgeych
stwierdsen:

1. Modsiez potrzebuje i czyta utwory g adresem czytel-
nicsym do miodych odbiorcéw: na 1280 badanych utwory te czy-
ta 1061 oséb. Wedlug ocen respondentéw wartosé literatury o-
byczajowe] jest tym wigksga, im gieblej éwiat powiesSci cser-
ple 2z realiéw codsziennego tycia, ktére spelniajg funkcje wy-
chowawczg, sa przykladami sytuacji, = ktérymi miodziez spo-
tyka si¢ w 2yciu.

2. Ssczegbélowa analiga stopnia csytelnictwa wykasuje,
te wiekszg cgestotliwoédé kontaktéw 2z ksigstkg dla miodziesy
majg dziewcseta.

3. Analisa csytelnictwa rospatrywana w podsgiale na pileé
ilustruje, z2e dziewczeta interesuja sie sszczegdlnie powies-
cig psychologiczno-obyczajowg, sad u chlopcéw przewaza tema-
tyka wojenna i przygodowa.

4. U sdecydowane] wigkszodci czytelnikéw motywy cezytania
literatury dla mtodsiesy wynikajg £ potrzeby wsbogacenia
wiasnego doswiadcsenia i checi konfrontacji codziennych, 2y-
ciowych probleméw z analogicsznymi w literaturce.

5. Modziez stawia swoim lekturom okredlone wymagania;
dotycsa one wielu spraw. Np. w stosunku do powiedci czerpig-
cej temat £ tycia wysuwane sq sarsuty, 2e brak w niej prawdy
o mtodych. Spory procent mtodziety nie =znajduje w lekturze
saspokojenia swoich ocsekiwari: na 1280 badanych stwierdszilo
to 765 osébd.

6. Modgziez pragnie, by powledci kierowane do niej po-
sisdaly wartofé artystycsnag;, jest wrazliwa {1 ostro krytyku-
je wsselkie uprosscsenia i splycenia.

Z wymaganiami mtodsiety na temat powiedci wigze si¢ in-
tegralnie problem bohatera. Badania ujawnily, 2e csytelnicy
krytyocznie oceniajq postacie powierzchowne 1 uproszczone w
koncepcji osobowodci, dzialmjgce w sgtuczmych 1 mato prawdo-
podobnych realiach. Kontakt csytelnika g bohaterem polega na
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identyfikacji 2z nim, na cigglej konfrontacji z samym sobsg.

Z opinii miodziezy wytoniono teoretyczng, postuletywna
sylwetke postaci oczekiwanej przez mtodziez: jest to réwies-
nik (czesto z wyprzedzeniem 2-3 1lat, ktéry zdaje mature,
rozpoczyna prace lub studia), ktéry przezywa intensywnie
autentyczne dla swego wieku problemy; jest "bogaty" wewne-
trznie w sposéb widoczny dla czytelnmika; jest postacig "sta-
jaca sie". ’

W przyjetej koncepcji badarn dla finalnych ocen bohatera
powiedci wyloniia sie potrzeba zastosowania metody, ktéra
databy mozliwoéé konfrontacji analiz teoretycznych na ten
temat z wynikami badarn wéréd mrodziezy. Dla tego celu wpro-
wadzono pojecie mo d e 1 u, traktujge go jako zabieg me-
todologiczny. Na podstawie rozwazann nad modelem sformulowa-
nych w cybernetyce 1 w niektérych naukach spolecznych usta-
lono wiasng propozycje schematu mode lu "nasto-
latka", ujnujgc go jako okreslony uktad elementdéw, ktéd-
ry winien wykazywaé istotre cechy struktury i zachowanis sie
oryginatu. W skonstruowanym modelu oryginatem jest potencjal-
ny odbiorca literatury dla miodziezy okresu dorastania.
Gidéwnym celem w toku ustalania metody byio przedstawienie
sylwetkl mtodego czytelnika od strony cech, wtasciwosci i
probleméw w konkretnych stosunkach 1 zaleznoéciach. W opra-
cowanym modelu zostaty wyréznione trzy elementy: I - suma
proceséw bilologiczrnc-psychiczno-spotecznych dorastajgce
micdziezy; II - zalozenia wychowawcze ideologii socjalisty-
cznej; III - kontekst wspdliczesnej rzeczywistodci, dzie jowe
tlo, w ktérym mtodziez dorasta.

Tek skonstruowany model stanowil punkt odniesienia dla
oceny postaci literackich wyprowsdzonych z analiz teoretycz-
nych oraz przedmiot poréwnania 2z postulatami mlodziezy na
temat bohatera, wyprowadzonymi z badar czytelniczych.

Poréwnanie elementéw schematu modelu 2z literackimi kon-
cepcjami bohateréw pozwala stwierdzié, ze literaturs ukazuje
rézne ujecia loséw bohateréw, ale pisarze nastawieni sg na
ukaganie struktury peychicznej z dominujgcg sferg emocjonal-
ng 1 postawy spotecznej postaci, ktérych 1losy +toczg sie w
realiach wspdéiczesnego zycila, ukazanego w sposédb piepeiny,
skrétowy, niekiedy sztuczny. Pisarze ukazujg szereg spraw
interesujacych dla wspgczesnych odbiorcéw, jednakie sg Jed-
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nostronni. I +ta jednostronnodé, ktérg stanowi najczesdcie]
sfera emoc jonalna osobowosci bohatera, nie jest akceptowana
przez czytelnikéw.

Grazyna S zymc 2y k : TRADYCJA GATUNKOWA POLSKIEJ
POEZJI WSPOICZESNEJ. Promotor: prof. S.Skwarczynska (UL),
Recenzenci: doc. T.Ciedlikowska (UL), prof. J.Trzynadlowski
(UWr.). Uniwersytet E4dzki, 1973.

Swiadomosci odbiorcéw 1 badaczy dzislejsgej liryki zdo-

lato sie mocno zakorzenié przekonanie, 2e liryka te po-
zbawiona jest wewnetrznego zrdéinicowania gatunkowego: liczne
prace dotyczgce odnlesien poezji wspdlczesnej do tradycjii
zakladajg milczgco nieprezydatnodé kategorii gatunku do snu-
cia naukowych uogdélnien.

Zalozenie recenzowane] rozprawy jest odmienne: jesli
przyjmiemy - zgodnie z teorig Stefanii Skwarczyhskie] - ze
cechy wiasciwe dla rodzaju i gatunku istniejg w kazdym dzie-
le literackim, uprawniona bedzie réwniez taka charakterysty-
ka dzisiejszej poezji, ktéra oplera sie¢ na analizie przeksz-
talgeri obecnych w nie] przecniotéw genologicznych.

W pracy wzieto wiec pod uwage +te formy gatunkowe, ktoére
-~ jako gznane 2z praktyki twérczej minionych epok - odnotowala
juz nauka o literaturze. Dokonany wérdéd nich wybér (Swiadome
pominiecie np. erotyku, psalmu, poematu lirycznego) dyktowa-
ny byt checig ukazania zjawisk mozliwie réznorodnych. Obok
elegii, gatunku o wiekowej tradycji w poezjl europejskie},
znalazl sie wieec oktostych, usankcjonowany dopiero przez I-
waszkiewlcza; obok sonetu, z Jjego rygorami stroficzno-rymo -
wymi - wymykajgca sie¢ kanonom ballada; wreszcle - pejzaz 1i-
ryczny, ktéry mozna rozpatrywaé takze w relacji: literatura
- malarstwo, 1 ars poetica, ktérej} sytuacja okazala sie
szczegdélnie skomplikowana.

Rozdzial I prezentuje sprawe gatunkéw 1 tradycji dzi-
siejszej poezji w Séwietle wypowiedszi krytycznych 1 nauko-
wych., Zwrécono uwage na przyczyny marginalnego tylko (wyjat-
ki, jak ksigzka E.Balcerzans "“Przez znaki", 8sg sygnalami
ostatnich miesiecy) zainteresowania gatunkowym charakterem
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tej 1iryki. Kontrocwersyjne okazaly sig réwniez pewne sady,
roszuktijgce dle pc zji wspélczesnej odniesierr w przesglosci
literackiej. Tak np. $éwiadomo$é bezspornej roli konwencji
awangardowych, nawigzanie z nimi "konfliktowego dialogu" nie
moze przesionié faktu, ze dialog ten obejmuje réwniei 1inne
ogniwe ciggu historycznoliterackiego, np. tradycje¢ barokowg
czy romantyczng. Kategorie tradycji wydaje si¢ nieprzydatna
w rozwazani=ch o dzisie)szej liryce takze wéwczas, gdy peini
role sztandarowego zawolania pewnej tylko grupy poetéw lubd
gdy kryja sie za nig wylgcznie ockreslone “sposoby myélenia
poetyckiego". Dlatego tez baczniejszg uwage poswigcono - w
rozdziale 1I - sprawie teorii tradycji, traktujgc jako punkt
dojécia zdefiniowanie pojecia "tradycja gstunkowa" (sa to te
elementy hietorycznych pestaci gatunku, ktére aktywnie kon-
etruuja dzisiejszy ksgtalt danej formy genologicgnej).Aktyw-
noéé strony biorgcej polega na $wiasdomym wyborze i kombina-
cii owych elementéw; prezentuje takze ukiad funkcji prezeje-
tyck pierwiastkéw w nowej sytuacji historycznoliterackiej.
Stad tytul rozdzialu nastepnego: "Funkc jonowanie struktur
gatunkowych".

Dysproporcja materiatowa miedzy czesdcig I, ktéra obe jmu-
je sonet, oktostych, elegig, ballade, a czesécia II tego roz-
dziatu, poswiecong wytacznie sprawie pejgazu lirycznego, wy-
nikes 2z odmiennosdci celéw bvadawczych: w preypadku pierwszym
ckodzi o ukazanie, obok zmian w przedmiotach genologicznych,
takze ponadgatunkowych polemik wewngtrz poezji wspdiczesne},
W przypadku pejgazu lirycznego celem zasadniczym jest okres-
lenie specyfiki gatunku.

Nimo iz etepierd napiecia miedzy porzadkiem indywidual-
nych cech utworu a porzgdkiem norm, obecnych we wzorcu,
jest nierez bardzo zrnaczny - sam gatunek nie ulega przecie:z
unicestwieniu. Zmieniaja sie tylko czynniki organizujqce je-
gc strukture; do rangi wyznacznika nowego urasta refleksja
metapoetycka, dwiadomo$é nawiggzywanis do okredlonego nurtu
tradycji gatunkowej, znamie tej wersji wspélczesnego klasy-
cyzziz, ktéry zamiast "powlelania wzoréw" proponuje ich mody-
fikac je.

Kolejny problem rozprewy - to okreflenie specyfiki ga-
tunkowej pejzazu lirycznego, Scifélej: "paysage mental", zna-
nego z twoérczosci Baudelaire'a, Verlaine'a, Rolicza-Liedera,
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Miciriskiego 1 in. Poezje wspéiczesna nawigzuje do tej moder-
nistycznej tradycji, natomiast odwotania do malerstwa nie
polegajq na.pode jmowaniu wspdélnej tematyki, co sugeruje naz-
we "pejzaz wewnetrzny®. Postugujgc 8ie koncepcjg B.Uspien-
skiego dotyczacg analogii punktéw widzenia w malarstwie i w
literaturze, mozna stwierdzié, ze mamy tu do czynienia 2z od-
powiednodciami o charekterze strukturalnym. Podmiot liryczny
obserwuje wydarzenia z zewngtrz, by nastepnie znikngé w wy-
kreowanym przez siebie swieclie; zmienia wiec dystans wobec
$wiata prgedstawionego, podobnie jak zmienial go obserwator
zatozony w dziele malarskim, g3y klasyczna perspektywa
"otwartego okna" ustgpowala miejsca "perspektywie odwrotnej™
z "widzem"™ wewngtrz obrazu. Ten dystans, napiecie miedzy
dwiema pozycjami podmiotu, decyduje o zaistnienin struktury
gatunkowe j.

Sens rozwazer zawartych w rozdziale ostatnim, "Zagadnie-
nie wapbéiczesnej ars poetica", daje sie ujaé jako: sprowa-
dzenie nazwy i pojecia ars poetice 2z piaszczyzny ogélnej te-
orii poezji (gdzie miedcilta sie od starozytnodci do w.XVIII)

-w krag praktyki twérczej (analize "Réponse & un acte d‘'accu-
sation" W.Hugo, "L art" T.Gautier, "L'art poétique"
Verlaine'a, "Ars poetica" Archibalde Mac Leish); charaktery-
styka historycznych zmian w samym przedmiocie, ktére naste-
ﬁbwaly poprzez jego gwiazek g rozmaitymi gatunkami nadrzed-
nymi: poematem dydaktycznym, manifestem poetyckim, wypowie-
dzia liryczna, rozumiang jako sytuecje wyznania.

Zostaty réwniez okreslone dwie modelowe odmiany wepédi-
czesnej ars poetica: me tapoetycka, ktéra pozo-
stajgc w polu gatunkowym trektatu lirycznego podlega modyfi-
kacji poprzez obecnodé wyznacznikéw manifestu poetyckiego, 1
autotematyecszna, ktéra przedstawie w roli pro-
gramu proces powstawania wlasnej struktury.

Problematyka tradycji gatunkowe) okazala sie¢ jednym 2z
mozliwych sposobéw méwienia o dzisiejszej 1liryce, sposo-
bem réwnie uprawnionym, jak badanie Jjezyka, metaforyki cazy
motywéw tematycznych tej poegji. Niecheé do operowania kate-
goria gatunku wobec liryki wspéiczesnej Jest rezultatem ne-
gowania nieistnie jacego stanu rzeczy: przedmioty genologicz-
ne uwaza sie za ograniczenia narzucone 2z zewngtrz; traktuje
sie¢ je tak, jak by byty ustadilizowane 4 zamknigte w skonh-
czonej liczdie form.
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Polemike z okreélong historycznie postacig sonetu czy
ballady - to przejaw istnienia gatunku w $wiadomosci twor-
cow, zwigzany z przeksztaicaniem msterialu 1literackiego. I
tak, przykiedowo, dydaktyzm jako element wspéitworzgcy dzi-
siejszg postaé ars poetice ma niewiele wspdlnego z wladciwg
poematom dydaktycznym tendencjg do pouczania. Zamiast gbioru
wskazéwek 1 regutl odbiorca otrzymuje propozycje¢ wspdluczest-
nictwa w akcie kreacji. Pole odbiorcy zostaje zaktywizowsane
w samej strukturze gatunku.

Duzym uproszczeniem jest przypisywanie sSwiadomych nawig-
zan do tradycji tylko tej poezji, ktéra 6w zwigzek podkresls
w sposdb programowy. Analizy przeprowadzone w pracy prébowa-
¥y udowodnié, ze charakterystyczna dla catej sztuki wspét-
czesnej tendencjs do autokomentarza odzwierciedls sie w kaz-
dym spoéréd wzietych pod uwage przedmiotow gatunkowych, choé
w kazdym z nich speitnias odmienng role.



