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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Maria Cieéla: MITYCZNA STRUKTURA WYOBRAZNI SLOWACKE-
GO. Promotor: prof. K. Wyka (U]), Recenzenci: doc. ]. Blonski (UJ),
prof. ]J. Nowakowski (WSP Krakdéw). Uniwersytet Jagiellonski, 1975.

\\/7 trakcie lektury dziel Stowackiego daje sig zauwazyé $cisle powg-
l zanie wielu ich fragmentéw z mitami; wieloraki charakter tych jo-
wigzan, czesto$§é i powtarzalnodé ich wystepowania sprawia wrazerie
pewnej prawidlowosci. Badad je nalezy na gruncie wyobra#ni, wzajemre-
go sprzezenia my$li z obrazem, Wspomniana wyzej powtarzalnosé niekis-
rych skladnikéw dziet zwigzanych w rézny sposdb z mitami pczwala wyo-
drebnidé pewné wieksze calosci ideowo-obrazowe, "tematy", jak np. Jeru-
zalem Slonecznej. Mozna ich znaleZé sporo, tkwig immanentnie w dzie-
le, ich wyrdznienie nie jest trudne, ale nie jest rdwniez zabiegiem ze-
wnetrznym w stosunku do dzieta czy arbitralnym, gdyz powigzanie "wer-
tykalne" -~ podobnych lub tozsamych elementdw rdézinych dziel, jest nie-
jednokrotnie silniejsze niz "horyzontalne" - réznych elementéw w tym sa-
mym dziele,

Dokonawszy takiego wyodrebnienia, staje si¢ wobec zagadnienia po-
trzeby znalezienia zasady rzgdzgcej organizacjg produktu wyobrazni, ma-
terii poetyckiej w jej mitycznym aspekcie, «czyli - struktury tej wyo-
brazni. Struktura pojmowana jest tu dwojako: statycznie, z pozycji oso-
by dokonujgcej operacji na dziele-produkcie wyobrazni, jako "wzajemny
uktad elementéw skladajacych sie na pewna calo§é, rzgdzgcq sie okreslo-
nymi prawami", oraz dynamicznie, z pozycji podmiotu twdrczego, wyo-
braéajqcego, jako "sposdb organizowania pewnych elementéw, wielorako
ze soba powigzanych, stanowigcych harmonijng calo$é”. Owo podwdjne
ujecie podkresla raz jeszcze, iz struktura, o ktdérej mowa, tkwi w dzie-
le immanentnie,

Struktura owa uwazana jest za mityczng przez odniesienie do mitu ja-

ko zespotu cech charakterystycznych dla okreslonego sposobu pojmowania
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§wiata ~ widzenia go, stosunku do niego - zwigzanego z jakgkolwiek po-
stawg religijng. Ow zespdt cech dystynktywnych mitu tworzy pewng struk-
ture, réznie definiowang, co do ktérej najogdlniejszych skladnikéw kon-
stytutywnych istnieje jednak zgodno$é wérdd badaczy mitograféw (nie za$
szkét badawczych "spod znaku mitu").

Punktem odniesienia dla tej pracy byly poglady dwéch badaczy -~ Er-
nesta Cassirera, z jego koncepcjg mitu jako formy my$lenia ($wiado-
moséci), intuicji i zycia, oraz Mircea Eliadego, z jego koncepcja ("onto-
logiczng") mitu jako opcwiedci. Cassirer przez stowo "mit" rozumie
jednolitg postawe, organizujgcg calo$é zycia czlowieka - od §wiadomos$ci,
pojmowania §wiata po dzialanie, Mit jest dla niego jedng z form S$wiado-
mo$ci, ktdrej cechg wyrdzniajgcqg w stosunku do innych jest swoista lo-
gika, Mit rézni si¢ zardéwno od religii, ktérej obraz wskazuje na rzecz
i dazy do bezobrazowosci, jak i od $wiadomosci estetycznej, w ktdrej
znaczenie obrazu nie gra roli. Niesprzeczna z wyzej przedstawions,
a wrecz w stosunku do niej komplementarna, jest koncepcja Eliadego -
koncepcja mitu jako opowie$ci o charakterze rewelatorskim, wyja$niajg-
cym i nauczajacym - z jednej, pragmatycznym - z drugiej strony. Réw-
niez Eliade podkresla dualistyczny sposéb pojmowania $wiata (sacrum-
-profanum) w jego aspekcie czaso-przestrzennym i etycznym, a trakto-
wanie mitu jako sposobu, formy wypowiedzi i jedynie skutecznego dziala-
nia jest po prostu uszczegdlowieniem pojecia Cassirerowskiego. Przy-
czyng przyjecia takiego wladnie punktu odniesienia (mit jako postawa,
sposéb my$élenia oraz jako opowiedé) jest fakt, iz twdrczo$é poetycka
Stowackiego, bedaca "postawa" i "opowie$cig" zarazem, jest szczegdlnie
predysponowana do takiego badania,

W efekcie material poetycki, zgromadzony pod katem mitycznoéci, po-
dzielony zostal na tzw, Wyznaczniki mitu (Czas i przestrzen, Liczba,
Dialektyka mitu, Kosmiczny charakter, Zakorzenienie spoleczne, Jedno-
lita budowa $wiata) oraz Skladniki mitu (Piesnh-mit, Poeta jako rewela-
tor mitu, Mit genezyjski, Historiozofia mityczna, Szatan, Grzech-ofiara,
Rola wiecznej kobiecoéci, Jeruzalem Sloneczna).

Prace zamykajg rozwazania na temat $wiadomo$ci mitycznej Stowac-

kiego, czyli znajomoéci probleméw mitograficznych ~ 2z jednej strony,
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$§wiadomej za$ kreacji swego dziela na mit - =z drugiej. Podsumowanie
usiluje rozstrzygnaé, na ile struktura oméwionych elementéw pozwala
uznaé wyobraznie Stowackiego za mityczng, biorac pod uwage cztery pod-
stawowe rodzaje zwigzkéw jego dziela z mitem:

1. czerpanie z mitéw konkretnych elementéw, traktowanych jako budu-
lec, ktérych rola jest analogiczna do kamyczkéw mozaiki, choé wybdr nie
bez znaczenia; 2. kreacja na wzér mitu - tu juz mamy do czynienia
z pewnymi wigekszymi calostkami, w ktédrych liczg sie giéwnie mityczne
stosunki migdzy nimi zachodzgce, budowa calej mozaiki wigze sie z tym;
3. logika mitu jako logika wyobrazonego u Slowackiego, oparta o takie
charakterystyczne kategorie, jak m.in. szczegélna koncepcja czasu i prze-
strzeni, zasada analogii i toZsamo$éci, stosunku miedzy czeéciq a caloscig
itp.; wydaje sie niezaprzeczalnym faktem, iz Slowacki "wyobrazal sobie
mitem"”; z tym z kolei wigze sie kwestia odrebnoéci (lub zwigzkéw) tego
typu my$lenia (wyobrazania) w stosunku do praddéw wspdlczesnych; 4. a-
nalogie miedzy wyobrazaniami epoki i mitu -~ to problem, ktérego istota
polega na uwzglednieniu faktu pokrewienstwa pewnych,traktowanych przez
nas jako mityczne, koncepcji Slowackiego z koncepcjami epoki (jak np.
uniwersalizm, magiczny idealizm, kreacjonizm, zwigzki sympatyczne mie-
dzy czlowiekiem a przyrods itp.).

Nie ma tu sprzecznodci - idee romantyzmu §cidle bowiem zwigzane sg
z mitem: romantyzm wyszedl od niego, Slowacki do niego wraca, Przy-
czyny, dla ktérych wyobraZnia poety przybrala ksztalt mityczny, sa za$
trojakie: po pierwsze -~ problematyka ontologiczno-egzystencjalna dziet,
po drugie - podobieristwo miedzy koncepcjami epoki a mitu, po trzecie
wreszcie -~ szczegblna sklonno$é umystu poety,

Nie bylo zamiarem autorki pracy rozstrzygngaé, jaki byt udzial §wia-
domej, a jaki nie§wiadomej dzialalnodci umystu poety, wyobraZnia miedci
sie bowiem na pograniczu $§wiadomego i nie$§wiadomego, podobnie jak na
styku my$li z obrazem. Wydaje sie jednak, 2e mit przyjety jako termin
spoza literatury, jako struktura my$lenia i opowieéci pozaliterackich,
ktéry stuzyé mial do podzialu i uporzadkowania materialu, tkwi immanent-

nie w dziele poety, ktére, co prawda, nie jest mitem, ale jest mityczne,
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Mieczystaw Dagbrowski: STANISLAW PIETAK. ZYCIE 1 TWOR-
Cz05¢. PROBA MONOGRAFII, Promotor: doc. J. Rohoziriski (UW). Re-
cenzenci: prof. J. Z. Jakubowski (UW), doc. S. Frycie (IKN). Uniwer-
sytet Warszawski, 1975,

1) raca po$wiecona jest omdéwieniu twérczodci Stanistawa Pigtaka (1909~

-1964). Ma ona charakter monograficzny, przy czym z tzw, Zycia
uwzgledniono przede wszystkim elementy biografii twérczej. Jest to
pierwsza préba historycznoliterackiej oceny spusdcizny pisarskiej Pigta-
ka, powstajagcej w okresie lat 1930-1964. Dla jednych krytykéw pisarz
ten jest przede wszystkim poetg, dla innych prozatorem, W pracy omé-
wiono oba te rodzaje twdérczodci, analiza za$ i ocena dziela przebiegajg
wedle zasady chronologicznej,

Stanistaw Pietak, uhonorowany przed dziesigciu laty utworzeniem do-
rocznej nagrody jego imienia dla miodych twércédw podejmujgcych zagad-
nienia kultury plebejskiej oraz losu chiopskiego, sam - jak sie wydaje -
jest pisarzem mato czytanym i komentowanym. Jest to na pewno powazne
zaniedbanie, w perspektywie bowiem dziejéw literatury ostatnich lat pieé-
dziesieciu niektére jego teksty maja nader wysokg range. Zwlaszcza la-
ta trzydzieste i te, ktére nastgpily po roku 1956, stanowia w jego twér-
czosci okresy bardzo ptodne i donioste.

Gléwnym kluczem jnterpretacyjnym do spudcizny Pietaka stal sie tu
nadrealizm, chociaz nie jest to klucz jedyny i wylgaczny. Jednakze do-
ktryna francuskich nadrealistéw, a takze ich praktyka, ktére Pietak znal
z czgstkowych lektur, oémielily wyobraznie pisarza, uzbroily jg w nowe
sposoby kreowania i wyrazania $§wiata. Nigdy jednak jego praktyka arty-
styczna nie da sie¢ sprowadzié¢ do nadladownictwa: zaréwno twérczos$é po-
etycka, jak prozatorska Pigtaka jest indywidualna,‘ odrebna, w swoich
spelnieniach naj$wietniejszych nie da sie podporzadkowaé catkowicie zad-
nym szkolom, programom czy normom,

Praca sklada sie ze wstepu, kilku uwag koncowych i czterech roz-
dzialéw zasadniczych. Pierwszy, zatytulowany "Nadrealizm w literaturze
i plastyce", prébuje daé zarys doktryny, ktéra - jak powiedziano wyzej

- wyznacza nie jedyng wprawdzie, ale najwaZniejszg linie¢ interpretacyj-
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ng. Zwrédcono tu uwage - w zakresie literatury - na poezje P. Eluarda
i proze L. Aragona, z polskich za$ artystéw - na twérczo$é S. 1. Wit-
kiewicza i J. Czechowicza, wskazujac na elementy, ktére mozna uznaé za
nadrealistyczne, choé nierzadko spotykamy sie¢ 2z nieco odmiennym niz
Bretonowskie traktowaniem zasad doktryny. Te odmienno$é starano sie
nastepnie ukazaé w twérczosdci Pietaka. Na ksztalcie wczesnej poezji pi-
sarza zacigzyla w powaznym stopniu zaréwno awangarda Peiperowska, jak
i II awangarda, Pigtakowi blizsza. Pierwsza dala wierszom pisarza ak-
cent swoistej — rzec by trzeba - "sennej" logiki, zamilowanie do takich
chwytéw poetyckich, jak metafora rzeczownikowa, zdanie eliptyczne,
w ogdle zdanie jakok najmniejsza czgstka znaczgca oraz tak charakterys-
tyczne np. dla Przybosia zamienianie potencjami przedmiotu i podmiotu
("W bagnet wmurowany zolnierz" itp.), gdy awangarda Czechowiczowska
wyposazyla utwory Pietaka w rozlewno$é i muzycznoéé, a takze, jak to
podkreslata krytyka, biologiczng czuloéé, ktérej w szkole krakowskiej
prézno by szukac. Nadrealizm stanowi wiec tylko jedng z komponent cy-
klu "Alfabet oczu", ktéry jest najdobitniejsza w poezji manifestacjg zwigz-
kéw z tg doktryns.

Temu wtadnie debiutanckiemu tomikowi po$wiecono w pracy czes$é roz-
dziatu 11, ktéry - stowami H. Berezy - zatytulowano "Tryumfalne zapo-
wiedzi". Rozdzial ten méwi o twdédrczodci Pigtaka do roku 1939 i zawiera
rozwazania o wczesnej jego poezji, gestej znaczeniowo, operujacej skom-
plikowanym szyfrem poetyckim i skupiajgcej rozmaite tendencje, jak tez
o nagrodzonej w 1938 r. Nagrodg Mlodych PAL-u powieéci "Mlodoéé Ja-
sia Kunefala". Tekst ten potraktowany zostal w pracy jako powie$é o ar-
tyScie, w tym wypadku - chlopskim artyscie, przy czym podkreslono, iz
"bycie artysta" artykuluje sie w mniejszym stopniu poprzez subtelng ana-
lize standédw wlasnej duszy, w wiekszym za$§ - drogq $ledzenia pierwiastka
buntowniczego i poszukujgcego w tradycji rodzinnej. Zaglebiajac sie w ro-
dzinne kroniki i zapiski, badajac losy wyrastajacych pomid przecietnosé
wiejska przodkéw, Jas Kunefal zaczyna zdawal sobie sprawe, iz powota-
niem jego jest kontynuowal te linie i osiggnaé to, czego jego poprzednicy
nie otrzymali - satysfakcje twdrczs.

Rozdziat III nosi tytul "Magma" i méwi o utworach pisanych w czasie
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wojny i péZniej, az do roku 1956. Trudno tu dopatrzyé sie wazniejszych
osiqgnieé artystycznych: w prozie dominuje metoda realistycznego opisu
i ton sprawozdawczy; poezja ulegta rdéwniez daleko idgcym przemianom,
a dwa naczelne zagadnienia, ktére sie¢ dadzg wyrdznié - to tematyka i re-
toryka. Tematyka, rzecz jasna, przemian spolecznych, retoryka za$§ -
rewolucji. Powstaje jednak w tym okresie kilkanascie glebokich i drama-
tycznych w swojej wymowie wierszy, gdzie i historia prywatnego losu sta-
je sie artystycznym tworzywem, a poeta nie stawia zadnych przeslon mie-
dzy "ja" literackim i "ja" prywatnym, ludzkim. Zwrécono w tym rozdzia-
le uwage na fakt, iz obok Pietaka-pisarza pojawil si¢ teraz Pigtak-dzia-
lacz spoleczny. 1 jezeli nawet ich dgazenia zderzane w dziale literackim
nie zawsze dawaly szczedliwe rezultaty, to przeciez godny odnotowania
jest ten okres dramatycznych napieé¢ i kryzyséw artystycznych. Swia-
dectwa tego znajdziemy w ksigzkach "Portrety i zapiski" oraz "Notatnik
poetycki”.

W rozdziale IV, pt. "Krystalizacje", oméwiono twérczoéé Pigtaka po
roku 1956. Tomy poetyckie "Szczeécie i cierpienie", "Podrodku zywio-
16w" i "Zaklinania", a takze proza, ukoronowana znakomitg '"Plama",
przynoszg odrodzenie wyobrazni twérczej, sg przykladem artystycznej
finezji, prowadzq tez do pelnego wykrystalizowania sie jezyka poetyckie-
go autora. Poezja Pietaka z tych lat nie daje sig opisaé jezykiem Zadnej
szkoly poetyckiej, kazdy program i norma okazuja sie nieodpowiednie,
Trzeba dla niej szukaé formul indywidualnych i wieloksztaltnych. Jest to
jedno ze znakomitszych osiagnieé liryki polskiej.

Wypowiedzi publicystyczne Pigtaka, stosunkowo rzadkie, wykorzysty-
wano w pracy okazjonalnie, wspierajgc nimi okre$lone koncepcje inter-
pretacyjne. Starano sie pokaza¢ Pietaka na tle zmieniajgcych sie sytuacji
historycznych oraz wobec rozmaitych kierunkéw artystycznych, za kazdym
razem wskazywano na to, co jest wylacznie =z niego, co stanowi o jego

klopotliwej ~ niekiedy -~ indywidualnosci.

Halina Floryfiska — Lalewicz: RECEPCJA IDEI FILOZOFICZ-
NYCH JULIUSZA SLOWACKIEGO W EPOCE MODERNIZMU. Promotor:
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prof. A. Walicki (IFiS). Recenzenci: prof. B. Skarga (IFiS), doc.
S. Treugutt (IBL). Instytut Filozofii i Socjologii PAN, 1975.

1V’ie jest to praca o Stowackim, lecz o polskim modernizmie: formacji
l intelektualno-artystycznej, ktéra na przetomie XIX i XX wieku mani-
festowala sie w literaturze i publicystyce, a w ktérej samookresélaniu za-
sadniczg funkcje pelnilo odwotanie do tradycji romantycznej.

Traktujgc o istotnym elemencie modernistycznego neoromantyzmu, ja-
kim jest kult Stowackiego, praca nie ma ambicji stworzenia peilnej doku-
mentacji tematu. Zamiarem autorki byta rekonstrukcja modelowych odmian
$wiatopogladu epoki, z wyeksponowaniem momentéw, w ktérych nastgpila
asymilacja pogladéw romantycznego poety. Wydaje sie, ze taki zabieg
pozwala odpowiedzieé na dwa istotne pytania: jakie tredci filozofii Sto-
wackiego sprawily, ze byl on szczegélnie bliski modernistycznym pisa-
rzom?, oraz — do czego shuzg i jakim przemianom ulegly watki roman-
tycznego $wiatopogladu po wilaczeniu w odmienng calo$é intelektualng? Mi-
mo réinic w problematyce, z ktérg laczono treéci filozoficzne pism Sto-
wackiego, istnieje staly zespdl zagadnient wyeksponowanych w recepcji
pogladéw autora "Krdla=Ducha". Sg to zagadnienia indywidualizmu, czynu
metafizycznego i charyzmy. Wyrdinione trzy propozycje rozwiqzan tych
probleméw sg zarazem trzema réznymi sposobami interpretacji twérczodci
Stowackiego, a z kolei sposéb interpretacji stluzy do wskazania we-
wnetrznego zréznicowania $wiatopoglgdu epoki.

Cze$¢ 1 dotyczy recepcji twérczodci Slowackiego w kregu pisarzy
uprawiajacych refleksje nad sztukg i uznajgcych te refleksje¢ za naczelne
zagadnienie filozofii (m.in. S. Przybyszewski, J. Zutawski, 1 Matu-
szewski). Zrekonstruowana w tej czeéci pracy historiozoficzna i episte-
mologiczna refleksja "wielbicieli sztuki” jest zarazem afirmacja sztuki
jako dziedziny istotnego postepu i wiedzy syntetycznej. Przypisujac ar-
tyécie uprzywilejowang funkcje dziejotwérczg i zdolno$ci poznawcze, eks-
ponuje jednoczeénie Slowackiego -~ ewolucyjny fenomen w dziejach kultury
duchowej, rewelatora wiedzy intuicyjnej i twérce doskonalej syntezy ar-
tystycznej.

Szczegblowe analizy recepcji "filozofii genezyjskiej” i indywidualis-
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tycznej etyki Kréla-Ducha dowodza, ze powolanie Slowackiego na patrona
"nowej sztuki" nie wyczerpuje sie¢ w problematyce estetycznej. Roman-
tyczny aktywizm wyzyskany zostaje do sformulowania swoistej "filozofii
artysty", do zbudowania modelu osobowodci twdrczej, okredlenia jej
wladciwodci immanentnych i sytuacji spolecznej. Modernistyczny mit ar-
tysty asymiluje tredci filozofii Stowackiego dla ukonstytuowania etosu he-
roicznego, wspdlnego calej omawianej formacji - tyle, ze wszystkie istot-
ne jej problemy rozwigzuje na terenie sztuki. Prawdziwa twérczoéé, wie-
dza istotna, postgp - utozsamiane sy 2z dzialalnoscia artysty-geniusza,
a czyn artystyczny uznany zostaje za jedyny czyn warto$ciotwérczy - za-
razem indywidualny, narodowy i metafizyczny.

Dwie nastepne czes$ci pracy przedstawiajg interpretacje filozofii Sto-
wackiego w tych kregach my$li modernistycznej, ktére postugiwaly sie
rozszerzonym poje¢ciem czynu metafizycznego, wigzgc je z kategoria zycia
i narodu.

Cze$é druga traktuje o nurcie filozofii prometejskiej, ktérego egzem-
plifikacje stanowi tutaj twérczodé T. Miciniskiego. Rekonstruujgc filozo-
ficzne podstawy wielogatunkowej twérczoéci tego pisarza, autorka prébu-
je okreséli¢ funkcje, jakg pelni w niej metafizyka romantyczna, traktowa-
na w kategoriach "mitologii twérczej". Interpretacja filozofii Stowackiego
analizowana jest na trzech poziomach konstytutywnych dla $wiatopogladu
Micifiskiego: jako 1) mit lucyferyczny, 2) metafizyka hipotetyczna, 3) ety-
ka projektujaca. Heroistyczna metafizyka Stowackiego wykorzystana zo-
stala przez Micifiskiego wladnie dla przezwyciezenia antynomii uznanych
za wieczne i tragiczne przez wielbicieli Sztuki-Absolutu, ktérzy powoly-
wali sie na te same autorytety filozoficzne. Opis podjgtej przez Micin-
skiego préby pogodzenia sprzecznodci tkwigcych w poznaniu i w bycie
samym (préby, ktérej stuzy bergsonowski witalizm, nietzscheatiski indy-
widualizm i romantyczna teleo\logia) wskazuje jednoczeénie na konsekwen-
cje interpretacji metafizyki Slowackiego jako "mitologii twérczej", kon-
sekwencje rozbicia romantycznej ewolucji spirytualnej na tragiczng filozo-
fie czlowieka i heroiczny mit projektujacy.

Trzecia cze$§é pracy podwiecona jest recepcji filozofii Stowackiego
w kregu modernistycznego mesjanizmu. Dotyczy ona gléwnie pogladéw
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W, Lutostawskiego, ktéry - wbrew tendencjom '"filozofii narodowej" tej
epoki, odwolujacej sie gléwnie do twérczodci Mickiewicza - Zrédel wlas-
nego mesjanizmu szukal w pismach Stowackiego. Przedstawiona tu zostala
na wstepie ewolucja monadologii Lutostawskiego, zakorficzona sformulowa-
niem jego spirytualistycznej i pluralistycznej metafizyki jako "polskiego
pogladu na Swiat". Interpretacja filozofii Stowackiego, kreowanego na na-
rodowego proroka, skupiona jest wokdl trzech zespoléw probleméw, ktére
Lutostawski uwazat za kluczowe w metafizyce romantycznej i wlasnej. Sg
to: 1) teoria ewolucji spirytualnej, 2) ideat moraluy czlowieka i obywa-
tela, 3) metafizyczna koncepcja narodu,

Przedstawiajgc mesjanistyczng strukture historiozofii Lutostawskiego
i jej romantyczne inspiracje, autorka wskazuje zarazem na paradoksalne
konsekwencje zastosowania romantycznej idei czynu, twérczo$ci i "hie-
rarchii z ducha" w szczegblowej utopii spolecznej i w projektowanej ety-
ce narodowej.

Zakoniczenie pracy sygnalizuje dwa ujécia mtodopolskich polemik
o "Kréla-Ducha": w $wiatopogladzie poznatfiskiego "Zdroju", w ktérym
koficzy swdj zywot modernistyczny mit artysty, oraz w filozofii czynu
Brzozowskiego, bedacej zarazem kontynuacjg i negacjag modernistycznego

neoromantyzmu.

Krystyna Galon - Kurkowa: ROMANTYZM ROSYJSKI W POL-
SKICH KONCEPCJACH HISTORYCZNOLITERACKICH DO ROKU 1939.
Promotor: prof. M. Jakébiec (UWr.), Recenzenci: doc. B. Galster
(UAM), doc. F. Sielicki (UWr,), Uniwersytet Wroctawski, 1975.

Z a podstawe zawartych w pracy rozwazaf® przyjeto nieustajgce zain-

teresowanie humanistyki zagadnieniami teorii i historii romantyzmu.
Teza o glebokiej kontrowersyjnoéci tego pojecia ujawnia sie szczegdlnie
w odniesieniu do romantyzmu rosyjskiego. Problem ten, dyskutowany sze-
roko na gruncie radzieckim w ciggu ostatniego dziesigciolecia, doczekal
si¢ opracowan i w polskich badaniach rusycystycznych analogicznego o-

kresu. Mimo ich niewielkiej liczby, mozna jednak méwié o wspélczesnym
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polskim spojrzeniu na romantyzm rosyjski jako o ujeciu oryginalnym i od-
rebnym, Odrebno$é ta wyraza sie w rozlozeniu gléwnych akcentéw,
w chronologii, wreszcie w sposobie interpretacji twérczodci najwybitniej-
szych poetéw i pisarzy doby romantyzmu w Rosji. Wigze sie ona takze
ze specyfikqa wypracowanej w ciggu calego stulecia polskiej teorii roman-
tyzmu, przy tym uwarunkowana jest $wiadomo$cig wagi wielkiej literatury
romantycznej na gruncie polskim. W zestawieniu z przekonaniem o od-
rebnodci drég rozwojowych Rosji i jej literatury, jej nieporéwnywalnosci
z jakimkolwiek modelem europejskim, prowadzi to wspélczesnych rusycy-
stéw polskich do konstatacji daleko idgcej wzglednosci pojecia romantyzmu
w odniesieniu do literatury rosyjskiej.

Zadanie autorki polegalo wiec na odnalezieniu przyczyn tego stanu
rzeczy, tkwigcych gteboko w historii polsko-rosyjskich kontaktéw kultu-
ralnych i literackich., W rozprawie podano przeglad reprezentowanych o-
pinii polskich o rosyjskiej literaturze romantycznej, poczynajac od kon-
cepcji Mickiewiczowskiej az po sady formulowane w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym. Podzial materialu oparto na periodyzacji polsko-rosyjskich
stosunkéw literackich, ktérych poszczegdlne fazy wyznaczone zostaly wy-
darzeniami historycznymi.

W rozdziale 1 zreferowano podstawowa dla rusycystyki polskiej opinie
Mickiewicza o literaturze romantycznej w Rosji. Okres jej rozkwitu wig-
zal sie dla polskiego poety przede wszystkim 2z nazwiskiem Puszkina,
Fakt ten, szeroko niegdy$ dyskutowany, nabiera szczegélnego znaczenia
w $wietle wielkiej syntezy historiozoficznej, jakg stanowia wyklady pa-
ryskie Mickiewicza o literaturach slowiariskich. Dominujgca w tej synte-
zie idea wolnosci rozcigga sie w sposéb oczywisty na interpretacjg zna-
nej i bliskiej poecie literatury epoki puszkinowskiej. Dlatego tez rozkwit
tej literatury wigze sie w ujeciu Mickiewicza z atmosferg pigciolecia po-
przedzajgcego powstanie dekabrystéw, ktérego bezwzgledne zdlawienie
przez witadze carskie kladzie, zdaniem poety, kres jej wielkosci.

Kolejnym zagadnieniem poruszonym w rozdziale 1 jest stosunek do ro-
mantyzmu rosyjskiego Michala Grabowskiego. Koncepcje tego czotowego
wéwczas krytyka krajowego, pozostajace dlugo w cieniu wizji mickiewi-

czowskich, wykazuja jeszcze jeden rys charakterystyczny dla polskiego
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spojrzenia na rosyjska literature romantyczng: rusycystyczne wystgpienia
Grabowskiego cechuje dazenie do korzystania z dos$wiadczen literatury
rosyjskiej. Dotyczy to zwlaszcza zasadniczego zagadnienia epoki, tj. po-
szukiwania narodowego oblicza literatury, ktéry to problem stanowi o$
rozwazann badacza. Literatura rosyjska, z Puszkinem na czele, stanowi
w tym ujeciu wzorzec godny, zdaniem Grabowskiego, zalecenia twétrcom
polskim,

Rozdzial 11 pracy nosi tytut "Ogdlne wujecia romantyzmu rosyjskiego
w krytyce polskiej drugiej poltowy XIX wieku i poczgtkéw wieku XX", Ra-
my czasowe zawartego tu materiatu zamykajg sie w granicach dwéch prze-
lomowych w -dziejach stosunkéw polsko-rosyjskich dat: 1863-1918, Pierw-
sza z nich, stanowigca kres wielkiej epoki romantyzmu polskiego, przy-
nosi zasadniczy przelom w stosunku Polakéw do literatury rosyjskiej. Jak
nigdy dotad, widoczna jest w tym okresie tendencja do konfrontacji tej
literatury z rodzimym dorobkiem literackim minionej epoki. Wynika to
z wladciwego pozytywizmowi polskiemu przekonania o donioslto$ci i nie-
powtarzalnosdci polskiej literatury romantycznej. Motyw ten widoczny jest
szczegdllnie w pracach czolowych przedstawicieli rusycystyki polskiej
okresu: Wtodzimierza Spasowicza i Jézefa Tretiaka. 1 tu takze zasadni-
czym kryterium wartosciujgacym jest zagadnienie wolnosci, lezace u pod-
staw romantyzmu polskiego. Nieadekwatnosé motywéw i tendencji obu réw-
nolegle rozwijajgcych sie literatur prowadzi autoréw do pesymistycznej
oceny rosyjskiego procesu literackiego. Linie te kontynuowaé bedzie
u progu XX wieku Marian Zdziechowski, sprowadzajacy zagadnienie
(gtéwnie pod wplywem Wiodzimierza Sotowiowa) na grunt etyki.

Nurt publicystyczny, dominujacy w XIX-wiecznej rusycystyce polskiej,
znajdzie podsumowanie w nielicznych, lecz wazkich wypowiedziach Stani-
stawa Brzozowskiego o rosyjskiej literaturze romantycznej. 1 tu raz
jeszcze powraca charakterystyczny dla sqdéw polskich motyw wolno$ci,
aktywnos$ci spolecznej - jako gléwnej sily literatury rosyjskiej, przeciw-
stawionej przez autora '"Legendy Mlodej Polski" marazmowi, jakiemu ule-
glo spoleczeristwo polskie.

Dwudziestolecie migedzywojenne, oméwione w rozdziale III, przynosi

pierwsze préby akademickiego, pozbawionege dawnych namietnosci spoj-
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rzenia na rosyjska literature romantyczng. Sprawa wagi pierwszorzednej
jest kwestia metodologii. W rusycystyce miedzywojennej $cieraja sie dwie
zasadnicze tendencje: tradycyjnej metodzie, wywodzgcej sie z estetyki
i krytyki pozytywistycznej, przeciwstawia sie nowe w warunkach polskich
spojrzenie, uksztaltowane pod wyraZnym wplywem rosyjskiej szkoty for-
malnej. W kregu metodologii tradycyjnej pozostaje Aleksander Briickner.
Jego stosunek do romantyzmu rosyjskiego nacechowany jest skrajnym scep-
tycyzmem. W znacznym stopniu podziela go takze Waclaw Lednicki, uj-
mujacy literature epoki puszkinowskiej jako ukoronowanie dorobku rosyj-
skiego wieku XVIII. Odmienne od poprzednich propozycje w zakresie
chronologii pradu wysuwa jednoczeénie Rafat Marceli Bllith - przesuwa-
jacy dolng jego granice na ckres dzialalno$ci moskiewskich lubomudréw.
W uzasadnieniu swego pogladu wychodzi on wszakze z przestanek z grun-
tu subiektywnych, uwarunkowanych specyficznym $wiatopogladem, podajac
argumentacje nie do przyjecia ze stanowiska wspdlczesnego.

Zasadnicze novum w badaniach rusycystycznych w Polsce migedzywo-
jennej wystapi w pracach krytykéw zwiazanych z tradycjg rosyjskiej szko-
ly formalnej. Zaréwno wiec u Karola Wiktora Zawodzinskiego, jak
u Czestawa Zgorzelskiege widzimy dgzenia do ujecia rosyjskiej literatu-
ry romantycznej w kategoriach historii formy poetyckiej. Prowadzi to do
przemieszczenia zasadniczych akcentéw i do znacznego rozszerzenia tra-

dycyjnego kregu poszukiwan.

Ludwika Jazukiewicz - Osetkowska: FIODOR DOSTOJEW SKI
W LITERATURZE POLSKIE] NA PRZELIOMIE XIX i XX WIEKU. Pro-
motor: doc. B. Bialckozowicz (Zaki. Stow. PAN). Recenzenci: prof.
M. Jakébiec (UWr.), doc. T. Pozniak (UWr.). Zaklad Stowianoznawstwa
Polskiej Akademii Nauk, 1975.

prawa zwigzkdédw twérczosSci Dostojewskiego z kulturg polska stanowi
nie tylko jedno z koronnych zagadnien w dziejach polsko-rosyjskich

stosunkéw kulturalnych, lecz ma réwniez niebagatelne znaczenie w zgle-
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bianiu procesu rozwoju literatury i sztuki wspélczesnej w aspekcie teo-
retyczno- i historycznoliterackim,

Temat wejdcia dziedzictwa Dostojewskiego do literatury polskiej nie
byt dotychczas podejmowany przez badaczy w formie analityczno-synte-
tycznej. Jedynie okresowi poczgtkowemu historii recepcji Dostojewskiego
w Polsce (chodzi tu o przelom XIX i XX wieku i lata miedzywojenne) po-
$wiecono kilka prac w formie przegladédw krytycznych i przyczynkéw pro-
blemowych, gléwnie o charakterze postulatywnym. W istocie zaséb stanu
badan ogranicza sie do przedstawienia recepcji zewnetrznej pisarza
w Polsce w wymienionym okresie, poniewaz o zwigzkach glebszych trak-
tuje zaledwie pare przyczynkéw szczegdélowych do tego tematu.

W Swietle zatem zastanego podloza wynikéw badah nad tym obszernym,
wieloprogramowym,. poglebiajgcym sie historycznie zagadnieniem wylonila
si¢ konieczno$¢ wyboru odpowiedniego obszaru materialowego i selekcji
problematyki pod katem mozliwo$ci skoncentrowania uwagi na najwazniej-
szych i réwnoczednie korespondujacych 2z twérczodcig Dostojewskiego
zjawiskach literatury polskiej przetomu XIX i XX stulecia celem poddania
ich mozliwie gruntownej analizie implikujacej konkluzje natury syntetycz-
nej.

Studia nad materialem Zrédlowym i przemys$lenia reperkusji badaw-
czych podyktowaly wybdr spo$réd mnéstwa i bogactwa indywidualno$ci
epoki neoromantycznej Stanistawa Brzozowskiego i Stefana Zeromskiego
oraz uwarunkowaly obranie ich wlasnie twérczoéci za przedmiot szczegé-
towych dociekan. Na wyréinienie tych dwéch - tak odmiennych - my$li-
cieli i artystéw zlozylo sie wiele istétnych przestanek i przyczyn,a prze-
de wszystkim to,:ze odegrali znaczgcg role w procesie rozwoju kultury
polskiej i stosunkéw kulturalnych polsko-rosyjskich. Stanistaw Brzozow-
ski, -wystepujacy w roli odwainego i konsekwentnego mediatora w kwestii:
Dostojewski i Polacy, pierwszy w literaturze polskiej podjql rewizje in-
terpretacji twérczosci autora "Biesédw" przyjetej na gruncie polskim oraz
ujawnil zasadnicze nowatorstwo ideowo-artystyczne jego dziela i range
w literaturze rosyjskiej i §wiatowej. Nadto pioniersko wskazal na zna-
mienne powiqzania i réznice dziela Dostojewskiego i Zeromskiego, od-
slaniajac zarazem szersze afiliacje modernizmu polskiego i rosyjskiego,

powstale nie bez udziatu odkryé twércy "Sobowtéra".
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Twérczoéé Stefana Zeromskiego zdradza réwniez filiacje z dziedzic-
twem Dostojewskiego. Ponadto reinterpretacje i transformacje literackie
tych wladnie.filiacji nie tylko wyrdzniajg sie dtugotrwalym zasiggiem cza-
sowym W naszej literaturze, :lecz i rozlegla skalg problematyki. Za od-
daniem prymatu Zeromskiemu przemawiat réwniez fakt, Ze reprezentuje
on kierunek narracyjnej prozy realistycznej, Zwaziywszy za$, Ze estety-
ka modernizmu przyczynila sie w duzej mierze do wzmozonej fascynacji
dokonaniami Dostojewskiego twércéw powiedci personalistycznej i 2e nie-
wiele jest prac po§wieconych zbadaniu jego wplywu na sztuke realistycze
ng tego okresu, zglebienie koneksji Zeromskiego z autorem "Braci Kae
ramazow" nabiera szczegélnej wagi.

Powyzsze spostrzezenia zadecydowaly o naczelnej tezie rozprawy =
istnieniu wielorakich i trwalych zwigzkéw twérczoéci Dostojewskiego z li-
teraturg polskg przetomu XIX i XX wieku, a w konsekwencji o ich histo-
rycznym rozwoju, uwarunkowanym zjawiskami kulturowymi w szerokim ro-
zumieniu tego stowa. Teza ta przedstawiona zostala zgodnie z wymogami
wspéblczesnej komparatystyki, tzn, w oparciu o analize wzajemnie sprze-
tonych zwigzkéw kontaktowo-genetycznych 1 historycznotypologicznych
twérczoéci Dostojewskiego z wybranymi pisarzami polskimi, przy réwnos
czesnym uwzglednieniu przenikajacych sie plaszczyzn: historyczno-spo-
tecznej i socjologicznej, estetycznoliterackiej, psychologiczno-kulturowej
i filozoficznej.

W pracy zostaly wyodrebnione dwie gléwne czedci, zbudowane z dwu
rozdzialéw, W pierwszych rozdzialach obu cze$ci, zatytulowanych "Fio=-
dor Dostojewski w interpretacji krytycznej i filozoficznej Stanistawa
Brzozowskiego" oraz "Postawa Stefana Zeromskiego wobec Fiodora Do-
stojewskiego i stosunek do jego twérczodci", zostala przeprowadzona a-
naliza bezpodrednich wypowiedzi pisarzy polskich o autorze "Mtlodzika",
zawartych gléwnie w korespondencji, materialach autobiograficznych, pu-
blicystyce i pracach krytycznoliterackich. Interpretacja wyznani obydwu
pisarzy dowodzi ich autentycznego glebokiego zainteresowania twérczodcig
Dostojewskiego i literaturg rosyjskq. Dwa pozostale rozdzialy, jak za=
powiadajg tytuly: "Zwigqzki twérczo$ci artystycznej Stanistawa Brzozowe
skiego z dziedzictwem Fiodora Dostojewskiego" i "Dostojewski w recepeji
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artystycznej Stefana Zeromskiego", unaoczniaja réznorodne typy powia-
zaft pisarza rosyjskiego ze sztukg pisarskg autoréw "Plomieni” i "Ludzi
bezdomnych"., Nieodlgczna introdukcje tych dwu zasadniczych rozdzialéw
stanowi "Wstep", ktéry zawiera charakterystyke stosunku spolteczeiistwa
polskiego do Dostojewskiego w momencie wzrostu zainteresowania Zerom-
skiego i Brzozowskiego jego twérczodcig oraz ujawnia Zrédla i osobliwg
zlozonos¢ tego stosunku, jak i postepujgce historycznie zmiany - wiodgce
od wrogosci ku fascynacji. Podobna niejedrnorodno$é uwidacznia sie w sto-
sunku Brzozowskiego i Zeromskiego do autora "Wspomnienn z domu umar-
lych" - obok dezaprobaty dla jego pogladéw ideologicznych, gloszonych
w pracach publicystycznych, wylania sie i utwierdza wuznanie dla jego
sztuki pisarskiej, ktére znajduje potwierdzenie nie tylko w bezpodrednich
oéwiadczeniach obydwu pisai'zy, ale co wazniejsze, wyraza si¢ w zaadap-
towaniu przez nich istotnych zasad artystycznego ujecia $wiata Dostojew-
skiego.

Analiza bowiem powiedci Brzozowskiego i Zeromskiego, poparta prze-
$§ledzeniem rozwoju ich drogi pisarskiej, nasuwa konkluzje, Ze twérczosd
Dostojewskiego stanowila wazne Zrdédio twdrczej inspiracji dla ich wtas-
nych artystycznych poczynan i rozwigzai w plaszczyZnie poetyki. Spo-
$réd kompleksu zwigzkéw zachodzacych pomiedzy twérczodciq tych pisa-
rzy trzeba przede wszystkim wskazaé na stymulujacg role takich regut
formotwérczych - odkrywczo zastosowanych przez Dostojewskiego ~ jak
zasada dominanty samowiedzy bohatera oraz zasada dialogowego kontaktu
pomiedzy bohaterami powie$ci, autorem i narratorem, Zastosowanie tych
zasad przez Brzozowskiego i Zeromskiego w funkcji regut formotwdérczych
uwarunkowato, z kolei, pokrewienistwo 2z typem powiedci skonstruowanej
przez Dostojewskiego, tzw. powiedci~— dyskusji ideowej czy powiedci
o idei, ktérg z pozycji teoretycznej we wspdlczesnej nauce o literaturze
klasyfikuje sie do rzedu powie$ci polifonicznej. U Brzozowskiego te poli-
lifoniczne elementy konstrukcji powiedciowej zostaly spozytkowane juz
w "Plomieniach", u Zeromskiego zaé§ w bardziej znacznych rozmiarach
przejawily sie w "Dziejach grzechu", a najpelniej, najdobitniej wyrazilty
si¢ w "Przedwio$niu". Pionierskie zastosowanie tych zasad poetyki na

gruncie polskim uwarunkowalo, z jednej strony, wylonienie sie zjawiska
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"brzozowszczyzny" i "Zeromszczyzny", a z drugiej -~ wywolalo szereg
nieporozumienl i sprzecznosci interpretacyjnych.

Oczywidcie zwiazki Brzozowskiego i Zeromskiego z Dostojewskim by-
ty konsekwencjgq nie tyle powinowactwa z wyboru, ile raczej wyboru z po-
winowactwa, gdyz mamy tu do czynienia z trzema wybitnymi indywidual-
noéciami twérczymi, o ktérych pokrewieristwie zadecydowal caly zespét
czynnikéw wevwmetrznych i zewnetrznych, a wiec zaréwno ich predyspo-
zycje psychiczne i etyczne, potencje twércze, jak znamienne dla ich epo-
ki determinanty zjawisk spoleczno-historycznych i kulturowo-estetycz-
nych. Stad tez, obok powstalych zbieznoéci w sferze norm poetyckich pi-
sarzy polskich i pisarza rosyjskiego, istniejg i poglebiaja sie zasadnicze
réznice. W szczegbélnoéci u Zeromskiego te genetyczno-typologiczne po-
wigzania z Dostojewskim przejawiajg sie w formie silnie przeksztalconej,
mocno zindywidualizowanej osobowo$cia wielkiego artysty i $wiadomym
aktem woli samodzielnego mys$liciela, Takie przekonanie nasuwa analiza
rozleglej skali zwigzkéw twércy "Popiotéw" 2z Dostojewskim, bytujacych
w sferze formalnej i ideowej, ktére dzieki tej wlasciwo$ci stwarzajg
przestanki nowych propozycji i zadari dla badar genologicznych i histo-
rycznoliterackich. W sferze poetyki na baczng uwage zasluguja rysujace
sie zwigzki wewnetrzne w zakresie architektoniki powiedci, zasad jej
kompozycji, typu bohatera - inteligentnego proletariusza, czlowieka idei,
i sposobu jego konstruowania, sposobu prowadzenia narracji, a zwlaszcza
wladciwodci i funkcji mowy pozornie zaleznej i monologu wewnetrznego,
Zwigzki formalne u Zeromskiego przybieraja nie tylko postaé paraleliz-
méw, analogii, ale i wszelkiego rodzaju transformacji, az po inwersjg
i parodie, i przenosza sie na plaszczyzne ideowa, ujawniajac sie giéw-
nie w postawionych problemach filozoficznych, etycznych, psychologicz-
nych, spolecznych i historiozoficznych.

Zasadnicze nowatorstwo poetyki Zeromskiego w ogélnym jej caloksztal-
cie nie zostalo dotad.zbadane w aspekcie teoretycznym, Wydaje sie, ze
konstruktywnego klucza do glebokiego odczytania sztuki poetyckiej twércy
"Walki z szatanem" dostarczajgq w duzej mierze wlasnie jego zwigzki
z dokonaniami Dostojewskiego, potraktowane w funkcji inspirujacego sty-

mulatora artystycznego, zaaprobowanego przez osobowo$é pisarska Ze-
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romskiego i roznieconego zewnetrznymi warunkami kulturowymi. Wszak
analogicznie do Dostojewskiego, inicjatora "dostojewszczyzny" -~ sprowo-
kowanej wlasciwo$ciami poetyki jego dziela - Zeromski stworzyl zjawisko
podobnie zlozone i wieloaspektowe -~ "Zeromszczyzng", ktérej geneza
tkwila bezsprzecznie w dziele Dostojewskiego i ktéra przyczynila sie do
wychowania calego zastepu uczniéw i nasladowcéw w literaturze polskiej.
Filiacje Brzozowskiego i Zeromskiego 2z Dostojewskim nie byly zja-
wiskiem przypadkowym sni wyjatkowym w literaturze polskiej na przelo-
mie XIX i XX wieku. Sprawe te przedstawiono szerzej w "Uwagach koii-
cowych" pracy, konkludujgc, iz zwiazki 2z autorem "Braci Karamazow"
obserwujemy i u pisarzy pozytywistéw, i u wigkszo$ci neoromantykéw
polskich. Trzy fundamentalne cechy neoromantyzmu polskiego: indywidua-
lizm jako postawa zyciowa, mistycyzm jako wyraz duchowy i symbolizm
jako $rodek ekspresji pisarskiej - mialy niewatpliwie wiele punktéw
stycznych z odkryciami artystycznymi Dostojewskiego, ktéry pierwszy
w literaturze w sposéb wysoce przenikliwy i w oryginalnej formie zo-
brazowal postepujgce przemiany kulturowe i spoleczno-historyczne, za-
poczatkowujgc tym samym nowg epoke w dziejach powieéci., 1 te wlasdnie
odkrycia ideowo-artystyczne wielkiego formatu znalazly oddZwiek i czynne
poparcie wéréd wybitnych przedstawicieli sztuki polskiej XX wieku,

Maria Jedrychowska: WCZESNA PROZA JAROSLAWA IWASZKIE-
WICZA. Promotor: prof. W. Danek (WSP Krakéw). Recenzenci: prof.
K. Wyka (UJ]), doc. B. Faron (WSP Krakéw). Wyzsza Szkota Pedago-

giczna w Krakowie, 1974.

Rozprawa dotyczy utwordw pisanych w latach 1916-1924, a wydawa-

nych od 1920-1925 r., Przedmiotem analiz sa wigc nastepujgce po-
zycje: "Ucieczka do Bagdadu", "Legendy", "Gody jesienne", "Demeter",
"Zenobia Palmura”, "Siedem bogatych miast nieémiertelnego Koécieja",
"Wieczér u Abdona" - zebrane w tomie "Proza poetycka", oraz powiesci
"Hilary, syn buchaltera" i "Ksiezyc wschodzi".

Utwory te, traktowane na prawach dokumentu historycznoliterackiego,
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nie byly do tej pory obiektem osobnej refleksji badawczej, mimo niezwykle
bogatej i znaczonej wieloma autorytetami polonistycznymi literatury przed-
miotu, Sqdze zatem, Ze pokazanie, w jaki sposéb autor "Sltawy i chwa-
ty" dochodzil do niekwestionowanej powagi artystycznej péiniejszych
dziel, usprawiedliwia zainteresowanie juveniliami twércy.

W pracy przyjetam hipoteze badawczg - idgc za sugestiami Kazimie-
rza Wyki ~ o meandrach szlaku pisarskiego Iwaszkiewicza w tych la-
tach, Zastosowana w rozprawie metoda polega mna analitycznym opisie
struktury kolejnych utworéw po to, by wykazaé elementy ewolucji warszta-
towej. A oto, jak prezentuje sie tok rozumowania w kazdym z o$miu roz-
dzialéw:

1. "Ucieczka do Bagdadu" jest stylizacja na odlegly od &éwczesnej
praktyki prozatorskiej gatunek - romans przygodowo-milosny. Stylizator-
skie zabiegl Iwaszkiewicza lgcza sie tylez z oddaleniem czasowym opisy-
wanych faktéw, co z typowg dla modernizmu fascynacjq egzotyky, réwniez
przestrzennsg, wyniklg z urieczenia kulturg kresowo-orientalna. Schemat
romansu, $ciéle zespolony z porzadkiem poetyckim utworu, ilustruje cen-
tralny motyw: szukanie milo$ci, poezji, prawa do tesknoty, w efekcie
eskapizm artystéw, Owej modernistycznej problematyce stuzy celowo upo-
etyczniony, bogaty jezyk, waloryzacja obrazowa, znaczeniowa i brzmie-
niowa tekstu, wreszcie dialogi, pomy$lane jako suwerenne jednostki kom-
pozycyjne, w ktérych mozna dostrzec inspiracje Platona i Oskara Wilde’a.

II. Trzy "Legendy" moga stanowié doskonaly przyklad reinterpretacji
ogéinie aprobowanych ustaleh, stajac sie wzorem hagiograficzno$ci dwu-
znacznej. Tendencje te, wraz z kultem pigkna i przeszitosdci, ktérym pa-
tronujq Wilde, Ruskin i Wagner, sg odbiciem modernistycznych dylema-
téw, skupionych wokél pojeé piekna, milodci, sztuki, zycia i $mierci.
"Legendy", bedgc wielce wymownym dowodem mozliwoéci warsztatowych
mlodego Iwaszkiewicza, zapowiadajg réwnoczeénie tak charakterystyczne
dla jego twérczodci "powroty tematéw",

III. "Gody jesienne" i "bemeter" sa holdem zlozonym Juliuszowi Sto-
wackiemu, W "Godach jesiennych" lwaszkiewicz uczynil aluzje literacks
podstawowym $rodkiem artystycznym organizujgcym rzeczywisto$é przed-
stawiong we wszystkich aspektach. Stad nawigzanie do szczegéléw bio-
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grafii Stowackiego poprzez my$li, rozmowy, fakty, zwigzane 2z zyciem
prezentowanych postaci; stad trafna imitacja sztuki epistolarnej poety
w "Dodatku", bedacym puenta znaczeniowg i kompozycyjng utworu,
Gesto$é filozoficznych, mitologicznych i literackich nawarstwienl pozwala
méwié¢ o zwigzkach tej niewielkiej rozmiarami prozy z mistycyzmem "Ge-
nezis z Ducha" i "Kréla=Ducha", wykladem anamnezy Platofiskiej, z Pi-
tagorejsks teorig "wiecznych powrotéw wszechrzeczy", indyjskim zjedno-
czeniem z wszechbytem, wreszcie z antycznym kultem dionizyjskim.

"Demeter", pomy$lana jako pastisz ikonografii rokokowej (Watteau)
i neoromantycznej (BBcklin), w stylu przypomina "zabawy" literackie par-
nasistéw rosyjskich. Przez wizyjng scene misteryjnego ptaczu Demeter,
przekazanego jezykiem staropolskich lamentéw, oraz monolog "brata Ju-
liusza" stanowi kontaminacje¢ helleriskiej idei nastepstw zgondw i narodzin
z mistycyzmem i mesjanizmem romantycznym. Wydaje sie ponadto auto-
ironicznym rozstaniem autora "Oktostychéw" z parnasistowskim epizodem
wlasnej twérczodei.

IV, "Zenobia Palmura", ksigzkowy debiut Iwaszkiewicza, jest dowo-
dem kolejnych poszukiwan ideowo-warsztatowych mlodego twércy. Mozna
ten utwér interpretowaé jako bunt przeciw zbanalizowanemu pieknu (sad
R. Przybylskiego); przekazanie tej problematyki odbywa sie poprzez spe-
cyficzng heterogenicznoéé formalng. Stad swego rodzaju peknigcia gatun-
kowo-kompozycyjne, wynikajgce z ryzykownego polaczenia autobiografizmu
z sensacyjnoécig, z obdarzenia postaci poety wlasnym imieniem i nazwis-
kiem, z dezintegracji struktur podawczych, ktére mozna wigzaé i ze stra-
tegia dramaturgiczng, i prozatorsksg.

V. Parabola o "Siedmiu bogatych miastach nie$miertelnego Koscieja"
nawigzuje w warstwie fabularnej do rosyjskich i zachodnioeuropejskich
motywéw basdniowo-legendowych (Kaszczej, Ahasver, Sinobrody). Jest wy-
ktadem schopenhaueryzmu, stawia teze¢ o  absurdzie nieémiertelnosci
i "szczg$ciu niebytu". Modernistyczng apoteoze $mierci obrazujg wedréw-
ki Koécieja, jego zbrodnie i krajobrazy, ktére staly sie odbiciem rze-
czywistych i intuicyjnych wedréwek samego twércy. Widaé wyraZne zwigz-
ki z poetyka "Kasyd" i "Miast", pisanych wespél z Jerzym Rytardem.

VI, "Wieczér u Abdona" mozna okre$li¢ jako "romans z Czysta For-
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ma". Bardzo czytelne zwigzki zarédwno z filozofig, jak z programem este-
tycznym Stanistawa Ignacego Witkiewicza, zadecydowaly o pomy$le opisu
ekscesu erotycznego, owego "wieczoru u Abdona", ktéry stal sie dosko-
nalym przykladem przezycia Dziwno$ci Istnienia "w czysto 2zyciowych
przejawach". Zawazyly takZe na zdumiewajgcym splocie typowo ekspre-
sjonistycznej ekstazy z formistyczng konstrukcja. Stuzy temu préba wy-
korzystania wysoce skomplikowanej i kunsztownej formy fugi w doborze
i ukladzie materialu znaczeniowo-brzmieniowego. Stad refrenicznos$é
wszystkich plaszczyzn utworu, réwnoczesno$é przekazu "gloséw'" - ra-
cji bohateréw; stad préba wprowadzenia strumienia $wiadomos$ci.

Vil. "Hilary, syn buchaltera" - powie$é nie wznawiana od r. 1923,
jest nie tylko generalng krytyka tezy o antynomicznym charakterze sto-
sunku miedzy sztukg a zyciem, ale przede wszystkim przykladem okres$lo-
nego typu poszukiwand artystycznych. Jest godnym uwagi zapisem refleksji
poznawczo-ideowej wpisanej w utwér i skierowanej na utwér. Problema-
tyczna staje sie jej biograficznodé 1i autobiograficzno$l; skomplikowanie
kategorii narratora, sytuacji narracyjnej, konfesyjne wynurzenia o zna-
miennej dla twércy w tym okresie tonacji emocjonalnej prowadza do wnio-
sku, ze nieprzewidywalno$é rozwigzan narracyjnych i "rozjatrzenie for-
my" nie jest mozliwe do zinterpretowania w tradycyjnych ujeciach anali-
tycznych, Stad teza o autotematycznym charakterze powie$ci, o tworzeniu
pewnych zasad konstrukcyjnych po to, by je zanegowaé, by sprawdzié
ich no$noé$é poznawczo-ideowg. "Hilary" staje sie $wiadectwem penetra-
cji autologiczno-formalnej skierowanej na dzieto. Tym samym rzeczywis-
tym bohaterem utworu jest nie tyle "polski Lucjan de Rubempré" , co "ar-
tystyczna $wiadomo$é organizujgca”.

VIII. Miedzy "Hilarym, synem buchaltera" a powieSciag "Ksiezyc
wschodzi” dokonuje sie charakterystyczny przelom: "Ksiezyc" jest osta-
teczng konkluzja, lirycznym zwienczeniem miodziericzych poszukiwar
twérczych, a jednoczeénie pierwszg dojrzala powieécig. Przybylski o-
kresdlil ja jako "najwyzsze na gruncie polskim osiggniecie gatunku okre-
$lonego »le roman de l’adolescence< ", jako ilustracje dojrzewania mto-
dego artysty. Utwér lwaszkiewicza zasluguje na szczegdlng uwage z je-

szcze innych wzgledéw. Mozemy mdéwié bowiem o arcymistyfikacji gatun-
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ku. Znéw powstal romans przygodowo-milosny, tym razem tak wykorzy-
stany, by skompromitowaé romantyczno-modernistyczne stereotypy fabu-
larne, Ale nie tylko. Schemat romansu, nasycony aluzjami literackimi
i autobiograficznymi, staje sie formula oceny i osgdu filozoficzno-ideo-
wego pokolenia, Zwigzek koncepcji fabularnej ze "sprawg bohatera" uwy-
datnia potréjna motywacja statusu Antoniego. Antoni - artysta i intro-
wertyk -~ w niezwyczajny sposéb widzi i rozumie $wiat; stad stylizowana
poetycko$¢ przekazu, obrazowanie pojeé abstrakcyjnych, uwznio$lenie
stanéw bezdomno$ci duchowej. Wazniejszy wydaje sie¢ wszakze liryzm im-
manentny powie$ci, wynikly z jej autobiograficznego charakteru, z re-
konstrukcji mlodzieficzej wrazliwodci w widzeniu i przezywaniu Swiata
przez samego Iwaszkiewicza. Ujawnia sie w opisowo$ci dotyczacej gldw-
nie realiéw obyczajowych i przyrody; tam autor nazwal swéj utwér "po-
wieécig o przedmiotach". Nobilitacja codziennoéci, szczegélu - to ta ce-
cha, ktéra dostrzezemy w calej pbéiniejszej twdérczo$ci Jarostawa lwasz-
kiewicza, bowiem "dla wielkiego zmyslowca rzeczywistoéé jest wielkim
pretekstem i wielky prawda - na réwnych prawach" (Wyka).

Wnioski wyptywajace z dokonanych analiz, a dotyczace artystyczno-
-ideowych determinant mlodzieiczych dokonan, mozna by ujaé nastepuja-
co: po pierwsze - Jarostaw lwaszkiewicz reprezentuje typ artysty, kté-
rego zwyklo sie okres$laé 'poeta doctus". Stad juvenilia - to $wiadectwo
edukacji intelektualnej ich autora, Stad tez sfera prywatnosci, zyciowych
do$wiadczeni, jest w tym okresie tozsama z asymilacjg wartodci literac-
kich, muzycznych, plastycznych oraz réznych poglgdéw estetyczno-filo-
zoficznych, Po drugie - juvenilia, jak réwniez "Ksiezyc wschodzi", na-
wigzujgc do mlodopolskiego synkretyzmu kulturowego, sg $wiadectwem
niezwykle inspirujacego wptywu zderzenia kultur §rédziemnomorskiej i Bi-
zancjum oraz atmosfery 6wczesnej Ukrainy, atmosfery wymarzonej dla
spelniel artystycznych. Czynniki te wplynely na traktowanie przez Iwasz-
kiewicza twérczos$ci jako dialogu z artystami réinych epok i kultur. Po-
twierdzenie znajdujemy kazdorazowo w poetyce danego utworu. Po trze-
cie - kategorie paraboli, alegorii, symbolu, zjawiska okreslane przez
Averbacha jako "myS$lenie figuralne", konieczne przy opisie wczesnej

prozy lwaszkiewicza, méwig o takim ogladzie $wiata przez autora, w kté-
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rym mozliwe jest, nawet przez bardzo odlegle skojarzenia, wykrywanie
modelowych sytuacji ludzkich.

Po czwarte -~ klopotliwa dla badacza lokalizacja historycznoliteracka
prozy mlodego Iwaszkiewicza wynika z faktu, ze réwiesnik skamandrytéw
nawigzuje przede wszystkim do modernizmu (problematyka, styl), ala
réwnoczeénie reaguje z niezwykla czujnoscig na rozmaite minione i aktu-
alne tendencje w literaturze i sztuce.

Taka rozmaito$¢ elementéw ideowo-warsztatowych u jednego autora
stawia zasadniczy warunek czytelnikowi, Wymaga pokrewnej pisarzowi
"obecnosci w kulturze", by mdgl widzie¢ we wczesnej prozie Jarostawa
Iwaszkiewicza co$ wiecej niz tylko dokument. Mianowicie, majgca racje
literackiego bytu, przedziwnie splatang, ale jednak autentyczng, zapo-

wiedZ pdiniejszego pisarstwa.

Janusz Kapusdcik: "WIADOMOSCI HISTORYCZNO-KRYTYCZNE"
]éZEFA MAKSYMILIANA OSSOLINSKIEGO. (KONTEKST KULTUROWY,
BUDOWA, ZNACZENIE). Promotor: doc. M. Straszewska (UW). Recen-
zenci: prof. Z. Libera (UW), doc. J. Starnawski (UL). Uniwersytet
Warszawski, 1973.

rzedmiotem rozprawy jest analiza wybranych probleméw, jakie dzi-

siejszemu czytelnikowi, zainteresowanemu dziejami badan literackich
w Polsce, narzuca lektura "Wiadomos$ci historyczno-krytycznych" J, M,
Ossolifiskiego., Dzielo tak charakterystyczne dla wczesnego etapu ksztal-
towania sie¢ tych bada® w Polsce, stworzone jeszcze w okresie O$wiece-
nia, a zarazem typowe dla porozbiorowego ruchu erudycyjno-historycz-
nego, imponujace rozlegloscia koncepcji (nie w pelni przeciez urzeczy-
wistnionej) i stanowigce zapomniang dzi$§ podwaline dla licznych péZniej-
szych prac o staropolskiej kulturze umyslowej, a przy tym dzieto, ktére
nigdy nie zostalo poddane gruntownej analizie - wydaje si¢ bezspornie
zastlugiwaé na takg problemows rekonstrukcje historyczng.

)
Caloéé pracy obejmuje siedem rozdzialéw, W&réd nich trzy pierwsze
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zwigzane sg z "Wiadomos$ciami" w sposéb posredni, cztery nastepne sku-
pione $Scidle wokét samego dzieta.

Pierwsze rozdzialy zmierzajg do ukazania tych wiadomos$ci o Ossolifi-
skim jako uczestniku ruchu umystowego i literackiego jego epoki, ktére
sag wazne dla poznania gleby macierzystej, z jakiej jego ksigzka wyrosta,
Na czolo wysuniety tu zostal rozdziat "Z dzialalno$ci spolteczno-nauko-
wej J. M. Ossoliiskiego”. Przypomina on trzy istotne momenty tej dzia-
lalnosci, z ktérych kazdy rzuca $wiatlo na zainteresowania uczonego
dziejami literatury i jezyka polskiego.

Kolejny rozdzial porusza zagadnienie: "J. M. Ossolifiski jako o$wie-
ceniowy teoretyk przekltadu", dotyczace tej, jednej z gléwnych, pasji in-
telektualnych pisarza, ktéra znalazla wyraz takize w "Wiadomosciach",
Rozdzial trzeci, "]J. M. Ossolifiski obrorficg Jerzego Samuela Bandtkiego",
dotyczy epizodu naukowej biografii fundatora, epizodu pozornie margine-
sowego dla naszych badaf, w gruncie rzeczy za$d $Scidle zwigzanego z o-
kresem narodzin nowoczeénie pojetej nauki o ksigzce. "Wiadomo$ci" réw-
niez sg $wiadectwem zainteresowania ich autora tg dyscypling.

Grupe druga rozpoczyna rozdziat IV, "Zza kulis wydawniczych » Wia-
domo$ci hi’storyczno-krytycznych@", w ktérym najobficiej wyzyskane zo-
staly nie znane dotychczas materialy Zrédlowe. Dwa rozdzialy nastepne
mozna traktowad jako centrum problemowe pracy. Jeden z nich, "Kon-
strukcja, metoda i zakres problemowy » Wiadomoscig" daje immanentny
opis dzieta i jego osobliwo$ci. Drugi, "W4réd pradéw epoki", wskazuje
na zakresy zwigzkéw postawy badawczej uczonego z calym systemem zain-
teresowar humanistycznych okresu,

Catoéé zamyka dosé szczegéblowa relacja: ' »Wiadomodci historyczno-
-krytyczne « przed sadem potomno$ci". W jej zakoriczeniu sformulowane
zostaly nie tylko wmioski rekapitulujgce stan i charakter dotychczaso-
wej wiedzy o "Wiadomos$ciach", ale i pewna obserwacja ogélniejsza, ty-
czgaca sie dzisiejszej naszej znajomos$ci rozwoju badad historycznolite-

rackich w Polsce.

Jakub Zdzistaw Lichafiski: ARTYZM PROZY LUKASZA GORNIC-
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KIEGO. Promotor: doc. J. Pelc (IBL). Recenzenci: doc. J. Rytel (UW),
doc. Z. Rynduch (UG). Uniwersytet Warszawski, 1975.

elem studium jest ukazanie, poprzez analize form pid$mienniczych wy-

zyskanych przez lukasza Gérmnickiego, stluszno$ci i dobrego umoty-
wowania powszechnego sadu o mistrzostwie jezykowym tego pisarza.
Jednoczesnie autor pragnal wykazaé, ze w dziele starosty tykocifskiego
zachodzi pelna koherencja miedzy res i verba.

Metoda badawcza przyjeta w pracy jest oparta na zmodyfikowanej te-
orii dziela literackiego Romana Ingardena. Modyfikacja polega na zasta-
pieniu warstwy brzmien klasycznej teorii polskiego fenomenologa warstwa
gramatyczno-retoryczng. Uzasadnienie takiej zamiany przedstawiono
w rozdziale 1: rozbudowanie teorii autora "Das literarische Kunstwerk"
wynikalo przede wszystkim z konieczno$ci takiej jej przebudowy, aby
mozna bylo stosowaé jg do analizy: 1° nie tylko dziet literackich, ale
i paraliterackich; 2° nie tylko dziel wspélczesnych, ale takze dawnych
(klasyczna teoria Ingardena nie mogla spelié obu tych postulatéw),

Prace otwiera "Calendarium", obejmujace nie tylko koleje zycia Lu-
kasza Gérnickiego i wazniejsze wydarzenia polityczne i kulturalne okre-
su, ale takze losy dziel pisarza po jego $mierci.

Rozdziat 1, "Proemium", podwiecony jest dwom zagadnieniom: omé-
wieniu stanu badan nad artyzmem prozy tukasza Gérnickiego oraz pre-
zentacji celéw i metod badawczych {(cze$ciowo wynikajacych z przedsta-
wionego stanu badari). Omawiajgc stan badai autor pracy dochodzi do
wnioskéw nastepujacych: sgd o mistrzostwie jezykowym starosty tykocin-
skiego to opinio communis; sad ten jednakie nie jest poparty analizami
i wypowiadajacy go badacze sporadycznie dokonuja jego egzemplifikaciji.
Stad tez wyniknely jasno cele pracy, mianowicie:

- zbadanie konstrukcji zdaniowych i okresowych;

- zbadanie figur, a przynajmniej podanie ich katalogu;

- zbadanie sposobdw argumentacji;

~ okreslenie charakterystycznego dla pisarza stylu czy tez styléw;

- okre$lenie inventio utworéw pisarza oraz podanie filozofemdéw i ich

hierarchii.
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Rozdziat 11, "Formy piSmiennicze wyzyskane przez Lukasza Gdrnic-
kiego", sklada si¢ z czterech cze$ci, W pierwszej zostaly wprowadzone
i zdefiniowane terminy: “piémiennictwo", "forma piémiennicza", "forma
literacka”, "forma paraliteracka", oraz podane kryterium podziatu tekstéw
pi$mienniczych na teksty literackie i teksty paraliterackje. "Forma" ro-
zumiana jest tu zgodnie z definicjg 1. Kanta ("Krytyka czystego rozumu")
poszerzong o usci$lenia R, Ingardena ("O formie i tredci dziela sztuki
literackiej"); definicje tekstu piémienniczego i jego charakterystyka zbli-
zone sy do definicji i charakterystyki tekstu pisanego. L. Zawadowskiego
("Lingwistyczna teoria jezyka").

W czeéci drugiej oméwiono formy literackie (dialog, tragedia, liryka
epicedialna) oraz formy paraliterackie (mowy, traktat filozoficzny, dzie-
o historiograficzne, traktat ortograficzny).

Sposréd form literackich tylko dialog budzi watpliwosci co do swej
"czystodci" genologiéznej. Opierajgc sie¢ jednak zaréwno na klasycznej
teorii retoryki (Arystoteles, Demetriusz, Diogenes-Laertios, Cycero,
Kwintylian), jak na badaniach pézniejszych (m.in. E, Stowacki, R. Hir-
zel, S. Skwarczyfiska), v czedci trzeciej rozdziatu stwierdzono, iz dia-
log literacki jest forma samoistng, wiecej, stanowi odrebny gatunek, a
nawet odmiane rodzajowa. Speculum - forma, do ktdérej zaliczany jest
powszechnie takze i "Dworzanin polski" - w wypadku dziela Gérnickiego
nie jest forma kompozycyjng utworu: jest nig bowiem wlasnie dialog;
"spekularne” cechy - to wynik parenetycznego charakteru "Rozméw prad-
nickich"”.

Rozdzial ten zamykaja uwagi o teorii ttumaczenia w XVI w. Opiera-
jac sie na wnikliwym studium E. Mattiolego ("Introduzione al problema
del tradurre") i na pracy H. Doleta ("La manidre de bien traduire d’une
langue en autre", 1540) autor stawia hipoteze, iz Gérnicki do dzieta
Castiglioné’a zastosowal zasade Cycerona: '"non verbum pro verbo",
i dlatego "Dworzanin polski" moze by¢ uwazany, jezeli juz nie za dzielo
samodzielne, to za parafraze, a nie za ttlumaczenie (w sensie, jaki dzi$
nadajemy temu stowu) "Il libro del Cortegiano”.

Rozdziat 111, "Analiza form pi$mienniczych wyzyskanych przez Luka-
sza Gérnickiego”, jest gléwng czedcig pracy. Zgodnie z celami wytyczo-
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nymi w rozdziale pierwszym autor zaprezentowal w nim warsztat pisar-
ski autora "Demona Socratis".

Cze$é pierwsza ("Pisarz™) rozdziatu 1V, zatytulowanego "Retor i fi-
lozof", jest podsumowaniemi rozdzialéw 11 i IIl. Autor formuhluje w niej na-
stepujace konkluzje:

~ Gérnicki postugiwal sie najczedciej stylem okazalym (odmiana stylu
wysokiego - konstruowana wg zasad Demetriusza);

- dbal o logiczng, precyzyjng argumentacje;

-~ cechsg bardzo charakterystyczng tekstéw jest ich wielka spdjnoéé
(i syntaktyczna, i semantyczna);

- zdanie i okres organizowane sg podobnie (wg schematu tréjdziel-
nego): najcze$dciej uzywane sg zdania zlozone (przewaga hipotaksy), przy
czym w rozbudowanych konstrukcjach okresov;rych przewazajg zdania pa-
rataktyczne; Gdérnicki postuguje sie najchetniej okresem tréjczionowym;

- wéréd konstrukcji sktadniowych (i retorycznych) wyréznié mozna
konstrukcje parenetyczne, ladicuchowe, przedtuzone oraz, "bardzo pospo-
lity", paralelizm skladniowy;

- naczelng zasada jest docere (inventio dominuje nad elocutio i dis-
positio);

~ pisarz postugiwal si¢ wieloma figurami slownymi, lecz czynil to
zawsze z umiarem (przykladem moze byé uzycie epitetu i metafory); umiat
wszakze postuzyé si¢ nawet tak kunsztowng figursg, jak zeugma.

Giéwnymi tematami dziel Gérnickiego sg: '"czlowiek cnotliwy" oraz
"reforma Rzeczypospolitej".

Analizujac w nastepnych czeéciach tego rozdziatu ("Gérmicki i paide-
ia" oraz "Obywatel i pafistwo") system filozoficzny starosty tykocifiskie-
go, system filozofii praktycznej, autor rozprawy dochodzi do wmiosku, i2
gtéwnymi filozofemami dla twércy "Dziejéw w Koronie Polskiej" sg:

- paideia (rozumiana jako actus erudiendi i, zarazem, jako kultura,
wynik owego actus erudiendi);

- sprawiedliwosé (rozumian_a jako cnota obywatelska, jako zasada
organizacji Rzeczypospolitej).

Ten wniosek pozwala autorowi uznaé teze o pelnej koherencji miedzy

res i verba w dziele Gérnickiego za dowiedziona.
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Stanistaw Morawski: RECEPCJA SZTUKI FILMOWE] W S$RODO-
WISKACH MLODZIEZY NA BIALOSTOCCZYZNIE. (PRZYCZYNEK DO
POSTULATOW W ZAKRESIE KRZEWIENIA KULTURY FILMOWE]J).Pro-
motor: doc. 1. Wojnar (UW). Recenzenci: prof. A. Jackiewicz (IS PAN),
doc. A. Przectawska (UW), Uniwersytet Warszawski, 1974.

Jraca oparta zostala na badaniach prowadzonych w latach 1968-1972
w réznych $rodowiskach mlodziezy na BialostocczyZnie. Podstawowe
cele badaf - i prezentowanej pracy - zostaly zasygnalizowane w jej
wstepie. W intencji autora miala ona stanowié prébe wykazania roli, jaka
spelnia film w Zyciu mlodziezy; stwierdzenia, w jakim stopniu film jest
uzytkowany w pracy szkoly i placéwek kulturalnych na BialostocczyZnie,
oraz skonstruowania propozycji w zakresie krzewienia kultury filmowej
i wychowania przez film.

Aby skutecznie wprowadzad miodziez w uczestnictwo w kulturze wspéi-
czesnej, uczyé recepcji filmu, krytycznego ogladania, korzystania
z tej dziedziny sztuki, a nie biernego poddawania sig¢ wplywom ekranu,
nalezy poznawaé zlozony mechanizm tych kontaktéw. Tymczasem obserwuje
sie dominacje zywiolowego odbioru filmu przez mtodziez: znaczna jej
wigkszo$¢ oglada filmy w kinie i telewizji, nie dokonujac wyboru z punk-
tu widzenia ich rzeczywistych wartosci ideowych, artystycznych czy este-
tycznych,

Praca -~ oprécz wstepu i zaKoficzenia - sktada si¢ z trzech zasadni-
czych czeSci oraz bibliografii i anekséw zawierajgcych wzory ankiet,
testéw, materialy i tabele.

Pierwsza cze$é obejmuje material teoretyczny i dotyczy obecnosci
w literaturze naukowej problematyki wynikajgcej z relacji: mlodziez
a film, a ponadto zawiera prébe typologii mlodych odbiorcéw filmu oraz
rozwazania terminologiczne dotyczgace pojeé: recepcja i kultura filmowa.

Druga, zasadnicza, czeéé dysertacji rozpoczyna sie rozdzialem pre-
zentujgcym sprawy organizacji i przebiegu badann oraz informujgcym o
strukturze badanej publiczno$ci i warunkach upowszechnienia kultury fil-
mowej na BialostocczyZnie, po ktérym nastepuje obszerna, problemowo

ujeta prezentacja badan recepcji filmu i stanu kultury filmowej w réinych
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$rodowiskach mlodziezy tego regionu. Ukazano tu, jak miodziez w okre$lo-
nych warunkach pod wplywem filmu rozwija sie, dojrzewa, jak uczy sig
refleksyjnego i krytycznego odbioru filmu, jak korzysta z filmu oraz jak
wiele traci nie majgc odpowiedniego przygotowania do odbioru tej dziedzi-
ny sztuki,

Cze$é trzecia, "Film w szkole i dzialalnodci kulturalnej z mlodzie-
23", przedstawia propozycje w zakresie krzewienia kultury filmowej.
Chodzi o sformulowanie takiego programu edukacji filmcwej i upowszech-
nienia sztuki filmowej w placéwkach kulturalnych, ktédry byltby w pelni
mezliwy do zrealizowania na terenie objetym badaniami. Ukazano tu réw-
niez tredci prognostyczne w zakresie rozwoju kultury filmowej w oma-
wianym regionie,

Przeprowadzone badania znajduja sie na pograniczu kilku dyscyplin
naukowych: pedagogiki, socjologii, psychologii i estetyki, dlatego stoso-
wano w ich toku rézne metody i techniki badawcze o charakterze prag-
matycznym, akcentujgc w ten sposéb ich réwnowazno$é i jednos$é. Przy-
jeta metodologia wywodzi sie ze znanej teorii "wychowania przez sztuke",
rozumianej przede wszystkim jako proces ksztaltowania "nowego czlowie-
ka", postawy "otwartego umysitu", psychicznej mobilnosdci, poszukiwania,
twérczego niepokoju, realizowanej przez zycie mlodziezy w$réd sztuki.
Badania mliodziezy poprzedzorio sondazem okreélajgcym stopien oddzialy-
wania szkoly, nauczycieli i placéwek kulturalnych na rozwdj kultury fil-
mowej mlodziezy na BialostocczyZnie, ktéry potwierdzil brak zaintereso-
wania znacznej wiekszoéci tych instytucji problemami ksztaltowania i wy-
chowania przez film. Powtérzone metoda eksperymentu badania efektyw-
nodci dzialania dyskusyjnego klubu filmowego w szkole $redniej potwier-
dzily przypuszczenie, ze ze wszystkich $rodkéw oddzialywania na mlo-
dziez najsilniej i najbardziej wszechstronnie oddzialuje wta$nie film.

Badania zasadnicze prowadzono na terenie wojewddztwa biatostockie-
go w $rodowiskach mlodziezy uczacej sig, studiujgcej i pracujacej w Bia-
tymstoku, pieciu miastach powiatowych, jédnej osadzie podmiejskiej i jed-
nej wsi, Objeto nimi ponad pieé tysiecy oséb (dziewczat i chtopcédw)
w wieku 14-25 lat. Material zgromadzono za po$rednictwem 1500 ankiet-

-kwestionariuszy, 276 wywiadéw, licznych obserwacji i testu. Czeé¢ ob-
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serwacji i wywiadéw prowadzono przez dluzszy czas z tymi samymi oso-
bami tzw, metodsa panelowa, -ktéra umozliwia poréwnawcza ocene zacho-
dzacych zmian, np. w upodobaniach i nawykach odbiorcéw, pozwala tez
obserwowad zainteresowania filmem i innymi dziedzinami zycia pod wply-
wem filmu, Siegnieto réwniez do tzw. dokumentédw osobistych réznych
grup miodziezy, czyli wypracowan uczniowskich,' listéw do redakcji i wo-
jewédzkich instytucji kinematografii, iyciorysév{ uwzgledniajacych rozwéj
zainteresowan kulturalnych ich autoréw, materialéw z dyskusji i in.

Przeprowadzone badania pozwalajg sformulowaé nastepujgce wnioski:

- Film jest sztukg powszechnie dostepng, wychodzgcq naprzeciw za-
interesowaniom mlodziezy i komunikatywng. Recepcja filmu - to swoisty
przektad (dokonywany przez widza) obrazu filmowego, artystycznej wizji
rezysera i pozostalych wspéltwédrcédw filmu na jezyk werbalny, na slowa,
my$li. Twierdzenie to jest tym bardziej zasadne, jezeli uznajemy istnie-
nie jezyka filmowego. Réwnocze$nie obserwujemy zjawisko wplywu filmu
na mlodziez, zdobycie pewnych do$wiadczen czy material do refleksji. To
takze bogaty $wiat przezy¢ i doznafi, bardzo trudny do okreélenia i oce-
ny, a wydatnie wzbogacajacy czlowieka i w warunkach recepcji kierowa-
nej ksztaltujacy postawe "otwartego umyshu”, Kontakt z filmem wplywa na
proces swoistej "modernizacji" mentalnoéci mlodych ludzi.

- Film odgrywa szczegdlng role w zyciu i wszechstronnym rozwoju
miodziezy, decyduje o jej postawach w péZniejszym zyciu, Moze oddzia-
tywaé pozytywnie, dodatnio, stanowigc Zrédlo wiedzy, do$wiadczet i prze-
zyé; moze tez powodowal szkody wychowawcze, dawaé falszywy obraz
$wiata i czlowieka, a réwnoczeénie ujemnie wpltywaé na psychike mtodych
odbiorcéw.

- W pehli pozytywny wpltyw filmu na mlodziez jest mozliwy tylko w wa-
runkach recepcji kierowanej.

- Poznane filmy wplywajg czesto na podejmowanie przez widza kon-
kretnych postanowien, inspirujg okre$lone postawy, gléwnie w oparciu
o ekranowe wzory postepowania bohatera filmowego, ktéry zyskal uzna-
nie. Niektére z kolei biografie bohateréw filmowych dzialtajq jak ostrze-
zenie,

- Mlodziez interesuje sie przede wszystkim "tredciq filmu" i boha-
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terem filmowym; pelniejszy odbiér nastepuje w zasadzie dopiero w wa-
runkach recepcji kierowanej (dyskusyjny klub filmowy, placéwki studyjne
i inne aktywrie formy kontaktu z filmem).

~ Praca w klubie filmowym (lub innej placéwce o podobnym charak-
terze) zapewnia mlodziezy systematyczne poznawanie wybitnych dziet ki-
nematografii; wszechstronnie ja rozwija i aktywizuje, uczy problemowe-
go, krytycznego patrzenia na film; pozwala na konfrontacje wiadomos$ci
zdobytych w szkole z rzeczywisto$ciq szeroko prezentowang w filmie;
uczy myS$lenia, analizowania réinych zjawisk; sklania do dodatkowej lek-
tury filmowej, ksiqzek popularnonaukowych i naukowych z réinych dzie-
dzin, ktérymi zainteresowat film,

- Przedstawione do$wiadczenia, obserwacje i wyniki badai majg wage
argumentéw na rzecz krzewienia kultury filmowej mlodziezy i wprowadza-
nia zmian w profilu dotychczasowego ksztalcenia, co \vyméga:

a) szerszego wprowadzenia nauki o filmie, kulturze i estetyce wspéi-
czesnej do wszystkich szkél ksztalcgcych nauczycieli i pracownikéw kul-
turalnych;

b) doprowadzenia do stalej wymiany doéwiadczer miedzy wykladowca-
mi, nauczycielami i dzialaczami kulturalnymi, prowadzacymi zajecia z fil-
mem w $rodowiskach mlodziezy;

¢) upowszechnienia do$wiadczer zagranicznych w tym zakresie;

d) prowadzenia dalszych badari nad publicznoscia filmowa;

e) technicznego wyposazenia szkdél w nowoczesna aparature audiowizu-

alng.

Jézef Opalski: CHOPIN 1 SZYMANOWSKI W LITERATURZE XX-
LECIA MIEDZYWOJENNEGO. (Z DZIEJOW SWIADOMOSCI MUZYCZNE]
LITERATURY POLSKIE]). Promotor: doc. ]J. Blofiski (UJ]). Recenzenci:
doc. A, Helman (US1.), doc. M. Glowiniski (IBL), Uniwersytet Jagiel-
lotiski, 1975.

‘NZybierajqc za temat rozprawy doktorskiej zbadanie recepcji postaci

i twérczodci Chopina i Szymanowskiego w literaturze dwudziestolecia
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miedzywojennego, autor chcial daé zarys pewnego okresu z dziejéw $wia-
domos$ci muzycznej literatury polskiej. Obok gléwnych rozdzialédw posdwie-
conych naszym dwom wielkim kompozytorom, trzeba bylo wiec najpierw
okre$li¢ historycznie literacka epoke miedzywojenng i sprébowaé ustalié
jej najwazniejsze zainteresowania muzyczne. Zgodnie z tym, rozdzial po-
czatkowy stanowi prébe zbudowania pewnego modelu mozliwo$ci istnienia
utworu muzycznego w dziele literackim, bez zaglebiania sie jednak w a-
nalizy zbyt drobiazgowe i pamietajgc o tym, ze praca ma mieé charakter
historycznoliteracki, a nie teoretycznoliteracki.

Pierwszy rozdzial pracy nosi tytul "Literatura a muzyka - rekone-
sans teoretyczny'. Uznajac, ze zajecie sie $wiadomo$cig muzyczng pew-
nej epoki nakazuje zbadanie jej $wiadomo$¢i teoretycznej, a takze narze-
dzi, ktérymi mogli si¢ postuzyé badacze relacji miedzy muzyka a litera-
turq w tamtych czasach, przypomniano najpierw najwazniejsze sady
i wnioski z tej dziedziny z okresu dwudziestolecia. Zrekapitulowano wiegc
poglady Tadeusza Peipera, prace Tadeusza Szulca i jego polemike ze
Stanistawem Furmanikiem, zatrzymujqc sie dluzej nad ksigzkg Szulca "Mu-
zyka w dziele literackim", Przypomniano tez préby przekladania war-
to$ci dZwiekowych na barwy, tak czeste w czasach romantyzmu i symbo-
lizmu. Zainteresowano si¢ réwniez sqdami na temat semantyczno$ci i a-
semantycznoéci muzyki, referujgc poglady na ten temat takich badaczy, jak
Konrad Gérski, Tadeusz Makowiecki, Mieczystaw Wallis, Jean Charles
Gille, Jan Mukaktovsky, Etienne Souriau i i.

Rozdzial 1 koiiczy typologia mozliwo$ci wystepowania muzyki w dziele
literackim. Wyrdzniono wiec:

1) muzyke jako pewna anegdote - jest to przypadek, gdy dzielo mu-
zyczne wymy$lone przez autora ma do spelnienia wazng role w rozwoju
fabuty;

2) opis rzeczywistej kompozycji muzycznej bedacej samoistnym bytem
wpisanym w utwdr literacki;

3) utwér muzyczny jako model konstrukcyjny utworu literackiego
(przypadek ten rozpatrzono gléwnie na przykladzie "Kontrapunktu" Hux-
leya);

4) wyraz "muzyka" i jego pochodne, uzyte jako temat wypowiedzi (su-
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gerowano w tym punkcie badanie "muzyki" jako stowa-klucza w tekstach
poszczegélnych autoréw).

Rozdzial 11 prébuje usystematyzowaé muzyke w literaturze miedzywo-
jennej. Zdajac sobie bowiem sprawe, iz badanie $wiadomo$ci muzycznej
pewnej epoki literackiej zasadza sie w pytaniu o jej "muzyczno$é" czy
"muzykalno$é", autor stara si¢ odpowiedzieé na pytanie, jaki byl stosu-
nek literatury miedzywojennej i jej twércédw do muzyki. Przypomina za-
tem najpierw "wagneriana" literatury dwudziestolecia, zdajac sobie oczy-
widcie sprawe, Ze 8w przyplyw zainteresowania dzielem Wagnera byl
u nas mocno spéZniony w stosunku do Europy Zachodniej. Omawia wiec
kolejno monografie Wagnera piéra Zdzistawa Jachimeckiego, drobniejsze
rozprawy popularyzatorskie (wéréd nich artykuly Tadeusza Zieliriskie-
go), wreszcie ksiazke Stefana Kolaczkowskiego "Ryszard Wagner jako
twérca i teoretyk dramatu”,

Dvwrudziestolecie - jak wiadomo - bylo konglomeratem pradéw, mani-
festéw i teorii artystycznych. Z tych rdéinorodnych zainteresowan epoki
starano si¢ wyodrebni¢ te kierunki, ktére w jakikolwiek sposéb byly zwig-
zane z muzyka. Duzg cze$é rozdzialu zajmujg rozwazania o muzyce i li-
teraturze w ekspresjonizmie, a na tym tle oméwienie jednego z czolowych
dziel ekspresjonistycznych w Polsce - "Przybtedy Bozego", ksigzki
o Beethovenie Witolda Hulewicza, a nastepnie "Jedynego wyjscia" S. 1.
Witkiewicza, powiesci, ktéra stala sie nie tylko suma pogladédw estetycz-
nych i filozoficznych samego autora, ale posrednio calej epoki.

Z kolei przypomniano "Zwrotnice", na ktérej tamach muzyka uzyskata
réwnouprawnienie z innymi gatunkami sztuki. W$réd prac traktujacych
o roli "Zwrotnicy" w dwudziestoleciu nie spotyka si¢ wlasciwie rozwa-
zan na temat muzyki, a przeciez pisalo si¢ o niej w krakowskim pismie
czesto i interesujgco: od "Listu z Paryza" Dariusa Milhaud po nader
ciekawe uwagi Ludwika Rebena na temat muzyki wspélczesnej.

Dalsze cze$ci tego rozdzialu przynoszg rozwazania na temat teorii
formistéw i futurystéw oraz ich powigzan 2z muzyka. Przypomniano tu
m.in. ubdstwienie maszyny, ktére odnaleiZé mozna zaréwno w kompozy-
cjach Honeggera czy Prokofiewa, jak w twérczosci np. Brunona Jasien-

skiego, a takze stosunek Awangardy krakowskiej do muzyki. W korcowej
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czeéci tego rozdziatu okreslono stosunek do muzyki skamandrytéw, uznajgc
ich szczegdlng na nia wrazliwo$é i stwierdzajac réwnoczeénie, ze uwa-
2ali oni muzyke za sprawe tak oczywisty, iz nie widzieli potrzeby u-
mieszczania jej w swych wystgpieniach programowych,

Aneks do rozdziatu II przynosi uwagi o utworach i pisarzach, ktérzy
nie okreélili sie¢ w zadnym z ugrupowan czy programéw literackich epoki,
a przeciez wnieéli swéj trwaly i wazny artystycznie wklad do relacji mie-
dzy muzyks a literatura. Do takich nalezy przede wszystkim "Cudzoziem-
ka" Marii Kuncewiczowej, w ktérej tak waing role odgrywa “Koncert
skrzypcowy" Brahmsa, a takze pewne elementy muzyczne, ktére odnalezé
mozna m.in, w utworach Brunona Schulza, Wladyslawa Sebyly, pismach
Bolestawa Miciniskiego i w dzienniku Marii Dgbrowskiej.

Dwa najobszerniejsze rozdzialy pracy, $cisle juz zwigzane z jej gléw-
nym tematem, dotyczq Chopina i Szymanowskiego w kregu literatury mie-
dzywojennej, W rezdziale "chopinowskim" starano si¢ pokazaé, jak zycie
i twérczoéé kompozytora funkcjonowaly w tej literaturze, pelnej dla niego
entuzjazmu i uwielbienia. Podwaliny legendy chopinowskiej wznosili juz
wspéblczedni, ale dopiero koniec XIX wieku przyniést jej utrwalenie.
Przypomniano wiec role, jakg odegrali w umacnianiu tej legendy: Stani-
staw hr, Tarnowski, Fryderyk Nietzséhe i Stanistaw Przybyszewski,
ktérzy zbudowali - zeby sie postuzyé tym modnym stowem - model le-
gendy chopinowskiej, gloszac, ze: 1) Chopin byl czwartym Wieszczem,
2) jako artysta romantyczny obdarzony byl wszystkimi charakterystyczny-
mi cechami, jak: sklonnodcig do romanséw, specyficznym wygladem i cho-
roba. W modelu tym miescilo sie jeszcze "przekladanie" muzyki Chopina
na utwory literackie i rola jego muzyki jako symbélu polsko$ci, duszy
narodu itp. Elementy te, wymieniajace si¢ w rozmaitych okresach, zacig-
tzyty réwniez nad dwudziestoleciem,

Juz -pierwszy rzut oka na literature lat 1918-1939 pozwala zauwazyd,
iz utwory "chopinowskie" ukazujg sie przewaznie w drugim dziesieciole-
ciu tego okresu. Wydaje .sie¢, ze dopiero pewna perspektywa i uplyw cza-
su pozwolily pisarzom na oderwanie sie¢ od pojeé¢ modernistycznych,
w ktére uwiklany zostal Chopin, i na poszukiwanie wlasnego okreélenia

jego dzieta i biografii. W sukurs tendencjom uwolnienia Chopina od nad-
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miaru literacko$ci pospieszyli muzykologowie. Przypomniano wu wszystkie
bardziej interesujgce utwory literackie epoki po$wiecone Chopinowi, pa-
migtajac, iz kompozytor ten wyjatkowo czesto pobudzal w naszej literatu-
rze twdrczo$é grafomarska. Oméwiono tu te utwory, ktére od owej przy-
wary zostaly uwolnione, a wiec "Lato w Nohant" Iwaszkiewicza, jeden
z najpiekniejszych wierszy Kazimierza Wierzyrniskiego pt. '"Szopen",
wreszcie "Mlodo$é Chopina" Adolfa Nowaczyhskiego. W Aneksie do tego
rozdzialu przypomnianc spér o autorstwo "Olgi", noweli przypisywanej
Chopinowi, oraz spér o rzekome listy do Delfiny Potockiej, Doprowa-
dzono takze w Aneksie bibliografie ciekawszych polskich utworéw lite-
rackich pos$wigconych Chopinowi az do chwili obecnej.

W rozdziale poswieconym Szymanowskiemu podjeto prébe pokazania
i ustalenia zwigzkéw miedzy literaturg okresu a twércg "Harnasiéw".
Zwiazki te sg dwojakiego rodzaju: personalne, a wiec przyjaZnie z pi-
sarzami, a co za tym idzie - wplyw Szymanowskiego na ich twérczosé,
ktéry to wplyw kompozytor, jako niezwykle silna indywidualno$é, niewat-
pliwie wywieral, a takie zwigzki czysto literackie, a wiec utwory po-
$wiecone Szymanowskiemu lub tez takie, w kidrych on sam wystepuje.

Przedledzono role, jaka odegral Szymanowski w utworach Witkacego,
takich jak "622 upadki Bunga, czyli demoniczna kobieta", "Pozegnanie
jesieni", "Nienasycenie", "Sonata Belzebuba”, "Jedyne wyjsdcie". Usta-
lono zwigzki pomiedzy twdérczodcig kompozytora "Stabat Mater" i Tadeu-
sza Micifiskiego, wreszcie najlepiej do tej pory zbadane wzajemne od-
dzialywanie na siebie dziel kompozytora i utwordw Jarostawa Iwaszkie-
wicza, Zajeto sie¢ réwniez dziejami wspéipracy czy wpltywéw Szymanow-
skiego na twérczo$é takich pisarzy, jak Stefan Zeromski, Juliusz Kaden-
pandrowski, Bolestaw Micifiski, Zofia Natkowska, Jan Lechori, Zbigniew
Unitowski, Michal Choromaniski i inni. W Aneksie do tego rozdzialu spo-
rzgdzono komentowang bibliografie najwazniejszych utwordéw literackich
po$wieconych Szymanowskiemu az po wspdlczesno$é, obszerniejszy frag-
ment poéwiecajgc rozprawie poetyckiej Juliana Przybosia "Nienapisany

wiersz", traktujgcej o "Zrédle Aretuzy" Karola Szymanowskiego.
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Bolestaw Pekala: TWORCZOSE ZEROMSKIEGO W POLSCE NIE-
PODLEGLE]. Promotor: prof. ]. Z. Jakubowski (UW). Recenzenci: doc.
J. Robozifiski (UW), doc. J. Konieczny (WSP Bydgoszcz). Uniwersytet
Warszawski, 1973.

Nelem rozprawy bylo stworzenie syntezy powojennego dorobku pisa-
rza, z uwzglednieniem publicystyki. Obiektem bowiem zainteresowar
badaczy byla dotychczas przede wszystkim jego twérczo$é fabularna - w
mniejszym za$ stopniu proza publicystyczna. Rozprawa sklada sie z pieciu
czedci., Cze$é pierwsza zawiera uwagi wstepne i zarys stanu badan nad
zyciem i twérczoscig Zeromskiego w latach 1892-1972, dalsze analizujg
publicystyke, dramat i twérczo$é fabularng pisarza,
W czeéci drugiej ("Konstrukcje i destrukcje my$éli  publicystycznej
w latach 1918-1925") prébowano ustosunkowaé sie do przeszlo trzydzie-
stu utwordéw publicystycznych. Na ich treéé zlozyly sie réine aktualne
wydarzenia i problemy, np., odzyskanie niepodleglosci, walka o calo$é
ziem Rzeczypospolitej, plebiscyt na Mazurach, sprawa granic nowo utwo-
rzonego panistwa, stosurki wewnetrzne (tak spoleczne, jak polityczne),
zagrozenie ze strony Niemcéw, stosunek do futurystéw czy twdrczosci
Conrada. Prébowano takze zwrdcié uwage na role poszczegdlnych teks-
téw, akcentujgc ich doraznoéé. Funkcja bowiem prozy literackiej byta
mna: proza fabularna i dramat komentowaly zwykle szerzej i glebiej to,
co poépiesznie i ogdlnikowo zarysowala publicystyka.
Czgéé trzecia ("Realia i anomalie powojennego dramatopisarstwa") o-
mawia zagadnienia zwigzane z czterema powojennymi utworami sceniczny-
mi., Sa to: "Ponad $nieg bielszym sie stane", "Biala rekawiczka", "Tu-

ron'

" i "Uciekla mi przepidreczka". Uwage skierowano tu gléwnie na
problematyke wymienionych utwordédw, mniej na warsztat twérczy, przy
czym szczegdlnie eksponowano charakterystycznie skonstruowane konflik-
ty, mocno osadzone w dwczesnej rzeczywistoSci,

W czeéci czwartej ("Nurt uniwersalistyczny i narodowy w prozie fa-
bularnej lat 1918-1925") zawarto omdwienia idei i programéw spolecz-
nych w utworach Zeromskiego; najobszerniej potraktowano tu trylogie po-

wieSciowg pt. "Walka z szatanem" oraz "Przedwiosnie". Relacje o na-
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gonce prasowej i okoliczno$ciach porazki w zwigzku 2z Nagrodg Nobla
uzupelniajg te cze$é wywoddw,

W osobnej partii skomentowano ogét zagadnien artystycznych nadaja-
cych dzietu Zeromskiego specyficzny, niepowtarzalny charakter. Ukazany
zostal jego stosunek do naturalizmu i modernizmu - z powolaniem sie na
odpowiedni material egzemplifikacyjny. OSporo miejsca starano sie réw-
niez poéwigcié formie - prdébujgc okres$li¢ problemy zwigzane z kompo-
zycja, $rodkami wyrazu artystycznego i jezykiem utwordw,

Ta cze$é zostala zakoriczona wnioskiem, iz rok 1918 nie stanowi za-
sadniczej cezury dla artystycznych rozwigzan Zeromskiego. W oparciu
o liczne przyklady stwierdzono, ze podstawowg metoda pisarska pozostal
nadal realizm, ktérego nie zdoltaly radykalnie zmienié "zaklScenia" natu-
ralistyczne czy modernistyczne. Rd&znice dotyczg przede wszystkim
tredci utwordw, Optymistyczne akcenty (np. w "Wietrze od morza")i sto-
nowany, umiarkowany liryzm ~ to m.in. wyraZne novum ostatniego okre-
su twérczoéci Zeromskiego.

Cze$é piatg stanowia ogdlne uwagi podsumowujace. Starano si¢ tu uka-
zaé wielko$é pisarza i wspomnieé o jego walce o idealy humanisty-ma-

rzyciela, o dobro narodu i caltej ludzkosci.

Bogdan Pieczka: TEORIA 1 TYPOLOGIA OPOWIADANIA PO 1945 .
Z ZAGADNIEN STRUKTURY I NARRAC]I, Promotor: prof. J. Trzynad-
lowski (UWr.). Recenzenci: prof. S. Skwarczydiska (UL), doc. S. Pie-
traszko (UWr,)., Uniwersytet Wroclawski, 1974.

'\/\7 procesie rozwojowym literackich form epickich XX wieku zaznacza
si¢ wyraznie tendencja do synchronicznego wspdtwy stepowania dwéch
réznych gatunkdéw prozatorskich: powiedci - jako tzw. "duzej" formie -
towarzyszy opowiadanie, zaliczane ~ lacznie z nowelg - do "krétkich
form narracyjnych".
Poniewaz oba terminy - nowela i opowiadanie - funkcjonujg w opra-
cowaniach teoretycznoliterackich czestokroé¢ wymiennie, ze znamienng

mocg przypisuje si¢ je niejednokrotnie tym samym strukturom literackim
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- wzmaga sie impas w obrebie problematyki dotyczacej tych dwéch po-
jeé, spo$réd ktérych uprzywilejowane miejsce W rozwazaniach badaw-
czych zajmuje nowela, za$ opowiadanie czeka ciagle na dokladniejsze
sformulowania,

Motywy te wyznaczajg podstawowy cel pracy, ktéra dazy do uscisle-
nia genologicznej definicji literackiego gatunku opowiadania.

Calos$ciowa koncepcja rozprawy zdeterminowana jest przez przyjecie
okre$lonych zatozerd metodologicznych, ktére wyznaczajq zarédwno jej kom-
pozycje, jak réwniez sposéb zabiegédw interpretacyjnych, Koncepcja ba-
dawcza wywodzi sie z inspiracji T. Todorova i R. Barthesa, ktérzy sa
przedstawicielami ostatniej fazy strukturalizmu jezykowo-literackiego,
wigzgcej ten kierunek z odpowiednimi aspektami semiologii. Podstawe ba-
dani stanowig wiec te koncepcje (przedstawione w rozdziale 1), ktére
traktujg dzieto literackie jako system znaczacy, ewokujgcy réznorodng
siatke uwiklai znaczeniowych. Rozmaite jej poziomy (denotacyjny i kono-
tacyjny), plany (syntagmatyczny i paradygmatyczny) — wyzwalajace
w strukturze gatunku literackiego dwa zywioly: metonimiczny badZ meta-
foryczny — okre$lajg podstawowe plany przekazu: dyskurs i historie
(w "tradycyjnym" ujeciu plan narracji i §wiata przedstawionego), zespo-
lone w nadrzedne wobec ‘nich catodci, w retoryke i ideologie.

Zagadnienia te ukazane sj ponadto w kontek$cie rozwazan o noweli
klasycznej i o powie$ci wspélczesnej, poniewaz obie te formy wykazujg
rozmaite zwigzki zaleznodci z omawianym gatunkiem literackim,

Rozdziat 11 traktuje o noweli jako strukturze gatunkowej pokrewne)
‘w planie retoryki i ideologii) polskiej powieéci realistycznej okresu po-
zytywizmu 1 stanowigcej jednoczes$nie negatywny - bo przeciwstawny -
punkt odniesienia do opowiadania,

W rozdziale IIl przedstawiona zostala sytuacia powieéci wspdlczesnej
- zwlaszcza w aspekcie poziomu narracji - ktéra eksponuje przede
wszystkim sferg czynnogci podmiotu wypowiadajgcego, jego subiektywne
orzeczenia o $§wiecie, w ktérych procesy epistemologiczne zacierajy on-
tologiczny kontur przedmiotu. Tendencje te - charakterystyczne dla naj-

bardziej reprezentatywnych dziet prozatorskich XX w. (Joyce, Woolf,
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Proust, Kafka, Faulkner) - charakteryzuja takze opowiadanie, stang sie
wiec dla niego pozytywnym odniesieniem.

W rozdzialach nastepnych dokonana zostala - na podstawie utwordw pi-
sarzy polskich, reprezentowanych m.in, przez nazwiska J. Andrzejew-
skiego, T. Borowskiego, K. Brandysa, S. Grochowiaka, ]J. lwaszkiewi-
cza, S. Mrozka, T. Rézewicza, J. Szaniawskiego, W. Zukrowskiego
i inmych - systematyka opowiadan z punktu widzenia zagadnienia pla-
szczyzny narracyjnej i $wiata przedstawionego.

Kolejne rozwazania (rozdzial VI - "Ideologia") stanowig prébe synte-
tycznego ujecia znaczen ideologicznych, jakie kongmje przekaz literacki,
jak réwniez podejmujg refleksje badawczg nad procesem emisji tych zna-
czen, ktére z natury majg charakter 'erratyczny"i "rozproszony",i z te-
go wzgledu sg trudne do jednoznaczrego ujecia.

We wnioskach korficowych (rozdzial VII, "Od zagadnierd ®» krétkich form
narracyjnych<¢ ku teorii opowiadania") podjete zostalo zagadmienie tzw,
"krétkich form narracyjnych" oraz préba teorii gatunku. Pojecie "krdét-
kich form narracyjnych”, od dawha zadomowione w wielu znanych dy-
sertacjach teoretycznych, budzi ciggle niepewno$é i watpliwoéci, ponie-
waz zawarte w nim okresélenie "krétkosci" jest tylko sygnatem pewnej
zewnetrznej rozpigtodci przekazu narracyjnego. W rozprawie usilowano
przezwyciezyé ten poglad, opierajqc sie na analizie wewnetrznego porzad-
ku takich przekazédw, na porzgdku wynikajgcym z cyrkulacji znaczen, ze
sposobu ich ulozenia, wynikania, akumulacji bagdZ rozpraszania.

Prace zamykaja rozwazania na temat teorii gatunku. Teorii w $wia-
domym zamierzeniu modelowej, poniewaz bogactwo - chociazby tylko
ilo§ciowe ~ w zakresie krétkich przekazéw narracyjnych zaktada ogromng
réznorodnoéé ich form; mozliwe jest zatem zbudowanie wylgcznie takiej
struktury, ktérej poszczegdlne dokonania literackie bedq jedynie ich czast-

kowymi realizacjami.

Danuta Piwowarska: LITERATURA ROMANTYZMU ROSY]JSKIEGO
W POLSCE W LATACH 1822-1863. Promotor: prof. R. Luzny (UJ]). Re-
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cenzenci: prof. M. Jakébiec (UWr.), doc. B. Galster (UAM). Uniwer-
sytet Jagielloriski, 1975.

7] asadniczym celem pracy jest zbadanie, jakie miejsce zajmowaly po-
szczegdlne gatunki romantyzmu rosyjskiego w polskim zyciu literac-
kim i jak funkcjonowaly one w $wiadomo$ci literackiej-naszego odbiorcy.
Przedmiotem analizy s przeklady utwordw romantykéw rosyjskich, roz-
patrywane z punktu widzenia realizacji struktury gatunkowej oryginatu.
Przy klasyfikacji poszczegdlnych zjawisk recepcji wyzyskano propozycje
H. Markiewicza przedstawione w jego artykule "Zakres i podzial lite-
raturoznawstwa pordéwnawczego". W pracy wyodrebniono nastepujgce typy
zwiazkéw miedzy obu literaturami (nalezgce do grupy filiacji, tj. para-
lelizméw uwarunkowanych kontaktami literackimi): a) przeklady (ttuma-
czenia, wolne przeklady, parafrazy); b) zalezno$ci (pl&giaty, transfor-
macje); c¢) nawigzania (nadladowania, parodie). Zwiazki i zalezno$ci
przedstawiono ze stanowiska opisowo-wyjadniajgcego, lgczgc czesto uje-
cie identyfikujgce z rdéznicujgcym. Analize uzupelniajg uwagi o metodzie
przekladu oraz ocena jego poziomu artystycznego.

Rozprawa sklada sie z czterech rozdzialéw, pos$wieconych kolejno: re~
cepcji ballady, poematu, poezji lirycznej i prozy. O takim ukladzie kom-
pozycyjnym zadecydowala chronologia wprowadzania okresdlonych gatunkéw
romantyzmu rosyjskiego do polskiego zycia literackiego.

Zwiastunami romantyzmu rosyjskiego staly sie na gruncie polskim bal-
lady Zukowskiego, przetwarzajgce watki i motywy ballad zachodnioceuro-
pejskich., Szczegdlnie popularne byly one u nas w pierwszych latach ro-
mantyzmu, gdy odegraly pewng role inspirujgca w twdrczodci poetyckiej
m.in, T, Zana i ]J. B. Zaleskiego. Oprécz ballad Zukowskiego ttumaczo-
no réwniez nalezgce do nurtu folklorystyczhego utwory balladowe Puszki-
na i Lermontowa.

Polskie wersje romantycznych ballad rosyjskich czestokroé tworzg
oddzielne ogniwa w linii rozwojowej rodzimej ballady ("Neryna" Zana
"Czarry szal" Ujejskiego). Znamienne sg tez upodobnienia tlumaczonych
ballad do konkretnych utworéw polskiego romantyzmu oraz ich zwigzek

z ogblnymi tendencjami rozwoju naszej ballady na danym etapie.
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Najliczniej niewatpliwie reprezentowany byt w Polsce w omawianym
okresie gatunek poematu, W recepcji rosyjskiej romantycznej epiki poe-
tyckiej wyodrebniono dwa etapy: okres I, przed r. 1830 - kiedy poema-
ty odbierane byly w naszym $rodowisku literackim w duchu zlagodzonego
bajronizmu, poprzez pryzmat zywotnych jeszcze w Swczesnej poezji pol-
skiej konwencji sentymentalnych; oraz okres 1I, po r. 1830 ~ kiedy po-
wstale przeklady wykazujg powinowactwo 2z pied$niowym i "gawedowym"
nurtem polskiego romantyzmu. W latach 1830-1863 wykrystalizowaly sig
trzy linie rozwojowe w dziejach recepcji gatunku: 1) egzotyczno-orien-
talna, 2) historyczna, 3) satyryczna (poemat dygresyjny i zartobliwy).
Najwiekszg popularnoscig cieszyly sie¢ w Polsce poematy Puszkina, naj-
liczniej ttumaczone w latach 1834-1945, oraz powiesci poetyckie Lermon-
towa, dominujgce w latach 1849-1860. Sporadycznie tlumaczono tez poe-
maty innych romantykéw rosyjskich (np. I. Koziowa, K. Rylejewa).

Odrebne miejsce w recepcji zjawisk romantyzmu rosyjskiego zajmuje
liryka, przy czym szczegdlng popularnosdcig cieszyly sie wiersze lirycz-
ne Puszkina, Lermontowa, Zukowskiego oraz drugorzednych poetéw ro-
mantycznych (W, Bieniediktowa, P. KukolnikaJ). Polskie wersje liryki ro-
syjskiej czesto wigzg sie jeszcze 2z wzorcem sentymentalnym, co powo-
dowalo znieksztalcanie w nich wzajemnych relacji miedzy obrazem a de-
klaracjg liryczna. Jak wynika z analizy ttumaczeri, zmiany prowadzily do
upraszczania romantycznego monologu lirycznego poprzez podporzadkowa-
nie sfery wygladéw deklaracji lirycznej (rozbudowanie komentarza li-
rycznego, atomizacja obrazu).

Stosunkowo najskromniej reprezentowana byla w Polsce w omawianym
okresie rosyjska proza romantyczna. Recepcja jej obejmuje, z jednej
strony -~ sentymentalno-preromantyczne nowele Zukowskiego, z drugiej -
romantyczno-realistyczng twérczosé Gogola. Miejsce posrednie zajmuja
utwory realizujgce romantyczny, chol tez niejednolicie interpretowany,
sposéb ujmowania zjawick rzeczywistoéci (proza Puszkina, Lermontowa,
Bestuzewa-Marlinskiego, Pawlowa i Odojewskiego). Pod wzgledem tema-
tycznym wyodrebnié tu moZna nowele psychologiczng, spoleczna, obycza-
jowa i filozoficzna.

Zamieszczony w pracy material analityczny i syntetyczny pozwala sfor-
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mutowaé koncowy wniosek o réwnoleglo$ci naszych zainteresowan litera-
turg romantyzmu rosyjskiego z linig rozwojowg twérczodci rodzimej w la-
tach 1822-1863. Ttumacze polscy zawsze niemal poszukiwali w literatu-
rze rosyjskiej zjawisk pokrewnych, potwierdzajacych odkrycia juz doko-
nane w twdérczosci oryginalnej, totez prawie kazdy gatunek przenoszony
z literatury rosyjskiej na nasz grunt mial tu jasno okre$lony kontekst,
na ktéry skladaly si¢ paralele w grupie utworéw oryginalnych badZ prze-
ktadéw z literatur zachodnioceuropejskich,

éwiadczy to o okreslonym podobieristwie typologicznym polskiego i ro-
syjskiego modelu romantyzmu, nie neguje jednakze istnienia powaznych
réznic w plaszczyznie strukturalnej i semantycznej. Przeklady artystycz-
nie poprawne wiernie oddawaly oryginalne, indywidualne wlasciwos$ci ro-
mantycznej literatury rosyjskiej. Ttumaczenia slabe - a takie przewazaly
- w efekcie zacieraly te cechy odrebnosci poprzez stosowanie technik
poetyckich "obowigzujacych' aktualnie w naszej literaturze drugorzednej
(stylizacja bajroriska, szatymentalno-pie$niowa i gawedowa). Prowadzi to
do wniosku, Ze utwory romantyzmu rosyjskiego, wnoszgc do polskiego zy-
cia literackiego bogactwo tresci i formy, odbierane byly u nas przez
pryzmat dodwiadczerl twérczodci rodzimej jako zjawiska pokrewne jej ide-

owo i artystycznie,

Dobrochna Ratajczak: TEATR ARTYSTYCZNY BOLESLAWA LES-
MIANA. (PROBLEM PRZELOMU TEATRALNEGO W POLSCE. 1893-
~1913). Promotor: prof. J. Ziomek (UAM), Recenzenci: doc. S. Treugutt
(IBL), doc. E. Balcerzan (UAM), Uniwersytet im, Adama Mickiewicza, 1974.

raca w réwnej mierze ukazuje dzieje i dzialalno$é Teatru Artystycz-

negd, ulotnej i zapomnianej imprezy warszawskiej, powolanej do zy-
cia w maju 1911 r. przez dwéch pisarzy, aktora i scenografa (Bolesta-
wa Ledmiana, Kazimierza Wroczyhskiego, Janusza Orlifiskiego i Wincen-
tego Drabika) i egzystujacej zaledwie kilka miesiecy, jak przebieg i spe-
cyfike przelomu teatralnego w Polsce, rozpoczynajgcego si¢ od chwili
objecia przez Tadeusza Pawlikowskiego sceny krakowskiej (1893), a



zamknietego otwarciem Teatru Polskiego Arnolda Szyfmana w Warszawie
(1913). Rozprawa poéwiecona jest przy tym nie tyle rozwijanym w tym
czasie rozwazaniom teoretycznym, ile przede wszystkim wlasnie praktyce
teatralnej tych lat. Epoka przetomu, ksztaltujgca powoli nowe oblicze tea-
tru polskiego, jest m tlem dla poczynan Teatru Artystycznego, chociaz,
z drugiej strony, teatr ten stanowi szczegélowy kontekst dla prezentacji
szerszego forum zycia teatralnego.

Ta dwoisto$é przedmiotu pracy okreslila jej uklad, w ktérym pozycje
poszczegblnych rozdzialéw mozna by przyréwnaé do zespolu két koncen-
trycznych wzgledem siebie. Rozdzial pierwszy, "Lata przelomu", pelnil-
by w tym ukladzie role najwiekszego kola. Zarysowuje bowiem, w opo-
zycji do skomercjalizowanej sceny mieszczarnskiej, nowatorskg "Europe
teatralng” - zepchniety na margines ruch "matych teatréw" od sceny
Antoine’a poczynajac, oraz prezentuje ich polska modyfikacje. Rozdzial
drugi, "Najmniejsza scena warszawska - na)wicksze pieszczaca zamia-
ry", przedstawia sytuacje jednej z tych scen Teatru Artystycznego, lo-
kujac ja w warszawskim pejzazu teatralnym, a takze analizujac przyczyny
jej upadku. Rozdzial trzeci, "Kaidy dramat innym poprzel na scenie po-
mvslem", stanowi dalsze zawezenie perspektywy, przynoszac rekonstruk-
cje czterech najambitniejszych spektakli Teatru Artystycznego, ktére by-
ly préba realizacji zalozenn programowych Leémianowskiego teatru styli-
zowanego. Szkicuje takze problematyke stylizacji teatralnej na przykla-
dzie dwéch przedstawien: "Satyry, zartu, ironii i glebszego znaczenia"
Grabbego oraz "Gromiwoi" Arystofanesa. Rozdzist czwarty, "Posrodku
teatralnych zywioléw", zawiera szczegélowe analizy poszczegélrych kom-
ponentéw spektakli, uwzgledniajac szeroki kontekst europejskiej i polskiej
praktyki oraz my$li teatralnej. Zarysowane tu zostajg dwie rodzime pro-
pozycje reizyserskiego podejécia do teatru: "linia Pawlikowskiego” i "li-
nia Wyspianskiego". Teatr Artystyczny jawi si¢ w teorii Le$mianowskiej
jako organizm oparty na programie Wyspianskiego, natomiast w praktyce
okazuje si¢ efektem kompromisu. Rozdzial pigty, "Wraz z nimi graé i ta
gra sie upajaé", poswiecony zostal czwartemu wspéhtwércy teatru - od-
biorcy, desygnowanemu na te pozycje przez teatralng reforme. Koncepcja

Le$miana koresponduje tu z ogélnoeuropejskimi projektami teatru-S$wigtyni
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sztuki, Rozdzial szdésty, "W pogoni za widzem", daje obraz kapitulacji
teatru i zamyka jego dzieje zarysem ostatnich spektakli i przemiang funk-
cji. Podsumowuje los sceny, podkres$lajac polowicznoéé tej polskiej pro-
pozycji laboratorium teatralnego i wpisujgc ja w cigg podobnych form
warszawskich, siggajacych w lata dwudzieste. Teatr Artystyczny jawi sie
w tym kontek$cie jako epizod z dziejéw ciggu imprez nowatorskich. Ich
okresowe wystepowanie stanowi wyraz potrzeby istnienia przeznaczonej
na "klape" i kleske teatralnej pracowni, ktéra, dzialajac na marginesie

zycia teatralnego, toruje nowym koncepcjom droge na forum,

Maria Malgorzata Szpakowska: TEORIA KULTURY W PISMACH
FILOZOFICZNYCH 1 LITERACKICH STANISLAWA IGNACEGO WITKIE-
WICZA. Promotor: doc. M. Glowiriski (IBL). Recenzenci: prof. J. Szac-
ki (UW), doc. J. Blonski (UJ). Instytut Badani Literackich PAN, 1975.

ierwsza czeéé pracy zawiera opis powojennej recepcji twércezosci

Witkiewicza. Recepcja ta miala swag wewnetrzng dynamike, a nawet
jakby dramaturgie: kolejne kulminacje stanowily w mniej teksty Puzyny,
Blofiskiego i Pomiana. Puzyna we wstepie do "Dramatéw" (wydanych
w r. 1962) zaproponowal pierwsze ujecie syntetyczne, ktére mimo wszyst-
kich pdzniej dokonanych uzupeinied i modyfikacji do dzi$§ pozostalo aktu-
alne: dotychczasowym interpretacjom, kladacym nacisk przede wszystkim
na formalistyczne pomysly Witkiewicza, przeciwstawil poglad, ze dla
zrozumienia tej twérczodci najistotniejsze jest odtworzenie zawartej
w niej teorii rozwoju spoltecznego. Z kolei Blonski w kilku artykutach
analizowal poglady Witkiewicza na sytuacje jednostki ludzkiej, jej losu
i powinnoéci w depersonalizujacym sie spoleczenistwie. Trzecim punktem
wezlowym byt artykut Pomiana o "Filozofii Witkacego", opublikowany
w r. 1970; w artykule tym wymienione poprzednio watki interpretacyjne
podporzadkowane zostaly ontologii Witkiewicza, dotychczas traktowanej
jako catkowicie oddzielna plaszczyna jego twérczoéci, Dzieki pracom tych
trzech autoréw - i oczywidcie dzieki wielu innym badaniom - mozna juz

dzisiaj wykazaé, ze poglady Witkiewicza, poczatkowo uwazane za zlepek
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sprzecznych ze soba fragmentéw, daja sie polaczyé w jeden wyrazny

system.
Te calo$é - ze szczegdlnym wuwzglednieniem koncepcji rozwoju spo-
lecznego i jego konsekwencji dla ioséw kultury - starano sie pokazad

w pracy. W cze$ci drugiej z tego wlasnie punktu widzenia zajgto sie
analizq katastrofizmu Witkiewicza, przez ktdry autorka rozumie przede
wszystkim jego diagnoze dotyczaca sytuacji panujgcej we wspdlczesnym
mu S$wiecie. Diagnoza ta - w uproszczeniu -~ glosi, iz rozwdj wspdt-
czesnej demokracji egalitarnej przekres$li¢ musi warto$ci indywidualne,
katastrofizm zaé wyraza sie w przeSwiadczeniv o nieuchconnej zagladzie
tych wtasdnie warto$ci, konstytutywnych - zdaniem Witkiewicza - dla do-
tychczasowej kultury ludzkiej. Starano si¢ pokazal szersze tlo tego po-
gladu: zblizone koncepcje mys$licieli polskich i europejskich z XIX i po-
czatku XX wieku (Tarde'a, Le Bona, Sighelego, Ferrera, Gumplowicza,
Znanieckiego, Zdziechowskiego i in.), nie po to zresztg, by doszukiwad sig
bezposdrednich zapozyczeii, ale raczej by odtworzy¢ pewne, powszechniej-
sze wéwczas schematy i opozycje. Autorke interesowal zwlaszcza sposéb,
w jaki patrzono na "tlum", "motloch" czy "mase", wiec na te sile spo-
leczng, ktérej owi my$liciele przypisywali rol¢ decydujgcg w rozwoju
ludzkoéci, a ktérej nieuchronne zwycigstwo napawalo ich obawsg.

Rozdzial trzeei szerzej zajmuje sie warto$ciami, ktérych zaglade
Witkiewicz przepowiadal. Podstawa wartodci swoidcie ludzkich, konsty-
tuujgcych sie w dziedzinach aktywnosci, ktére skladajg sie na kulture
w we€zszym sensie, mianowicie w religii, sztuce i filozofii - jest dla
Witkiewicza przezycie metafizyczne. Pojawia sie ono wéwczas, gdy jed-
nostka styka sie z Tajemnicg Istnienia, czyli z fundamentalnym dualizmem
bytu. Jest to przezycie niemozliwej do przekre$lenia obco$ci miedzy JA
i NIE-JA. Dla Witkiewicza czlowiek o. tyle tylko jest czlowiekiem, o ile
sobie owa obco$¢ uéwiadamia, o ile zdolny jest do$wiadczyé metafizyczne-
go rozdarcia.

Trzy dziedziny, metafizycznie uprzywilejowane, Witkiewicz ocenial
réznie, a w dodatku oceny te zmienialy si¢ w czasie. Stosunkowo naj-
prostsza wydawala mu sie sprawa religii, ktéra uwazal za calkowicie

martwg, -przy czym schylku jej dopatrywal sie juz w mitologii greckiej,
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w pojawieniu sie béstw antrcpomorficznych, Ze sztukag przez pewien
okres wigzal najwieksze nadzieje: sgdzil, ze jest ona w stanie zajgé
miejsce religii, za$ jej wyzszos$¢ nad filozofig wigzal z bezpodrednioScig
oddzialywania. Z tego wlasnie okresu pochodzi jego teoria Czystej For-
my. Ale nawet w okresie wiary w sztuke powtarzal stale, Ze jest to
tylko rozwigzanie tymczasowe: sztuka bowiem musi takze zgingé, po
pierwsze - z powodu immanentnego: przez wyczerpanie skoriczonej liczby
kombinacji formalnych; po drugie - dlatego, Ze jej juz nie bedzie mial
kto tworzy¢ ani podziwiaé, rozwédj spoleczny bowiem predzej czy pdiniej
roztopi wszystkie artystyczne indywidualno$ci w szarym egalitaryzmie.
Wreszcie filozofia pozostala mu jako ostatnia deska ratunku;w la-
tach trzydziestych przypisywal jej role zdecydowanie uprzywilejowansy,
zakladal jednak, ze z chwilg sformulowania ostatecznego systemu, naj-
blizszego Prawdzie Absolutnej - rola filozofii takze sie zakoliczy.

Ccswarta czedé pracy podwiecona jest Witkiewiczowskiej doktrynie
rozwoju spolecznego. Starano sie tam ustali¢ stosunek tej koncepcji do
éwczesnych kierunkéw etnologicznych, przede wszystkim do ewolucjo-
nizmu i funkcjonalizmu, duzy nacisk ktadgc na uwypuklenie naturalistycz-
nych Zrédet i w gruncie rzeczy pozytywistyczne pojmowanie rozwoju ludz-
ko$ci. Oméwiono takze, wieloletnie polemiki z Malinowskim, ktéremu Wit-
kiewicz zarzucal redukowanie sfery metafizycznej w 2zyciu spoleczeiristw
do prostych potrzeb biologicznych - polemiki o tyle osobliwe, ze w dok-
trynie samego Witkiewicza popedowo-cielesnym podlozem doznai metafi-
zycznych jest -~ obok strachu - erotyka, jako ta sfera, w ktérej prag-
nienie transcendencji taczy si¢ z intensywnym przezyciem wlasnej odreb-
nodci.

Dalej zajeto sie oméwieniem filozofii spolecznej Witkiewicza, to zna-
czy: sformulowansg przez niego wersjag rozwoju ludzkoéci, w zasadzie
ewolucjonistyczng, z pewnymi elementami energetyzmu, oraz jego inter-
pretacjg historii Polski jako pewnego rodzaju ewenementu w dziejach
spoleczeristw europejskich. Wyjgtkowosé Polski Witkiewicz widziat w tym,
iz nie bylo u nas ani silnej wladzy, ani -~ w konsekwencji - wyraZnie
wyksztalconej organizacji spolecznej, to za$ pociggalo za sobg brak wiel-
kich indywidualno$ci. Poglad ten, jak sie zdaje, Witkiewicz przejal od
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historykéw "szkoly krakowskiej". Interesowal sie jednak postacig Pil-
sudkiego. W 2zwigzku z tym trzeba bylo zajaé sie rekonstrukcja pogladéw
politycznych Witkiewicza, ktéry sam na ten temat skladal deklaracje dosé
szokujgce. Podziw dla czynu, rozumianego jako dzialanie bezposrednie,
laczyl z - krétkotrwaly wprawdzie - fascynacjg wobec ruchéw faszystow-
skich i z ambiwalentnym stosunkiem do rewolucji rosyjskiej, mieszajg-
cym przerazenie ze swego rodzaju podziwem; w tych dwu ostatnich przy-
padkach aspektem najbardziej pociagajacym Witkiewicza byl radykalizm
przemian., Analizujgc inne jeszcze wypowiedzi Witkiewicza o réwnie ra-
dykalnym charakterze autorka dochodzi do wniosku, Ze istnieje pewna
analogia miedzy nim a Julianem Sorelem. Jest to jednak analogia ograni-
czona, i to w znamiennym punkcie: przed ostatecznym opowiedzeniem sie
za rozwigzaniami ekstremistycznymi Witkiewicza obronil, z jednej stro-
ny, jego programowy intelektualizm i przedwiadczenie o zawodnosci roz-
wiqzan zywiolowych, z drugiej zas - system wartodci etycznych czy spo-
lecznych, ktérym wprawdzie w swych wypowiedziach aksjologicznych od-
mawiat charakteru metafizycznego, ale ktére - chociaz moze wbrew kon-
sekwencji i wbrew woli - wyznawal bardzo gieboko. W imie owych war-
toSci cofal sie ostatecznie przed rozwigzaniami, ktére trzeba okupywad
ludzkq krwig i ludzkim cierpieniem, Takze w imie tych warto$ci szukal
nieustannie sposobu, by ludzko$¢ w sposédb mozliwie najmniej bolesny
przeprowadzié z dogorywajacego indywidualizmu w nadchodzacy egalita-
ryzm,

Ostatnia, piata cze$é pracy zajmuje sie rekonstrukcjg tkwigcej w po-
gladach Witkiewicza utopii. Slowo to moze budzié¢ pewne zdziwienie, sze-
rzej bowiem znane sa wystepujace w twérczo$ci Witkacego watki antyu-
topijne. Ale z jego koncepcji rozwoju spolecznego wynika réwniez pewna
wizja ostatecznego raju: osobidcie byl on Witkiewiczowi niesympatyczny,
ale przez to rajem by¢ nie przestawal; finalem dziejéw ma byé bowiem
szczedcie powszechne - to Witkacy, choé z pogardg, czesto podkresdla;
bedzie to w dodatku szczedcie nieuchronne, bo zagwarantowane koniecz-
noscig biologiczng, swoistym instynktem gatunkowym. Owo szczeSliwe
spoteczenistwo wytworzy doskonalg organizacje, nic sie tam nie bedzie

zacinalo ani alienowalo, i zadne dzialtania ludzkie nie obrécg si¢ na szko-
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de dzialajacych. Zaspokojone rostang potrzeby biologiczne i zlikwidowa-
ne - a w kazdym razie znacznie ograniczone - cierpienia jednostkowe,
Rozwdéj gatunkowy zapewni' w ten sposéb sytuacje optymalng wszystkim
osobnikom,

Mozna zatem przyjaé, ze Witkiewicz nie méwi o kryzysie osobowo$ci
ludzkiej ~ jakieS osobowo$ci przeciez zawsze bedg istnialy; i nie méwi
o kresie kultury - bo kultura, wprawdzie jako kolektywna, jednak prze-
trwaj; Witkiewicz méwi o wchlonigciu wolnoéci przez koriecznoséé., Pod-
stawowy dualizm w jego koncepc)i zachodzi miedzy tymi dwiema sferami
i daje sie rozpisaé w postaci nie.miernie dlugiego szeregu par opozycyj-
nych, ktéry rozpoczyna sie od ontologii i poprzez koncepcjg czlowieka
i spoleczenstwa prowadzi do estetyki. To, co znajduje sie po stronie
wolnoséci, jest determinowane przez swéj odpowiednik po stronie koniecz-
nosci, ale nie do kotca, jedynie co do istnienia. Nie ma bowiem wpraw-
dzie ani transcendentalnej jedno$ci apercepcji bez danych percepcyinych,
ani przezycia samotnos$ci bez wiezi spotecznej, ani indywiduum bez ga-
tunku, ani, tym bardziej, warto$ci estetycznej bez struktury dziela -
niemniej zaden z tych fenomendw znajdujacych sie po stronie wolnosci
nie jest ze swego rzadzonego koniecznoscig odpowiednika wyprowadzalny,
kazdemu z nich przystluguje pewna autonomia,

Ale ta autonomia jest ograniczona w czasie, narodzila si¢ wraz z po-
czgtkiem religii w "totemicznych klanach dawnej dziczy", zginie z osta-
tecznym ukonstytuowaniem si¢ spoleczeristwa egalitarnego. Rozwéj spo-
leczny prowadzi w kierunku likwidacji dualizmu: w psychice indywidual-
nej, w historii, w zZyciu spolecznym, w rozwoju gatunkowym i nawet
w nowej "kulturze kolektywnej", podporzadkowane) ostatecznie racjonal-
nym interesom gatunku. Jedynie na poziomie ontologii dualizmu nie da sig
unikngé, ale zmiany w psychice ludzkie; bedg mialy i taka konsekwencje,
ze o owym dualizmie, stanowigcym Tajemnice Istnienia, bedzie mozna po
prostu zapomnieé. 1 tak wtadnie, za cene rezygnacji z wolnoéci, powsta-

nie Utopia Szczeédliwa. Choé moze bedzie to takze krdélestwo zlej wiary.

Stawomir Swiontek: NORWIDOWSKI TEATR SWIATA. Z PROBLE-
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MOW DRAMATURGII C. K. NORWIDA. Promotor: prof. S. Kaszynski
(UL). Recenzenci: prof. S. Skwarczyfiska (UL), prof. 1. Stawiriska
(KUL). Uniwersytet Lédzki, 1972.

raca "Norwidowski teatr $wiata" nie miala by¢ w zamierzeniu prdéba

monograficznego opracowania twdrczo$ci Norwida jako dramaturga.
Pominiete zostaly w omdwieniu wczesne utwory dramatyczne poety, zwa-
ne misteriami ("Wanda", "Krakus"), powstale przed ostatecznym skrysta-
lizowaniem sig¢ zaréwno pogladéw estetycznych Norwida, jak i jego teorii
dramatyczno-teatralnych., 1 tak, w zakres dramaturgii, rozumianej jako
sktadnik $wiatopogladu, wlaczone zostalo pojecie $wiadomos$ci dramatycz-
nej, ktérg omawia rozdzial 1 pracy.

Swiadomoé¢ ta zwigzana byla z charakterystycznym dla twércy "Vade-
-mecum" widzeniem rzeczywistoSci i historii, czlowieka i stosunkdw
miedzyludzkich - w kategoriach dramatycznych. Nie byt w tym Norwid
odlegly sposobowi my$lenia wla$ciwemu dla wieku XIX, a wywodzacemu
sie gléwnie z dialektyki poheglowskiej.

Réwnoczesdnie jednak $§wiadomo$é dramatyczna poety dotyczy nie tylko
zagadnieni historii i spoleczefistwa, tradycji i wspdlczesnosci; obejmuje ona
réwniez sfery indywidualnej psychiki czlowieka oraz zwigzkdéw miedzy oso-
bowoéciami ludzkimi., Swiadomoéé dramatyczna poety obejmuje zatem jedno-
czednie plaszczyzne historyczno-spoleczng i personalno-psychologiczng.

W rozdziale 11 pracy autor stara sie wy$ledzi¢ pewne symptomatycz-
ne sposoby objawiania sig tej $wiadomo$ci w wypowiedziach artysty.
Stwierdza on charakterystyczne i persewerujgce w my$leniu Norwida
traktowanie zycia ludzkiego jako dramatu oraz ujmowanie $wiata i rze-
czywistodci spolecznej jako teatru, na ktérego "scenie" dramat ten sig
odgrywa. Tego rodzaju widzenie czlowieka i $wiata w twérczoéci Norwi-
da manifestowane jest niejednokrotnie badZ w postaci czestych pordwnart
i przenosni, bagdZ przez metafore lezgcg u podstaw struktury utworu.
Krétkie przypomnienie tradycji widzenia rzeczywistoéci jako theatrum
mundi pozwolilo na prébe usytuowania widzianego w tej perspektywie
$wiatopogladu Norwida wobec dwdch modelowych koncepcji wystepujgcych

w dziejach my$li ludzkiej: Dei theatrum mundi i hominis theatrum mundi.
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W rozdziale IlI, zatytulowanym "Teatr w teatrze $wiata", prébowano
poddaé analizie zastosowanie przez Norwida konwencji "teatru w teatrze"
w dramacie "Za kulisami - Tyrtej". Wyplywajgace z tej analizy wnioski
konfrontowano z dokonang przez samego Norwida interpretacjga tego ch‘vy-
tu w Szekspirowskim "Hamlecie" oraz pogladami na teatr, ktére staly
u podstaw "autotematycznego" (w tym aspekcie) dramatu "Aktor". Przed-
miotem rozwazan stalo sie tu nie tylko funkcjonowanie konwencji "teatru
w teatrze" w ramach struktury Norwidowskiego dramatu, ale réwniez
sposéb, w jaki dramaturg wykorzystuje ten chwyt, majac na celu wytwo-
rzenie proceséw identyfikacyjnych pomiedzy sceng a widownig oraz pro-
gramowanie okreélonych postaw odbiorczych, korespondujacych z zada-
niami spolecznymi, jakie stawial twérca "Promethidiona"” sztuce i tea-
trowi,

Rozdzial nastepny pos$wigcony zostal Norwidowskiej tragedii o Kleopa-
trze. Osiq rozwazan jest tutaj zagadnienie funkcjonowania kategorii tra-
gizmu, przy czym za miejsce najbardziej istotne objawiania sie tragicz-
noéci u Norwida uznano ten plan semantyczny dramatu, w ktérym docho-
dzi do starcia indywidualno$ci ludzkiej 2z silami historii. natartyczng
funkcje tragicznych loséw bohatera zestawiono z pogladami Norwida na
temat roli wielkich jednostek w dziejach ludzko$ci.

Cze$¢ ostatnia pracy pos$wiecona zostala oméwieniu probleméw narzu-
cajacych sie przy lekturze dramatéw Norwida. Rozwazania idg w dwéch
kierunkach, wyznaczonych podwdéjnego rodzaju dialogiem, jaki dramaturg
swoimi utworami prowokuje. Z jednej strony, bedzie to dialog z tradycja
dramatyczno-teatralng, ktérej przeciwstawiona jest oryginalno$¢ gatunko-
wa "bialej tragedii”, a z drugiej - dialog z odbiorca, ktéry winien od-
czytaé samego siebie w przedstawionym mu "teatrze wspblczesnosci”.
Zreszty, w obydwu wypadkach Norwid apeluje do $wiadomos$ci odbiorcy
spolecznego: zaréwno wtedy, gdy dyskusja dotyczy modelu $wiata zapi-
sanego w $wiadomo$ci spolecznej, jak i wéwczas, kiedy zwigzana jest
z "modelem sztuki" zapisanym w $wiadomoéci estetycznej odbiorcy.

Oméwienie sposobdw podejmowania przez Norwida tych dialogéw staje
sie okazjg do przeprowadzenia analizy funkcjonowania pewnych chwytéw

konstrukcyjnych stosowanych przez dramaturga. Szczegdlng wage majq tu-
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taj przede wszystkim ironia i parabola dramatyczna. Analiza tych zabie-
géw artystycznych pozwala wyprowadzié¢ je bezpos$rednio z charakterys-
tycznych cech $wiatopogladu Norwida.

Dla wszelkich omawianych w pracy warsztatowych $rodkéw dramatur-
gicznych starano sie wyszukaé¢ dodatkowa motywacje poprzez stale od-
noszenie ich do struktury $wiatopogladu autora, wychodzgac z zalozenia
wzajemnej komplementarnodci i niemal przekladalnoéci sposobu widzenia
dwiata na stylistyczne $rodki wyrazu w twérczodci Norwida. Dlatego tez
w poczatkowej czg$ci pracy dokonane zostalo okreslenie Swiadomosci dra-
matycznej, ktéra - stanowigc istotny element $wiatopogladu twércy - le-
zala u podstaw jego $wiadomo$ci jako dramatopisarza pragngcego w swo-
ich dzietach daé wyraz okreslonej wizji §wiata - teatru zmagan sie czlo-
wieka z historig i rzeczywisto$cig spoleczna.

1 w takiej wladnie perspektywie -~ narzucajgcej raczej problemowe
niz monograficzne uj¢cie tematu - podejmowane byly zagadnienia drama-
turgii Norwidowskiej. Procesowi badawczemu towarzyszylo przy tym sta-
le wahanie wyplywajace ze $wiadomosdci popelnienia bledu podczas inter-
pretacji mys$li Norwidowej, ktérej sens, zakamuflowany zazwyczaj gleboko
pod zastong paraboli i przemilczenia, odstania czesto ukrytg ironi¢ wobec

wysitkéw badacza.

Jan Witan: OD POEZJl CZYSTE] DO NUTY CZIOWIECZE]. ZARYS
MONOGRAFICZNY ZYCIA, TWORCZOSCI 1 RECEPCJlI POEZ]Jl JOZEFA
CZECHOWICZA, Promotor: prof. J. Z. Jakubowski (UW). Recenzenci:
prof. M. Straszewska (UW), prof. ]. Cie$likowski (UWr.). Uniwersytet
Warszawski, 1974,

ysertacja jest monografia pelng, syntetyzuje trzy jej odmiany gatun-

kowo wyréinione przez Stanistawa Adamczewskiego: monografie po-
etocentryczng, logocentryczng i socjocentryczng.

- Po wielu studiach szczegélowych o twérczosdci Jézefa Czechowicza,
~w ponad 35 lat dzielgcych na§ od jego tragicznej $mierci, przyszedl

wladciwy czas na synteze wiedzy o jego niepospolitej pasji, ktéra "wy-
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znacza w dwudziestoleciu trzecig droge poezji polskiej” - obok Skaman-
dra i Awangardy (sformulowanie Kazimierza Wyki),

~ Podejmujgc prébe przewartoéciowania falszywych wyobrazer o poezji
tego okresu, rozprawa przynosi réwniez e'gzemplifikach tezy Konstante-
go Troczyiiskiego o prawidlowo$ci rozwoju polskiej iiteratury miedzy-
wojennej "od formizmu do moralizmu". Na przykiladzie Czechowicza'prze-
$ledzilem przejscie od formy do zakresu moralnego, od poezji czystej do
poezji obdarzonej $wiatopogladem egzystencjalnym.

- Praca sklada sie¢ z "Wprowadzenia", przedstawiajacego jej cele
i zasady, wstepu, pt. "Narodziny klasyka", i o$miu rozdzialéw opatrzo-
nych nastepujacymi tytulami: 1, "Janusowa twarz poety" {rekonstrukcja
biografii Jézefa Czechowicza), 11, "Awangarda idzie dalej" (program po-
etycki), 1Il. "Wzory poetyckie Czechowicza, czyli powinowactwa z wy-
boru", IV, "Spiew polifoniczny" (poetyka Czechowicza), V., "Norma Dnia
i Pasja Nocy" (struktura $wiata poetyckiego), VI. "Zaklete Koto" (wi-
zja Czasu i Historii), VII. "Konflikt Sumienia i Piekna" ($wiatopoglad
moralno-psychologiczny), VIII, "Byl jednym z Argonautéw" (recepcja po-
ezji Czechowicza). Prace zamykaja: Aneks, Bibliografia i Przypisy.

- W analizacir i interpretacjach postugiwalem sie metoda wieloaspek-
towa, dostosowang do réinych tras lektury wiodgcych przez dzieto Jéze-
fa Czechowicza. Na kazdej z tych tras natrafialem na t¢ samg anty-
nomig, sygnalizowang w tytule pracy: poezja czysta i nuta czlowiecza.
Wszystkie "préby przekroju" przez twdrczos$é autora "nic wiecej" prze-
konaly mnie, ze nalezy on do wybitnych poetéw, u ktérych w kazdym
elemencie ich sztuki poetyckiej pojawia sie ten sam uklad motywéw i pre-
dyspozycji poezjotwdérczych,

- Rozprawa dotyczy w gléwnej mierze poezji Czechowicza, gdyz ona
wlasnie stanowi o jego randze i znaczeniu w dziejach wspélczesnej lite-
ratury polskiej. Pozostale rodzaje i gatunki jego twérczosdci (proza, dra-
mat, przeklady, stuchowiska radiowe i scenariusze filmowe) potraktowa-
lem jako tematyczne pendant do jego liryki, szczegdlnie za$ do tomu "nu-
ta czlowiecza'". Udalo sie bowiem ustalié, ze w calej twérczosci Czecho;
wicza wystepuje zjawisko reprodukcji obsesyjnych motywéw i ich przeplyw

miedzyrodzajowy. Dzieje sie najcze$ciej tak, Ze poeta przenosi to, co
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Przezywa, w '"nienazwane -~ niejasne" fantazjotwérstwo liryczne, potem
konkretyzuje je w prozie i rozpisuje na glosy w dramacie.

Nie jestem zwolennikiem naiwnego biografizmu w badaniach literackich
ani tez rzecznikiem traktowania tekstu poetyckiego jako aktu autopsycho-
analitycznej terapii. W wielu wierszach Czechowicz wprowadza nas jed-
nak w te dziedziny, ktére ukrywal jako czlowiek. W pracy przytoczylem
wiele przyktadéw $wiadczacych o procesie, ktéry Stefania Skwarczyrska
nazwata "konstruowaniem pietna osobowego dla slowa okazjonalnego yja<
w liryce". Styl poetycki Czechowicza jest personalistyczny - wynika,
jak twierdzil sam poeta, z jego czlowieczernistwa. Zyciem poety i jego
poezja rzadzi ta sama zasada: dyspersja wewnetrzna i jedno$é przeci-
wielistw, czyli "na dwoje wrézacy Janus"., Ta wladnie zasada dramatyzo-
wala jego los ludzki i jego poezje, rozdzierajac jego $wiat poetycki na
dwa antagonistyczne bieguny: wizerunek pigekna i wizerunek trwogi, Ar-
kadie i Apokalipse, Normg Dnia i Pasje Nocy. Ta sama zasada powodo-
wata rozchwianie semantyczne i wieloznaczno$é jego wizji oraz ich jedno-
czesng precyzje formalna; zmuszala go do 1gczenia fLadu z Instynktem,
Rygoru z Marzeniem, konstruktywizmu 2z Asocjacjonizmem, poetyczno$ci
z krzykiem, sielanki z elegig i posepnym hymnem na cze$é $mierci, "ra-
dosci naiwnej"' z "gluichg rozpacza" (okreélenie Andrzeja Lama), sumie-
nia artystowskiego z sumieniem moralnym.

- Z Czechowiczowskiej "poetyki sformulowanej"” wynika jasno, e po-
eta przeciwstawil konstruktywistycznemu réwnaniu lirycznemu 1 Awangardy
wizje potopu lirycznego, naznaczong stygmatem wieloznacznosci, laczgcg
w sobie to, co w wierszu awangardowym nawzajem si¢ wykluczalo: my$l
i nastrdj, obraz i melodie. Optymistycznemu $wiatopoglgdowi Awangar-
dy krakowskiej przeciwstawil wtasny autokatastrofizm i wyrastajgcy na
jego podtozu katastrofizm historiozoficzny, dominujgcy w $wiadomo$ci je-
go pokolenia - pokolenia wizjoneréw zaglady i szydercéw, ktérzy réwno-
cze$nie z Céline’em odbywali podréz do kresu nocy. ‘

- Dyrektywa badawcza zawarta w szkicu Eliota "Tradycja i talent in-
dywidualny" pozwolila mi odnaleZé te wzory, ktére Czechowicz przywo-
tywal w swojej poezji, by i poprzez nie dookres$li¢ =zasadniczy motyw

swej twérczosSci, Méwiac najogélniej: np. "czysty $piew Juliusza" byl
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dlai argumentem na rzecz poezji czystej, a '"glos Adama" - zachetg do
pisania zaangazowanych w rzeczywisto$¢ Polski miedzywojennej "$piewdw
o Rzeczypospolitej”, konfrontujacych romantyczny ideat niepodleglej Oj-
czyzny z jej sanacyjnym ksztaltem "odzyskanego $mietnika". Norwidowski
wzorzec etyczny prowadzil go, z kolei, do poezji jako nuty czlowieczej
i polemiki z modernistycznym mitem wyobcowanego artysty. PrzeSledzi-
lem takze funkcjonowanie w jego wierszach elementéw $wiatopogladéw
i poetyk dwudziestowiecznych, by doj$¢ do wniosku, ze ich obecno$é nie
rozbija jednosci stylowej Czechowiczowskiej poezji, w ktérej prymat ma-
ja - jak podkres$lal Kazimierz Wyka - wzorce symbolizmu oczyszczone
przez awangardowe postulaty, a $wiatopoglad zbliza poete do surrealizmm
w takim stopniu, ze kontynuujgc bretonowskie analogie, moglem go na-
zwal surrealistq w przerazeniu i przeczuciu. W tej czedci pracy wydalo
mi sie¢ konieczne i usprawiedliwione wyakcentowanie koegzystencji w po-
ezji Czechowicza pierwiastkéw awangardowych z szopenizacjg i mitolo-
gia piesni ludowych.

~ Analiza inwariantu poetyki Czechowicza i warstw gléwnych jego
"§piewu polifonicznego" oraz poréwnanie wersji brulionowych jego wier-
szy z ich lekcjq ostateczng pozwolila uscisli¢ opis poetyki Czechowicza.
Do metaforycznych i intuicyjnych kategorii zastosowanych przez Kazi-
mierza Wyke, takich jak: "rodzima wiejsko$é", "niedpiewna muzyczno$dé"
i "lapidarne wizjonerstwo", dolaczylem dowody $wiadczgace o asocjacjo-
nizmie, saleatoryzmie i autotematyzmie jego poezji, ktérej gwarantem byl
tzw "zapis Czechowiczowski”, nie respektujacy duzych liter i znakéw
przestankowych, domagajacy sie od czytelnika, by byl aktywnym wspéi-
twérca organizacji wiersza i jego sensu., Uwazam wiec, ze "fala emocjo-
nalna" (okre$lenie Adama Wazyka) i zapis miazgi psychicznej prowadzg
poete do koncepcji "dziela otwartego", lansowanej przez Umberto Eco.

- W ksigzce "Czym jest literatura?" J. P. Sartre twierdzi, ze tech-
nika artystyczna zawsze odsyla do metafizyki, ze forma jest uleglym two-
rem wizji, a ksztalt artystyczny dziela uwarunkowany jest zakresem mo-
ralnym, czyli $wiatopogladem twércy. Rozdzialy mojej rozprawy "Norma
Dnia i Pasja Nocy" oraz "Zaklete Kolo" w pelni potwierdzajg to prze-

dwiadczenie. Analizuje w nich bowiem nie statyczng, ale dynamiczng
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strukture $wiata poetyckiego Czechowicza. Dwa bieguny tego §wiata: Ar-
kadie i Apokalipse, pomiedzy ktérymi odbywa sie gra Czechowiczowskiej
wyobrazni, bieguny nieustannie rewaloryzowane i przez to pelne drama-
tycznych napieé, puszczam po obwodzie Kota, Pisze wiec, ze wizja §wia-
ta w poezji Czechowicza uklada si¢ w koncentryczne kregi, kota meta-
morfoz, ktérych czarny ($miertelny) lub zloty (zyciodajny) promien usta-
wicznie roénie lub maleje w zaleznos$ci od tego, ktére kolo akurat poeta
konkretyzuje i w ktérej jego czeéci (jasnej czy ciemnej) rozgrywa sie
sytuacja liryczna, Jest w poezji Czechowicza az pieé kél czasu - Kolo
Doby, Koto Miesigca, Kolo Roku, Kolo Zycia i Koto Kosmologiczne.
Ruch po obwodzie Kota, mityzacja rzeczywistodci, mityczna formuta cza-
su, konstrukcja lirycznej sytuacji chaosu "pierwszego dnia stworzenia",
zabiegi i formuly magiczne znoszg wszelkie dualizmy poezji Czechowicza,
przeksztalcaja je w jednoéé przeciwieristw, w coincidentia oppositiorum.
Katastrofizm zostaje przezwyciezony,

- Antynomia: "“poezja czysta" - "nuta czlowiecza", spowodowala za~
sadniczy rozdiwiek w twérczodei Czechowicza, W jego prébach proza-
torskich i dramaturgicznych wiodla do rozwigzan ckliwo-moralizatorskich,
do gloszenia hasla, Ze poeta winien byé inteligencjqg moralng gingcej epo-
ki. Przeciwnie w poezji: do podkre$lenia antynomii blasku czystodci i su-
mienia, splendoru formy i egzystencjalnego dramatu, Przyjgt tu Czecho-
wicz bowiem jako obowigzujacq zasade postulat Maritaina gloszacy, Ze
etyke nalezy oddzielié od estetyki, Ulagodzit zatem sumienie moralne
przez sumienie artystowskie, i na tym polega bolesny niedosyt, ktéry
niesie jego liryka, o czym pigknie pisal w swym studium Kazimierz Wyka.
Postawa klerkowska wiodla go zatem do "estetycznego etyzmu", do glo-
szenia ocalenia poprzez pigkne formy, do terapeutycznego rozumienia
funkeji poetyckiego piekna zgodnie z zasadq Baudelaire’a, ktéry powia-
dal, 2e jest dziwnym przywilejem sztuki poetyckiej, iz bSl, cierpienie
i rozpacz wyrazone w pieknych formach napawajg nas rozkoszg, otuchg
i optymizmem. Psychologiczno-moralna postawa Czechowicza nie jest jed-
nak do korica jednoznaczna, gdyz w obliczu przeczuwanej zagitady poeta
nakazuje sobie: "idZie idZ dalej". Jest to nakaz towarzyszenia drama-

tycznej historii, od ktérej uciekal w mit i magie. Jego "bojazZni i drze-
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nie", jego przeczucie i przerazenie przybierajg postaé integralnego hu-
manizmu i tragicznego optymizmu, wyrazajgcego si¢ miedzy innymi for-
mulyq, ktéra w jego wierszach glosi podstawowe béstwo, czyli $mieré:
"miedzy niebem a ziemig jedno jest tylko glowa, czlowieczy kwiat", Dla-
tego Zbigniew Herbert napisal o Jézefie Czechowiczu, ze "walczyl na
kraficach, byl jednym z argonautéw"”. Ta krafcowo$é sprawila, ze kry-
tyka kreowala szereg jednostronnych, jednowymiarowych i nieprzystawal-
nych do siebie portretéw ]ézefa Czechowicza.

- Poezje Czechowicza analizowalem réwniez w aspekcie ewolucyjnym,
w przekroju diachronicznym. Sam poeta uwazal kazdy swdj nowy zbiér
za inng propozycje artystyczng, a w lidcie do przyjaciela podkreslal do-
bitnie, ze kazdy napisany wiersz jest jakby jego ponownym debiutem,
"Jego liryka ~ pisal o Jézefie Czechowiczu niezwykle trafnie Henryk Do-
minski, poeta z jego kregu - byla jakby nieustannym pedem stwarzania
mitéw narzuconych przez wyobrainig¢, mitéw dalekich od ziemi". Widzia-
na w perspektywicznym skrécie droga poetycka Czechowicza przedstawia
sie¢ nastepujgco: a) juvenilia poety sg epigoriskie w stosunku do poezji
Mlodej Polski; b) debiutancki "Kamierd" (1927) podporzadkowuje sie wy-
maganiom poetyki futurystéw i kubistéw, Czechowiczowski futuryzm przyj-
muje swoistg postaé "futuryzmu umetafizycznionego”; c¢) druga ksigzka
poetycka Czechowicza, "dzied jak codzier" (1930), podlega zasadzie mi-
tologizacji i kanonizacji rzeczywistodci codziennej w ramach poetyki kon-
struktywizmu; d) nastepne tomiki - 'ballada z tamtej strony" (1932)
i "w blyskawicy" (1934), sa objawem procesu, ktéry Czechowicz nazwal
"ucieczks do mitycznego kraju", a ich poetyke - neosymbolizmem; e) tom
"nic wigcej" (1936), o ktérym trafnie pisat Ludwik Fryde: "nic précz
poezji, précz basdni, précz sztucznych cudéw wyobrazni", jest klasycz~
nym okazem poezji czystej operujgcej poetyka nadrealistyczng i imazy-
nistyczng; f) ostami tom J6zefa Czechowicza - "nuta czlowiecza” (1939),
jest "préba zejécia na ziemie, przyblizenia sig do spraw ludzkich" (sfor-
mulowanie Henryka Dominskiego). Réwnolegle z pisaniem wierszy ostat-
nich Jézef Czechowicz glosil w swych szkicach literackich "nadchodzg~
cq ere szerokiego i wielkiego neoklasycyzmu wspélczesnego”.

Zgingl u progu wielkiego przelomu w swojej twérczoéci, majgc niespel-
na 36 lat, V
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Barbara Wysocka: REGIONALIZM WIELXOPOLSKI W 11 RZECZY-
POSPOLITE] (1919-1939). Promotor: prof. W, Dworzaczék (UAM). Re-
cenzenci: prof. S. Zétkiewski (IBL), doc. A. Kwilecki (UAM), Uniwer-
sytet im, Adama Mickiewicza, 1974.

rzedmiotem rozprawy jest regionalizm wielkopolski rozumiany jako

$wiadomoéé zbiorowoéci terytorialnej, ktéra manifestuje sie w okre$é-
lonych formach ideologicznych i instytucjonalnych, Jest to zatem identy-
fikacja zbiorowoéci z okreé§lonym terytorium, poczucie wspélnoty, a za-
razem réznic wobec innych zbiorowoéci tego typu, uznawanie typowych
dla regionu hierarchii wartodci, norm i wzorédw zachowarn. Tak rozu-
miany regionalizm mozna poznawaé i badaé poprzez dwojakiego rodzaju
wskazniki: przekazy indywidualne - to wypowiedzi (najczeéciej pisemne)
pojedynczych oséb; wskazniki zbiorowe wyrazaja si¢ w zorganizowanych
dzialaniach oraz w wypowiedziach odbijajgcych ideologie calej zbiorowodci
regionalnej lub tez pewnych wchodzgcych w jej sktad grup. Nie jest przy
tym najistotniejsze pytﬁnie, jakiej czedci spoteczeristwa wielkopolskiego
i jakim jego warstwom naleialoby przypisaé mentalno$é regionalng.O wie-
le wieksze znaczenie ma to, w jakim stopniu i jakiej tredci §wiadomosé
posiadaly warstwy dominujgce w zbiorowo$ci, ktére nie musialy zarazem
byé "wigkszoscig". Grupy dominujgce w zbiorowoéci muszg bowiem prze-
de wszystkim posiadaé $rodki do ksztaltowania §wiadomoéci zbiorowej
innych grup - aparat wladzy lub propagandy. Tym wladnie grupom po-
§wiecono najwiecej uwagi.

Chronologiczne ramy pracy wyznaczajg cezury dwéch wojen, Teryto-
rialnie opracowanie objelo historyczng Wielkopolske i Kujawy, ktére na-
lezaly do Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego, a w latach 1919-1938 wcho-
dzily w obreb wojewddztwa poznanskiego (z wylgczeniem Bydgoszezy).
Podstawowg baze zZrédlows rozprawy stanowila prasa wielkopolska okre-
su dwudziestolecia miedzywojennego, pamietniki, literatura tzw. piekna
oraz wywiady z osobami, ktére byly §wiadkami opisywanych wydarzen,
Materialy archiwalne peilnily funkcje uzupelniajgce.

Geneza wielkopolskiego regionalizmu wyprzedza o pare stuleci poczgt~

ki II Rzeczypospolitej., Obraz tego zjawiska, ograniczony jedynie do lat
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miedzywojennych, ukazuje koricowy etap wielowiekéweégo procesu. Jest to
jednak etap tak charakterystyczny i wyraznie wyodrebniony, iz podjecie
badar nad nim wydaje sie w pelni uzasadnione,

Popularno$é regionalizmu w Wielkopolsce warunkowala wéwczas sytu-
acja spoteczna, gospodarcza i polityczna dzielnicy. Po 1 wojnie Wielko-
polanie znaleZfli si¢ w sytuacji typowego konfliktu lokalnego moiumgo
rywalizacja z innymi regionami. Spoleczny protest wobec dominacji sto-
licy, postawa nieufnodéci wobec poczynan wladz centralnych, solidarna
wola grupy przetrwania jako pewnej catosci kulturowej, niecheé lub wro-
go$é wobec reprezentantéw innych dzielnic ze wzgledu na ich obcodé
(gtéwnie polityczna i obyczajowa) lub tez konflikty intereséw ~ znajdo-
waly odbicie we wszystkich dziedzinach zycia spoltecznego. Obéz mnaro-
dowy w dzielnicy (posiadajacy tu niezwykle mocne oparcie) wykorzysty-
wal wielkopolski regionalizm w przygotowaniach do siegniecia po wtadze,
a nastepnie w opozycji wobec sanaciji.

Regionalizm odgrywat w Wielkopolsce podwdéjng role: 1) funkcjonowal
jako ruch kulturalny uznajgcy autoteliczny charakter cech spolecznoéci
terytorialnej i kultywujacy je dla samego faktu ich zachowania; 2) shuzyl
politycznym celom obozu narodowego Ww dzielnicy. W obu odmianach re-
gionalizmu podobne byly zasady programowe, formy i metody organiza-
cyjne - wspélne im bylo przede wszystkim silne poczucie przynaleznoéci
do caloéci narodowej i panstwowej, rézne byly jednakie cele. W lokal-
nej propagandzie endeckiej argumenty z ideologii regionalnej dostarczaty
popularnych i akceptowanych spolecznie uzasadnieri dla partyjnej taktyki
dziatania, Zalozenia regionalizmu kulturalnego zalecaly utrzymywanie re-
gionalnych odrebnosci dla przeciwdzialania uniformizacji kultury narodo-
wej i zachowania jej w stanie plodnego zrdéznicowania.

W obu "odmianach" ideologii regionalnej identyczna byla jej struktura.
Tworzyly jg takie elementy, jak: typy wiezi regionalnej; interpretacje
przyczyn wielostronnych odrebnoéci regionu; repliki obronne wobec nega-
tywnych stereotypéw dotyczgcych wilasnej zbiorowodci; wizje ogélnopol-
skich misji zbiorowoéci regionalnej; wizje proceséw grozgcych dezinte-

gracja zbiorowo$ci regionalnej.
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Treéci wladciwe ideologii regionalizmu spoleczno-kulturalnego ulega-
ly w wersji obozu narodowego‘ znamiennym modyfikacjom,

Regionalizm wyrastal zaréwmo z sytuacji, jak z wychowania, Wycho-
wanie "dla regionalizmu" prowadzili regionalni ideolodzy - gléwnie po-
przez prase. lstnialo wiele pism typowo regionalnych ("Kronika Gostyn-
ska", "Ziemia Leszczyniska", "Wici Wielkopolskie" i in,)., W wielu pis-
mach ponadto zaznaczyl sie wyrazny wplyw regionalizmu., W najszerszym
zakresie propagowaly ideologie regionalizmu pisma endeckiego koncernu
"Drukarnia Polska", zwlaszcza "Kurier Poznanski",

Na rozwdj i charakter wielkopolskiego ruchu regionalnego wplywatl
w znaczgcy sposéb Uniwersytet Poznanski, Wychowankowie uczelni nada-
wali calemu ruchowi wyzszy poziom.

Przewazaly w wielkopolskim regionalizmie funkcje typowo obronne -
przeciwdzialanie degradacji przez inne zbiorowosci. Ponadto odgrywal on
doniosla role integracyjng i oddzialywal na wiele autentycznych osiggnieé.
Wplynal na oiywienie ruchu wydawniczego i réznorodnych akcji spolecz-
nych - rozwéj badar nad Wielkopolskg, gromadzenie zbioréw, dokumenta-

cji folklorystycznej, rozwdéj krajoznawstwa itp.

Walter M, Zebrowski: "BEZ DOGMATU" H. SIENKIEWICZA
W SWIETLE KORESPONDENC]l PISARZA, KRYTYKI POLSKIE] I AN-
GLOSASKIE]. Promotor: doc. J. Rohozifiski (UW) - poprzednio prof.
J. Z. Jakubowski. Recenzenci: prof. J. Kulczycka-Saloni (UW), doc.
L., Ludorowski (WSP Zielona Géra). Uniwersytet Warszawski, 19751.

raca, ktéra jest swoistym wstepem do wladciwej monografii o “"Bez
dogmatu", sklada sie¢ z czterech rozdzialéw.
Rozdzial pierwszy, " »Bez dogmatug¢ w $wietle korespondencji Sien-

1 Autor jest stypendystg Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku.
Studia nad literaturg polskg odbywal na Uniwersytecie w Michigan pod
kierunkiem prof, Davida Welsha, Od wrzeénia 1970 odbywal w Instytucie
Filologii Polskiej UW studia doktorskie pod kierunkiem naukowym prof,
dra Jana Zygmunta Jakubowskiego.
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kiewicza", prezentuje dzieje pisania powiedci w podrézy i perypetie au-
tora z jej drukiem, Przynosi tez analize Sienkiewiczowskich autointer-
pretacji utworu i jego polemik z krytykami, Widaé z tego, 2e w tej filo-
zoficznej, czysto psychologicznej i ogdlnokulturalnej powiesdci w formie
dziennika, ktéra miala dokonaé rewolucji - w polskim powie§ciopisarstwie
i byé préba jego poglebienia i wyszukania nowych zywioléw, pisa'rz za-
mierzal zajgé sie zlozong, chorg, ale prawdziwg duszg - duszg nowo-
zytnego, przecywilizowanego czlowieka, typu okazowego i §wiadomie prze-
sadzonego, ktérego przezera i unieszczeéliwia krytycyzm, a ktéry prze-
widuje i przepowiada kierunek mistyczny jako wyjScie ze sceptycyzmu.
Swéj obraz tego $wiatopogladu i odpowiedZ mna pytanie, do czego prowa-
dzi zycie "bez dogmatu", Sienkiewicz zamierzal ukazaé w sposéb czysto
estetyczny,

Do rekonstrukeji dziejéw pisania "Bez dogmatu" w pracy wykorzysta-
no listy Sienkiewicza, dokumenty i Zrédla, ktére dobrze oéwietlajg psy-
chologie twérczoéci, warsztat pisarski Sienkiewicza i socjologie zycia
literackiego jego epoki.

Rozdzial drugi, "Krytyka polska o »>Bez dogmatug", ktéry przedsta-
wia wypowiedzi drukowane w latach 1890-1972, powinien zainteresowad
przede wszystkim czytelnikéw spoza polskiego obszaru jezykowego. Roz-
dziat ten, ukazujgcy, ze polscy krytycy Sienkiewicza przyjeli "Bez dog-
matu" z umiarkowanym entuzjazmem, ma konstrukcj¢ tematyczno-problemo-
wg, co pozwolilo wprowadzié polifonie do wypowiedzi krytycznych,
w swoisty sposéb je udramatyzowalo, uczynilo mozliwym dialog miedzy
zmartymi i zyjacymi krytykami. Zabieg ten umozliwil jednoczeénie przed-
stawienie réinych jezykéw krytycznych i stanowisk metodologicznych. Wy-
bitna powie$§é¢ wybitnego polskiego pisarza poddala sprawdzianowi wrazli-
wodé wielu krytykéw, ujawnila swoistg "komedie pomylek", ptynnoéé kry-
teridw oceny i subiektywno$é gustéw ich autoréw,

Rozdzialy trzeci i czwarty, "Krytyka amerykariska o »Bez dogmatu«"
i "Krytyka angielska o %»Bez dogmatu<", utrzymujg to samo ujecie. W po-
rzadku chronologicznym zanalizowano w nich kariere powiedci Sienkie-
wicza w $§wiecie anglosaskim (przeklad i interpretacje): w Stanach Zjed-

noczonych w latach 1893-1972, a w Wielkiej Brytanii w latach 1895-1931.
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Rozdzialy te powinny byé szczegdlnie interesujgce dla czytelnika pol-
skiego, gdyz przynosza informacje o odczytywaniu "Bez dogmatu" z innej
perspektywy oraz udost¢pniaja najciekawsze fragmenty anglosaskich in-
terpretacji utworu. Nalezy przypuszczal, ze przyczynig sie¢ one do po-
nownego zainteresowania pisarstwem Sienkiewicza w$réd Amerykanéw
i Anglikéw: ci ostatni przyjeli "Bez dogmatu” z nalezytym uznaniem, pod-
czas gdy reakcje amerykansky cechowal podziw,

W "Zakoniczeniu", zgodnie z celem rozprawy, ktéra jest studium po-
réwnawczym, podjeto prébe przeprowadzenia paraleli na temat: "Bez dog-
matu" widziane oczyma twércy oraz polskich i anglosaskich krytykéw,
Paralela ta ma charakter podwéjny: wewnetrzny, bo uklada sie w sche-
mat: autor - dzielo - krytycy; zewnetrzny, gdyz przyjmuje schemat:
krytyka anglosaska i autor rozprawy jako jeden z jej reprezentantéw -
autor powiedci i jego dzielo ~ krytyka polska, Z pordéwnania, rozu-
mowania i wnioskéw krytyki polskiej i anglosaskiej wynika jednoznacznie,
iz krytycy stwierdzili, ze Sienkiewicz zrealizowal w "Bez dogmatu" swo-
je zamierzenia artystyczne - napisal bowiem nowoczesng powies$é filozo-
ficzno-psychologiczng, dla ktdrej obral wyjatkowo trafng i noéng forme
dziennika, Jego "autor", Leon Ploszowski, oceniony zostal jako wyjatko-
wo udana kreacja "bezdogmatowca", dekadenta z epoki "wielkiego znuze-
nia". Prze§wiadczenia autora pracy potwierdzaja, ze "Bez dogmatu" jest
powiedcig nadal zywsg, gdyz obnaza stresy mnaszej epoki,

Integralng cze$§é rozprawy stanowig rozbudowane przypisy, w jakie
zaopatrzono poszczegdlne rozdzialy. Majg one postaé dodatkowych komen-
tarzy badZ sg dygresjami albo tez samodzielnymi rozprawkami na tematy
zbyt szczegblowe, zeby je pomiedci¢ w glédwnym toku rozprawy. Ze
wzgledu na jasnodé i przejrzysto§¢ wywodu gléwnego wydalo sie¢ stuszne
przesungé rozwazania szczegSlowe i ich dokumentacje Zrédlowsg do przy-
piséw po kazdym rozdziale pracy i podaé bibliografie przedmiotowsy,
z ktérej korzystano przy opracowywaniu danego rozdzialu,

Prace zamyka "Aneks", zawierajacy kompletng bibliografie polskich
wzmianek, artykuldw, szkicéw, esejéw, rozpraw i prac historycznoliterac-
kich o "Bez dogmatu", "Aneks" zostal zestawiony ze wzgledu na to, ze
w rozdziale drugim pracy, dokonujgc selekeji, wykorzystano najbardziej

reprezentatywne studia o "Bez dogmatu", pochodzace z réznych okreséw,



