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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Anna Baranczak: POLSKA POEZJA MELICZNA W DOBIE ROZ-
WOJU $RODKOW MASOWEGO PRZEKAZU. (NA PRZYKLADZIE WSPOL.-
CZESNE] PIOSENKI ESTRADOWE]). Promotor: prof. J.Ziomek (UAM).
Recenzenci: doc., E.Balcerzan (UAM), prof. M.Glowinski (IBL). Uni-

wersytet im, Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1977.

alozeniem pracy jest opisanie cech poetyki i konwencji gatunkowych
Z wspdlczesnej piosenki polskiej. Dokonuje sie tego w trzech etapach,
ktére stopniowo zawezaja pole obserwacji. W pierwszym etapie piosenka
rozpatrywana jest w szerokim konteksScie wszelkich innych przekazdw
stowno-muzycznych, takich jak pieén artystyczna, aria operowa, tzw,
pie$nt masowa itp. - chodzi tu bowiem o uchwycenie specyficznej sytuacji
semiotycznej wynikajacej ze wspdtistnienia, $Scierania sie i wzajemnego
"dopasowywania" dwdéch kodéw: stownego i muzycznego., W etapie drugim
analizie podlega zespdt konwencji, ktédre sg nastepstwem przynalezno$ci
piosenki do okreslonego socjologicznie kregu kulturowego, tj. do tekstéw
kultury masowej. W etapie trzecim wreszcie praca podejmuje opis tych
cech piosenki, ktére wigzg sie ze specyfikg polskiego modelu kultury
masowej ostatnich kilkunastu lat,

Opis podstawowych regul wypracowywania i przekazywania senséw w
piosence rozpoczyna sie w rozdziale 1 od wskazania na te konwencje,
ktére wynikajg z koniecznosci wzajemnego skorelowania tekstu muzycznego
i poetyckiego. Dajg sie one umie$cié¢ na dwdch plaszczyznach korelacji:
a)plaszczyzna korelacji artykulacyjnej (ograniczenie repertuaru znakdéw
tak stownych, jak muzycznych do tych, ktdére w potaczeniu nie bedg stwa-
rzaly artykulacyjnych kolizji); b)plaszczyzna korelacji semantycznej (za-
kladajgc, ze mozna méwié o semiotyce muzyki - sprawie tej poswiecono
obszerng dygresje teoretyczng - chodzi tu o uzgodnienia delimitacyjne

i semantyczne pomiedzy tekstem stownym i muzycznym, doprowadzajgce
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nieraz do powaznej modyfikacji senséw), Materialem przykladowym sg w
tym rozdziale giéwnie piosenki tzw. literackie, tj. poshugujgce sie teks-
tem stownym istniejgcym juz wczeséniej w tradycji literackiej; na przykia-
dach tego rodzaju szczegdlnie tatwo obserwowaé mozna modyfikacje, jakim
podlega tekst stowny w zetknieciu z tekstem muzycznym,

W rozdziale 1l praca koncentruje sie juz na piosence estradowej ja-
ko na tym gatunku stowno-muzycznym, ktérego poetyka zdeterminowana
jest przez jego przynalezno$¢ do kregu kultury masowej. Decydujace sg
tu zwtaszcza dwa czynniki: specyficzna '"sytuacja wykonawcza" piosenki
estradowej,okreélona przez uzyty $rodek zapisu (nacisk na konkretne -
reprodukowane przez elektroniczne $rodki przekazu - wykonanie, nie
za$ na potencjalny tekst, jakim jest zapis nutowy) oraz znamienne dla
kultury masowej dgzenie do osiggniecia maksymalnej popularnosci. Ta
ostatnia tendencja sklania do odwotywania sie do ustalonych konwencji -
zaréwno muzycznych, jak poetyckich - ktére stopniowo zawezajg reper-
tuar teoretycznie mozliwych do uzycia é§rodkéw artystycznych (zjawisko
to analizowane jest na réznych poziomach tekstu: od wersyfikacji do war-
stwy senséw),

Nie znaczy to oczywisScie, ze w obrebie kultury masowej niemozliwe
jest pojawienie sie twdrczosci umiejgcej pogodzié popularnosé odbioru ze
skutecznym uruchamianiem aktywnos$ci umystowej odbiorcéw, Rozdzial I1I
dotyczy wtasnie'piosenek, ktére, pozostajac w zasadzie w giédéwnym nurcie
wspéiczesnej kultury masowej, jednoczeédnie stanowig symptomy réznoro-
dnych dgzen do od$éwiezenia konwencji gatunku i wyjscia poza krgg ko-
mercjalizmu. Materialem przyktadowym sa tu piosenki polskie z ostat-
nich lat dwudziestu: o ile bowiem piosenka komercjalna jest tworem po-
nadnarodowym, o tyle w prébach przetamywania jej konwencji dostrzec
mozna pewng lokalng specyfike, zwigzang m.in., z typem tradycji kultural-
nej i realizowanym na danym terenie typem polityki kulturalnej w jej as-
pekcie masowym. Praca analizuje tu - nie zawsze wartosSciujac je dodat-
nio - takie giéwne tendencje innowacyjne, jak dgzenie do konkretu, odwo-
tania folklorystyczne, nobilitowanie gatunku przez tematyke¢ historyczno-
-patriotyczng, wreszcie tendencje¢ najwazniejszg - dgzenie do prymatu

funkcji poetyckiej, realizowane zresztg rozmaitymi metodami szczegdtowymi.
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Jan Betkot: Od "ADAMA GRYWALDA" DO "NIEBA 1 ZIEMI".
O PROZIE TADEUSZA BREZY Z 1LAT 1932-1950. Promotor: doc. ].Spei-
na (UMK). Recenzenci: doc. B.Faron (WSP Krakéw), doc. Cz.Niedziels-
ki (UMKX). Uniwersytet Mikotaja Kopernika, 1977.

‘ ‘ ?s’wiadomos’ci niektérych krytykdw i czytelnikéw Tadeusz Breza jawil

sie jako autor jednego utworu, przy czym najpierw mdéwilo sie o
"Murach Jerycha", péZniej o "Spizowej bramie'" lub "Urzedzie". Pomijano
wiec nie tylko wczedniejszg twérczosé pisarza, ale réwniez fakt, ze cale
to pisarstwo, a zwlaszcza jego wstepna faza, stanowi zwartg problemowo
i artystycznie calo$é. Zadaniem referowanej pracy jest wladnie ukazanie
elementéow tgczgcych i réznicujgcych utwory Brezy powstate w latach
1932-1950, a zwlaszcza powiesci "Adam Grywald" (1936) i "Zawisé" (wy-
danej w roku 1973, ale powstalej w koricu lat trzydziestych)oraz dylogii
"Mury Jerycha" (1946) i "Niebo i ziemia" (1949-1950). Wybdr tej czesci
twérczosci autora "Urzedu" wynika z przeswiadczenia, ze wojna nie sta-
nowila tu zasadniczej cezury - jak u Andrzejewskiego czy A.Rudnickiego
- lecz stat sie nig dopiero schylek lat czterdziestych, okres szczegdlnie
ozywionych dyskusji o nowych zadaniach i powinnosciach literatury, kté-
rych rezultaty dajg sie odnalezé w II tomie "Nieba i ziemi",

Praca skitada sie z czterech zasadniczych rozdzialéw oraz wstepu
i zakonczenia. Rozdzial pierwszy, '"Préba §wiatopogladu", charakteryzuje
wczesng nowelistyke Brezy, pisane przez niego sprawozdania sgdowe oraz
teksty krytycznoliterackie. Skromna ilosciowo nowelistyka, pochodzgca
z lat 1932-1934, nie odznacza sie szczegdlnymi walorami artystycznymi,
formuluje jednak wstepnie, najczesciej w sposéb lakoniczny, szkicowy,
problemy psychologiczne trwale odtad obecne w analizowanej tu fazie twér-
czosci: obco$é pozormie bliskich ludzi, wieloznaczno$éé motywéw ludzkich
dziatan. Nagromadzenie sytuacji i ujeé paradoksalnych wyraza przede
wszystkim intelektualne funkcje literatury, nastawienie poznawcze pisarza.
Te sklonnosé do ujeé paradoksalnych - w odniesieniu do réznych pozioméw
analizowanych w pracy utwordw - zaliczyé wypadnie do stalych dyspozyciji
twérczych Brezy.

Wiele istotnego materialu do charakterystyki §wiatopoglgadu pisarskiego
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autora "Grywalda" dostarczajg wypowiedzi krytycznoliterackie z lat 1933-
-1949, okazjonalnie tylko odnotowywane przez komentatordw tej twdérczos-
ci. Recenzje i eseje Brezy cechuje duza samo$wiadomos$é pisarska oraz
zastanawiajgca trwatosé, stabilnosé giéwnych zalozen dotyczacych funkcji
i zadan literatury, a takze obowigzkdéw pisarza.

Breza jako krytyk uwrazliwiony byl na kwestie warsztatu pisarskiego
i sprawy narzedzi poznawczych literatury. Opowiadat sie po stronie litera-
tury badajacej czlowieka, penetrujgcej jego duchowe tajemnice - intymne
zakamarki ludzkiej psychiki, literatury - jak okreslal - "spowiadajacej
czlowieka'", Najwyzej cenil powiesé psychologiczng, lecz tylko taka, ktdéra
od obserwacji "egzotyki $rodowiska" przechodzi do tropienia swoistosci
psychologicznych, aby dotrzeé¢ w korncu do najbardziej trwatych, elemen-
tarnych prawd o istocie ludzkiej psychiki, o Zrddtach dziatan czlowieka.
Przydatnos$ci metod analizy psychologicznej bronit konsekwentnie w latach
czterdziestych, gdy psychologizm znalazt sie pod ostrzalem krytyki. W
analizowanej tu fazie twdrczosci z réinym powodzeniem realizowal tak
nakreslony model powieséci psychologicznej - najwyzszg range przyznajac
funkcjom poznawczym literatury.

Widaé to wyraznie w debiutanckiej powieéci "Adam Grywald", ktérej
po$wiecono kolejny rozdziat pracy. Wtasnie "Grywald" mial by¢ pierwszg
realizacjg Brezowskiej koncepcji powiesci psychologicznej, przedzierajg-
cej sie przez $rodowiskowe i psychologiczne okolicznosci do fundamental-
nych prawd o Zrdédtach ludzkich emocji i dziatani. Ujawniajgc determinanty
najintymniejszych doznan i zachowan, m.in, w sferze erotyki i jej rozmai-
tych dewiacji, realizuje Breza antynaturalistyczng i antybiologiczng kon-
cepcje czlowieka, charakterystyczng dla catej jego twdérczosci.

Wbrew jednak deklaracjom pisarza i uwagom czeéci krytyki, "Grywatd"
nie jest powiesdcig psychologiczng, jakkolwiek wypelniaja ja analizy psycho-
logiczne i psychologiczna problematyka: osig konstrukcyjng nie sg tu bo-
wiem dzieje tytulowego bohatera, lecz okolicznosci i metody gromadzenia
o nim wiedzy przez narratora - uczestnika powiesciowych zdarzen. "Adam
Grywald" jest zatem powies$cig intelektualng, rozwijajacg refleksje nad
narzedziami poznawczymi literatury. Na jej ksztalcie narracyjnym zawazy-

ly konsekwencje filozoficznych koncepcji neopozytywizmu, objawiajgce sig
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m.in. w ograniczeniu wszechwiedzy narratora, rezygnacji z introspekcji,
w prdébach unaukowienia obserwacji,

"Grywald" przynosi charakterystyke schylku pewnej epoki i pewnej
sfery zdeklasowanych ziemian, ktdrzy przeszli do inteligencji - lecz przej-
écie to koriczylo sie najczesciej izolacjg, moralng degradacjg, zamknig-
ciem w towarzyskim konwenansie. Dalsze analizy tej sfery przyniosty '"Za-
wisdé" i dylogia.

"Zawisé" - ktdrej poswiecono rozdzial nastepny - jest jednak przede
wszystkim powies$cig psychologiczng; zaréwno problematyka, jak i jej
artystyczne uksztaltowanie pozwalajg zaliczy¢ ten utwdér do migedzywojenne-
go psychologizmu, zwlaszcza tego jego nurtu, ktédry zmierzal do monogra-
ficznych ujeé réznych uczué, np. zazdrosci ("Zazdros$é i medycyna' Choro-
marnskiego) lub nienawidci ("Szczury" A.Rudnickiego).

Penetrujgc psychospoteczne determinacje zawiéci, charakteryzujac
destrukcyjne skutki tego uczucia dla osobowosci zawistnika, pisarz odwo-
hije sie do psychologicznych teorii Adlera i filozoficznych oraz etycznych
koncepcji M.Schelera. Nie ogranicza sie jednak do refleksji nad istotg
i Zzréditami zawidci - zastanawia sie réwniez nad sposobami jej literackiej
ekspresji; nie tylko analizuje ciekawe zjawisko psychologiczne, ale stara
sie nadaé powiesci taka forme, aby samg swg struktura: rytmem narracji,
uwarstwieniem czasu, porzadkiem kompozycyjnym i uksztaltowaniem styli-
stycznym, wspdltworzyta obraz zawisci, a zarazem ukazywalta trudnosci
w wystowieniu tego skomplikowanego i niszczgcego uczucia,

Swe bogate doswiadczenia z analiz psychologicznych przenidst pisarz
do dylegii ukazujgcej sytuacje polityczng komca lat trzydziestych. Byta to
jednak psychologia bardziej sfunkcjonalizowana, wspdldziatajgca w konstruo-
waniu wielostopniowej motywacji dzialan ludzi wpisanych - po raz pierwszy
w twdérczoséci Brezy - w ramy historii i losu zbiorowego, Bogata materia
utworu ogniskuje sie wokdél trzech zasadniczych problemdéw: Zrddet tenden-
cji faszyzujacych w niektérych kregach sanacji, sytuacji czes$ci miodej
inteligencji z pokolenia pisarza i wreszcie motywdw i sposobdw powstawa-
nia politycznych decyzji.

Najwiecej uwagi w rozdziale ostatnim, omawiajacym "Mury Jerycha"

i "Niebo i ziemie", poswiecono Brezowskiej dialektyce idei i czynu za-
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wartej w opisach proceséw dezintegrujgcych dawne struktury witadzy i
osrodki spoltecznej dyspozycji politycznej. Polityka w ujeciu Brezy nie
polega na realizacji idei czy namietnos$ci - jak dzieje sie¢ to np. w powie§-
ciach Kadena - jest natomiast rezultatem przeplatania si¢ uwarunkowan
publicznych (spotecznych) i prywatnych, socjologicznych i psychologicznych.
W dylogii Zrdédla politycznych czyndédw i decyzji kryjg sie w grze ambicji,
w towarzyskich rozmowach i zmaganiach przenoszonych na polityczne fo-
rum, w normach $§rodowiska, ktérym ulegajg ludzie uwikltani w polityczne
uktady. Pisarz ukazuje tu wielckierunkowa zaleznos$¢ psychologii i polity-
ki, dlatego - zgodnie z trafnym sformutowaniem Kazimierza Wyki - mozna
okresli¢ dylogie jako powie§é psychologiczng o ludziach polityki, przy
czym Breze interesujg nie tyle czyny i fakty, ile raczej ich motywy, owe
"polityczne pasje i przymusy". Pokazuje wiec moment narodzin politycz-
nych decyzji, rezygnujgc z charakterystyki ich pézZniejszej realizacji.

Stad swoista bezzdarzeniowos¢ dylogii, uklad synchroniczny poszczegdl-
nych watkéw, porzgdek analizy strukturalnej - by przywotal okreslenie
Michata Gtowinskiego - ktérej podporzgdkowane zostaly kompozycja,

ksztalt narracyjny, a takze styl - zwtaszcza "Murdéw Jerycha',

Marek Biatota: DRAMATURGIA STEFANA ZEROMSKIEGO W DYS-
KUSJACH 1 POLEMIKACH DO ROKU 1939. Promotor: prof. ].Nowakowski
(WSP Krakéw). Recenzenci: doc. J.Z.Bialek (WSP Krakdéw), doc. Z.].
Adamczyk (WSP Kielce). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1976.

Ws’,réd wspdlczesnych wypowiedzi na temat twdérczoéci Zeromskiego po-
jawiajg sie jeszcze niekiedy opinie deprecjonujgce pisarza jako dra-
maturga i przesuwajgce jego dramatopisarstwo na margines catoksztattu

spuscizny. Nie trzeba blizej udowadnial, iz pelna ocena rangi dokonan
literackich Zeromskiego przy lekcewazeniu jego dramaturgii, a takze pu-
blicystyki, da¢ moze zgota falszywy obraz osobowosci twdérczej pisarza.
Dramaturgia Zeromskiego - od "Rézy" po "Przepiéreczke" - realizuje bo-
wiem ten sam donioslty program ideowy, co jego proza narracyjna i wystg-

pienia publicystyczne, przynoszgc zarazem wiele waznych rozwigzan este-
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tycznych i formalnych w strukturze poszczegdlnych dramatéw,

Rozprawa podejmuje prébe ukazania - poprzez rekonstrukcje dyskusji
i polemik, jakie toczg si¢ wokél dramaturgii autora ''Sutkowskiego" w
polskiej krytyce teatralnej i literackiej - ze ten zakres jego dziatalnosci
pisarskiej spotykat sie do roku 1939 z bardzo zywym odbiorem. Innym
motywem wybrania tego wlasnie tematu jest przekonanie autora, iz drama-
tom Zeromskiego oddaé moga przede wszystkim sprawiedliwo$é wszyscy
odbiorcy zyjacy w rcaliach spoteczno-politycznych i kulturowych tamtych
lat - realiach, bez ktérych znajomosci wiele istotnych probleméw umyka
s§wiadomosci widza - czy czytelnika - uzaleznionej przeciez od wspdlcze-
snej nam optyki historycznoliterackiej.

Uwaga autora skupia sie zwlaszcza na aspektach dyskusji i polemik
stanowigcych wyrazne dominanty tej strony recepcji, ktérg Antonina Klo-
skowska\nazywa "odbiorem krytycznym" w odréznieniu od "potocznego od-
bioru"l,

Oprécz Wstepu i Uwag koricowych praca zawiera cztery rozdzialy:

1) "Dramaturgia Zeromskiego w $wietle sadéw krytycznoliterackich";

2) "Redutowe losy dramatéw Zeromskiego w opinii krytykéw teatralnych";
3) "Dyskusje i polemiki wokél » Przepidreczki¢ "; 4) " » Sulkowski<

i »Réza« w recepcji teatralnej".

W rozdziale pierwszym oméwiono sady krytyki literackiej o dramatur-
gii Zeromskiego poczawszy od oceny "Grzechu" az po wypowiedzi na temat
ostatniego dramatu pisarza, "Przepidéreczki". Autorami tych wypowiedzi,
przypadajacych na lata 1898-1939, sg czynni jeszcze krytycy-pozytywisci,
reprezentanci mlodopolskiej krytyki spod znaku impresjonizmu i estetyzmu,
a takze przedstawiciele krytyki miedzywojennej, najcze$ciej powigzani
okreslonymi orientacjami politycznymi. Glosy krytykéw rozpatrzono w dwéch
podstawowych grupach: pierwsza obejmuje sgdy o poszczegdlnych dramatach
pisarza w kolejnoéci pojawiania sie ich w obiegu literackim, druga - wypo-

wiedzi o charakterze syntetycznym na temat oceny jednego etapu dramatur-

LA, Kioskowska, Potoczny odbidr literatury na przyktadzie utwordéw
Zeromskiego, "Pamietnik Literacki" 1976, z.1.
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gii Zeromskiego (np. mtodopolskiego) lub pierwsze préby krytycznoliterac-
kiego warto$ciowania caloksztaltu jego dorobku dramaturgicznego.

Przedmiotem rozwazan w drugim rozdziale jest zagadnienie scenicz-
nych realizacji dramatéw Zeromskiego w Reducie, ze szczegdlnym uwzgle-
dnieniem ich reperkusji w édwczesnej krytyce teatralnej. Jest to wazine nie
tylko ze wzgledu na wielkie zastlugi Reduty w popularyzacji utwordw sce-
nicznych Zeromskiego, ale takze z racji jej wplywu na ewolucje pisarza
jako dramaturga.

Rozdzial trzeci ukazuje przebieg dyskusji i polemik wokdél "Przepidre-
czki" - lata 1925-1939 - w szerokim kontek$cie spoteczno-politycznym i
kulturowym. Problematyka tych dyskusji i polemik dotyczy spordw o inter-
pretacje ideowa utworu, koncepcje¢ bohatera, wyrdzniki formalne, a takze
najwazniejszych zwigzkdw dramatu z ekspansywnym w latach dwudziestych
ruchem regionalnym,

W ostatnim rozdziale przedstawiono teatralna recepcje "Sutkowskiego"
i "Rézy". Inscenizacje tych utworéw, diugo uznawanych za '"niesceniczne",
sq nader wazne z tego wzgledu, ze obok dyskusji nad ich ksztaitem tea-
tralnym przyniosty takze wznowienie polemik wokét interpretacji problema-
tyki konfrontowanej z nowym ukiadem odniesien spolecznych i politycznych
czy sadéw na temat wyznacznikéw estetycznych tych mtodopolskich drama-
téw Zeromskiego. Przebieg tych wypowiedzi odzwierciedlono w pracy je-
dynie w glédwnych przejawach, ograniczajgc sie przede wszystkim do re-
perkusji po premierach w najbardziej wéwczas znaczacych osrodkach tea-
tralnych: Warszawy, Krakowa, Lwowa i fodzi.

Glosy na temat dramaturgii Zeromskiego sprzed r. 1939 dowodzg, ze
ta dziedzina jego twdrczosci napotykala réwnie zywy oddZwiek jak najwy-
bitniejsze utwory epickie lub donioste wystgpienia publicystyczne. Nie bez
znaczenia dla tego faktu jest stala obecno$§é dramatéw Zeromskiego na sce-
nach polskich, nie tylko profesjonalnych, gitéwnie w latach 1917-1939.
Charakter za$ tych gloséw jest bardzo zrézinicowany: od wypowiedzi bliz-
szych publicystyce politycznej i spolecznej lub o$wiatowej niz postawie
sensu stricto krytycznoliterackiej az po sady wartosciujace dramaturgie
Zeromskiego przede wszystkim w kategoriach ogladu estetycznego. Domi-

nujacy dla pierwszej grupy kontekst ideologiczny, implikujgcy interpretacje
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-

i wartosciowanie wedlug kryteridw socjologicznych i pozaliterackich, wy-
nika z faktu, iz w intencjach samego autora dramatéw lezalo wyraZne za-
interesowanie odbiorcy gléwnie problematyka ideowa, niezwykle ostro in-
gerujacg w aktualne konflikty spoteczne i polityczne, zarazem jednak sie-
gajacg do nadrzednych i ponadczasowych imperatywdéw moralnych.

Ten zespdl ocen, w ktérych pobrzmiewajg odglosy wydarzen lat 1905
- 1917/18 - 1926 - 1932, odznacza sie wyjatkowa kontrowersyjnoscig i
polaryzacjg stanowisk, Byly to glosy stanowigce wypadkowg aktualnego
kontekstu politycznego, a $cidlej - zmiennych programdéw rdéznych ugrupo-
wan politycznych. Tym mozna tlumaczyé np. ostre ataki endecji na "Rdze"
w pierwszym okresie recepcji utworu - i prdby ideologicznej asymilacji
dramatu podejmowane przez niektdrych przedstawicieli tego stronnictwa po
r. 1926, kiedy to socjali$ci polscy widzg w nim swojg apoteoze, a boha-
ter ''niescenicznego dramatu' - podobnie jak Sutkowski - w opiniach pro-
sanacyjnych krytykéw urasta do wzorca rzekomo bliskich im postaw ideo-
wych.

Tego rodzaju zabiegi krytykdw literackich i teatralnych wyraznie roz-
mijaly si¢ z obiektywng interpretacjg dramatéw Zeromskiego jako dziel
literackich i scenicznych, stanowigc jeszcze jeden przyczynek do dziejow
wykorzystania twdrczosci wybitnego pisarza jako narzedzia ideologicznego
oddzialywania opozycyjnych wzgledem siebie orientacji politycznych,

Dramaty Zeromskiego, stawiajace najwazniejsze postulaty, ale i pyta-
nia ideowe gleboko wnikajace w nabrzmiate konflikty tamtych lat, otwarte
na rdzne interpretacje, wydawaly sie wielu krytykom - czy raczej publi-
cystom politycznym - szczegdlnie ponetnym obiektem tendencyjnych opera-
cji ideologicznych.

Ten odbidr dramaturgii Zeromskiego, jakkolwiek wyraznie dominujgcy
w caloksztalcie recepcji, jest jednak dla nas bodaj tylko historycznym do-
kumentem burzliwej "kariery" utwordw pisarza w determinujgcych je rea-
liach wspdtczesnosci; pamieta¢ bowiem nalezy, iz éw kontekst wspdlcze-
snosci konkretyzowal dramaty w spotecznym obiegu oraz prowokowal dys-
kusje i polemiki dzi$§ juz raczej przebrzmiale, czego posrednim dowodem
moze byé rezerwa naszych teatréw wobec dramaturgii autora "Sulkowskie-

goﬂ
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Natomiast do dzi§ aktualne i inspirujace w réznych kierunkach badan
nad dramaturgia Zeromskiego sa te interpretacje i sady, ktérych autorzy
umieli polgczyé analizy ideowe z warto§ciowaniem estetycznym., Ci inter-
pretatorzy potrafili dostrzec - lekcewazony przez innych - dominujagcy w
dramatopisarstwie autora ''Sutkowskiego'" aspekt glebokiego tragizmu, in-
teresujgco zarazem Wwskazujac na metody jego realizacji w poszczegdlnych
dramatach. Podkreslali réwniez odrebna, specyficzna dla natury liryka,
ceche twérczosci dramatycznej Zeromskiego, usitujgc dotrzeé do wyrdzni-
kéw struktury jego utwordw widzianych poprzez caltoksztalt dokonan pisa-

rza i w zwigzkach z tradycja literacksg, przede wszystkim romantyczng.

Andrzej Chruszczydski: WOKOL ROKU 1932. Z PROBLEMOW
PERIODYZAC]I LITERATURY POLSKIE] 1918-1939. Promotor: doc. ].
Rohoziiski (UW), Recenzenci: doc. A.Brodzka (IBL), doc. A.Lam (UW),

Uniwersytet Warszawski, 1977

P roblem periodyzacji polskiej literatury wspdiczesnej nalezy do rzedu
probleméw kluczowych, najtrudniejszych, a zarazem wcigz otwartych
i wielokroé powracajgcych w toku dysput naukowych i publicystycznych.
To wlasnie przekonanie o trudnosci i waznosci zagadnienia czyni je dla
badacza kuszgcym. Kiedy jeden z prekursoréw marksistowskiego literatu-
roznawstwa w Polsce, Ignacy Fik, napisal, iz '"kiedy$ moze historycy
okres miedzy rokiem 1905 a 1932 traktowadé bedg iunctim', brzmialo to
prawie jak horror, a przeciez wlasdnie te propozycje cezur przez cale
lata najczesciej powracaly w badaniach. O ile jednak zagadnienie wazno$-
ci dat 1905 czy 1918 dla periodyzacji polskiej literatury wspdlczesnej
zostato, jak nalezy sadzié, ostatecznie rozstrzygniete w pracach Kazimie-
rza Wyki, Jana Zygmunta Jakubowskiego czy Stefana Zdéltkiewskiego, o tyle
wokétl drugiej cezury dyskusje toczga sie nadal. 1 to wlasnie dato autorowi
omawiane) pracy asumpt do prdéby wiaczenia si¢ w tok dyskusji naukowej,
Periodyzacja historii mys$li ludzkiej, w tym takze periodyzacja historii
literatury, to oczywiscie kategoria metodologiczna, przeciez jednak nie

wylacznie, Wtadystaw Tatarkiewicz w swoim artykule do "Ksiegi jubileu-
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szowej dla Marii Ossowskiej" wyraZnie i stanowczo mdéwi o "dwdéch za-
daniach periodyzacji". Nie lekcewazgc zatem ani przez chwilg teoretycz-
nej, metodologicznej roli tej czynnos$ci badawczej, autor uznal, iz przy-
gotowujagc swojg prace ma prawo zainteresowal sie periodyzacjg w aspek-
cie praktycznym, poznawczym, z wiarg w interpretacyjny, wregcz ideolo-
giczny jej walor. Mdéwigc jeszcze bardziej jednoznacznie: periodyzacja
literatury polskiej lat 1918-1939 interesuje autora jako usilowanie znale-
zienia takiej koncepcji ewolucji zycia literackiego w miedzywojniu, ktéra
w polaczeniu z analizg nurtologiczng stworzylaby precyzyjny uklad odnie-
sienia dla interpretacji zjawisk szczegdtowych, Idzie tu mianowicie o -
dyskursywng oczywiscie - prdbe zbadania i udowodnienia, iz umowna
cezura 1932, udowadniana najczeéciej przy uzyciu wyznacznikéw wobec
zycia literackiego allogenetycznych, ma takie wystarczajgcg motywacje

w zakresie wyznacznikdw immanentnie literackich,

Pierwszy rozdzial omawianego studium poswiecony jest zbadaniu rece-
pcji literatury miedzywojennej we wspdlczesnym, powojennym dEwierdéwie-
czu 1945-1970. Przeglad ten nie jest jednak traktowany w kategoriach ty-
powego referatu literatury przedmiotu - autor podchodzi do materialu se-
lektywnie: stara sie odnaleZé i wskazal przyczyny, ktére tg recepcje
czynily trudng, a chwilami po prostu ja hamowaty; wyodrebnia w badanym
okresie fazy, dla ktérych granice wyznaczalyby: rok 1950 z publikacjaq
naterialédw IV Zjazdu Naukowego Két Folonistycznych; rok 1953 z wyda-
niem "Literatury miedzywojennej" Ryszarda Matuszewskiego; rok 1956 z
nowg koncepcjg polityki kulturalnej; i - juz tylko hipotetycznie - sugeruje,
iz za kolejna granice przyjdzie, byé moze, uznaé rok 1964 z ogloszonym
wtedy esejem Stefana Zdétkiewskiego "Jasnoséé i cien". W oparciu o tak
zestawiony material autor stara sie przeprowadzi¢ dowdd roboczej tezy,
ze w latach 1945-1970 $écieraly sie ze sobg w badaniach nad dwudziesto-
leciem miedzywojennym wykluczajgce sie wzajem stanowiska, umownie na-
zwane przez niego monistycznym i dialektycznym: pierwsze - traktujgce
cate dwudziestolecie miedzywojenne jako permanentnie uwsteczniajacy sig
produkt formacji ustroju burzuazyjnego i na tym tle nurt rewolucyjny jako
jakosciowo z gruntu odmienny i bedacy w zasadzie embrionem powojennego

realizmu socjalistycznego; drugie - dostrzegajgce zltozono$é poprzecznych
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i podhuznych przedzialéw wewngtrz tej literatury, jej réznokierunkowg
ewolucje, a nurt rewolucyjny jako jeden z wielu, nam najblizszy, lecz nie
majgcy bynajmniej monopolu ani na artyzm, ani na ideowg uczciwosé., W
uporczywej opozycji tych postaw autor widzi naczelng przyczyne, dla ktd-
rej cykl badawczy, zmierzajacy ku naukowej syntezie miedzywojnia, znaj-
dowal sie wielekroé w bitednym kole.

Drugi rozdzial pracy stanowi przypomnienie najdojrzalszych sugestii
syntezy literatury miedzywojennej, formutowanych jeszcze przed rokiem
1939. Odnotowujgac niektédre wczesne préby podsumowan, za punkty wyjs-
cia dla referatu autorecepcji miedzywojnia przyjmuje autor artykut Stefa-
na Kotaczkowskiego w '"Roczniku Literackim'" za rok 1932, mnatomiast za
podstawe wlasciwg - trzy enuncjacje z roku 1939: Stanistawa Czernika,
Ludwika Frydego oraz lgnacego Fika. Analiza porédwnawcza wspomnianych
publikacji prowadzi do przekonania, iz po odrzuceniu rozbieznosci czysto
terminologicznych, we wszystkich zasadniczych propozycjach chronologiza-
cyjnych i w wielu nurtologicznych spojrzenia te nie rdéznig sie od siebie
w generaliach, Chociaz nie zawsze réwnie jasno i przekonywajgco, cho-
ciaz z bardzo odleglych pozycji ideowych i w oparciu o nie zawsze zgodne
oceny szczegdélowe, sugestia cezury 1932 jest jedyng konsekwentnie pow-
tarzang i, nie do korica wprawdzie, ale powaznie uargumentowang.

Przechodzac do szczegdlowego zbadania dorobku poezji lirycznej i
prozy narracyjnej sezonu wydawniczego 1932, jako zadanie przewodnie,
kierunkujgce ten oglad, podejmuje autor prébe odpowiedzi na pytania na-
stepujace: o ile rzeczywista i owocna byla zmiana proporcji miedzy poe-
zja a prozg? jakie znamiona $wiadczyé mogg o sugerowanym doéé zgodnie
przez krytykéw z lat 30-ych "uspolecznieniu" literatury? jakie inne zja-
wiska rysuja sig¢ w przekroju roku 1932, gdyz uplyw czasu i wzbogacenie
literatury przedmiotu musialy przeciez recepcje nasza wzbogacié i posze-
rzyé?

Rozdzialy trzeci i czwarty studium podwiecone sa zatem szczegdlowe-
mu ogladowi wybranych ksigzek poetyckich i prozatorskich, ktdre weszly
w krgg odbioru czytelniczego w roku 1932. Tak w odniesieniu do poeziji,
jak do prozy przyjeto w charakterystyce wybranych pozycji zasade naste-

pujacq:rozpoczynajgc od ksigzek uznanych i autorytatywnych przedstawi-
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cieli starszego pokolenia literackiego, posuwa sie autor nast¢pnie ku dru-
gorzednym i trzeciorzednym pisarzom $redniej generacji, by wreszcie
dojéé do poczynan pisarzy miodych, ze szczegdlnym zaakcentowaniem de-
biutédw. Oglad 6w zamyka wyodrebnione omdéwienie rzeczy, ktédre na swadj
sposdb byly rewelacjami tamtego sezonu wydawniczego. Spos$rdéd ilosciowo
wcale bogatego, ale nie obfitujacego w artystyczne osiggniecia, roku po-
etyckiego wyeksponowano: "Kolysanke jodiowg'" Jerzego Lieberta, "Garsd
popiotu'" Mariana Piechala, "20 milionéw" Edwarda Szymarskiego, "Kolo-
rowe stonca' Wojciecha Skuzy oraz '"Reportera réz" Mariana Czuchnow-
skiego; sposérdd prozy: "Cienn Parakleta" Jerzego Brauna, "Zazdrosdé i
medycyne" Michata Choromarnskiego, "Wspdlny pokdj" Zbigniewa Unitow-
skiego oraz "Szczury'" Adolfa Rudnickiego.

W piagtym rozdziale rozprawy sformulowano i uporzadkowano wnioski,
jakie wydaja sie ptynaé z lektur szczegdtowych; wnioskiem generalnym
jest stwierdzenie, ze mna gruncie produkcji literackiej sezonu wydawnicze-
go 1932 rysujg sie réwnoczesénie trzy wyznaczniki zwrotu, ktére by-
waly dotad najczeéciej akcentowane przez badaczy oddzielnie, i to czesto
w skali badania tylko poezji lub tylko prozy: przesuniecie sie dominanty
zycia literackiego z poezji na proze, zdecydowane i radykalne uspotecz-
nienie problematyki dziet oraz stanowcza, prawie drastyczna konfrontacja
intergeneracyjna, bedaca wyrazem daznosci samopoznawczych pokolenia
mlodego. Autor stara sie przy tym udowodnié¢, iz decydujace znaczenie
dla uzyskania zadowalajgcego wyznacznika cezury stanowi nie mechanicz-
nie pojeta réwnoczesno$§é owych trzech zjawisk, lecz ich funkcjonalne po-
wigzanie i wzajemne uwarunkowanie, gdyz w przeciwnym razie podjeta
przez niego préba bylaby przypisywaniem przetomom literackim motywacji
deus ex machina, Dostrzezenie sprzezenia zwrotnego pomiedzy wzmianko-
wanymi na przykladzie produkcji literackiej roku 1932 wyznacznikami sta-

nowi w pracy istotny punkt dojscia.

Zofia Cygal-Krupowa: SZESNASTOWIECZNE EDYCJE "DICTIO-
NARII IOANNIS MURMELLII VARIARUM RERUM", Promotor: prof. M,
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Karas$ (UJ]). Recenzenci: prof. Z.Kurzowa (U]), prof. H.,Borek (WSP
Opole). Uniwersytet Jagielloriski, 1976,

P rzedmiotem pracy jest trdjjezyczny - lacinsko-niemiecko-polski -
stownik Jana Murmeliusza, ktéry ukazat sie po raz pierwszy w Kra-
kowie, w oficynie H,Wietora, w 1526 lub 1528 roku, jako pierwszy w
historii leksykografii polskiej zwarty, drukowany zbidr stownictwa, Za-
wieral on 2444 hasta, liczgce lacznie 4366 wyrazéw. Ten encyklopedyczny
stownik cieszyl sie¢ ogromng popularnosécig: w XVI wieku osiggngl jedena$-
cie edycji poswiadczonych istniejgcymi po dzi§ dzieh egzemplarzami oracz
cztery tzw., wydania hipotetyczne - znane 2z bibliografii, lecz nie notowane
w katalogach bibliotek polskich ani wiekszych ksiegozbiorédw europejskich,

Mimo tak duzego zainteresowania, wokabularz jest dotad malo znany
i nie opracowany w pidmiennictwie naukowym. Stad tez niniejsza rozprawa,
pomys$lana jako cze$§é 1 zamierzonej monografii tego cennego zbioru leksy-
kalnego poczatkéw XVI w., stawia sobie nastepujgce cele: 1) uporzgdko-
wanie i podanie wszystkich dotychczasowych wypowiedzi i sqadédw zarédwno
na temat autora, jak samego stownika oraz jego XVI-wiecznych wydand;

2) sporzadzenie charakterystyki jezykowej polskiego tekstu, z uwzglednie-
niem wystepujgcych dialektyzméw, ktdre moglyby rzucié $wiatlo na problem
pochodzenia autora polskiego komentarza stéw tlaciriskich i niemieckich;

3) na podstawie analizy poréwnawczej dziesieciu zachowanych XVI-wie-
cznych edycji odpowiedzenie na pytanie, w jakim stopniu byly one zalezne
od pierwodruku i o ile odbijaly rozwdj polszczyzny w dobie Odrodzenia.

A oto przebieg zbierania materialu badawczego i wyniki badaf. Naj-
pierw, na podstawie danych bibliograficznych oraz informacji z Central-
nego Katalogu Starych Drukéw w Bibliotece Narodowej, okreslono wstepna
liczbe wydan i rozpoczeto poszukiwania zachowanych do dzi§ egzemplarzy
we wszystkich bibliotekach i ksiegozbiorach polskich, a takze zagranicz-
nych, w rezultacie czego zgromadzono 11 réznych egzemplarzy sposréd
stwierdzonej liczby 15 edycji. Z tych jedenastu osiem wokabularzy, repre-
zentujgcych osiem réznych wydan, znajduje sie¢ w Polsce, natomiast trzy
pochodza z bibliotek zagranicznych: jeden, z r. 1564, jest wlasno$cig

Biblioteki Narodowej w Paryzu; dwa pozostate, w tym jeden bez daty dru-
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ku, drugi z 1584 r., nalezg do Biblioteki Uniwersytetu w Oksfordzie,

Te trzy ostatnie edycje sg szczegdlnie cenne, poniewaz dotychczas
byty w Polsce zupelnie nie znane i nie notowane w zadnej bibliografii ani
w katalogach starych drukéw (m.in. w Warszawie i w Ossolineum).

Nastepny etap to rozpisanie calego stownika Murmeliusza z r. 1528,
jako najstarszego zachowanego do dzi§ wydania. Na oddzielnych kartach
zapisano tacirniskie hasta z polskimi odpowiednikami, zaznaczajgc przy kaz-
dym z nich wszelkie rdéznice graficzne i odmianki jezykowe wystepujgce w
poszczegdlnych edycjach wokabularza. Tak przygotowany material, liczg-
cy w sumie okoto 50 tysiecy wyrazdéw, byl podstawg dalszych badan.

Postawione zalozenia podyktowaly organizacje materiatu i kompozycje
rozprawy,

Sklada sie¢ ona z trzech rozdzialdw: rozdzial 1 obejmuje uwagi ogdlne,
zbierajgce dotychczasowe informacje bibliograficzne o autorze wersji pol-
skiej stownika, opis polskich edycji XVI-wiecznych, charakterystyke ogdl-
ng metody leksykograficznej; rozdziat Il omawia grafike i ortografie; wy-
konany metoda statystyczng, daje podstawe do dalszych rozwazanh fonety-
cznych w 11l rozdziale, pozwala réwniez $§lédzié ksztaltujace sie w dru-
karniach krakowskich normy ortograficzne; rozdziat 11l zawiera porédwna-
wczy opis wybranych zagadnier fonetycznych, a sPOéféd morfologicznych
- tych, ktére sg istotne w poszukiwaniach cech regionalnych jezyka anoni-
mowego autora polskiego tekstu,

Opracowanie materialu w rozdziale 1 prowadzi do sprostowania dotych-
czasowych mylnych informacji o wydaniach stownika i jego autorze, jak
réwniez do stwierdzenia, ze Jan Murmeliusz, uczony, humanista niemiecki,
nie jest, jak sgdzono dotgd, autorem czesci polskiej w naszym pierwszym
drukowanym dykcjonarzu: strona polska - byé moze i niemiecka - jest thu-
maczeniem popularnego wéwczas w calej Europie zbiorku ]J.Murmeliusza
pt. "Pappa puerorum", dokonanym w Krakowie, na zamdéwienie spoteczne
z inicjatywy Hieronima Wietora, przez nieznanego autora., (Z duzym praw-
dopodobieristwem mozna zatozyé, ze byl nim Hieronim Spiczyriski.) Woka-
bularz byl przeznaczony dla uczniéw Akademii Krakowskiej. Egzemplarz
stownika bedgcy wtasnoscig Biblioteki Czartoryskich w Krakowie jest bez-

podstawnie uwazany za 1 wydanie z 1526 roku: zdaniem prof. E. Décaux
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edycja ta moze pochodzié¢ z okresu miedzy r. 1533 a 1546. Za pierwsze
poswiadczone w Polsce istniejgcymi do dzi§ egzemplarzami nalezy uznad
wydanie z r. 1528, gdyz pierwodruk z r. 1526 nie zachowal sie - jeéli
w ogdle istnial,

Szczegdtowe analizy i pordwnania jezykoznawcze przeprowadzone na
materiale dziesieciu wydan doprowadzajg do nastepujacych wnioskdw:

Grafika i fonetyka polskiej czesci stownika jest zgodna z ksztaltujgcg
sie dwczesnie normg jgzyka literackiego; wszelkie od niej odstepstwa no-
szg przede wszystkim cechy dialektu malopolskiego, skad mozna wmiosko-
wad, iz autor polskiej wersji wokabularza, mimo ze nie byt z pochodzenia
Malopolaninem, to jednak zyt i pracowat w Krakowie i jezyk jego mdgt
nosi¢ cechy tego dialektu; stosunkowo niewielka liczba cech matopolskich
w tekécie tlumaczy sie skrupulatnoscig korekty oficyny H.Wietora; posz-
czegdlne wydania pod wzgledem jezykowym nie rdéznig sie od siebie w spo-
séb zdecydowany - kazde naste¢pne jest powtdrzeniem poprzednich edyciji;
od tej zasady istniejg pewne wyjgtki, ktére mozna okresli¢ ogdlnie: pier-
wsze wydania charakteryzujg sie mato uporzgdkowang pisownig i czesciej
wystepujgcymi starszymi postaciami wyrazéw, gdy wydania z konca pierw-
szej i z drugiej polowy wieku XVI reprezentujg nowszy stan ortograficzno-
-fonetyczny tekstu; kazde kolejne wznowienie dykcjonarza w jakim$ stopniu

odzwierciedla rozwdj polszczyzny doby Odrodzenia,

Irena Furnal: POWIESC AUTOBIOGRAFICZNA O DZIECINSTWIE
1 MLODOSCI W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM. Promotor: doc.
S.Burkot (WSP Krakéw). Recenzenci: doc, J.Z.Bialek {WSP Krakéw),
doc. S.Jaworski (U]J). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1976.

P rzedmiotem zainteresowania autorki jest polska proza autobiograficzna
o dzieciristwie i mlodosci z lat 1918-1939. Przy zalozeniu wstepnym,
ze kategoria dziecinstwa i mlodos$ci w literaturze jest zmienna historycz-
nie i zalezna od dominujgcych w danym okresie pradéw artystycznych, fi-
lozoficznych itp., a mit dziecinistwa i mlodo$ci w XX w., powstawal na

skrzyzowaniu réznorodnych inspiracji, ktére doprowadzily do pojawienia
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sie wielu odmiennych rozwigzan artystycznych w obrebie tego samego te-
matu, konieczne bylo zastosowanie selekcji badanego materialu. Przedmio-
tem szczegdlowej refleksji stata sie zatem proza autobiograficzna - naj-
bogatsza intelektualnie i artystycznie forma literackiego zainteresowania
problemem dziecirnistwa i mtodosci, Dodatkowo wprowadzono rozrdznienie
miedzy powiedcig autobiograficzng a prozg wspomnieniowg - te ostatnig
traktujgc wylacznie jako material pomocniczy.

Kategoria dziecinistwa i mlodosci w prozie XX w, pelnita kilka funk-
cji - shuizyla wyrazeniu pogladdw na psychike ludzka, stosunku do wspéi-
czesnej kultury oraz ekspresji bezposredniego dos§wiadczenia historyczne-
go. Wszystkie te funkcje powodowaly zmiany w podstawowych elementach
dzieta literackiego.

Podjeto wiec prdbe ustalenia przyczyn popularnosci narracji autobio-
graficznej, uchwycenia zwigzkéw, w jakie wchodzil omawiany typ powiesci
z pradami umystowymi epoki oraz z rdznymi dziedzinami sztuki w ramach
wspdlnego zainteresowania dziecinstwem i mlodosécig, a takze zwrdcenia
uwagi na specyficznie literackie ujecie problemu dzieciristwa i mlodosci,
nadawane mu funkcje i ich wpltyw na formy narracyjne.

W rozdziale 1 zainteresowanie tematyka dziecinistwa i mitodosdci roz-
patrywane jest na tle zwrotu ku faktom - a wiec jaké zainteresowanie re-
lacja o rzeczywistosci "zytej", ktédra zastgpila sztucznie wymys$long fabule,
przy czym w powie$ci autobiograficznej pod wplywem postulatéw autenty-
zmu psychologicznego doszlo do réwnouprawnienia $wiata zewnetrznego i
$wiata psychiki. W XX w., ulegt takze modyfikacjom dawny antropocentry-
czny model autobiografii (wyznania), a jego miejsce zaczela zajmowaé
autobiografia humanistyczna, zwracajgca uwage na zwigzki miedzy jedno-
stka a rzeczywistoscig spoteczng. Najistotniejsze przeobrazenia tradycyi-
nego wzorca prozy fabularnej w utworach autobiograficznych odpowiadaly
zatozeniom autentyzmu, rozumianego jako postawa $wiatopogladowa. Konce-
pcja wspomnienia jako procesu psychicznego o walorach estetycznych w
teoriach osobowosci Bergsona i Abramowskiego pozwala traktowad powiesé
autobiograficzng o dziecinistwie i mlodosci jako ten gatunek literacki, kfé-
ry przez zjednoczenie elementéw podobnych - sztuki, wspomnienia i intui-

cyjnego ogladu Swiata przez dziecko - spelnial autentystyczny postulat
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dotarcia do istoty rzeczywistosci.

W rozdziale 1l omawiane zjawiska ukazano w powigzaniu z tendencja-
mi antycywilizacyjnymi i antyintelektualistycznymi w XX w. Zwatpienie w
zywotne sily wspdiczesnej kultury i cywilizacji prowadzilo do szukania
warto$éci w utraconym stanie natury. W sztuce i w literaturze dziecko
peinilo te samg role, co prymityw, egzotyka i ludowos$é: bylo symbolem te-
go, co pierwotne, proste i naiwne zardwno w dziejach gatunku, jak naro-
du i jednostki. Antropologia kulturalna i psychoanaliza podkreslaly obec-
nosé archaicznych form mysélenia w psychice wspélczesnego czlowieka i
wskazywaly na dziecko jako na lgcznik miedzy jednostkg a przeszloscig
gatunku. Zgodnie z ta sugestig, w literackich wspomnieniach dziecinstwa
podejmowano préby reaktualizacji my$lenia mitycznego, Liczne utwory
(B.Schulza, T.Rittnera, E.Zegadlowicza, M.Dgbrowskiej, M.Warnkowi-
cza, S.Pietaka) dostarczajg dowodéw na to, ze autorzy starali si¢ doszu-
kiwaé pokrewieristw miedzy umystowoscig dziecka i czlowieka pierwotnego,
i dzieki wspomnieniom odnowié mit natury.

Tematem rozdziatu 1Il jest wplyw psychoanalitycznej koncepcji osobo-
woéci na formy zainteresowania dzieciristwem i mlodoécig oraz na literac-
kie uksztaltowanie wspomnierdi, W wyniku przyjecia przez pisarzy Freudow-
skiej teorii o roli przezyé dzieciecych w ksztaltowaniu sig¢ psychiki i o
znaczeniu dzieciecych urazéw w aktualnym zyciu czlowieka, w powiesci
autobiograficznej ujawnilo si¢ dgzenie dotarcia do Zrdédet aktualnej osobo-
woéci, Pojawila sie takze tendencja do zacierania granicy miedzy dzie-
cinstwem i dojrzatoscig oraz do ujawniania cech infantylnych w czlowieku
dorostym. Niedojrzaloéé rozumiana byla jako to, co irracjonalne, instyn-
ktowne, wymykajace si¢ witadzy kultury i $wiadomos$ci. Dzieki psychoana-
lizie dziecinistwo stalo sie¢ symbolem nie§wiadomych obszardw psychiki
(Schulz) lub nizszych rejonédw kultury (W.Gombrowicz). Uksztaltowal sig
takze nowy typ powies$ci-wspomnienia mtodych ludzi nostalgicznie tgsknig-
cych za wiekiem dzieciecym (Pietak, M,Ruth-Buczkowski, T.Peiper). Kon-
sekwencja tej postawy byla degradacja terazniejszosci na rzecz przeszlo-
$ci. Freudowskie wyjadnienie marzen sennych spowodowalo takze zmiang
pojecia autentyzmu, ktdry przez niektérych pisarzy (Schulz, Gombrowicz,

czes$ciowo Pietak) rozumiany byl jako wiernoéé instynktownym, nied$wiado-
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mym pragnieniom. W literackim opracowaniu odpowiadaly im obrazy sym-
boliczne (przez analogie do odpowiednich procesdw psychicznych).

Tesknota za utraconym rajem natury (dodatkowo uzasadniona przeobra-
zeniami spotecznymi i obyczajowymi)prowadzila do idealizacji wspomniern
- sprawe te porusza rozdzial 1V, W utworach autobiograficznych lat dwu-
dziestych i poczatku trzydziestych pojawia sie tendencja do ujeé sielanko-
wych, do tworzenia arkadyjskiego mitu o dziecinstwie, Mit éw, o cechach
uniwersalnych, wzbogacany bywa elementami tradycji narodowej. Mitologi-‘
zacja obejmuje dom rodzinny, rodzicéw, przestrzen i czas. Punktem od-
niesienia sg archaiczne mity ludzkoséci, lecz o sposobach mitologizacji de-
cydujg cechy psychiki dziecka., Celem tych zabiegéw bylo uzyskanie nie-
zawistoéci wobec czasu historycznego.

Obok tej tendencji wystgpil nurt odmienny, prowadzgcy do ujmowania
przezyé dzieciristwa i mitodosci w kategoriach dod§wiadczer pokoleniowych
(rozdzial V). Reprezentujgcy go podstawowy zasdb utwordw powstal w la-
tach trzydziestych. Wspomnienia autoréw obejmujg nie tylko wczesne dzie-
ciinstwo, ale i mtodosc, Owczesna krytyka popelniata biad traktujgc gene-
ralnie wspomnienia jako cheé ucieczki przed problemami zycia wspdlczes-
nego. Ten typ prozy najdobitniej dowodzi, ze sens przypisywany miodzien-
czym doznaniom i ksztalt wspomnien zwigzane sa z pytaniami O genezg ak-
tualnych postaw i konfliktéw: np. generacja uksztaltowana przez wstrzgs
roku 1905 i pierwszg wojne Swiatowg powracata we wspomnieniach miodo-
$§ci do probleméw, jakie wéwczas musiala rozstrzygad, pamigtajac jednak
o konsekwencji tych wyborédw w chwili obecnej. Natomiast "tragiczne po-
kolenie" debiutantdw lat trzydziestych w okresie dziecirnistwa i mlodosci
poszukiwalo przyczyn odczuwanego aktualnie kryzysu ideowego i moralnego
oraz straconych szans zyciowych. Préba pozytywnego samookresélenia sie
na tle tradycji kultury chtopskiej w powiesci Pietaka bylta zjawiskiem w
literaturze tamtego czasu calkowicie odosobnionym.

Obserwacje te prowadza do wniosku, ze powiedé autobiograficzna o
dzieciristwie i mlodoéci powinna by¢ traktowana jako wyodrebniony z auto-
biografii podgatunek literacki o specyficznych cechach, ktéry najzywiej
reagowal na procesy zachodzgce w $wiadomosdci wspdlczesnej, Znalazly w

nim tez wyraz znamienne dla literatury XX w. tendencje artystyczne,
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Elzbieta Janus: INTENSYWNOSC CECHY (STUDIUM SEMANTY-
CZNE). Promotor: doc. A.Bogustawski (UW), Recenzenci: prof. Z.Topo-
linska (IJP), prof. M.R.Mayenowa (IBL). Instytut Badan Literackich,
1977.

P ojecie intensywmnos$ci cechy, wigzane na ogdét z rozleglym obszarem
pojeé - z kategorig pordwnania, z iloscig i miarg - zostalo w pra-
cy ograniczone do sensu '"bardzo". Przedmiotem pracy sa synonimy pol-
skiego "bardzo" i rosyjskiego "oczen" oraz wyrazenia oznaczajgce wyz-
szy stopieri cechy niz "bardzo" - sprowadzalne do "bardzo bardzo" ("o-
czern oczen"). Analiza znaku "bardzo" obejmuje jego semantyke, syntakty-
ke i zwigzki leksykalne., Zagadnienia te uwzglednione sg w réznym zakre-
sie, Opis semantyczny nie jest doprowadzony do poziomu eksplikacji, czy-
li pelnego zapisu w przyjetym jezyku semantycznym; syntaktyka polega na
wyodrebnieniu elementéw semantycznych tgczgcych sie z sensem '"bardzo".
Opisane sg zwiazki synonimiczne i powierzchniowa lgczliwosé poszczegdl-
nych wyktadnikdéw.

Znaczenie wysokiego stopnia cechy powierzchniowo bywa wyrazane
rozmaicie. Autorka ogranicza sie wylgcznie do przysidwkéw i odpowiada-
jacych im znaczeniowo przymiotnikéw, i prébuje ustalié¢ liste wyktadnikéw
intensywnos$ci dla wspdélczesnej polszczyzny i wspdlczesnego jezyka rosyj-
skiego. Na lidcie umieszczono wyrazenia, w ktérych sens '"bardzo" jest
sensem komunikowanym, nie za§ wnioskowanym ze znaczenia wykladnika,

i jest sensem jedynym (nie stanowi komponentu sensu bardziej zlozonego).
Z tych racji nie zostaly uwzglednione wyrazenia, .ktére nierzadko trakto-
wane byly jako wyktadniki intensywmo$éci, np.: zupelnie, absolutnie, nad-
zwyczajnie, niezwykle, wyjatkowo, szczegdlnie; ros. sowierszenno, abso-
lutno, osobienno, iskluczitielno itp. Tak wyznaczona lista wrazen intensy-
fikujacych wspdlczesnej polszczyzny obejmuje 18 wyktadnikéw, analogiczna
lista wyrazen wspdlczesnego rosyjskiego jezyka literackiego - 28 wykla-
dnikéw. Je$li dodamy do tego wyrazenia intensyfikujgce nalezgce do tzw,
prostorieczija, lista wyktadnikéw jezyka rosyjskiego bedzie obejmowata 39
wyrazen (razem liczone sg wykltadniki przymiotnikowe i przysiéwkowe, za-

wierajgce ten sam sens i ten sam temat slowotwérczy).
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Poniewaz gradacji moga podlegaé wyrazenia predykatywne nalezgce do
réznych czeéci mowy, powstiaje pytanie, co jest odpowiednikiem "bardzo"
przy rzeczownikach intensyfikowalnych.

Okazuje sie, ze dla wspdiczesnej polszczyzny za odpowiednik "bardzo"
nalezy uznaé przymiotnik "wielki" w jednym z jego znaczen, rzadziej -
"duzy'". Dla jezyka rosyjskiego odpowiednikiem '"oczern'" jest "bolszoj"
przy predykatach intensyfikowalnych.

W rozdziale III ustalane sg klasy wyrazen intensyfikowalnych. Jest to
préba odpowiedzi na pytanie, jak‘c semantyczne typy orzecznikdéw mogg
sie tgczyé z wykladnikami intensywnos$ci. Pytanie to dotyczy syntaktyki
znaku, tj. lgczliwoéci sensu. Chodzi wigc o to, jakie sensy (elementy se-
mantyczne)mogg laczyé sie z sensem 'bardzo”,

Wyktadniki intensywno$ci moga pojawiaé sie tylko obok okreslonych
predykatédw. Predykaty te (a przynajmniej ich gléwne typy) podzielone zo-
staly na dwie grupy. Grupa pierwsza - to wyrazenia o wewngtrznej stru-
kturze pordwnawczej. Sa to tzw. przymiotniki i przysiéwki parametryczne
w szerszym sensie, definiowane przy pomocy wyrazen "duzy/maty", '"ta-
two/trudno", sprowadzalne do relacji temporalnych "wczeéniej/pdézniej",
do iloéci w postaci wyrazen "duzo/malo". Nalezg tu tez inne predykaty
definiowane przy pomocy wyrazenia parametrycznega. Cechg wspdlng wy-
razen parametrycznych - a wiec catej tej grupy - jest mozliwoéé definio-
wania stopnia réwnego przymiotnikéw i przystéwkéw przez stopien wyzszy.
]J.Apresjan we wszystkich wyrazeniach parametrycznych dostrzega element
"bolsze/miensze", wykrywany na réznych pietrach analizy,

Grupa druga - to predykaty przymiotnikowe i przysiéwkowe, w kté-
rych stopiel wyzszy jest semantycznie bardziej zlozony niz stopien réwny
(np. "dobry/zly", "ladny/brzydki") oraz wyrazenia nalezgce do innych
czeéci mowy, w ktédrych definicji wystepuja przymiotniki i przysiédwki tej
grupy. ~Crzymiotniki te to wyrazenia oznaczajgce oceny, postawy czy prze-
zycia. Wchodza tu tez wyrazenia nalezgce do innych czeéci mowy, oparte
na przezyciach czy ocenach, np. nomina personae 'gaduta", '"kokietka",
czasowniki i rzeczowniki "baé sie", "lek", '"cieszyl sie", "radosé” i in.

W zwigzku z tak zarysowanymi grupami wyrazen intensyfikowalnych

powstaje pytanie dotyczgce funkcjonowania '"bardzo" przy wyrazeniach po-
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szczegdlnych grup. "Bardzo" ma wszedzie charakter porédwnawczy i moze,
jak sadzi autorka, by¢ definiowane przez '"wiecej" lub "wiekszy" (co nie
przesadza o pelnej eksplikacji tego wyrazenia w polaczeniach z réznymi
wyrazami intensyfikowalnymi),

Praca zawiera opis lgczliwosci rosyjskich wykladnikéw intensywnosci
nalezgcych do jezyka literackiego. Znajac grupy wyrazen 'semantycznie
stopniowalnych", autorka usituje przesledzi¢, ktdre sposrdd mozliwosci
semantycznych sg realizowane przez dany wykitadnik. Z analizy materiahlu
wynika, ze tgczliwo$é poszczegdlnych wykitadnikédw intensywnosci jest w
réznym stopniu sfrazeologizowana (nieswobodna). Przedstawiony materiat
pozwala uchwycié pewne zasadnicze tendencje w tej dziedzinie, wyznacza
pole taczliwo$ci najbardziej typowej i umozliwia wnioskowanie o potgcze-
niach potencjalnie mozliwych. Niemal wszystkie wykltadniki intensywnosci
charakteryzujq sie lgczliwoscig leksykalng (wedlug terminologii Apresjana):
znaczy to, ze w wyrazeniach obok nich stojacych nie potrafimy dostrzec
wspdlnej cechy semantycznej, ktéra "w sposdb konieczny" rozstrzygataby
o lgczliwosci z konkretnymi wyktadnikami.

Wyktadniki intensywnoé$ci analizowane sg takze w planie diachronii.
Okazuje sie, ze spo$érdéd wykladnikédw funkcjonujgcych we wspélczesnym
jezyku rosyjskim nieliczne tylko siegajg tekstédw starostowianskich., Wyktla-
dnik "oczen" datuje si¢ od XVII w,, a wiekszo$é wyktadnikéw notowana
jest po raz pierwszy w tekstach XIX-wiecznych. Polskie '"bardzo" znane
jest juz w najstarszych zabytkach,

Wykladniki intensywnos$ci rozpatrywane sg takze i pod katem ich uzy-
cia w zdaniu, Poprawna struktura zdania wymaga umieszczenia wykladnika
intensywnoéci w remacie (moze to byé remat réinych pieter, az do umie-
szczenia wykladnika pod akcentem logicznym). Wykladniki intensywnoséci
cechy zajmujg w zdaniu te samg pozycje semantyczno-skladniowg, co wie-
le innych elementéw ekspresyjnych. Elementy te nie pelnig funkcji identy-

fikacyjnej, nie mogg wiec byé umieszczane w temacie.

Marek Kwapiszewski: KOZACKIE POWIESCI MICHALA CZAJ-
KOWSKIEGO (WCZESNA TWORCZOSC). Promotor: doc. A.Aleksandro-
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wicz (UMCS). Recenzenci: prof. M.Grzedzielska (UMCS), prof. M.Zmi-
grodzka (IBL PAN)., Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej, 1977.

P rzedmiotem rozprawy jest wczesna proza o tematyce ukrainskiej,
$cisdlej: kozackiej, Michata Czajkowskiego powstala podczas jego po-
bytu w Paryzu w latach 1837-1841, a stanowigca - jak wolno sgdzié -
najbardziej znamienng i atrakcyjng badawczo czg¢$é jego dorobku pisars-
kiego. Obiektem szczegdélowej analizy sg "Powiesci kozackie", "Werny-
hora" i "Gawedy", co wynikto z zaltozenia, ze wtadnie w tych poczgtko-
wych eksperymentach literackich zarysowaly sie najwyrazisciej réznoro-
dne kierunki poszukiwan artystycznych reprezentatywnych dla calego okresu
paryskiej twérczoséci autora. Poszukiwania te pozwalaja jednoczesnie uja-
wnié niektdre ogdlniejsze prawidlowosci i tendencje rozwojowe literatury
romantyzmu,

W swej wczesnej prozie, wskrzeszajgcej "hulaszcze" i "szabliste"
Zaporoze, odwolywal sie Czajkowski do nie eksploatowanych literacko form
obyczaju i kultury grup szlacheckich pogranicza polsko-ruskiego., W po-
wieéciach z tego okresu utrwalil zjawisko z historycznego punktu widze-
nia frapujgce i wazne, choé efemeryczne: prébowal zarysowad srodowisko
ukrainskiej szlachty Polski (nie "polskiej", czyli "lackiej", ale wtasnie
ukrainskiej, zamieszkujgcej odrebny region Rzeczypospolitej). Utwory te
przynosza unikalny zapis tej bezpowrotnie zaginionej formacji obyczajowo-
-kulturowej.

Mit Kozaczyzny sprzymierzonej z Rzeczgpospolita szlachecks, majq-
cej sie przyczynié¢ do odrodzenia ludzkos$ci i wyzwolenia Polski, stanie
si¢ pdZniej realng podbudowsg polityki wschodniej Sadyka Paszy. W tym
pojeciu pierwsze kozackie powiesci Czajkowskiego realizujg model "utopii
heroicznej", sg projekcja marzen zespolonych z programem i nakazem
dzialania.

Tytul rozprawy odwoluje sie do sensdéw wigzanych w czasach roman-

tyzmu z terminem "powies$é", juz wdwczas wyraznie dwuznacznym: 'po-
wiesé" - to zarédwno malo jeszcze upowszechniona alternatywa terminu
"romans', jak tez niewielka forma narracyjna, opowiadanie ustne, a takze

podanie, legenda. W zastosowanym w rozprawie uzyciu stala si¢ okresle-
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niem zbiorczym, oznaczajagcym rdéine uprawiane przez Czajkowskiego ga-
tunki prozy narracyjnej.

W rozdziale 1 (pt. "Narodziny kozackiego s powieéciarza< ') za-
nalizowano proces kreowania pewnej roli spolecznej autora - osobowosci
"Kozaka" i "kozackiego romansisty" (jak nazwal Czajkowskiego Krasiriski).
Proces ten obejmuje zardwno autokreacje, jak stwarzanie i umacnianie
przez dwczesne $rodowisko literackie okreslonego stereotypu osobowego.

Rozdziat 1l poswiecono oméwieniu "Powiesci kozackich" (1837) - tomu
debiutanta, z iScie kozacka brawurg wkraczajgcego na emigracyjny rynek
czytelniczy. Zgodnie z intencjg autora, mial on odegral wazng role prze-
de wszystkim jako dzieto propagujgce program ideologiczny, ktérego isto-
te i cel okreslit Czajkowski najlapidarniej w przedmowie do 11l wydania
"Wernyhory": "Rycerskg hulaszczos$cig Kozakdw postawié na nogi Polske.
Braterskoscig Polakéw spolszczyé Kozakéw"., "Powiedci" byly zarazem
najbardziej romantycznym tworem w catym dorobku pisarskim autora, od-
krywajgcego dla polskiej prozy nowg sfere tematyczng - Ukraing, pojeta
w kategoriach organicznej jednos$ci ziemi i ludu. Odpowiadaly regionalnym
i egzotycznym zainteresowaniom epoki, budowaly sojusz miedzy literaturg
a "wieécig gminng", wspdltworzyly "prawdziwe" piSmiennictwo narodowe,
wprowadzajac odrebny styl narracji i kreujgc Kozaka jako uhistorycznio-
nego bohatera ludowego.

Czajkowski zywil glebokie przeéwiadczenie, ze wtadnie folklor ukrain-
ski - kwintesencja sltowianskosci - jest dla kultury polskiej bezcenng
skarbnicg tradycji narodowej, a wolny lud kozacki - tej tradycji rzeczy-
wistym gwarantem i realng silg. Podanie ludowe i pie$n gminna za$§ - to
najoryginalniejsze i najzywsze zZrdédilo inspiracji literackiej, a takze Zré-
dlo poznania autentycznej przeszloéci narodu. Lud bowiem, bytujacy w na-
turze, wiec na pozdr egzystujacy poza historig, jest w istocie "powaznym
$wiadkiem'" i mgdrym straznikiem historii, Przekonanie to, bedgace $wietg
wiarg romantyzmu, w decydujacym stopniu wplynelo na kierunek interpre-
tacji folkloru zaproponowany w '"Powiesciach kozackich".

"Powiesci kozackie" przyniosly interesujacy zapis doswiadczen lite-
rackich debiutanta usilujagcego wypracowal prozatorskg wersje¢ nawigzania

do klechd i podan ludowej oraz szlacheckiej Ukrainy. Staly sig niejako
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laboratorium warsztatowym, w ktérym sie "formy wyrabiaja'".

Réznorodne kierunki poszukiwan narracyjnych sprébowat Czajkowski
potaczyé w ramach jednej calosci epickiej w swym nastepnym utworze -
powieéci "Wernyhora" (1837), wprowadzajgcej po raz pierwszy do lite-
ratury podaniowg postaé ukrainskiego proroka. Jak wykazano w rozdzia-
le 1II, zainteresowania historyczne pisarza przybraly tu juz wyrazZniej )
skrystalizowany charakter, a u podstaw wizji przeszto$ci kozacko-szlache-
ckiej stanely zardwno ustne tradycje, jak tez Zrdédia pamietnikarskie oraz
materialy i dokumenty archiwalne, Powie$é ta miata przedstawié emigra-
cyjnemu odbiorcy grozny i pouczajgcy obraz btedéw przodkdéw, rozwazzyd
wraz z nim przyczyny upadku niepodlegtosci narodowej i stuzyé mu jako
"wielka nauka na przyszitosé", podsuwajgca wspdlczesnym zbawczg idee
sojuszu polsko-kozackiego wymierzonego przeciw Rosji.

Jak dowiodla przeprowadzona w pracy analiza, powie$§é o Wernyhorze
jest strukturg niejednorodng: stanowi ciekawy przykitad eksploracji arty-
stycznych romansopisarza, usilujgcego pogodzié programowa agitacyjnosé
z obiektywizmem '"poety historii". Narzucone taktykg ideologiczng 'wal-
czgcego Polaka" zaktualizowanie przesziodci wykluczylo epickg sprawie-
dliwo$é, wyeliminowalo zasade dystansu wobec minionych zdarzen. Stad
odejécie od tradycji walterskotowskiej i siegniecie - przy braku oparcia
w polskiej romantycznej prozie historycznej - do konwencji powiesci po-
etyckiej, pozwalajgcych ujaé w sposéb blizszy intencjom autora 'trudng
i straszng" sprawe koliszczyzny.

Mimo ze tendencyjno$é zniszczyla w "Wernyhorze" szanse powiesci
historycznej, jest on jednak waznym ogniwem w dorobku Czajkowskiego,
stanowi tez istotny element w procesie krystalizacji form prozatorskich
w jego twdrczosci. Pod niejednym wzgledem zblizony do ksztaltujgcej sie
wdwczas realistycznej powiesci obyczajowej o tematyce historycznej, prze-
nosi zarazem w ramy gatunku stosunkowo wiele tak z ideologii, jak z po-
etyki romantyzmu. Generalnie rzecz ujmujgc, nalezy stwierdzié, ze pisarz
stworzyl tu prototyp "powieéci ukrairskiej" opartej na autopsji, realiach,
autentycznym materiale wspomnieniowym. Uksztaltowal wzorce postaciowe
i sytuacyjne uwznio$lone pézniej przez wielkg poezj¢ romantyzmu ("Be-

niowski", "Sen srebrny Salomei") i w sporym stopniu przejete przez po-



wieéé Sienkiewiczowsksy.

"Wernyhora" stanowil prdbe syntezy dwu przeciwstawnych, a tak in-
trygujacych swiadomos$é pisarska Czajkowskiego od momentu debiutu, sty-
1éw narracyjnych (narracja przeniknigta elementami struktur poetyckich
i gawedowa narracja "kontuszowa"), Nie keoniczyt wszakze etapu poszuki-
wan nowych rozwigzani artystycznych: pisarz wraca bowiem wkrdétce do
matych form narracyjnych, niewagtpliwie bardziej odpowiadajacych rodzajo-
wi jego talentu, Opublikowany w Paryzu w r.1840 tom "Gawed" (przed-
miot analizy w rozdziale 1V) dawal uj$cie réznorodnym mozliwoéciom pi-
sarskim, ktére zostaly niejako "obcigte" przez programowo 'kozackg"
stylizacje debiutu. Czajkowski wprowadza tu dokumentarne opowiadania
putkowe z okresu kampanii listopadowej, ujete z pozycji reprezentanta
oficerskiej zbiorowosci, uwzgledniajacego réwniez odczucia i optyke 'pro-
stego zolnierza", kre$li najblizsze strukturze gawedy i jej tradycyjnej te-
matyce autobiograficzne wspomnienia z mlodosci, a takze kontynuuje droge
zapoczatkowang w "Wernyhorze", ksztaltujgc ideologicznie wymowne epi-
zody z "powiatowej'" historii ziem ukrainskich i wigzgc narracje obycza-
jowa z tokiem upoetyzowanej opowies$ci rapsodycznej, Gawedowos$é staje
sie dla niego dogodng taktyka w procesie komunikacji literackiej - po-
przez gawedowy Swiat swojskos$ci, gwarantujacy intymne porozumienie mig-
dzy nadawca a kregiem odbiorcéw, przeziera zespdl doraznych haset poli-
tycznych, aplikowanych adresatowi tomu (ustanowienie silnej wtadzy krdle-
wskiej, nieogladanie sie na pomoc parnstw obcych w walce z Rosjg, emo-
cjonalny sojusz szlachecko-chlopski).

Zaobserwowane w '"Powieséciach kozackich", "Wernyhorze" i "Gawe-
dach" zasadnicze tendencje artystyczne i napiecia miedzy narracjg formo-
wang pod wplywem technik poetyckich a realistyczng narracja obyczajowa
pojawiaja sie takze w innych utworach o tematyce ukrairnskiej, powstatych
przed wyjazdem Czajkowskiego na Wschdéd, a omdéwionych syntetycznie w
zamknieciu rozprawy. Te dwie odmienne formuly prozy fabularnej wystgpu-
ja w jego twdérczoséci nadal jako warianty wspdlistmiejgce na réwnorzednych
prawach w obrgbie jednego dzieta (np. w zbiorze pt. "Ukrainki'"), badz
tez zostaly potraktowane przez pisarza jako mozliwosdci alternatywne (z

jednej strony pisany proza poetyckg '"Hetman Ukrainy", z drugiej zas$ -
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grawitujgca ku obyczajowej powiesci historycznej "Koszowata" oraz "Owru-
czanin")., Jest to przypadek do$é osobliwy w polskim procesie literackim.
Autor jakby do konca wahal sie miedzy tymi dwoma biegunami, nie moggc
dokonaé zdecydowanego wyboru. Dlatego trudno mdéwié o jakiejs konsekwen-
tnej ewolucji w biografii pisarskiej Czajkowskiego, a ten brak wyraznice
skrystalizowanej $§wiadomosci artystycznej sprawil, ze wystepujaca w je-
go twdrczosci polaryzacja miedzy réznymi modelami narracyjnymi uzale-
zniona byla przede wszystkin od podejmowanej tematyki, ktéra podsu-
wala "powiesciarzowi'" okreélony styl wypowiedzi,.

W zarysowanym w utworach Czajkowskiego universum ukrainskim nie
uksztaltowaly sie nadrzedne normy jezyka narratora, ktédre moglyby Swia-
dczy¢ o wykrystalizowaniu sie u niego jakiej$ syntetycznej i samoistnej
wizji $wiata poetyckiego. Jest jednak interesujgce, ze w jego pisarstwie
tak jaskrawo uwydatnily sie konkretne implikacje tematyczne i struktural-
ne, wskazujgce bezposrednio, w jak silnym stopniu romantyzm oddzialywat

na ksztaltowanie sie dziewietnastowiecznych form powiesciowych.

Leszek Libera: ROMANTYCZNOSC 1 FOLKLOR. O TWORCZOSCI
JACKA MALCZEWSKIEGO 1 BOLESLAWA LEéMIANA. Promotor: prof,
J.Maciejewski (UAM). Recenzenci: doc. E,Piescikowski (UAM), prof.
J.Ciedlikowski (UWr.). Uniwersytet im.Adama Mickiewicza w Poznaniu,

1977.

Rozprawa podejmuje paralele zasugerowana przez Kazimierza Wyke

w eseju o malarzu '"Melancholii" i stanowi prébe uchwycenia akcesu
obydwu twércéw - malarza i poety - do wspdlnego jezyka artystycznego
zlokalizowanego w paradygmatach romantyzmu i folkloru. Dwa pierwsze
rozdziaty, "Oczyma dziecka niespodziwnego" i " » Ja§ uzdrowiony <«
jako paralipomena do programu poetyckiego Lesmiana'", ukazujg tozsamosdé
"metody dziecigcej" z kwestig sporu o optyke jako metafory $wiatopogls-
du i pryncypidéw kreacyjnych bedacych kontynuacja tradycji romantycznych,
Rozdzial trzeci, "Folklor i fizjologia - czyli Smieré na rodzinnych polach",

wychodzi naprzeciw wspdélnej obu artystom fascynacji tematem orgiastyczne-
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go sprzezenia mitosci i $Smierci, przy wskazaniu zaplecza tego zjawiska
w folklorze stowiariskim, Problematyka $mierci, obsesyjnie artykulowana,
implikowata uruchomienie plastycznych i konkretnych jej znakdéw, co po-
krywalo sie z hastem symbolistédw francuskich nadawania idei formy zmy-
stlowej. Przy konstatacji opartej na badaniach wybitnych folklorystéw o
stabo rozwinietych wyobrazeniach demona $mierci w kulturze stowianskiej
rekonstrukcja zdaje sie natrafiad¢ na niepokonywalne trudnosci. Tymczasem
wnikliwie folklorystyczna interpretacja podan o majkach i rusatkach, de-
monstrowana w dzietach Malczewskiego i Ledmiana, odstania pelne mosli-
wos$ci artykulacji mortyfikalnej. Demony te, przedstawiane przez lud naj-
czes$ciej jako piekne i nagie dziewczyny, stanowig w konkluzji analizy
wladciwg odpowiedZ na pytanie o wzorzec ikonograficzny Thanatoi poprzez
drastycznie akcentowang nago$é i urode kobiecego ciata; podobng funkcje
pelnig one i w poezji Leémiana. Prezentowany przez krzepkie demony ko-
biece seksualizm zawiera u obu twércéw swoiste memento w ewokacji blis-
kiej naturalizmowi, W literaturze i sztuce polskiego romantyzmu, niewat-
pliwie inspirujgcego obu artystéw, zabraklo w zasadzie owej ostro przez
nich uwypuklonej motywacji fizjologicznej, ktdrg rozwijat wyrazniej niz

w Polsce zorientowany na naturalizm romantyzm zachodni. Folklorysty-
czne dyspozycje Malczewskiego i Ledmiana szly w parze z nieuchronng
presja pewnych wzorcdédw filozoficznych i artystycznych,wypracowanych w
kulturze Zachodu. Przypomnienie waznej dla ksztaltowania nowozytnego
naturalizmu i pesymizmu twdrczoéci de Sade'a, stereotypéw kobiety fatal-
nej, sfinksa, virago, romantycznych konsekwencji liryki prowansalskiej,
mechanizméw 1 amour triste i delectatio morosa - to uruchomienie zarazem
istotnych narzedzi interpretacyjnych i odtworzenie zespolu paradygmatéw
dzieta Malczewskiego i Le$miana - mowa o tym w rozdziale IV,

W tragicznym, z czarnoromantycznej proweniencji universum autordéw
"Thanatoi" i "Pily" optymistyczny biegun wydajg si¢ - na pozdr - tworzyd
wielokrotnie przez obu przywolywane postacie anioléw, Kolejna wspétlegli-
woéé to nie tylko zamilowanie do irracjonalnych i przekornych twordw wy-
obrazni: migotliwo§é plci aniotéw, uczulenie zaréwno Malczewskiego, jak
Lesmiana na ich ukrytg a potencjalng agresywnos$é erotyczng - w wizerun-

kach Thanatoi w ogdle nie ukrywang, u Lesmiana dwuznaczng i perwer-
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syjng - kaze przypomnie¢ romantyczng filozofie i mit androgyne. Poszuki-
wanie utraconej jednosci i czystosci tu takze koriczy sie fiaskiem.
Paralela rozstrzyga zazwyczaj kwestie, w czym jeden artysta inspiro-
wal drugiego, co z niego zapozyczyl, przetworzyl, rozwingl - w kontek-
$cie potwierdzen biograficznych, anegdotycznych i epistolarnych. Autorowi
rozprawy nie udalo si¢ odnalezé udokumentowanego $ladu znajomosci twdr-
czosci Malczewskiego przez lLesmiana i odwrotnie - niemniej godny zasta-

nowienia jest fakt daleko idgcego artystycznego powinowactwa miedzy nimi,

Jan Malicki: TWORCZOSC WACLAWA POTOCKIEGO WOBEC POL-
SKIE] TRADYC]JI LITERACKIE]. Promotor: prof, ]J.K.Zaremba (Uél. ). Recen-
zenci: prof. J.Pelc (IBL), prof. I.Opacki (US51.). Uniwersytet Slaski, 1976.

R ozprawa sklada sie ze wstepu, czterech rozdzialéw i zakorczenia, pod-
sumowujgcego catosé. W rozdziale I, zatytulowanym "Swiadomo$¢ li-
teracka Wactawa Potockiego wobec staropolskiej wiedzy o poezji", autor
rozpatruje kategorie §wiadomoséci jako: 1) przejaw poetyki immanentnej,
2) oddzialywanie norm w relacji: podmiot organizujgcy wypowiedZ a za-
potrzebowanie kregu odbiorcéw, 3) element 'teorii umyshi", 4) wypowie-
dzi metapoetyckie, Centralne miejsce zajmuja rozwazania okreslajgce sto-
sunek praktyki literackiej Potockiego do obowigzujgcej wéwczas teorii
imitacyjnej.

Rozdzial 11 pos$wiecony zostal praktyce genologicznej autora "Wojny
chocimskiej". W jego spu$ciznie da sie zaobserwowad charakterystyczny
dla literatury XVIl wieku kierunek przemian: od heroicum do poezji epi-
gramatycznej,

Rozdzial Il podejmuje problematyke wystgpujacych u Potockiego sta-
lych motywdw, majgcych Zrédlo w retorycznych loci, Poniewaz w litera-
turze staropolskiej mozna odnaleZzé elementy topiki zarédwno antycznej, jak
nowozytnej, w polu obserwacji autora znalazly sie dwa toposy: Apollinski
i militi Christiani.

Ostatnia partia rozwazani dotyczy form recepcji dziel literackich przez

Potockiego: wiezi lgczgce utwory poety z dzietami innych twércéw mogly
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Teresa Podgérska: Z ZAGADNIEN KOMIZMU W TWORCZzOSCI
MIKOLAJA REJA. Promotor: prof. B.Nadolski (UMK). Recenzenci: prof,
J.Pelc (IBL), doc. E.Kotarski (UG). Uniwersytet Gdariski, 1976.

P raca podejmuje problem przejawdw komizmu w twdrczos$ci Mikolaja
Reja i stawia sobie za cel wskazanie przyczyn uksztaltowania sie
postawy Reja-humorysty, uchwycenie zasadniczych wladciwosci komizmu
pisarza, jego $wiadomodci literackiej, rodzaju $miechu i funkcji komizmu.
Zalozeniem rozdzialu pierwszego jest ukazanie komizmu w kulturze
i literaturze polskiej wiekéw $rednich i renesansu, W polu obserwacji
badawczej znalazt sie humor $redniowiecznych igrcédw i zakéw krakows-
kich, humor w kazaniach $redniowiecznych, w $wieckiej poezji polsko-
-taciriskiej (giéwnie Stanistawa Ciotka), w literaturze wczesnoplebejskiej,
reprezentowanej w biografiach Ezopa, Marchotta, Sowizdrzata, Franta,
oraz humor widowisk scenicznych. Zasygnalizowano takze obyczajowo-kul-
turowe przejawy postawy ludycznej - zycie towarzyskie na dworach dos-
tojnikéw paristwowych i kogcielnych (Grzegorza z Sanoka, Zygmunta Sta-
rego, Samuela Maciejowskiego, Filipa Padniewskiego), gdzie przebywali
wybitni humaniéci, przybysze z Zachodu, ludzie utalentowani, wéréd ktd-
rych nie braklo i poetédw polsko-tacirskich (przykladem - twérczos$é An-
drzeja Krzyckiego)., Na dworach bywalo tez wielu trefnisiéw, bltaznéw,
ktérym wtaédnie przyshigiwalo prawo do wywolywania §miechu swobodnym
zachowaniem, zadziwiania odwagg wypowiedzi, straszenia swoim wygladem,
budzenia uczué oscylujgcych miedzy lekiem a $miechem i zywiolowsg rados-
cig. Najpopularniejszy z nich byl blazen starego kréla - Stanczyk, kté-
rego Rej wymienil w "Zwierzyrdcu" jako rzecznika sumienia obywatelskiego,
W Odrodzeniu rozbudzilo sie zainteresowanie uciesznymi anegdotami.
facecjami, ktére gromadzono, wzbogacano i wydawano, Wielkg poczytno$-
cig cieszyly sie wéwczas zbiory wiltoskich facecjonistéw oraz ich naéla-
dowcéw. Wprawdzie anegdota jako rodzaj literacki pojawila sie w Polsce
dopiero w tym okresie, jednakze w swoistej formie opowiedci istniala juz
w kronikach z XIII i XIV w. (u Janka z Czarnkowa, Dtugosza). Nie gar-
.dzili nig takze pisarze XVI w. - Marcin Bielski i Lukasz Gérnicki. Atmo-

sfera uznania dla zartéw i kawaléw sprzyjata gromadzeniu konceptdw i wy-
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przybieraé najrozmaitsza postaé - od trawestacji, poprzez polemike, alu-
zje, az po mniej lub bardziej S§wiadome nawigzanie do dziet uznanych na
wzdr.

W Zakoficzeniu starano sie ukazal postaé Potockiego-literata i jego

stanowisko wobec przemian dokonujacych sie¢ w literaturze barokowej,

Elzbieta Nawrat: TEATR POLSKI W KATOWICACH W LATACH
1922-1939. ZARYS MONOGRAFICZNY ARTYSTYCZNE] DZIALALNOSCI
SCENY DRAMATYCZNE]. Promotor: prof. J.K.Zaremba (Uél.). Recen-
zenci: prof. Z.Raszewski (IS PAN), doc. E.Udalska (US1.), doc. W.Na-
wrocki (US1.). Uniwersytet §laski, 1977.

R ozprawa podejmuje prébe opisu artystycznej dzialalnosci sceny dra-
matycznej, jedynego w dwudziestoleciu miedzywojennym zawodowego
polskiego teatru na élqsku. W czeéci 1, zatytutowanej "Wokét teatru",
przedstawiono warunki i okolicznosci dzialalno$ci artystycznej teatru,
ukazujgc na ich tle zycie teatralne - z uwzglednieniem zagadnienia mece-
natu, publicznoéci i spotecznych oczekiwan wobec teatru,

Czeéé 11, zasadnicza, pt. "W teatrze", przynosi charakterystyke
produkcji artystycznej teatru, w ktédrej wyodrebniono: przedstawienia
zwigzane z regionem, z klasyksg polskg i obcg, repertuar popularny i sztu-
ki z tzw, lekkiego repertuaru. Starano sie ustali¢ poetyke przedstawien
z poszczegdlnych rodzajéw repertuaru oraz ich funkcje spoteczne, W tej
czedci rozprawy znalazly sie tez préby czeéciowego (bo tylko na takie
pozwalajg dostepne materialy) odtworzenia wygladu najwybitniejszych osig-
gnied teatru katowickiego przed wojng: "Dziadéw", "Wyzwolenia" i "Zyg-
munta Augusta" - w rezyserii Leopolda Pobdg-Kielanowskiego.

Zakonczenie przynosi prébe okreélenia rangi artystycznej oraz spote-
cznego znaczenia dzialalnosci teatru w zyciu regionu, dla ktédrego dziatatl.

Dolgczony do rozprawy aneks zawiera chronologiczny uklad repertua-
ru, informujgcy o realizatorach przedstawiel oraz podajacy liczbe pow-

tdrzenl przedstawieri w stalej siedzibie teatru i w objezdzie.
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dawaniu ich drukiem (przykiadem - twdérczoéé Reja, Gdrnickiego, Kocha-
nowskiego). Zgodnie z tendencjami epoki, usilowano tez sformulowaé te-

orie komizmu: dokonat tego Gdérnicki na kartach '"Dworzanina polskiego",
W dalszej cze$ci rozdzialu ukazano humor Jana z Czarnolasu, wystepujacy

we fraszkach, "Szachach", "Brodzie" i "Carmen macaronicum", a takze rene-
sansowg kolekcje anonimowych "Facecji polskich", wydanych ok, 1570 r., face-
cjonistyke Jézefa Wereszczyriskiego i "Krdtkie a wezlowate powiesci"” Bieniasza
Budnego. Przywolano tez Rzeczpospolita Babinskg, ktérej "obywatele" zaba-
wiali sie parodiowaniem urzeddw i konstruowaniem rzeczywistosci "odwrdconej".
Do wzbogacenia staropolskiej literatury facecjonistycznej przyczynili sie wydat-
nie i anonimowi poeci sowizdrzalscy, kontynuatorzy tradycji Ezopa, Marchotta,
Sowizdrzala: ustosunkowani krytycznie do panujgcego porzadku spotecznego,
glosili oni zasade urealnionego absurdu i koncepcje $wiata na opak.

Rozdzial drugi omawia przejawy komizmu w poszczegdlnych dzielach
Reja, poczgwszy od wczesnych dialogédw, poprzez "Krdétkg rozprawe",
"Zywot Jézefa", "Kupca", "Wizerunk", '"Zwierzyniec" z "Figlikami" oraz
"Zwierciadlo" - w tym zwlaszcza "Zywot czlowieka poczciwego”, Lektura
dziel Reja pozwala na stwierdzenie, ze komizm byl wladciwoscig jego na-
tury, podobnie jak doskonaly zmyst obserwacji, a $miech, wprzegnigty
przezenl na ustugi moralizatorstwa, stal si¢ skutecznym narzedziem oddzia-
lywania perswazyjnego. W rozdziale tym - przy analizie trzeciej ksiggi
"Zywota czlowieka poczciwego" - wskazano ponadto na dwa rodzaje rozry-
wek, ktére autor zalecal czytelnikowi: "krotochwile stateczne rdine od
szalonych" i "krotochwile bolace"; zasygnalizowano wiec zbieznosé wywo-
déw Reja z koncepcjg komizmu Arystotelesa, a takze z teorig Gdrmickiego.

Dostrzezenie elementédw komizmu w twdérczoséci naglowiczanina skionilo
do szczegdlowego rozpatrzenia uprawianych przez niego odmian komizmu.
Dokonano tego w rozdziale trzecim, "Prdéba systematyki kategorii komizmu
pisarza z Naglowic". Przy poszukiwaniu nurtu komicznego wprowadzono -
dla wiekszej komunikatywnoéci - podziat na komizm postaci, sytuacji i slo-
wa, przyjety przez wielu badaczy tej kategorii estetycznej, zardéwno pol-
skich (Bystron, Krzyzanowski, Dziemidok), jak obcych (Bergson). W $wie-
cie postaci literackich Reja pojawili si¢ wiec bohaterowie pozbawieni cech

indvwidualnych. Najogdlniej podzielié¢ ich mozna na typy szlachty biesiadnej
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oraz na typy temperamentdw, usposobien i charakterédw - mezczyzn i ko-
biet, duchowieristwa $wieckiego i zakonnego. Ponadto stworzyl tez Rej
wizerunki przedstawicieli $wiata ponadnaturalnego, ktérych postepowanie
jest analogiczne do ludzkiego. Potrafil on dostrzec najdrobniejsze cechy
charakteru cziowieka i tak je zestawié, by staly sie¢ Zrddlem komizmu po-
staci, ktéry wynika u niego z nagromadzenia zartobliwych szczegdlédw do-
tyczgcych wygladu i zachowania; z wyolbrzymiania graniczgcego z kary-
katurowaniem negatywnych sklonnosci czy cech charakteru i zewnetrznego
wygladu czlowieka; z podania ich w stowach dosadnych, zwrotach obrazo-
wych, licznych zaskakujacych poréwnaniach; z pouczania o przykrych na-
stepstwach nalogu; wreszcie z zaskakiwania czytelnika nieprzewidziang
puentg. Pisarz stronil przy tym od rozwazan teoretycznych, lecz odwoty-
wal sie do konkretnych przykladéw.

Cechy komiczne Rejowskich postaci literackich ujawnialy sie nieje-
dnokrotnie w okolicznosciach, w jakich sie oni znaleZli, w zdarzeniach,
w ktérych uczestniczyli, oraz w zwigzkach zachodzgcych pomiedzy repre-
zentantami typédw. W ten sposdédb komizm postaci dziel Reja wigze sie $ci-
$§le z komizmem sytuacyjnym, ktdrego Zrédiem bywa najcze$ciej nieporo-
zumienie oparte na dwuznacznosci, polgczenie elementdw komicznie prze-
jaskrawionych z tragicznymi, niedorzecznoéé wynikajaca z pomieszania
sacrum z profanum, z przenoszenia stosunkéw ziemskich w wymiar nie-
bieski. Niekiedy autor, konstruujgc sytuacje komiczng, $wiadomie tgczyt
wskazane tu sposoby w celu zwielokrotnienia sily oddzialywania utworu.

W wywotaniu $miechu wspdtdzialatl takze u Reja komizm stowa, ktéry
pozwalatl na eksponowanie okreslonych probleméw, uplastycznial sytuacje
powodujgce doznanie komizmu. Komiczne stownictwo, a wiec obrazowe,
konkretne i lapidarne wyrazenia, formacje o charakterze emocjonalnym -
zabawne zdrobnienia, zgrubienia, przyslowia, zwroty przystowiowe, kon-
trastowe zestawienia, wyrazy o charakterze obscenicznym nacechowane
humorem ludowym, liczne przenosnie i porédwnania konkretyzowaly i dy-
namizowaly wypowiedzi nagltowickiego twdércy.

Przeprowadzone badania skionily tez autorke do rozwazenia uzyte-
cznos$ci komizmu pisarza, W rozdziale IV, "Funkcja komizmu Reja", po-

kazano, ze twdrczo$é jego miala charakter najwyrazniej programowy, byla
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konsekwentnym dgzeniem do ukazania zta i drég naprawy obyczajéw czto-
wieka XVI w. Komizm Reja byt wiec przede wszystkim elementem pisars-
kiego osgadu rzeczywistosci, sprzyjat zadumie i refleksji, ilustrowat okres-
long postawe twdércza, laczyl osmieszanie z powagg przedstawianych zja-
wisk, ujawnial fakty bedace obiektem $miechu, obyczaje i charaktery lu-
dzkie, uwypuklal realia epoki. Pozostawal takze na ustugach polemicznej
literatury reformacyjnej. Byl réwniez elementem roztadowujgcym napiecie
emocjonalne, wytchnieniem po pracy. Spelniat funkcje tgcznika migdzy au-
torem i czytelnikiem, wywolywal zainteresowanie odbiorcy.

W zakonriczeniu pracy podkreslono, ze stosowana przez Reja metoda
oémieszania shuzyla zarazem do propagowania wzorca pozytywnego, ktérym
w przekonaniu pisarza byl szlachcic-ziemianin, Komizm ten jest ziozony,
Cechuje go wielka skala odcieni i réznorodnego stopnia nasycenia: od
pétuémiechéw pelnych serdecznoéci po bezlitosny, ostry Smiech. Jest
takze znacznie mniej wykwintny w pordwnaniu z komizmem Kochanowskie-
go czy Gérnickiego, a bliski komizmowi prezentowanemu w biografiach
blazeriskich Ezopa, Marchotta, Sowizdrzala czy w twdrczosci Rabelais g0

lub Hansa Sachsa.

Wiestaw Pusz: KRAG MLODYCH PISARZY WSPOLPRACUJACYCH
Z PISMAMI BRUNONA KICINSKIEGO. Promotor: prof. Z.Skwarczyhiski
(UL). Recenzenci: prof. A.Kowalska (UlL), prof. Z.Libera (UW), Uni-
wersytet Lédzki, 1976.

Rozdzial wstepny, zatytulowany "Ws$rdd opinii i probleméw'", gromadzi
typowe opinie dotyczgce Kiciriskiego i grona jego wspdélpracownikéw,
w nastepujacym porzadku: 1) sady wspdiczesnych, 2) uwagi zawarte w
pamietnikach i we wspomnieniach, 3) podrecznikowe opinie historycznoli-
terackie, 4) aktualne oceny obecne w opracowaniach szczegétowych. Réz-
nice pomiedzy tymi czterema zespotami przekonan ujawnily przede wszyst-
kim charakterystyczne falowanie opinii, naprzemienne jakoby uznawanie -
generalnie - doniosto$ci osiggnieé grona oraz ich dezawuacje, a takie

istnienie wielu uogdlnied wypowiadanych bez wystarczajgcego pokrycia.
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W sytuacji wiec mglistego lub zgola nieznanego kontekstu dzialaf grona
Kicifiskiego, przy odkrywaniu wladciwie dopiero jego obecnoséci w zyciu
stolicy Krdélestwa Kongresowego, przy nawarstwionych zarazem sprzecz-
nosciach i uproszczeniach - pierwszym celem pracy musiata byé rejestra-
cja podstawowych form aktywnoéci dziennikarskiej i literackiej grona, a
nastepnym - analiza rekonstruowanego stanu rzeczy. Skupienie sie na
opisie minionej rzeczywisto$ci zadecydowalo o wyborze metody history-
cznego opisu,

Rozdziat pierwszy, '"Przyjaciele", zajmuje sie ustaleniem podstawo-
wych danych biograficznych czionkéw grona, ich mltodzierczymi dziejami,
a zwlaszcza przebiegiem edukacji. Szkoty byly miejscem pierwszych kon-
taktéw przysziych wspdéipracownikéw i nawigzania miedzy nimi trwatych
przyjazni: Kicinski, Ferdynand Chotomski, Jézef Brykczyriski spotkali
sie w kolegium pijarskim na Zoliborzu; w Liceum Warszawskim uczyli sie
Teodor Morawski i Dominik Lisiecki; u pijaréw na Miodowej pobierali
edukacje Franciszek Salezy Dmochowski i Leon Potocki, zas§ Morawski
i Brykczyriski - w Szkole Prawa i Nauk Administracyjnych.

Poczatki formowania si¢ grona to rok 1816, gdy Kicifiski po dwulet-
niej nieobecnoéci powraca do Warszawy, Obecnoéé trzech przyjaciét po-
chodzgcych z trzech zaboréw: Kicinskiego, Brykczyriskiego i Antoniego
Borzewskiego, jako sekretarzy w komisji trzech dworéw do spraw ure-
gulowania zeglugi i handlu na ziemiach peolskich sprzed 1772 r., nabiera
szczegblnego sensu: oto ponowne ich spotkanie w toku prac bedacych pra-
ktyczng konsekwencjq podziatu Polski stalo si¢ poczatkiem wysiltkéw zmie-
rzajacych podrednio do odzyskania niepodlegloédci.

Po zakonczeniu dzialalnoéci komisji wiosng 1817 r. Kiciniski wyjezdza
do Petersburga jako sekretarz grupy polskich czionkéw komitetu handlo-
wego - tam wlasnie decyduje si¢ na wydawanie czasopisma. Po powrocie
gromadzi wokdét siebie przyjaciél i zawigzuje Towarzystwo majace mu po-
magaé w zapeinianiu taméw "Tygodnika Polskiego i Zagranicznego". 3 sty-
czma 1818 n., data wydania pierwszego numeru tego pisma, rozpoczyna
istotny w dziejach kultury i literatury Polski pokongresowej okres ukazy-
wania sie pieriodykéw Kicinskiego,

Kolejny rozdziat pracy, zatytulowany "Dziennikarze", w podrozdziale
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"O czytelnika i opinie publiczng' zostal po$wigcony prébie rekonstrukcji i
historycznego opisu wszelkich poczynan zmierzajgcych do pozyskania dla
"Tygodnika'" czytelnikédw oraz do ksztaltowania przez niego opinii publi-
cznej,

“Tygodnik Polski i Zagraniczny", redagowany do polowy 1818 r. praw-
dopodobnie jeszcze bez wspdludzialu Brykczyiskiego, wyrdzinial sie atrak-
cyjna szatg graficzng oraz zrdznicowanym ukladem treséci (wiersze, roman-
sowa proza, przeglady literackie i teatralne, felietony, moda, rozrywki
umysiowe), Redaktor zadbal o sprawny i szybki kolportaz, o nowoczesny
warsztat pracy, wprowadzil - i utrzymat - wyzszy od przecietnego naktad.
Z chwilg zainicjowania w r., 1818 edycji "Gazety Codziennej Narodowej i
Obcej" - "Tygodnikiem" zajal sie zapewne przede wszystkim Brykczyriski;
Kiciniski wraz z Morawskim podpisywali jako redaktorzy odpowiedzialni
nowe pismo. Po jego zawieszeniu - w wyniku awantury prasowej - i za-
prowadzeniu cenzury prewencyjnej czlonkowie grona wydajg rzekomo nie-
periodyczna "Kronike Drugiej Polowy Roku 1819", a po zakazie oglasza-
nia i tego pisma - "Orla Bialego" (wrzesied 1819 - wrzesied 1820), naj-
lepszy bodaj periodyk informacyjno-polityczny w dziejach Krdlestwa Kon-
gresowego, Wszystkie te organy prasowe, wraz z kolejnymi mutacjami
"Tygodnika'", wykorzystywaly wczeéniejsze pomysly dziennikarskie oraz
wprowadzaly nowe, urozmaicajgc takze metody informacji posredniej, co
stalo sie koniecznos$cig w warunkach ostrych interwencji cenzury.

Zabiegi te okazaly sie skuteczne w zakresie szerokiego oddzialywania
czasopism na opinie publiczng, o co przede wszystkim chodzilo czionkom
grona i do czego przyznawali sie w toku polemik z konserwatywnym $ro-
dowiskiem dziennikarskim stolicy, atakujgcym Kiciniskiego i jego przyjacidt
ze szpalt "Gazety Warszawskiej".

Drugi podrozdzial tego rozdzialu dotyczy poczynari w "Obronie praw
i wolnoéci". Ukazuje on sytuacje wplywajace na wybdr okreslonej orien-
tacji ideologicznej, by stwierdzié w koricu, ze konsekwencjg calego zespo-
hu dodwiadczern musialo byé opowiedzenie sie Kiciriskiego i jego przyjaciét
za koncepcja opozycji liberalnej, nastawionej przede wszystkim na stanow-
cza - ale legalng - obrone ustaw konstytucyjnych. Faktem jest jednak, ze

miodych dziennikarzy warszawskich spotykamy we wszystkich legalnych -
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i nielegalnych - stowarzyszeniach dzialajgcych na terenie Krélestwa; zre-
szta w pierwszych latach Polski pokongresowej wyraZnie inspirowali oni
dzialalnoéé zwigzkdédw tajnych. Wydaje sie, ze z jednej strony - wspdhu-
dzial w organizacji poczynan konspiracyjnych, z drugiej - pobudzanie opi-
nii publicznej do obrony konstytucji - to dwie metody tego samego plaiu
aktywizacji politycznej narodu. Przeglad publicystyki politycznej i spote-
cznej czlonkdw grona dowodzi daleko posunietej zbieznoéci ich pogladdéw

z programem opozycji liberalnej; publicystyka owa posiadata zarazem zna-
mienny otwarty charakter - obok preferowania tematyki zwigzanej z egze-
gezg 1 obrong ustaw konstytucyjnych spotykamy si¢ w niej stale z - dys-
kretnym sila rzeczy - wyrazaniem sympatii dla wszelkich form jawnej czy
konspiracyjnej walki o byt panstwowy podbitych naroddéw.

Kolejng czesc¢ pracy, zatytulowang "Literaci”, otwiera podrozdzial
"O wzrost literatury ojczystej", poswiecony prdbie rejestracji poczynan
majgcych na celu szeroko rozumiany rozwdj rodzimej literatury. W toku
rekonstrukcji dziatan grona Kicinskiego ukazano jego inicjatywy wydawni-
cze (miedzy innymi edycje pism Trembeckiego ), przejawy wyboru okreélonej
tradycji literackiej - oéwieceniowej i klasycystycznej, z szerokim jednak
uwzglednieniem poetdw pozawarszawskich, a przede wszystkim problematy-
ke literackg obecng na tamach kolejnych "Tygodnikéw", W dziatalnosci kry-
tycznej czlonkdw grona przewazalo zainteresowanie teatrem; obok cieka-
wych, chod nielicznych, rozwazan ogdélnych pojawiaja sie¢ i dominujg nie
zindywidualizowane omdwienia aktualnego repertuaru; spotykamy ponadto
sprowokowane konkretnymi sytuacjami wypowiedzi krytyczne rozliczajgce
surowo "znakomitych w literaturze", czyli klasykédw warszawskich., Przeja-
wem pewnych ambicji naukowych sag przeglady literackie dotyczace litera-
tur obcych, W dziale recenzji rzuca sie w oczy wyraine zainteresowanie
dzietami pomocnymi przy wychowaniu mlodziezy oraz zywe Sledzenie losdéw
rodzimej powiesci,

Wsérdd publikacji krytycznych rzadkie sg wypowiedzi prezentujgce Swia-
domos$¢ literacka wspdipracownikdw Kicinskiego: ich przeglad dowodzi, ze
w swych "mys$lach o literaturze" czionkowie grona bliscy byli przekona-
niom estetycznym klasycyzmu postanistawowskiego. Zwraca uwage ekspono-

wanie roli pisarza-literata, przypisywanie mu atrybutéw wyrdzniajgcych
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g0 sposrdd spotecznosci i wyznaczajacych dzieki temu role przewodnika.
Akcentowano jednoczesdnie wylacznie dorazng koniecznoéé literatury upoli-
tycznionej, podkreslajac niebezpieczenistwo zmiany sztuki w demagogie -
dominacja funkcji estetycznej w sztuce literackiej jest juz dla autordéw
oczywistoscig.

Drugi podrozdziai, pt. "Nowy Parnas'", poswiecony zostal przeglg-
dowi dorobku literackiego wspdipracownikéw Kiciniskiego. Punktem wyj$-
cia byta bibliografia utworédw wierszowanych oglaszanych w kolejnych
"Tygodnikach'", ktéra pozwolila ustali¢ zmienny sktad gidwnych dostar-
czycieli tekstédw: w poszczegdlnych okresach pisali dla "Tygodnika" prze-
de wszystkim jego aktualni redaktorzy, wspomagani jedynie przez aktual-
nych wspdipracownikéw. Mimo ataku w satyrze F.Morawskiego "Nowy
Parnas" nie udalo sie¢ klasykom warszawskim zapobiec ogromnej popular-
nosci utwordw gitéwnego autora - A.Goreckiego; w dalszym ciggu "poeci
tygodnikowi" w wiekszosci nie respektowali przypadkéw klasycystycznych
kategorii wzniostosci i doskonatoséci i tworzyli utwory adresowane $wia-
domie do szerokiego kregu czytelnikéw, a nie wylacznie do koneserdw
sztuki literackiej. Znalazlo to odbicie w preterowaniu przez nich okreslo-
nych gatunkédw: bajki, przypowieéci, epigramatu, oraz podejmowaniu waz-
kich tematéw aktualnych. Krytyka pasozytniczych postaw, pi¢tnowanie nie-
sprawiedliwos$ci spolecznej, a przede wszystkim réinorodna w formie edu-
kacja patriotyczna dominujg w$rdédd strof drukowanych w "Tygodniku", Jest
takze grupa utwordw refleksyjnych, z wyraznie eksponowanym "ja" liry-
cznym; charakterystyczne, iz pojawiajg sie one dopiero w ostatniej fazie
istnienia pisma, gdy drogi czionkdw grona rozeszly sie i gdy kres mto-
dzieniczego etapu biografii zbiegl sie z upadkiem nadziei w mozliwos¢é
osiggnig¢cia przez legalistyczng opozycje liberalng swych celéw: wolnosci
jednostki i naturalnego postepu spoiecznego,

Trzeba zdawaé sobie sprawe (czemu dajg wyraz Uwagi koncowe), ze
pelna ocene roli poczynan grona wspdipracownikéw Kicinskiego poprzedzié
musi jeszcze szereg ustalen, ale juz ta pierwsza préba pelnego odtworze-
nia réznorodonych form aktywnosci grona sygnalizuje koniecznosé weryfi-
kacji niektédrych dotychczasowych opinii i przekonan: sprostowal przyj-

dzie sgad o zdecydowanej dominacji w zyciu literackim stolicy Krélestwa
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obozu "starych" klasykdéw; trzeba bedzie braé pod uwage przy opracowa-
niach okresu heterogeniczny charakter édwczesnej §wiadomosci estetyczno-
-literackiej; uwzgledni¢ tez wypadnie w historii Zzurnalistyki antycypujgce
wspdiczesny stan rzeczy bogactwo form wypowiedzi dziennikarskiej, wy-
pracowanie z koniecznosci licznych sposobédw informacji poéredniej, a
przede wszystkim pionierskie pojawienie sie calego ciggu pism o zrézini-
cowanym charakterze, reprezentujgcych "prywatne" grono oséb, ktdre po
raz pierwszy potrafilo tak wszechstronnie wykorzystaé mozliwoéci prasy,

zaréwno w zakresie szeroko pojmowanego "zysku", jak wplywu.

Maria Rudzka-Symotiuk: NARZEDZIA ARTYSTYCZNE HIERO-
NIMA MORSZTYNA 1 JEGO MIEJSCE W EPICE WIERSZOWANE] XVII
. WIEKU. Promotor: doc. J.Lewanski (IBL). Recenzenci: prof. M.Grze-
dzielska (UMCS), doc. T.Michalowska (IBL). Uniwersytet Marii Curie-
Sklodowskiej, 1976,

P raca sklada sie ze wstepu, pieciu rozdzialéw: 1) Liryka Hieronima
Morsztyna, 2) Poezja "Swiatowych rozkoszy" Hieronima Morsztyna,
3) "Historia o Banialuce" jako przyklad romansu wierszowanego 1 potowy
XVII wieku, 4) "Philomachia" na tle epiki wierszowanej XVII wieku, 5)
Techniki romansowe Hieronima Morsztyna, i Zakonczenia.

Rozprawa nalezy do zakresu genologii historycznej i zmierza do wska-
zania cech gatunkowych romansu wierszowanego XVII wieku. Autorce blis-
kie jest stanowisko teoretyczne Teresy Michalowskiej, wylozone w jej
pracach poswieconych nowelistyce staropolskiej oraz romansom XVII i
pierwszej potowy XVIII wieku, w my$l ktérego do kategorii epicko-struk-
turalnych realizujgcych kod gatunkowy romansu naleza: konstrukcja fabuty,
bohatera, narracji, wypowiedzi postaci, styl, kompozycja utworu. Bada
ona, jak w/w kategorie epickie zrealizowane zostaly w poszczegdlnych
romansach XVI i XVII wieku, by odpowiedzieé na pytanie, jaki gatunek
romansu realizujg powieéci Hieronima Morsztyna, i okreéli¢ ich miejsce
w epice wierszowanej XVII wieku. Rozwdj okreslonego gatunku romansu

autorka uzasadnia réwniez odpowiednig koniunkturg literackg oraz gusta-
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mi odbiorcdw,

Pierwszy rozdzial pracy przedstawia stan badan dotyczgcych osoby
pisarza, kanonu jego twdrczosci oraz przynosi ustalenie autorstwa niektd-
rych wierszy okolicznociowych z "Sumariusza", np. "Na ozenienie Ze-
nowica', "Epitalamion na wesele M.P.Jerzego Niemsty'", '""Do starosty
zwolinskiego", "Do Dadziboga Karnkowskiego", '"Do Samuela lLaskiego".
Wymienione utwory upowazniajg do przyznania Hieronimowi Morsztynowi
autorstwa rdwniez "éwiatowej rozkoszy" i romansdw zebranych w zbiorze
"Philomachia". Kwestia w dalszym ciggu sporng pozostaje autorstwo "An-
typastéw matzenskich", a wérdd nich - romansu wierszowanego, czyli
"Historii o Banialuce": badania archiwalne przeprowadzone przez autorke
nie przyniosty w tej sprawie jednoznacznych rozstrzygnieé. Poniewaz
jednak Hieronimowi Morsztynowi nie przeciwstawiono dotagd powaznego
kontrkandydata jako ewentualnego autora romansu, utwdr znalazi sie w
kregu zainteresowan autorki, zwlaszcza ze istnieje wyrazZny zwigzek mieg-
dzy nim a nurtem w poezji XVII wieku zwanym "Poezjg $§wiatowych roz-
koszy", za ktédrego twdrce uwaza sie witasnie Hieronima Morsztyna.

W trzecim rozdziale pracy podjeto prébe okreslenia tradycji literac-
kiej i usytuowania na jej tle '"Historii o Banialuce'". Pod wzgledem kon-
strukcji, na ktéra sktada sie wielowgtkowa fabuta, skomplikowana perype-
tiami bohaterdw i licznymi anagnoryzmami, opar.a na schemacie mitosci
z przeszkodami, "Historia o Banialuce" wydaje si¢ kontynuowaé tradycje
romansu rycerskiego XVI wieku. Rozbudowane treéci basniowe oraz fan-
tastyczna motywacja zdarzen zblizajg ten utwdér do basni: Julian Krzyza-
nowski odnalazi Zrédio romansu w bas$ni magicznej, oznaczonej w miedzy-
narodowym systemie Aarnego numerem 400d; w XVII wieku romans rycer-
ski utrwalil sie w folklorze. Autorka zwraca réwniez uwage na fakt pod-
porzadkowania fabuly baéniowo-rycerskiej swoistej kreacji §wiata przed-
stawionego, charakterystycznej dla literatury XVII wieku, co pozwala
umiedcié¢ "Historie o Banialuce" w kregu romanséw poetyckich XVIl wieku,
takich jak "Dafnida" i "Nadobna Paskwalina" S.,Twardowskiego ('Diana"
Montemayora), "Psyche" J.A.Morsztyna ("Adone" Marina), "Argenida"

W . Potockiego ("Argenis" ]J.Barclaya). Podobieristwo miedzy wymienionymi
romansami dotyczy bogactwa tresci basniowych w ich fabutach, a takze

A
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swobodnej kompozycji, polegajacej na szeregowym nastepowaniu zdarzen
nie powigzanych nastepstwem przyczynowo-skutkowym. Cechy te lgczg
utwdér Morsztyna z romansami wierszowanymi z drugiej potowy XVII wieku.
W "Historii o Banialuce" zwraca uwage retoryczne uporzgdkowanie fa-
buly, co wyraza sie w regularnym stosowaniu sekwencji fabularnych, po-
staci, epizoddw oraz amplifikacji §wiadczgcych o trosce autora © artyzm
utworu.

Analiza wypowiedzi postaci oraz nasyconej emocjonalnie narracji po-
zwala dostrzec zjawisko liryzacji romansu wierszowanego XVII wieku.
Inwazja retoryki w $wiat przedstawiony romansu i jej wpilywu na konstru-
kcje postaci pozwala badal zjawisko tzw, teatralizacji w romansie XVII w,
Psychika bohateréw romansowych konstruowana jest w kategoriach retory-
cznych, o czym $§wiadczy eksponowanie zewnetrznych oznak przezywania
gestu, mimiki. Analize zewnetrznych zachowan postaci polaczyta autorka
z rozwazaniami na temat magicznej funkcji cierpienia, co zbliza je do
konwencji przezywania znanej z malarstwa i literatury pasyjnej XVII wie-
ku. Zjawisko swoistego psychologizmu, zasygnalizowane w romansach z
pierwszej potowy XVIl wieku, zostanie rozwinigte w romansach drugiej
polowy tego stulecia - S.Twardowskiego i W, Potockiego.

W "Antypastach malzenskich" zebrano historie milosne zakonczone
happy endem; gloryfikuja one mitoé§é malzenska, ktédra zwyciesko pokonuje
préby i przeszkody losu. Taka koncepcja milosci lgczy sie z celem "do-
cere'" zbioru przytlumionym przez cel "delectare", realizujacym sie gidw-
nie poprzez basniowo-przygodowa fabule oraz styl utworu,

Kolejny rozdzial pracy poswiecono "Philomachii" Hieronima Morszty-
na. Analiza kategorii strukturalnych w poszczegdélnych romansach pozwala
w nich dostrzec kontynuacje romansu humanistycznego XVl wieku, repre-
zentowanego nastepujacymi utworami: "Etiopiki" Heliodora (ttum. J.Zacha-
rzewskiego pt. "Historia murzyfhska'"), Juana de Flores "Historia o Ekwa-
nusie, krélu szkockim" (przekl. B.Paprockiego), Vidy "Scacchia ludus"
(parafraza J.Kochanowskiego), parafrazy nowel z 'Dekamerona" Boccac-
cia, Enea Silvio Piccolomini "Historia o Eurialu i Lukrecji", Kromera
"Historia Jana Finlandzkiego'". W "Philomachii" dostrzegamy zjawisko po-

lonizowania fabut romansowych, sarmatyzacji bohateréw, wprowadzania
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realiéw polityczno-obyczajowych, ktére wskazujg na wystepowanie w nich
cech charakterystycznych dla rozmanséw drugiej potowy XVII wieku,

W ostatnim rozdziale pracy okreélono miejsce romansdw H.Morsztyna
w epice wierszowanej XVII wieku: stanowig one pomost migdzy romansami

XVI1 i drugiej potowy XVII wieku.

Antoni Smuszkiewicz: WSPOLCZESNA POLSKA PROZA FAN-
TASTYCZNONAUKOWA. PROBLEM STEREOTYPU GATUNKOWEGO W
LITERATURZE POPULARNE]. Promotor: prof, ]J.Ziomek (UAM). Recen-
zenci: doc. ]J.Abramowska (UAM), doc. A.Brodzka (IBL). Uniwersytet

im.Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1977.

P rzedmiotem rozprawy jest wspdiczesna polska proza fantastycznonau-
kowa, a jej zasadniczym celem - okreslenie i opisanie stereotypu
gatunkowego tej odmiany literackiej. Z uwagi na bogactwo zebranego ma-
teriatu, obejmujgcego ponad sto czterdziesci tekstéw, jak réwniez ze wzgle-
du na wielo$éé zagadnienn pochodnych, zakres zainteresowan badawczych
ograniczony zostal w ostatecznej wersji do analizy poziomu fabularnego.
Morfologia struktur fabularnych, ustalona na wzdér skiadni zdania po-
jedynczego, opisana zostala w kategoriach swoistej gramatyki, sformuio-
wanej na podstawie postepowania badawczego zainicjowanego przez Wiktora
Szklowskiego i Wlodzimierza Proppa, a nastepnie wzbogaconego o dos-
wiadczenia strukturalistéw francuskich., Poniewaz struktura zdarzenia,
jako najmniejszej samodzielnej jednostki znaczeniowej w fabule utworu li-
terackiego, podobna jest do struktury rozwinigtego zdania pojedynczego,
poszczegdlnym czeéciom zdania przyporzadkowane zostaly odpowiednie ele-
menty skladowe zdarzenia (podmiot - aktant, orzeczenie - funkcja, dopet-
nienie - przedmiot, okolicznik miejsca - miejsce akcji, okolicznik czasu
- czas akcji, przydawka - zespét kwalifikacji dotyczgcych postaci, przed-
miotéw i topografii fabularnej). |
Pomiedzy wskazanymi elementami zachodzg zwigzki typu syntagmaty-
cznego i paradygmatycznego. Zwigzki syntagmatyczne okre$lajg schemat
fabularny, w ktérym kazdy element odgrywa okres$long role skiadniowg w
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"zdaniu fabularnym", natomiast zwigqzki paradygmatyczne wskazujg na po-
dobienistwo cech charakterystycznych dla elementéw wymiennych, podsta-
wialnych do schematu fabularnego, ktére nazwane zostaly leksemami sto-
wnika fabularnego.

Przedstawione sposoby odczytania fabuly utworu fantastycznonauko-
wego wyznaczajq dalszy ukltad tresci rozprawy.

Kolejny rozdzial poéwiecony jest omdéwieniu struktury podstawowego
modelu funkcjonalnego, wyznaczonego przez - wykonstruowane z tkanki
narracyjnej utwordw - pietnascie funkcji fabularnych, tj. przybycie, wy-
padek, zagadka, podréz, badanie, eksperyment, przeszkoda, spotkanie,
odkrycie, przeciwdzialtanie, walka, osiggnigcie celu, niepowodzenie, wy-
jadnienie i powrét. Wymienione w tej kolejnosdci funkcje tworzg sekwen-
cje, ktéra moze juz stanowié samodzielng fabule mniejszego utworu. Fa-
bula wiekszych dziet sktada sie na ogél z kilku sekwencji, polaczonych
wedhug regul, ktére doktadniej omdéwione zostaty w ostatnim rozdziale
rozprawy.

Poniewaz nie wszystkie funkcje wystepujg zawsze w kazdym tekscie,
identyczny lub prawie identyczny ich uklad w obrgbie jednej sekwencji
wyznacza odpowiedni model fabularny, ktdéry okazuje sie caloscig jednolitg
dla danego szeregu i stanowi wariant strukturalny opisanego wyzej modelu
podstawowego., Z analizy ukladéw funkcji fabularnych wynika, ze niemal
wszystkie utwory popularnej prozy fantastycznonaukowej mieszczq sig¢ za-
sadniczo w siedmiu modelach, tworzacych trzy grupy:

- modele oparte na schematach wzorowanych na spetryfikowanych ga-
tunkach literatury niefantastycznej (powiedci kryminalne, powieéci produ-
kcyjne)lub gatunkach prozy fantastycznej, ale innego typu (fantastyka gro-
zy);

- modele oparte na schematach podyktowanych przede wszystkim przez
porzadek dziata wzorowany na rzeczywisto$ci pozaliterackiej (wyprawa
badawcza, wyprawa ratunkowa, etapy pracy badawczej);

- model stworzony przez literature fantastycznonaukowg, ktéry nie ma
w zasadzie zadnych zwiazkéw z rzeczywistoscig pozaliteracky ani z tra-
dycjami literatury niefantastycznej; model ten, nazwany modelem chrono-

mocyjnym, obeynuje wszystkie utwory na temat podrézowania w czasie,
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Przedstawione modele funkcjonalne znajdujg dopeinienie w modelu
aktantalnym. Analiza zwigzkéw pomiedzy dzialaniami w fabule a wyko-
nawcami tych dziatan, czyli aktantami, pozwolila wyltoni¢ siedem zasadni-
czych rél, w ktérych obsadzane sg wystepujgce w utworach fantastyczno-
naukowych postacie literackie, mianowicie: realizatora, obiektu, przeci-
wnika, pomocnika, arbitra, rozmdéwcy i inspiratora. Z kolei analiza wzaje-
mnych powigzan pomiedzy wymienionymi aktantami pozwolila stwierdzié, :ze
model aktantalny konstytuuje sie w szedciu podstawowych konfiguracjach,
ktére odpowiadajg sze$ciu modelom funkcjonalnym (z wyjgtkiem modelu
chronomocyjnego, stanowigcego tu swoisty wyjagtek).

W rozdziale nastepnym omdéwiony zostal "stownik fabularny", czyli
zespdt samodzielnych elementdédw fikcji narracyjnej, ktére podlegajac
wczes$niej przedstawionym regutom konstrukcyjnym, wypelniaja ramy sche-
matéw fabularnych, generujgc w ten sposdb teksty bedgce wariantami po-
nadindywidualnego, inwariantnego modelu gatunkowego. lLeksemy stownika
fabularnego podzielone zostaly na trzy klasy: personel, czyli stownik
postaci; rekwizyty, czyli stownik elementéw przedmiotowych; topografie,
czyli stownik miejsc akcji. W tym rozdziale oméwiono réwniez kategorig
czasu, ktdra wraz z kategoria przestrzeni odgrywa w fantastyce nauko-
wej role bardzo istotng, a nie mozna jej bylo wlaczyé do stownika, po-
niewaz proces leksykalizacji, w tym sensie, w jakim to pojecie uzywane
jest w jezykoznawstwie, nie zachodzi w stosunku do "momentéw czaso-
wych",

Rozdzial ostatni po$wiecony jest oméwieniu wzajemnych powigzan odrgbnych
sekwencji fabularnych w jeden spdjny tekst fantastycznonaukowy. Ze wzgledu
na liczbe sekwencji skladajacych sie na fabularng calosé utworu wyrdézniono
trzy charakterystyczne i najczes$ciej spotykane typy ukladéw: jednosekwen-
cyjne (naturalny, transformujgcy, klamrowy), dwusekwencyjne (szere-
gowy, réwnolegly, klamrowy)i wielosekwencyjne, bedgce kombinacjg
potaczen uktadéw dwusekwencyjnych,

W "Zakonczeniu", ktére zamyka rozprawe, wypunktowane zostaly - wska-
zane wczeséniej - prawidlowoéci skladajace sie na stereotyp gatunkowy popular-
nej prozy science fiction w czeéci dotyczgcej konstrukcji fabulty utworu fanta-

stycznonaukowego,
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Ewa Szary-Matywiecka: KSIAZKA - POWIESC - AUTOTEMA-
TYZM. OD "PALUBY" DO "JEDYNEGO WY]SCIA". Promotor: doc. A.
Brodzka (IBL). Recenzenci: prof. S.Zdétkiewski (IBL), prof. ].Ziomek
(UAM). Instytut Badan Literackich, 1977.

P rzedmiotem pracy jest analiza miedzywojennych powiesci autotematy-
cznych, wspdlttworzgcych dwczesny rynek czytelniczy w tym jego
fragmencie, ktdry zdominowany byl przez kulture wysokoartystyczng. Punkt
wyjécia stanowi analiza '"Paluby" jako pierwszej polskiej powiesci auto-
tematycznej, po ktérej nastepuje analiza powiedci pézniej wydanych: "Ksig-
zki jutra" B.Ostrowskiej, "Kroniki éwieciechowskiej" A.Struga, '"Prawie
fachowca" M. Prominskiego, "Psychoanalityka w podrdzy'" ].Brzekowskie-
g0, "Z dnia na dzien" F.Goetla i "Jedynego wyjsécia" S.l.Witkiewicza.
Zestawienie analizy "Paluby" i "Jedynego wyjscia" konczy prace.

Autorka zaklada, ze na ukonstytuowanie sie powiesci autotematycznych
nie pozostala bez wplywu zmiana praktyk pisarskich i czytelniczych pod-
porzadkowujacych sie rygorom mowy zywej: na miejsce niezakidconych,
sukcesywnych, linearnych rozwinieé fabut powiesciowych, ktére czytelnicy
tatwo mogli zréwnywaé i wymieniaé z kazdym mownym dyskursem o zda-
rzeniach, pojawily sie powiedci wprowadzajgce rozwiniecia fabul zakiéco-
ne, z przerwami, alinearne - jakie sg do osiggniecia przy uwzglednieniu
rygorédw zapisu. W przeksztalceniach tych, w takim samym stopniu doty-
czgcych fonetycznych, iluzyjnych oddziatywan konwencji i tresci fabul po-
wieéciowych, jak uksztaltowanych przez nie lektur, pozostajacych fakty-
cznie stuchaniem, uczestniczg powiesci autotematyczne. Sg one przykitadami
w pelni juz $wiadomego wypracowania dokonan i jakosci powiesciowych
grafemicznych, oddzialywajgcych na czytelnikéow deziluzyjnie.

Gléwng tezg pracy jest wiec zalozenie, ze typ tekstu grafemicznego
jest materialng i ideologiczng podstawg powiesci autotematycznych.

Zagadnieniem podstawowym dla powiesci autotematycznej jest tzw,
problem "powieéci w powieéci". To wewngtrzpowiesciowe zagadnienie widzi
autorka jako zrelacjonowane do zewngtrzpowie$ciowego zagadnienia ksigzki-
powiesci. Problem "powiedci w powiesci" ujmuje wigc w swojej pracy i

od strony ksigzki-powiesdci - jako faktu spotecznego wilgczonego do obrotu
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débr kulturalnych, i od strony powieéci "zdublowanej" - tj. jakby "wyje-

tej" z gotowych faktéw rynku czytelniczego i "wlgczonej" do produkcji
powiesciowej. Ta powiesé '"zdublowana" jest przyczyng estetycznego i ide-
ologicznego rdéznicowania sie i konfrontowania propozycji powiesciowych
konstytuujacych sie w tejze ksigzce. Za sprawag tych zrdznicowan i kon-
frontacji zaznacza sie krytycznos$é, odnoszgca sie zarédwno do warunkdéw
spolecznego krgzenia efektéw pracy pisarza, jak do samej tej pracy in
statu nascendi,.

W ten sposéb zmierza autorka do obalenia pozornie jednoznacznego
charakteru zjawisk autotematycznych jako realizacji sofizmatu o ktamcy,

a wiec jako "kota zamknietego i doskonalego" - co przypisal im Artur
Sandauer.

Analiza "Paluby'", ktéra rozpoczyna prace, ma na celu potwierdzenie
faktu, ze pisanie o pisaniu powieséci jest w niej zwigzane nie tylko z nig
samg, ale i z dzialaniem, dla ktédrego staje sie ona areng. Formg tego
dzialania jest odautorskie, zarazem za$ pisarskie, grafemiczne przeksztai-
cenie fabuly; istotg jego zas$ jest aktywny stosunek do propozycji powies-
ciowych, ktére konstytuowana przez lrzykowskiego powiesé '"Paluba" sobg
neguje i uniewaznia., Chodzi tu przede wszystkim o propozycje powiescio-
we wywodzace sie z mtodopolskiej empirii kulturalnej, ktére 'piszg" fikcyj-
ni autorzy, Strumieriski i Gasztold. W stosunku do tych propozycji "Pahu-
ba" ukazuje sie jako tekst innej kultury, innego typu kultury.

Dla autoréw powies$ci autotematycznych sens pisania o pisaniu powies-
ci sprowadza sie przede wszystkim do przezwyciezenia podlegania ich
wlasnych praktyk powiesciopisarskich tredciom nie akceptowanym i skiad-
nikom kulturalnym wtérnie fundowanym przez ewentualnych czytelnikéw.

Autorka pracy zaklada, ze w analizowanych przez nig powiesciach
cel ten pozostaje wspélny, chol zmieniajg si¢ metody jego realizacji.

W "Patubie", "Ksigzce jutra", '"Psychoanalityku w podrézy" i "Pra-
wie fachowcu' dekonstrukcja kultury, literatury, lektur powiesci pozosta-
je w takim samym stopniu kwestig reprezentowanych w fabulach postaci
fikcyjnych autoréw oraz modeli ich tekstéw, jak rzeczywistych praktyk
pisarskich faktycznych autordw, przeksztaltcajacych i zmieniajgcych tamte

poprzednie. Takie wykorzystanie napieé wytwarza zwigzki funkcjonalne
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pomiedzy biegunami inicjowanych konfliktéw., W rezultacie w powiesciach
tych wytwory pisarskie fikcyjnych autoréw/ i wtérnie fundowane sktadniki
lektur sg reprezentowane i jednoczes$nie komentowane, kwestionowane,
reformowane, itp. - w metajezyku zasad i tez.

Odwrotnie w "Kronice Swieciechowskie]‘", a w zasadzie i w "Z dnia
na dzien": powiedci te zderzajg wlasne tresci pisarskie - choé byly juz
one nieraz w innych powiesciach odczytywane - jakby z ponowng lekturs
przedsiebrang przez czytelnikdw. Zamiast metajezyka zasad i tez, ktd-
rych w tych powieéciach nie ma zupemie, funkcjonujg fabuty upostacio-
wujgce efekty tresci pisarskich wielokrotnie odczytywanych przez czytel-
nikéw,

Przechodzgc do analizy "Jedynego wyjécia'", wskazano, ze znalazily
w nim niespodziewanie swojg odwrotno$¢ sensy krytyczne pisania o pisa-
niu powiesci, tak jak zostaly one zrealizowane i wypracowane w poprzed-
nio analizowanych., Witkiewicz zaatakowal - zdaniem autorki - nie tylko
okresélone, konkretne tres$ci i sktadniki kultury go otaczajacej, lecz tak-
ze zasady kultury podtrzymujgce te treséci i sktadniki, Tak przeksztalci-
wszy problem uniezaleznienia siebie i swojej praktyki pisarskiej od kul-
tury istniejgcej, wyciggngl konsekwencje z radykalnie zmienionych w XX
w. realiéw spotecznych, Dostrzegt powstanie Azinstytucjonalizowanego
rynku kultury masowej i rozpoznat w sobie kogo$, kto przekazujgc pro-
dukty na ten rynek, sam staje sie producentem tresci i wartosci obiego-
wych na nim. W "Jedynym wyjéciu" ufundowal wiec taki konflikt z kulturg
istniejgcg, na jaki ta kultura, a nie on, pisarz. zgodzié sie nie mogla,

Atakujgc w "Jedynym wyjsciu" hierarchicznos$é kultury, nie wylgczyt
Witkiewicz z tego ataku samego siebie jako osobowej, jezykowej, ideolo-
gicznej instancji wyznaczajgcej przebieg i ukierunkowanie tresci tej po-
wiedci. W rezultacie tredé ta istnieje tylko w obliczu przeprowadzonej
przez autora krytyki osoby autora, gdy powstaniem "Paluby" rzadzit me-
chanizm przechodzenia od tekstéw autora do krytyki tekstéw autora.

Atakujac w "Jedynym wyjéciu" zwigzek swojej powiesci z prawdg jako
autorytatywnym wymogiem kultury, podporzadkowywat Witkiewicz repre-
zentowanie twdrczosci poznawczej i artystycznej faktowi nieistnienia warun-

kéw kulturalnych dla jakiegokolwiek niesprzecznego wykiadu prawd filozo-
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ficznych i estetycznych, Koncepcje filozoficzne bycia i tworzenia poza
kulturg zinstytucjonalizowang (sproduktywizowans) i zestereotypizowang
produkuje poprzez nig. W "Palubie" natomiast nastawienie na zmiang, na
nowotworzenie bylo zidentyfikowane z profesjonalnymi i spotecznymi nasta-
wieniami autora, jego zadaniami, misjami,

Jeéli wiec krytyka idei modernistycznych w "Palubie" polegalta na pra-
cy pisarza w materii innych niz modernistyczne zatozen filozoficznych,
intelektualnych, to w "Jedynym wyjéciu" krytyka idei postmodernistycznych
wynika takze z obserwacji konkretnych proceséw spoteczno-kulturalnych.

Sg to gléwne problemy zestawienia i pordwnania najdojrzalszych po-
wiedci autotematycznych czasdw przedwojennych - "Paluby" i "Jedynego

wyjécia".

Jerzy §widzifski: PROBLEMY METODOLOGICZNE RADZIE-
CKICH BADAN NAD LITERATURA POLSKA. Promotor: doc. B.Galster
(UAM). Recenzenci: prof. Z,Baraniski (UWr.), prof. R.Luzny (UJ).

Uniwersytet im.Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1977.

T ematem Tozprawy jest analiza problemédw badawczych polonistyki
radzieckiej - zagadnienie, ktére nie bylo dotychczas przedmiotem
zadnych studiéw metodologicznych, Istniejace, na ogdt nieliczne i czgsto
o charakterze okazjonalnym, artykuly informacyjne nie dawaly peinego
obrazu wiedzy o literaturze polskiej w ZSRR, powstala wiec potrzeba
blizszego zajecia sie tym problemem, i przedstawiona rozprawa stanowi
wlaénie pierwszg prébe naukowego spojrzenia na treéé i zakres badan
polonistycznych w Zwigzku Radzieckim.

Praca sklada sie ze "Wstepu", trzech rozdzialéw, "Podsumowania"
oraz "Aneksu bibliograficznego" ("Wykaz wazniejszych prac o literaturze
polskiej opublikowanych w Zwigzku Radzieckim w latach 1918-1974").

We "Wstepie" dokonano przegladu sytuacji metodologicznej w litera-
turoznawstwie wspdlczesnym. Scharakteryzowano w nim m.in. wszystkie
kontrowersje teoretyczne, ktére wynikaja z istniejacych obecnie réznoro-

dnych sposobdw rozumienia i uprawiania nauki o literaturze. Ze zrozu-
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mialych wzgleddw duzo uwagi poSwiecono tu réwniez radzieckim koncepcjom
teorii badan literackich.

W rozdziale 1 ("Powstanie i rozwdj literaturoznawstwa radzieckiego")
zostaly scharakteryzowane wybrane zagadnienia z historii nauki o litera-
turze w ZSRR, Rozpatrzono m.in, instytucjonalny i metodologiczny sposdb
formowania sie litercturoznawstwa radzieckiego: w pierwszym przypadku
chodzilo o uchwycenie mechanizmu instytucjonalizowania sie form dzialal-
noéci naukowej, w drugim - o wskazanie Zrddel poszczegdlnych dyrektyw
metodologicznych, ktére legly u podstaw badan radzieckich nad literatura-
mi rodzimg i obcg. Przeprowadzona analiza wykazata, ze radziecka nauka
o literaturze uksztaltowala si¢ pod obu wzgledami jako swoista szkota ba-
dawcza, ze wspdlng i jednolita bazg materialowg, wspdlnymi i jednolitym
cechami metodologicznymi oraz wspdlnymi i jednolitymi formami dziatalno-
$§ci poznawczej,

W rozdziale II ("Z dziejéw badard nad literaturg polskg w Zwigzku
Radzieckim") zostaly ustalone i scharakteryzowane radzieckie Zrdédia za-
interesowania Polskg i jej kulturg. Zwrécono tu uwage zardwno na trady-
cje przedrewolucyjne, jak na przestanki porewolucyjne, Duzo miejsca po-
$§wiecono tez omdéwieniu dziatalno$ci popularyzatorskiej Polonii radzieckiej.
Wskazano na tworzenie sie¢ bazy tekstowej - od reedycji wydan sprzed
1917 r. do najnowszych przekitadédw; od poszukiwan archiwalnych az po
wymiane miedzynarodowg; od wydawnictw polonijnych az po witasng produ-
kcje edytorskg. W rozdziale tym okreé$lono rdwniez stopien i zasieg po-
pularnoéci w ZSRR poszczegdlnych pisarzy polskich. Powstat w ten spo-
s3b obraz dziejéw zainteresowan radzieckich literatursg polskag, ktéry
ujawnil proces formowania si¢ polonistyki radzieckiej - od prac sporady-
cznych, czgstkowych, koniunkturalnych do dyscypliny naukowo i organi-
zacyjnie uksztaltowanej, a takze instytucjonalng i metodologiczng specyfi-
ke badan nad literatursg polsks.

W rozdziale 1Il ("Glédwne problemy wiedzy o literaturze polskiej w
Zwigzku Radzieckim'") przeanalizowano stan naukowy polonistyki radziec-
kiej pod katem zasad syntetyzowania polskiego procesu historycznoliterac-
kiego, sposobu rozumienia i wyodrebniania w nim pradéw literackich, kry-

teridw typologii gatunkdéw literackich, metod monografizowania sylwetek
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twérczych oraz regul badania zwigzkéw literackich polsko-rosyjskich i
polsko-radzieckich. Przeprowadzona analiza wymienionych zagadnien wy-
kazala, ze polonistyka radziecka realizuje w catej rozciggtosci - poczgw-
szy od zalozenn ogdlnych, a na szczegdlowych skorczywszy - kanon nauko-
wy wypracowany przez literaturoznawstwo rodzime, co uwidocznilo sie
zwlaszcza w syntezach polskiego procesu historycznoliterackiego, a rdow-
niez w sposobach typologizowania polskich praddéw literackich, gatunkdéw
literackich, twdérczosci poszczegdlnych pisarzy, a nawet - zwigzkdéw li-
terackich.

W zakonczeniu ("Podsumowanie") dokonano syntezy rozproszonych w
pracy spostrzezen, uwag i wnioskdédw, co ulatwilo zarédwno calosciowg
ocene stanu badar nad literaturg polskg w ZSRR, jak okreslenie potrzeb
i kierunku dalszych rozwazan nad podjetym w pracy zagadnieniem,

Zalaczony do pracy "Aneks bibliograficzny", bedacy wykazem egzem-
plifikujacym omawiane w niej problemy, jest rejestrem (wykazujgcym 1093
pozycje) wazniejszych publikacji na temat literatury polskiej wydanych w
ZSRR w latach 1918-1974. W celu pelniejszego zobrazowania stanu badas
polonistyki radzieckiej bibliografie te przyporzadkowano polskiemu proce-
sowi historycznoliterackiemu. Powstaly w ten sposdb uklad systematyczny
przejrzyscie uszeregowal wyniki szesddziesigcioletnich badan radzieckich
nad literaturg polskg. Dodany do wykazu '"Indeks autorski' ulatwia orien-
tacje w zakresie dorobku naukowego poszczegdlnych polonistéw radziec-

kich.

Halina Tchérzewska: DZIALALNOSE KRYTYCZNA 1 LITERACKA
ARTURA GRUSZECKIEGO WOBEC NATURALIZMU. Promotor: prof. J.
Detko (UW). Recenzenci: prof. ].Kulczycka-Saloni (UW), prof. H.Mar-
kiewicz (UJ). Uniwersytet Warszawski, 1977.

A rtur Gruszecki - powiesdciopisarz, krytyk literacki, wydawca i orga-

nizator zycia artystycznego - nalezal do tej generacji postyczniowej,
ktdrej debiut i edukacja literacka przypadly na pierwszy okres recepcji

francuskiego naturalizmu w Polsce. Ten - przypadkowy poczgtkowo -
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zwigzek Gruszecki zaakceptowal i potwierdzil w swej pdiniejszej twor-
czo$ci, gdy $wiadomie i otwarcie wprowadzal do literatury polskiej Zolo-
wskie motywy i schematy oraz podejmowal préby stworzenia powiesdci od-
powiadajgcej postulatom artystycznym sforrmulowanym przez grupe "Wedrow-
ca"., 1 chociaz ambitne zamiary Artura Gruszeckiego nie zawsze okazywa-
ly sie na miare jego twdrczych mozliwoséci, to jego dorobek, nie tylko
literacki, ale réwniez publicystyczny i organizacyjny, zapewnil mu nie
poczesne wprawdzie, ale trwate miejsce w historycznoliterackim obrazie
pozytywizmu i Mtodej Polski.

Z owej nie najwyzszej, ale ustalonej rangi pisarstwa Gruszeckiego
zdawali sobie juz sprawe pierwsi autorzy syntez historycznoliterackich
epoki: Chmielowski, Feldman, Mazanowski, ktdérzy, komentujgc twdérczosdé
autora "Kretéw", wyraZnie wskazywali jej naturalistyczne koneksje i pa-
rantele,

Z powojennego zapomnienia, na ktére zlozyly sie zardwno niechgtne
naturalizmowi tendencje, jak nierdwny, a najczesciej przecietny, poziom
twdrczoéci Gruszeckiego, wydobyta jego pisarstwo Danuta Brzozowska,
autorka dwéch szkicdw: "O powies$ciach A.Gruszeckiego" i "Artur Gru-
szecki", oraz kilku wnikliwych i wyczerpujgcych wstgpéw do wydanych
w latach 60-ych niektédrych utworéw Gruszeckiego, m.in. "Kretéw", "Hut-
nika", "Cygarniczki" i "Wykolejonego".

Réwnoczeénie, wraz ze wzrostem zainteresowania badaczy problema-
tykg naturalizmu, nazwisko Gruszeckiego zaczelo coraz czesciej pojawiad
sie w pracach historycznoliterackich. Nawigzujgc do przedwojennych jesz-
cze prac Zygmunta Szweykowskiego nad polskim naturalizmem, podjgte w
latach 60-ych trwajgce do dzi§ studia miedzy innymi nad treécig i zakre-
sem termindéw '"realizm'" i "naturalizm" (Henryk Markiewicz), ukazano
range artystycznej inspiracji Zoli w literaturze $§wiatowej i omdéwiono
problem polskiej recepcji tego pisarza (Janina Kulczycka-Saloni). Réwno-
legle zaczely sie pojawial pierwsze prace teoretycznoliterackie podejmujg-
ce problem poetyki powieéci realistycznej i naturalistycznej, jej gatunko-
wych i ideologicznych wyznacznikéw (Henryk Markiewicz, Jan Detko, Mi-
chal Gtowiriski).

Znamienne dla wszystkich wspdlczesnych polskich prac tej problema-
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tyce posSwieconych jest umacniajgce sie ciggle przekonanie, ze kompleks
zjawisk okreélanych najogdlniej jako estetyka i praktyka literacka natura-
lizmu stanowi znaczgcy i istotny element literatury polskiej drugiej potowy
X1X i poczatkédw XX wieku, nie pozbawiony réwniez twdérczych kontynua-
cji w latach pdzniejszych.

Znaczenie przypisywane naturalistycznym przeksztatceniom literatury
polskiej usprawiedliwia i sankcjonuje zarazem przedmiot omawianej pracy,
Studia nad naturalistyczng edukacja i praktyksg pisarskg Artura Gruszec-
kiego, przy catej ich szczegdtowosci, pozwolily bowiem nawigzaé do wspét-
czesnych kompleksowych badan nad polskim naturalizmem poprzez wskaza-
nie w twdrczoséci autora "Kretédw'" pewnych ogdélnych tendencji i prawidlto-
wosci w dorobku naszych "matych naturalistéw",

Pisarstwo Artura Gruszeckiego nie jest ani jednowymiarowe, ani jed-
norodne. Nie jest to réwniez literatura wysokoartystyczna, Nie mozna
zatem jego twdrczoséci opatrzyé jednoznacznag etykieta lub szukad w niej
arcydzieta. Historyk literatury, ktéry podejmuje temat z zakresu litera-
tury drugorzednej, a nie chce popasé w skrajnosé absolutyzujac lub de-
deprecjonujgc caltkowicie przedmiot swoich zainteresowan, pamigtaé bowiem
musi o kilku podstawowych sprawach. Po pierwsze, literatura drugorze¢-
dna, popularna, taka wlasnie jak twdérczodé Gruszeckiego, nie jest intere-
sujgca w izolacji od artystycznych, spotecznych i politycznych czynnikéw
warunkujgcych jej istnienie. Po drugie, literatura taka w sposéb wyrazZny,
a czasami wrecz jaskrawy, ujawnia wszelkie konwencje i schematy swego
gatunku, co pozwala lepiej zrozumieé, w jaki spdso’b dany kierunek czy
tendencja artystyczna funkcjonowaly w potocznej §wiadomosci literackiej,

Z tego wzgledu wazina jest, po trzecie, postaé samego pisarza: sposoby
i etapy estetycznej edukacji, wzory literackie i personalne, udzial w zy-
ciu literackim swej epoki., Problem ten okazal sie szczegdlnie istotny
wiasnie w przypadku Artura Gruszeckiego, ktéry w historii literatury
polskiej potowy XIX wieku funkcjonuje w ré4wnym stopniu jako autor "Kre-
téw" i "Hutnika", jak redaktor "Wedrowca'" oraz twérca "Wisty",.

W tej sytuacji cele omawianej pracy byly dwojakie i w pewnym stop-
niu nawet wykluczajgce sie: z jednej strony, chodzilo bowiem o prezen-

tacje i analize caloéci dorobku artystycznego Artura Gruszeckiego, a wigc
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nie tylko jego twdérczosci literackiej, lecz réwniez dziatalnosci krytyczno-
literackiej i osiggnieé organizacyjnych; z drugiej za$§ strony naprawde
interesujgce sg w jego biografii i twérczosci wszelkie naturalistyczne
koneksje i inspiracje, obecne gildédwnie w pierwszym dwudziestoleciu akty-
wnoéci pisarskiej. Stgd tez, uzyskane w drodze kompromisu, zalozenie
wstepne pracy brzmialo: przedmiotem zainteresowania badawczego begdzie
caloéé dorobku artystycznego Artura Gruszeckiego, ze szczegdlnym uwz-
glednieniem wplywdéw naturalistycznych na jego postawe krytyczng i lite-
rackg. Wplywy te byly szczegdlnie istotne - nie tylko dla Gruszeckiego

- w ostatnim dwudziestoleciu XIX wieku, dlatego tez w centrum uwagi
znalazta sie praktyka krytycznoliteracka Gruszeckiego w "Przegladzie
Tygodniowym' i "Wedrowcu", a przede wszystkim jego twdérczoéé literac-
ka do roku 1900, tzn, do momentu opuszczenia Warszawy.

W nastepnych latach aktywnosé pisarska Gruszeckiego wzrosia jesz-
cze bardziej, lecz jej zalozenia artystyczne i ideowe nie przedstawiajg
juz wiekszej wartos$ci. Podobne zanizenie ambicji artystycznych na rzecz
waloréw publicystycznych i aktualnos$ci dziatann zauwazy¢ tez mozna w kra-
kowskim programie literackim pisarza. Z tych wlasnie wzgledéw jego do-
robek krakowski znalazl sie na uboczu zainteresowan interpretacyjnych
omawianej pracy i analizowany byl przede wszystkim pod katem ujawnia-
jacych sie w nim naturalistycznych schematédw i przyzwyczajen pisarskich
Gruszeckiego z lat wczedniejszych, ktédrych wplyw na jego pézniejsza
praktyke pisarska jest wyrainy zwiaszcza w plaszczyZnie warsztatowej
utwordéw,

Zasadniczy dorobek Artura Gruszeckiego, powstajagcy w kregu natu-
ralistycznej inspiracji ostatniego ¢wierdwiecza XIX wieku, poddany zostat
ogladowi na trzech ptaszczyznach: udziat w zyciu artystycznym epoki,
dzialalnoéé krytycznoliteracka i twérczosé powiesciowa. Tak wigc arty-
styczne kontakty i przyjaznie Gruszeckiego, jego aktywnos$§é organizatorska
i udzial w zyciu literackim Warszawy lat 1878-1888 i 1895-1900, a péz-
niej Krakowa, przedstawione zostaly w rozdziale "Biografia literacka".

Edukacja estetyczna w "Przeglgdzie Tygodniowym" i w '"Wedrowcu",
wplyw indywidualno$ci Witkiewicza i Sygietyriskiego, fascynacja francuskim

naturalizmem i droga krytycznoliteracka autora "Artyzmu w powiesci
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»Wysadzony 2z siodla« A,Sygietynskiego" omdéwiono w czesci zatytu-
towanej "Doswiadczenia krytycznoliterackie". Dokltadniejsza analiza tych
powies$ci Gruszeckiego, w ktédrych tendencje naturalistyczne nabyte pod-
czas lat terminowania w '"Przeglgdzie" i "Wedrowcu" gdérujg nad witasci-
wym temu pisarzowi dydaktyzmem spotecznym, skoncentrowala sie na kilku
kregach problemowych., Po pierwsze, byly to zagadnienia tak charaktery-
stycznej dla naturalizmu powie$ci $§rodowiskowej, do ktérej formuly siegal
Gruszecki najczes$ciej. Postulat penetracji nowych $rodowisk odpowiadat,
wydaje sie, najpelniej jego dziennikarskiemu temperamentowi, stad tak
obszerna i réinorodna w jego twdrczosci galeria mniej lub bardziej nie-
znanych i wyizolowanych spotecznosci, grup etnicznych lub profesjonal-
nych, instytucji skupiajgcych specyficzne indywidua i indywidualnosci (roz-
dziat "Wokét powieéci érodowiskowej").

Po drugie, podjety zostal problem koncepcji i konstrukcji postaci li-
terackich, ktére w powies$ci naturalistycznej obcigzone sg specyficznymi
funkcjami i ograniczone naukowymi i pseudonaukowymi komponentami ludz-
kiej kondycji (rozdzial "Koncepcja bohatera').

Po trzecie wreszcie, przedmiotem zainteresowania staly sie typowe
dla pisarstwa Gruszeckiego chwyty i schematy powiesSciowe zaréwno w
warstwie fabularnej, jak w ptaszczyznie formalnej, takie m.in. jak kons-
trukcja watku milosnego i jego funkcje powiesciowe, problem scjentyzmu
i rola popiséw erudycyjnych, chwyt "bohatera z zewngtrz'" i problem sce-
nicznosdci (rozdziat "Wéréd chwytédw i schematdw literackich").

Ostatni rozdzial po$§wiecony zostal powiesciom krakowskim Gruszec-
kiego, ktérych analiza wykazala, jak daleko odszedt pisarz w okresie kra-
kowskim od pierwotnych zalozen estetycznych, a co z doswiadczen i prze-
konan naturalistycznych mltodych lat pozostalo w jego "pdéinej twdédrczosci".
Autor, ktéry w mlodos$ci postulowal potrzebe obecnos$ci w literaturze pol-
skiej pisarza na wzdér Zoli, radykalnie zmieniajgcego jej oblicze, ktéry
nastepnie nie bez powodzenia postulat ten realizowal poprzez swojg twér-
czo$§é, w ostatniej fazie dziatalnos$ci zrezygnowal niemal ze wszystkiego,
co w programie naturalizmu bylo nowatorskie i cenne, a chwyty i sche-
maty wlaéciwe literaturze naturalistycznej, nb, uproszczone i pozbawione

swych modelowych funkcji, wyzyskiwal w pisarstwie z zatozenia tenden-
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cyjnym i publicystycznym. Interesujgce, ze oddalajgc sie w ten sposéb od
dawnego idealu twdérczosci, Gruszecki powtdrzyl bezwiednie schemat bio-
grafii literackiej swego francuskiego patrona, Emila Zoli, dalekiego w
swych ostatnich utworach zardédwno od tego, "kim chciat byé", jak od tego,

"kim byl" - jako autor najwybitniejszych tomdéw "Historii naturalnej".

Jan Walc: TADEUSZA KONWICKIEGO PRZEDSTAWIANIE éWIATA.
Promotor: doc. A.Brodzka (IBL). Recenzenci: doc. E.Balcerzan (UAM),
doc. S.Treugutt (IBL). Instytut Badaid Literackich, 1977.

P raca wychodzi od analizy twdrczosci powieéciowej Konwickiego (od
debiutanckiego "Przy budowie", 1950, do "Kroniki wypadkéw milo-
snych", 1974), przedstawianej w sposéb procesualny. Bogaty material upo-
rzgdkowany zostal przez zadanie tekstom trzech zasadniczych pytan: kto?,
co? i jak?, czyli o podmiot, przedmiot i sposéb. Na pytania te odpowia-
dajg trzy rozdziaty: '"Metoda", "Swiadomosé" i "Wartodci",

Rozdzial 1 ("Metoda") dokonuje inwentaryzacji stosowanych przez pi-
sarza sposobdw przedstawiania §wiata, polemicznych wobec tradycyjnych
konwencji literackich, i jednoczeénie wskazuje na stopienn komplikacji i
bogactwo poruszanych przez Konwickiego zagadnieri, W procesie rozwojo-
wym twdérczosci pisarza daje sie zauwazyé postepujaca destrukcja tak
podstawowych wyznacznikéw epiki, jak fabuta i narrator.

Rozdziat 11 ("éwiadomoéc’") kojarzy te zjawiska z przeobrazeniami
éwiadomoséci pisarza nalezgcego do pokolenia Kolumbdw, przeobrazeniami
o silnych uwarunkowaniach historycznych. Wyjsciowe mlodziericze przeko-
nanie o rozumieniu porzadku $wiata ustepuje z czasem pogladowi o jego
niepoznawalnosci. Szczegdlnie eksponowana jest w tym rozdziale trawigca
bohaterédw-narratoréw powieéci z lat 60-ych epilepsja jako choroba $wia-
domoéci, uniemozliwiajgca im udzial w normalnym bytowaniu ludzkim.

Rozdzial 111 ("Wartoéci") zajmuje sie badaniem systemu aksjologicz-
nego, manifestowanego w kolejnych utworach; wbrew oczekiwaniom, sys-
tem ten nie ulega w zasadzie zmianom mimo kolejnych apostazji pisarza.

Zmiany bowiem dokonujg si¢ w sferze Swiadomos$ciowej i polegajg na od-
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rzucaniu kolejnych fatszywych schematéw, gloszgcych humanistyczne war-
tosci, ale nie prowadzgcych do ich realizacji.

W calej pracy potozono bardzo duzy nacisk na wskazanie literackich
i kulturowych odniesienn twdrczoséci Konwickiego nie eksplikowanych w jego
powiesciach, unikajgcych nazwisk czy tytuldw dziel; analiza ujawnia jed-
nak, ze zwigzki pisarza z tradycjg sa niezwykle silne, a jego twdrczosd
- zwigzana z kulturg literackg w sposéb §wiadomy, wbrew obiegowym opi-
niom krytycznym manifestowanym w licznych recenzjach i szkicach,

Jako cato$é praca stanowi pewng propozycje metodologiczng: pokazuje
mozliwos$é analizy monograficznej twérczodci bynajmniej nie zamknietej -
wnioski z analizy tej wyprowadzone stanowig w zamierzeniu autora podsta-
we do badania twdérczosci innych pisarzy tego samego pokolenia. Istotne
jest konsekwentne traktowanie utwordw powiesciowych wspdlczesnego pi-
sarza w sposdb filologiczny, a wiec przywigzywanie wagi do drobnych
nawet szczegdldw, opierajagce sie na przekonaniu o ich celowym i prze-
my$lanym umieszczeniu w dziele; éw wymdg filologicznej precyzji ma szcze-
gdlne znaczenie dla analizy wspdlczesnej prozy polskiej, ktédra z wielu
wzgleddw rezygnuje z charakteru eksplikatywnego,

Cytowane szeroko giosy krytyczne poswiecone twdrczosci Konwickiego
pozwatajg stwierdzi¢, do jak fatszywych wnioskédw prowadzié musi lekce-

wazenie wspomnianych zalozen metodologicznych,

Jacek Wesotowski: ELEMENTY SFERY GRAFICZNE] TEKSTU
POETYCKIEGO. Promotor: prof. T.Cie$likowska (UL)., Recenzenci: prof.
S.Skwarczyriska (UL), prof. ]J.Trzynadlowski (UWr.). Uniwersytet Lédzki,
1977.

P raca podejmuje problematyke istoty i sposobu istnienia komunikatu
poetyckiego - tekstu literatury - w aspekcie jego konstytucji grafi-
cznej: w grafice i grafii.

Graficznosé to cecha tekstu - struktury i jednostki piémiennictwa,
ktérg w swej zsadniczej formule jest twér literatury. ldzie o takie czyn-

niki i aspekty tego tworu, ktére maja w nim oczywiste znaczenie struktu-
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ralne, a jednoczeénie sa watpliwe brzmieniowo lub niewagtpliwie niebrzmie-
niowe. Nie chodzi tu, oczywista, o konkretne upostaciowanie pisarskie,
drukarskie tekstu, lecz o sam tekst, istniejgcy niejako ponad tymi uposta-
ciowaniami - w charakterze spdjnego wewnetrznie aktu porozumienia mie-
dzy nadawcg a odbiorcg: poetg a czytelnikiem. Rdéznorakie przejawy ujmo-
wanego w ten wlasnie sposéb zjawiska odnotowuje wiedza o literaturze w
analizach i interpretacjach utwordw; majg one swoje miejsce w stownikach
i encyklopediach literaturoznawczych, w pracach ogdlnych teoretyczno- i
historycznoliterackich,

Sytuacja ta istnieje wbrew podstawowemu twierdzeniu o przedmiocie
nauki o literaturze, bo jesdli jest on w jakim$ stopniu czy aspekcie nie-
brzmieniowy lub watpliwie walentny brzmieniowo, to w tym samym stopniu
czy aspekcie nie moze byé jezykowy.

Z jednej strony, stwierdza sie wiec empirycznie w praktyce badaw-
czej fakty, ktdére z drugiej - sg watpliwe czy niebyle przez wzglad na
teoretyczng formule., Pomieszanie to dotyczy badan literaturoznawczych
i przede wszystkim samej literatury. O jej bycie spotecznym decyduje bo-
wiem w zasadzie edytorstwo, Jest ono zmuszone do rozwigzywania na wta-
sng reke wynikajgcych z tej sytuacji problemdw,

Fakt, ze w teorii literatury nie podejmuje sie prdéb zasadniczego i
calodciowego rozpatrzenia "kwestii graficznej", $§wiadczy o gitebokich tru-
dnosciach - majacych Zrdéddlo w lingwistyce, powigzanej z innymi dziedzi-
nami nauki,

Referowana praca jest szkicem sytuacyjnym majacym na celu gieboksg
i wielostronng - jak na rozmiary pracy doktorskiej - ekspozycj¢ zjawiska
i problemu oraz dajgcym ogdlng, wewnetrznie spdjng i mozliwie uniwersal-
ng metode teoretycznego opanowania przedmiotu. Ekspozycja zdaje sprawe
z istoty i rozmiardw zjawiska oraz z jego charakteru i rozmaitych kon-
sekwencji teoretycznych dla nauki o literaturze, a takze dziedzin, z kté-
rymi jest powigzana, Wyjaénia tez mechanizmy powstawania i funkcjonowa-
nia czynnikéw nazywanych '"graficznymi" w tekstach. Celem diagnozy te-
oretycznej jest uzyskanie podstaw teoretycznych dla uwzgledniania tych
"niebrzmieniowych" czy ''nie na pewno brzmieniowych" czynnikéw w inter-

pretacjach i analizach teorii, historii i krytyki literackiej, skoro jawig
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si¢ im one empirycznie jako funkcjonalne artystycznie wobec takich czy
innych utwordw - jako ich skiadniki czy funkcje. Przedstawiona propozy-
cja teoretyczna jest wazna dla praktyki wydawniczej jako podstawa jedno-
znacznych, jednolitych i odpowiedzialnych rozstrzygnieé¢ w edytorstwie,

Interpretacja pojecia tekstu jest nastepujaca: tekst - w dzisiejszym
podstawowym znaczeniu, w swej zasadniczej formule i w odniesieniu do
kultury europejskiej - jest to struktura graficzna, ewoluujgca historycz-
nie jako w zasadzie transponujaca mowe, lecz znaczeniowo (w sensie
ogétu funkcji speinianych przez tekst) nie wymagajaca przeciez koniecznie
rozumienia poprzez transpozycje brzmieniowg, i zawierajgca tez czynniki
znakowo graficzne ("pisemne" czy 'pozapisemne') nie podatne transpozy-
cyjnie, nastreczajgce sie ogladowo, Czynniki te pelnié¢ mogg w tekstach
literatury funkcje $rodkéw artystycznego wyrazu,

Wywdd wykorzystuje nader liczne w rdéznych dziedzinach literaturoz-
nawstwa, a takze innych zainteresowanych naukach, interpretacje, komen-
tarze i spostrzezenia dotyczgce przedmiotu pracy. Operuje ogromnym, od-
powiednio dobranym materialem tekstowym.

Wobec trudnos$ci w teoretycznym opanowaniu zjawisk w sztuce najnow-
szej, takich jak poezja konkretna, koncowym wnioskiem wywoddéw jest su-
pozycja powotlania kategorii 'tekstu graficznego" jako semiotycznej - sto-

sowalnej mimo i ponad podzialami na rodzaje sztuk.

Janina Wiertel: ZE ZWIAZK&)W LITERACKICH POLSKO-RUSKICH
XVI WIEKU. Promotor: prof. B.Nadolski (UMK). Recenzenci: prof. Cz,
Hernas (UWr.), prof. R.Luzny (UJ]), doc. K.Mezyriski (UG). Uniwersy-
tet Gdanski, 1975.

P rzedstawiajgc rozwdj badan nad zwigzkami literackimi polsko-ruskimi
XVl w,, podejmowanych od poczatku XIX w. az po czasy oOstatnie,
autorka staneta na stanowisku, ze rozpatrywanie tych zwigzkéw nie moze
sie ograniczad do zestawienia i omdéwienia pojedynczych przekitadéw na
jezyk ruski dziel pi$miennictwa polskiego - tych bowiem w XVI w, bylo

jeszcze niewiele, Zdecydowala sie na postawienie problemu w taki sposéb,
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by z myélg o zwigzkach literackich omdéwié¢ najwazniejsze, podstawowe
przestanki rozwijajgcego sie¢ procesu zblizenia kulturalnego na terenie
édwczesnej Rzeczypospolitej, w sktad ktdrej wchodzily réwniez ziemie rus-
kie i litewskie z dominujgcym zywiotem ruskim, Nalezalo sie wiec zajg¢é
przenikaniem na te ziemie odrodzenia i reformacji, a takze powstaniem
na nich réznowierczej literatury w jezyku ruskim i obrong prawostawia.

Poruszane problemy od dawna budzily zainteresowanie badaczy pol-
skich i obcych. Poniewaz jednak rozpatrywano je dorywczo, nagromadzilo
sie wiele nieporozumien, narosto wiele bledéw, ktére prawem bezwiadu
przetrwaly az do naszych czaséw. Dlatego tez przyszio autorce czesto
polemizowaé z opiniami niektérych badaczy, a przede wszystkim siggad
do materialéw zZrédilowych i na ich podstawie wskazywaé przyczyny bied-
nych interpretacji.

Rozdzial Il pracy poéwiecony zostal gitéwnie dzialalnosci wydawniczej
na omawianych ziemiach Franciszka Skoriny, rodem z Potocka, w 1504 r.
studenta uniwersytetu krakowskiego (zblizonego do Jana Glogowczyka), ktd-
ry zywo interesowal sie drukami cerkiewnymi Fiola, a nastgpnie studenta
i doktora medycyny w Padwie, w latach 1517-1519 wydajgcego w Pradze
Pismo $§w. w jezyku ruskim. Oba jego druki - "Psalterz" i "Biblia" -
opieraly sie na tekstach cerkiewnych, czeskich i polskich, bo "Psalterz"
ukladem wewnetrznym i komentarzem do psalméw zdradzal podobienstwo do
"Psalterza pulawskiego", a "Biblia", jak to wykazal w 1888 r. Aleksy So-
bolewski - do "Biblii krélowej Zofii". W czasie pdéiniejszego swego poby-
tu na Litwie wydal Skorina w Wilnie dwa druki ruskie: "Apostola" i
"Mahuju podoroznuju kniznicu'", a wiosng 1530 r. zostal zaproszony przez
ksiecia Albrechta do Krdlewca, Sdwczesnego osrodka wydawniczego luteran,
gdzie drukowano tez pisma w jezyku polskim, a przygotowywano sig réw-
niez do otwarcia drukarni ruskiej. Skorina wkrétce uciekl jednak do Wil-
na, a na jego miejsce w kilka lat pdézniej udat si¢ do Krdlewca Jan San-
decki-Malecki, znajacy jezyki czeski i ruski.

Rozdziat 111, "Zwiazki lwana Pierieswietowa z polskg myslg polity-
czna", dotyczy pisarza w nauce naszej malo znanego, o niepewnej bio-
grafii. W suplice autobiograficznej z r, 1549, skierowanej do lwana 1V,

informuje on, ze pochodzi z ruskiej szlachty spod Brarska, byt dworza-
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ninem krdéla Zygmunta 1 i, jako taki, zwerbowany zostat do armii Jana
Zapolyi na Wegrzech. Walczyl pod dowddztwem Fryderyka Sapiehy, zbli-
zyl siq do Teczynskich, pdiniej czas jaki$§ przebywal w kraju, ponownie
wyjechat na Wegry, a w czasie wojen z Petryla uciekl przez Suczawe do
Moskwy. Zaprezentowal si¢ tam jako wytwdrca broni, to go zblizyto do
dworu carskiego, gdzie przedstawil swdj program naprawy pafdstwa, bar-
dzo bliski polskiej mys$li politycznej z poczatku XV1 w, Wylozyt go w tra-
ktacie ztozonym z kilku cze$ci, malo oryginalnym, bo powtarzajacym my$li
o0 rzadzeniu panstwem zaczerpniete z utwordw Filipa Kallimacha, traktatu
Jana Ostroroga, pism Stanistawa Zaborowskiego i Wawrzynca Miedzy-
leskiego; uwzglednil tez doswiadczenia wyniesione z wojen wegierskich,
powolywal sie na wzory panstwowosci tureckiej i pod tym wzgledem pro-
gram jego byl bliski postulatom Andrzeja Frycza Modrzewskiego.

Przeciwnikiem ideologicznym Pierieswietowa byl Andrzej Kurbski,
zbieg polityczny z Moskwy, popierany przez krdla polskiego i pandéw li-
tewskich. W listach do cara i w pamfletowej "Historii o wielkim ksigeciu
moskiewskim" krytykowat on rzady Iwana 1V, za co car zarzucil mu zdra-
de prawostawia,

W rozdziale IV zostaly oméwione "Poczatki reformacyjnego piémien-
nictwa ruskiego"” na tle litewskiego kregu reformacyjnego Mikotaja Radzi-
witla Czarnego, ktédrego powinowatym byl Eustachy Wollowicz, w latach
50-ych XVI w, wlasciciel warsztatu typograficznego po Skorinie. W tym
czasie w kregu Radziwilla znaleZli sie Szymon Budny i Wawrzyniec Krzy-
szkowski, obaj dobrze znajacy jezyk ruski. W 1556 r, do pomocy w uru-
chomieniu drukarni brzeskiej i zorganizowaniu typografii ruskiej na Lit-
wie, do czego zachecal Radziwilla Piotr Pawel Vergerio Mlodszy w cza-
sie swoich dwukrotnych odwiedzin, przystgpil ]J.Malecki. Po jego wyjez-
dzie w 1562 r. Budny i Krzyszkowski w oparciu o katechizmy krélewiec-
kie i "Katechizm brzeski" opracowali w jezyku ruskim rozprawe dogmaty-
czng "Katechizis" (wyd, w Nieswiezu). W tym samym roku ukazala sie
druga ksigzka przez nich opracowana,'"O oprawdaniju hresznoho czetowie-
ka piered Bohom"., Obie ksigzki ocenial zbieg z Moskwy na Litwe, mnich
ruski Artemiusz, ktdry zarzucal Budnemu podwazanie dogmatu Trdjcy Sw.

i rozbijanie jej na trzy osoby. Pisal tez o falsyfikacie ariariskim, "Liscie
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potowca Iwana Smery", ktdry réwniez reprezentowal stanowisko trydeisty-
czne., Z pism tych niezbicie wynika, ze polscy trydeisci doszli do swe)
doktryny na tle interpretacji symbolu nicejskiego, na ktérym oparli réw-
niez swoje twierdzenia Grzegorz Pawel z Brzezin, Piotr z Gonigdza,
Szymon Budny i Wawrzyniec Krzyszkowski, ttumacz (w r. 1564) dziela
Justyna "Dialog z zydem Tryfonem". W przedmowie do niego ustalal pol-
ska terminologie teologiczng, korzystajgc w tej mierze z zasobdw jezyka
czeskiego, polskiego i ruskiego. Terminologie te powtdérzyl pdiniej w
przedmowie do "Biblii" Budny, ktérego zainteresowania greckim symbolem
wiary sktonily do szukania kontaktédw z mnichami ruskimi, a takze z mos-
kiewskim drukarzem Iwanem Fiodorowem,

Rozdzial V, "Litwa i Ru$§ w walce o swe kulturalne oblicze w dru-
giej potowie XVI w.", ukazuje lata siedemdziesigte, kiedy to rdéznowiercy
i jezuici rozpoczeli rywalizacje o pozyskanie prawostawnych. W tym cza-
sie pojawilo sie tez wiele pism arianskich, ktérych autorzy udawadniali
pokrewieristwo swej doktryny z prawostawiem. Obrone prawostawnych pod-
jeli zwalczajgcy arian kalwini, przewaznie zwigzani z Radziwillami birzan-
skimi, jak Krzysztof Trecy, Jan Lasicki, Andrzej Chrzgstowski. Praw-
dziwy poptoch wsrdéd wyznawcdédw Kosciota Wschodniego wywolaly wystapie-
nia jezuitédw, a zwlaszcza kazania Piotra Skargi, z ktérych wyrosta jego
ksigzka "O jednoséci Koséciota Bozego'", jak $wiadczg o tym listy Kurbskie-
go do bractwa wileriskiego przy cerkwi Sw. Tréjcy.

Zycie umystowe tego bractwa skupialo sie wéwczas wokét Domu Mamo-
niczédw, ktérzy w latach 1574-1577 uruchomili drukarnie cyrylicka. Sila
fachowg byt w niej Piotr Ms§cistawiec, ktéry przybyt z Moskwy na teren
Litwy z drukarzem l.Fiodorowem. W zywych kontaktach z Mamoniczami
pozostawali bracia Zareccy, mnich Artemiusz i Andrzej Kurbsf(i, ktéry
staral sie stangé na czele bratczykdéw i kierowad zyciem duchowym Rusi-
néw, poniewaz w sprawach wiary czul sie autorytetem z racji swego mcs-
kiewskiego pochodzenia. Pozostawalo z nim w kontakcie takze bractwo
lwowskie, ktédre podjeto ozywiong dziatalnos$é, odkad przybyl tu Fiodorow,
niedawny wydawca ksigg cerkiewnych w Moskwie, Uszedl on na Litwe,
znalazt poparcie u Grzegorza Chodkiewicza w Zabludowie, potem udal sig

do Lwowa, gdzie wydal "Apostota" i "Bukwar"., Wtedy tez rozpoczela sie
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jego wspdipraca z ksieciem Ostrogskim, za ktérego staraniem Ostrég roz-
wingl sie w prezny osrodek prawostawnego zycia umystowego, Nakitadem
ksiecia wyszly w 1580 r. pierwsze egzemplarze '"Biblii ostrogskiej”,
opartej na cerkiewnym przekladzie "Biblii Gennadiuszowskiej", uzupeinia-
nej Wulgatg, ale korzystano tam rdéwniez z "Biblii brzeskiej", jak $wiad-
czy "Chronologia" Andrzeja Rymszy, wydana w Ostrogu w 1581 r., a be-
dgca przewierszowanym przekladem ruskim "Tablicy ku przeczytaniu" z
"Biblii brzeskiej".

W obronie prawostawia w walce z jezuitami ksigze Ostrogski nawia-
zal kontakty z protestantami, zapraszal ich na stanowiska nauczycielskie
w akademii ostrogskiej i szukal ich pomocy w czasie przetargédw o unig
brzeskg. Bral udziat w synodach protestanckich, sktadat protestacje za
gwalt im czyniony, zawart wreszcie z nimi unie¢, za co odptacali mu sig
dostarczaniem polemistéw przeciwko jezuitom., W r., 1599 protestanci i
prawostawni podpisali akt unii 0 wzajemnym popieraniu sig¢ politycznym.
Program ten odegral role w przygotowaniach do rokoszu Zebrzydowskie-
go, zamykajac pierwszy okres kontrreformacji polskiej,

Dalszy etap walki prawostawnych o odrodzenie religijne i rozwdj o$-
wiaty to juz wiek XVII, kiedy zwiazki literackie polsko-ruskie byly zna-

cznie bardziej ozywione,

Maciej Wtodarski: "ARS MORIENDI" W LITERATURZE STARO-
POLSKIE] (XV-XVI w.). Promotor: prof. T.Ulewicz (U]J). Recenzenci:
prof. S.Grzeszczuk (U]), prof. L.Kalinowski (U]), prof. M,Plezia (PAN).
Uniwersytet Jagiellonski, 1977.

Wéredniowieczu, a $cislej - u schytku tego okresu, zaczely sie pojawiad

traktaty nauczajgce zasad wlasciwego przygotowania sie do dobrej
émierci, wyjaséniajgce sens tego zjawiska oraz rozpatrujgce wszystkie
okolicznogci towarzyszace przejsciu z zycia doczesnego w Wiecznosé. W
ten sposéb powstala "sztuka dobrego umierania" ("ars bene moriendi"),
umiejetnoéé, ktdrej opanowanie uwazano za jedng z niezwykle waznych

spraw w zyciu kazdego czlowieka. Omawiana rozprawa bada stosunek po-
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wstajacych - lub oddziatywajacych - w Polsce "sztuk umierania' do euro-
pejskich traktatéw wzorcowych "artis moriendi" oraz pokazuje rozwdj te-
go watku (bgdZ jego skitadnikdéw)w rdznych gatunkach literatury staropol-
skiej w XV i XVI w,

Rozdzial 1 - majgcy wprowadzié czytelnikéw w krag zagadnien zwig-
zanych z przedmiotem badan - w bardzo ogdélnym zarysie przedstawia ge-
neze oraz dzieje tematu "dobrego umierania" w $redniowieczu europejskim:
omawia tlo historyczne, ktére odegralo w tym wypadku pewng rolg, a wiec
przede wszystkim oswojenie si¢ ludzi ze zjawiskiem $mierci, spowodowane
czestymi zarazami, glodem i wojnami, oraz wplyw na te sytuacje filozofii
uznawanej i gloszonej przez Koéciél. Z kolei nastepuje omdwienie tresdci
trzech zasadniczych tekstéw uwazanych za wzorce, ktére daly poczatek ca-
tej odmianie gatunkowej traktatéw o sztuce umierania; chodzi tu o "Ars
moriendi" Jana Gersona (wchodzacg w sktad "Opusculum tripartium...",
ok.r. 1408), "Ars moriendi...", przypisywang Mateuszowi z Krakowa
(ok. 1408-1410) i "Speculum artis bene moriendi...", przypisywane Do-
minikowi Capranice (14527),

Odpowiedziom na pytania, co z traktatéw wzorcowych znalazio sig¢ w
tekstach staropolskich powstatych w dwéch interesujacych nas stuleciach,
jakie skladniki treé$ciowe i w jakiej postaci zostaly przejete, a takze ja-
kie nowe elementy wnie$éli do badanego watku pisarze XV- i XVI-wieczni
- po$wiecony jest rozdziat II. Dokladna analiza kilkudziesigciu utwordéw
polskich i tacinskich pozwolila na wyodrebnienie w nich pokrewnych mo-
tywdéw i zagadnien, ktdre zostaly szerzej omdwione w ramach dziesigciu
utworzonych w ten sposdéb podrozdzialédw. Przedstawiono np. kilka rodza-
jéw topiki, jakimi postugiwali si¢ w swoich dzietach twércy piszacy ©
umieraniu (topika "rycerska", 'pielgrzymska", "szkolna" i wreszcie "me-
dyczna"); zwrdécono uwage na zmiany wynikajgce z nowych mozliwosci,
jakie otwiera przed przyjmowanym wgtkiem struktura danego gatunku (np.
motyw ''vanitas vanitatum" nabiera innej mocy wyrazu, gdy staje sie skia-
dnikiem wypowiedzi podmiotu lirycznego, skargi skierowanej do oséb ota-
czajgcych loze $mierci; motyw Marii - Matki umierajgcych zyskuje w
utworach typu dramatycznego nowg, ciekawg postaé opartg na schemacie

ikonograficznym); takze okres, w ktédrym powstajg utwory, sposéb mysle-
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nia, zmiana gtoszonych idei i wzorcéw wplywajg na odmienne potraktowa-
nie niektdrych spraw w ramach podejmowanego wéwczas watku. W duchu

humanizmu przeprowadzona jest nowa interpretacja jednego ze skiadnikdéw
"imitationis Christi" - chodzi mianowicie o dostrzeganie w postepowaniu

Chrystusa troski o ziemski byt czlowieka.

Rozdziat 1I1 poswiecony jest badaniom wszystkich tekstéw uwzglednio-
nych w rozprawie z punktu widzenia miejsca zajmowanego przez nie w sta-
ropolskim systemie gatunkéw oraz zwigzanego z tym ujecia watku '"dobrej
$mierci". Przedmiotem analizy jest okres$lenie sposobu, w jaki poszcze-
gélne gatunki asymiluja éw watek, co z niego przejmujg i w jakiej posta-
ci, a takze jaki wplyw wywiera okreélona forma gatunkowa na urzeczy-
wistniany w niej wagtek '"artis moriendi". Stwierdzajac, iz réwniez w li-
teraturze staropolskiej "sztuka umierania" najpelmiej wyrazona zostata w
utworach nalezgcych do jej gatunku macierzystego, tzn, w traktatach, au-
tor prébuje najpierw wskazal najwazniejsze przyczyny decydujace o szcze-
gélnej przydatmoséci tej wlasdnie formy gatunkowej (wyktad, pojemnoéé ga-
tunkowa traktatu itp.). Przy rozpatrywaniu kolejnych gatunkdéw epickich
(jak np. rozwazania, kazania, opisania, powiastka, dyskurs polemiczny,
list), dramatycznych (jak moralitety, dialogi o umieraniu i dialogi o $mier-
ci)oraz lirycznych (pieéni, utwory modlitewne)zauwazono pewne prawidla
ogdlne, decydujgce o ksztalcie podejmowanego wagtku w utworach okresélo-
nego typu. Pisarze starajg sie takze w rdéiny sposéb wplywaé na jakosé
przyswojenia przez czytelnikéw podawanych im wiadomos$ci. Np. forma
"recepty" - wtadciwa niektdérym traktatom - stanowi sposéb przekazu tres-
ci narzucajgcy odbiorcy wrazenie konieczno$ci urzeczywistnienia wska-
zéwek zawartych w tek$cie, Podobng role pelni tez fabula czy to w "Po-
wieéci o papiezu Urbanie", gdzie stanowi zajmujgca oprawe dla formul
modlitewnych bedacych jadrem utworu, czy tez w 'Nauce umierania chrze-
écijariskiego..." J.Januszowskiego - jako rama podnoszgca zaciekawienie
odbiorcy zawartym w niej wykladem, a zarazem umozliwiajagca szersze
wprowadzenie bardziej komunikatywnego dialogu. Trzeba wreszcie wspom-
nieé o zaleznos$ci ksztaltu podejmowanych sktadnikéw watku "artis morien-
di” od funkcji, jaka pelnié¢ ma dany utwdr,

Watek "artis bene moriendi", rozpatrywany w omawianej pracy giéw-
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nie od strony jego literackich uksztaltowan, stanowil réwnoczesnie dosko-
naly material dla réznego rodzaju ujeé graficznych, posiadajacych niekie-
dy wiekszg mozliwosé poruszenia wyobrazni odbiorcédw, a takze szerszy
zasieg oddzialywania. Cheé zatem ukazania w pelniejszym $wietle réznych
konkretyzacji artystycznych "sztuki dobrej $mierci", a takze pragnienie
zbadania zaznaczajgcego sie niejednokrotnie zwigzku rozwigzan tematy-
cznych watku w obu wymienionych formach skionilty autora do poswiecenia
w 1V rozdziale osobnej uwagi ikonografii "artis bene moriendi". Przed-
miot badan stanowily w tym wypadku dzieta grafiki, malarstwa i rzeziby
zwigzane bezpos$rednio z watkiem "dobrego umierania", Najwiecej miejsca
poswiecono omdwieniu cyklu czternastu rycin towarzyszgcych w wydaniach
ksylograficznych i typograficznych traktatowi przypisywanemu Mateuszowi
z Krakowa; uwzgledniono ponadto inne drzeworyty wystepujagce w trakta-
tach, miniatury zdobigce kodeksy rekopisémienne, malarstwo koscielne
(obrazy, freski) itp. Badania te, rejestrujac wlasciwosci tej formy wyra-
zu, jakg stanowig wyobrazenia plastyczne, skupily si¢ jednak przede
wszystkim na okresleniu jej powigzan z literackimi ujeciami rozpatrywa-
nego watku,

Rozprawe koriczg zawarte w rozdziale V uwagi uscidlajace zakres ba-
danego materialu, a takze wnioski bardziej ogdlne, o charakterze syntety-
cznym, prdébujgce pokazal prawidia rzadzgce rozwojem i przemianami wag-

tku "dobrego umierania" w literaturze staropolskiej XV i XVI stulecia.

Wojciech Wyskiel: PROBLEMATYKA ALIENACY]JNA W DZIELE
BRUNONA SCHULZA. Promotor: prof. T.Bujnicki (U51.). Recenzenci:
doc. ].Bloriski (U]), doc. B.Faron (WSP Krakéw). Uniwersytet Slaski,
1977.

P raca wysuwa teze, ze o oryginalnoéci i randze dzieta Schulza nie prze-
sadza sam fakt, iz artykutluje ono podstawowe do$wiadczenie czlowie-
ka XX wieku (tj, doéwiadczenie alienacji), ale ze modeluje je przy po-
mocy sobie tylko wtagciwych struktur formalnych. Udowodnienie tej tezy

stanowi giéwny cel komentarza. Analizie i interpretacji podlegaly kolejno:
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typy bohaterdw, logika dziatan, czas i przestrzen, powracajgce motywy
(ksiega i labirynt), typy dyskursu i modele sytuacji komunikacyjnych.

Punkt wyjscia tych analiz stanowi zalozenie‘, ze najrdézniejsze formy
literackie sa szczegdlnego rodzaju '"derywatami'" rdéznego rodzaju wypo-
wiedzi nieliterackich. Rozszerzajgc to stwierdzenie, autor dozhodzi do
wniosku, ze rdwniez cale uwewnetrznione w dziele sytuacje komunikacyjne
majg swe nieliterackie odpowiedniki, Je$li za$ wiadomo, jak kto$§ formu-
luje swojg wypowied?, jaka przydaje jej funkcje, jaki typ kontaktu propo-
nuje partnerowi - mozna rdéwniez wiedzied, jak widzi on swe Zzycie we-
wnetrzne, szanse zobiektywizowania go i zakomunikowania innym, swe
miejsce w $wiecie i spoleczenstwie, Utwdér epicki jest nie tylko opowie$-
cig, ale takze pewna historig - i sposdb jej zorganizowania dostarcza
znéw podobnych informacji. Bedzie wiec nas interesowad kreacja bohate-
réw i $wiata, w ktdrym zostali umieszczeni, logika ich dziatan, przedsta-
wiony czas i przestrzen, typy powigzard miedzy postacig ludzksa a zbioro-
woécig i $§wiatem rzeczy. Wreszcie, relacja miedzy opowiescig a odsta-
niang w niej historig wiele powie o wyobrazeniach dotyczgacych sposobdw
poznawania i artykutowania $wiata.

Podstawowe wiec twierdzenie, ze kazda wypowiedZ jest komunikowa-
niem komu$ o czym$ i w okreslonej sytuacji - nabiera w relacjonowanej
pracy nastepujacego znaczenia: wtasciwe danemu dzieln struktury formal-
ne - typ opowieéci, historia i sytuacja narracyjna - modeluja pewng sy-
tuacje czlowieka w $wiecie i wérdd innych ludzi. W wypadku dzieta Schul-
za jest to sytuacja wyobcowania,

Jeéli za$ chodzi o przyjeta w pracy koncepcje¢ alienacji, to jest ona
zgodna z takim rozumieniem tego pojecia, jakie nadal mu Karol Marks

w "Rekopisach ekonomiczno-filozoficznych" z 1844 r.

Bogustaw Zurakowski: GLOWNE ZAGADNIENIA NOWSZE] POL-
SKIE] POEZJl DLA DZIECI. Promotor: doc. D.Simonides (WSP Opole).
Recenzenci: prof., J.Cieélikowski (UWr.), doc. 1.Kaniowska-Lewanska
(UW). Wyzsza Szkota Pedagogiczna im,Powstaricéw Slgskich w Opolu,
1975.
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Rozprawa jest zarysem problemowym i stanowi pierwszg w literaturo-
znawstwie prébe syntetycznego okres$lenia miejsca poetyckich tekstow
dla dzieci w literaturze pigknej oraz w literaturoznawstwie. Obejmuje ma-
terial podmiotowy ostatniego pdtwiecza, dobrany pod katem wartosci poe-

tyckich; ukazuje réwniez Zrddia owych wartodci.

Studium skitada sie ze wstepu i czterech rozdziatéw, w ktédrych pod-
jeto prébe ustalenia rodowodu tej poezji, jej miejsca w genologii oraz
"kierujgcych" nig praWidlowos’ci (wychowawcza, poetyckg i zabawowg).
Problematyka rozdzialdw - sklaniajaca do wieloaspektowego ujecia przed-
miotu - zdeterminowata metody badawcze.

W pracy zostata okreslona historycznoliteracka geneza nowszej poezji
dla dzieci oraz omdwione poglady i dyskusje na temat jej miejsca w lite-
raturze, funkcji, kryteriédw oceny, sposobdw okreslenia przedmiotu przez
literaturoznawstwo, Stanowisko swoje wobec poetyckich tekstéw dla dzieci
autor okreéla jako 'zorientowane na dzieto sztuki".

W rozdziale pt, "Rodzaje i gatunki w nowszej poezji dla dzieci" za-
proponowano formuly dla poszczegdlnych odmian, wyodrebniajac je przez
zastosowanie interpretacji funkcjonalnej jej form. Wykazano, ze poezja
dla dzieci pelni zwykle potrdjng role: albo rozrywkowo-dydaktyczng, albo
liryczno-dydaktyczna, albo liryczno-rozrywkowg (wyjatek stanowi twdr-
czo$é samych dzieci, ktdére tworzg albo rymowanki o charakterze rozryw-
kowym, albo wiersze liryczne). Zaproponowano szczegdlowg klasyfikacje
typédw wypowiedzi poetyckiej,

W rozdziale pt. "Aspekt wychowawczy" okreslona zostata tendencja
dydaktyczna w poezji dla dzieci, zaréwno w odﬁiesieniu do problematyki
tre$ciowej, jak w estetyczno-dydaktycznej, ktérym poezja ta sluzy "pod-
prowadzajac" miodego odbiorce ku poezji uniwersalnej. Zagadnienia te
ukazane zostaly w perspektywie zwigzku nowszej poezji dla miodego od-
biorcy z poezjg tworzong w XIX wieku.

Ukazaniu wartoéci estetycznych i artystycznych stuzy rozdzial pt.
"Aspekt poetyckosci'". Na tle zwigzku z zalozeniami estetycznymi i arty-
stycznymi, z tradycja romantycth, miodopolska, awangardowa i ze wspdi-
czesnymi poetykami zaproponowano usystematyzowanie rdznych modeli pod-

miotu oraz zasade polaryzacji owych modeli w oparciu o wartosé estety-
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czng 'paidia", ktéra stanowi nieodigczng ceche poezji dla dzieci, wnoszgc
zarazem utwér na wyzszg plaszczyzne sensu (propozycja terminologiczna:
"paidia" = "wszelkie artystycznie warto$ciowe postepowanie literackie,
ktére polega na przedstawieniu Swiata z pozycji dziecka lub w zwigzku ze
stanowiskiem dziecka"),

W rozdziale pt. "Aspekt zabawy" ukazano ludyczny sens poezji dla
dzieci. Problem zostal zarysowany w granicach paidii jako wartosci este-
tycznej oraz takich elementéw struktury wypowiedzi, jak: przedmiot wypo-
wiedzi, sytuacja, tworzywo, przedstawienie i wyraz.

Rozwazania oparte sa na szerokiej egzemplifikacji materiatu podmio-

towego.



