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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Jézef Ambroszko: ZASTOSOWANIE METODOLOGII STRUKTU-
RALNE] W METODYCE NAUCZANIA JEZYKA POLSKIEGO W SZKOLE
éREDNIE]. Promotor: prof, J. Trzynadlowski (UWr,). Recenzenci: prof,
M. Inglot (UWr.), prof. W. Pasterniak (WSP Zielona Gdéra). Uniwersytet
Wroclawski, 1978.

elem pracy jest przedstawienie préb zastosowania metodologii
strukturalnej do metodyki nauczania literatury w szkole $red-

niej na lekcjach jezyka polskiego. Pizy badaniu podjetego problemu po-
stugiwano sie dwiema metodami: analizy teoretycznej i badan praktycz-
nych. W badaniach praktycznych wykorzystano testy sprawdzajgce umie-
jetmosci w zakresie interpretacji tekstu literackiego przez ucznidéw, po-
stugiwania sie przez niego terminologig teoretycznoliterackq, rozpozna-
wania styléw autorskich, twérczej lektury, zdolnosci osobistego kontaktu
ze sztukg, oraz przeprowadzono eksperyment metodyczny strukturalizujg-
cy program nauczania wedlug nastepujgcej zasady organizujacej i scalajg-
cej: w klasie 1 pojeciem strukturalizujacym byly funkcje jezyka wedhlug
propozycji Jakobsona; w Il — pojecie nadawcy; w Il — pojecie odbiorcy;
w IV - pojecie tekstu jako jezyka w jezyku. W ten sposéb w klasie
ostatniej nastgpila synteza calosci, ukazujgca tekst literacki jako struk-
ture. |

W czedci teoretycznej przedstawiono rdéine teorie strukturalizmu.

Wychodzac z pojecia struktury jako zbioru matematycznego skladajg-
cego sie z elementéw, relacji i funkcji oraz uwzgledniajac logiczne prawa
my$lenia i postulaty poetyki pragmatycznej $cié§le zwigzanej z charakterem
i funkcjg literackiej komunikacji w szkole, zbudowano cztery modele struk-
turalizacji procesu lekcyjnego: model o strukturze dedukcyjnej, indukcyj-
nej, ekspresywnej i hermeneutycznej.

Nalezy wyraZnie podkres$lié¢, e wszystkie te modele lacza w sobie
teorie i metody opisu strukturalnego z teorig poetyki pragmatycznej

E. Czaplejewicza; je$li chodzi o elementy strukturalizmu, to przede

‘
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wszystkim oparto sig na zdobyczach Mukarowsky’ego i Barthesa; wszyst-
kie modele pelnily funkcje hipotez.

Propozycje strukturalnej metodyki - zawarte w rozdziale 1II -~ wska-
zaly jednoczesdnie na problemy przekladu literaturoznawstwa na jezyk nau-
ki o literaturze w szkole.

Opierajgc si¢ na teorii przekladu R. Ingardena, O. Wojtasiewicza
i A. Ludskanowa, przeanalizowano nastepujgce problemy szczegdlowe:
nauczyciel jako ttumacz; wybdr koncepcji ontologicznej dziela literackie-
go jako warto$ci nadrzednej wzgledem metodyki; wybdr odpowiednich po-
jeé teoretycznoliterackich z uwzglednieniem mozliwo$ci umystowych i psy-
chicznych ucznidw; zakres interpretacji tekstu literackiego w procesie
dydaktycznym.

Problem wyboru pojeé i terminéw teoretycznoliterackich opracowano
wedtug wskazan J. Kmity (autora pracy "Problematyka terminéw teoretycz-
nych w odniesieniu do pojeé literaturoznawczych") oraz psychologii roz-
wojowej mlodziezy (Hurlock, Zebrowska). Zgodnie z tym, wysunieto pro-
pozycje dwéch zasad rozwigzywania problemdéw jezyka w przekladzie
"treSci naukowych" na "tre$ci dydaktyczne": zasade optymalnej zmiany-
elementéw jezyka sztucznego na elementy jezyka naturalnego oraz zasade
terminu predykatywnego. '

Rozdzial IV poswiecono rozwazaniom na temat aksjologii w metodyce
strukturalno-pragmatycznej, ktérych konsekwencja jest propozycja rozu-
mienia wartos$ci jako strukturalizacji rzeczywisto$ci, jako tworzenia
sensow.

W rozdziale V zaprezentowano wybrane modele lekcji o strukturach:
indukcyjnych, dedukcyjnych, hermeneutycznych i ekspresywnych.

Przy wszystkich tych modelach obowigzujg zasady metody struktural-
nej sprowadzajgcej sie do: 1. zasady ujmowania calo$ci pr’zedmiotu ana-
lizy; 2. ujecia synchronicznego; 3. analizy i wyszczegdlnienia komponen-
téw; 4. syntezy i tworzenia struktur; 5. ujecia aspektu semantycznego
i pragmatycznego Struktury.

W drugiej czeSci pracy oméwiono wyniki badan osiggnieé uczniéw
z klas eksperymentalnych i kontrolnych. Badania wykazaly, ze uczniowie
ci osiggali lepsze ~ w stosunku do pozostalych uczniéw -~ wyniki z za-

kresu umiejetnodci analizy i interpretacji tekstu literackiego, czesciej
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zwracali uwage na zjawisko jezykowe i artystyczne, mieli §wiadomos$¢
funkcji poszczegélnych elementéw tekstu (§wiadomosé tekstu), operowali
pojeciami teoretycznoliterackimi, odznaczali sie¢ twdérczg postawa wobec
tekstu literackiego.

Wymniki uzyskane w drodze eksperymentu nie moga by¢ jednak pod-
stawg do uogdlnieri naukowych, trwal on bowiem zbyt krétko, jedynie

przez 4 lata, i obejmowal tylko dwie klasy licealne.

Alicja Baluch: ANALIZA POZAWERBALNA POEZJl. PRZYGOTO-
WANIE DO ODEIORU POEZ]I WSPéLCZESNE] W SZKOLE. Promotor:
prof. S. Burkot (WSP Krakéw). Recenzenci: prof., J. Z. Bialek (WSP
Krakéw), doc. E. Balcerzan (UAM). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Kra-
kowie, 1977.

Z aproponowane W pracy trzy typy analiz: pozawerbalna, lin-
gwistyczna i relacji przestrzemnych, stuzg lgcznie gidwnej te-

zie autorki: wyobrazZni mozna uczyé przede wszystkim poprzez poszerzony
repertuar umiejetnodci deszyfracyjnych, ktdére rozwijaja wyobrazZnie zna-
kowg, u$wiadamiajgq istnienie réznorodnych analogii i izomorfizméw w kul-
turze, przygotowujg otwartg postawe gotowosci dla sztuki. Wymienione
typy analiz, zhierarchizowane w stopniu trudno$ci, wychodzg od jakosci
zmystowych: barwy, ksztaltu i dZwieku. Znaki plastyczne, ruchowe
i dZwiekowe, ktérymi w pracy =z tekstem postugujg sie diieci, tworzg
wlasne pola znaczen, zblizone w swej strukturze semantycznej do ich
stownych wyznacznikéw w utworze, Ze wzgledu na elementy motywacji sg
one latwiejsze w odbiorze od arbitralnych znakéw jezykowych, odkrywajag
ich sens w przyblizonym przekladzie intersemiotycznym w ramach jednosci
fenomenu kultury dzieciecej, prowadzg do pierwszych préb werbalizacji
warto$ci estetycznych.

Stowo poczgtkowo szuka oparcia w zmyslowo-konkretnym odbiorze
wrazen, opanowanym przez sensoryczng orientacje¢ w otoczeniu (analiza
pozawerbalna). Powoli zawezaja sig¢ granice swobodnej "dzialalno$ci"
dziecka do manipulacji stowem, ktérego kontekst prowokuje do podjecia

rozumowania logiczno-pojeciowego (analiza lingwistyczna). W okreslonym
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wieku jest to mozliwe poniewaz ~ wg Marii Przetacznikowej - "my$lenie
staje sie abstrakcyjne, czyli oderwane od dzialania na konkretnych
przedmiotach: obrazach, spostrzezeniach lub schematach wyobrazenio-
wych, Dzieci starsze i mlodziez my$lg przede wszystkim na podstawie
jezykowej [...["

Analiza' lingwistyczna ulatwia obcigzenie slowa odpowiedzialnoscig za
konstruowanie przestrzeni artystycznej - modelu $wiata proponowanego
przez poete, w ktérym zamykaja sig wartod$ci oceny i znaczenia. Analiza
relacji przestrzennych poszerza granice ikonosfery dziecka, ktére -
nauczone doswiadczeniem "gry z jezykiem" w sferze pojedynczego stowa
— zdolne jest zaakceptowaé jego szerszy zasigg do granic kosmosu
i znaczacy charakter wyznaczanej przestrzeni.

Naczelng zasada modelujaca struktury poszczegdélnych analiz jest
semiologia - jako nauka badajaca systemy znakowe. Zasygnalizowane no-
we préby analiz poetyckich znajdujg sie w drugiej cze$ci pracy.

W czeSci pierwszej przedstawiona jest trudna sytuacja tekstu poetyc-
kiego w szkolnym procesie komunikacji literackiej. Granice autonomii
utworéw poetyckich rozsadza teza dydaktyki szkolnej o prymarmnosci
funkcji wychowawczej we wszelkich kontaktach z mlodziezg. Powaga i mo-
rat - $rodki tradycyjnej strategii pedagogicznej ~ sytuuja przestrzen
zamknietg, w ktérej przebieg konkretyzacji lektury szkolnej zabezpiecza
instytucjonalny charakter programéw, podrecznikdéw i instrukcji metodycz-
nych. Nie-powaga jest zabawa, ktéra jednak zawsze (w odrebnym $wiecie
dziecka) zada bezwzglednego przestrzegania wlasnych regut i zasad. Ana-
logicznie ~ prawidlowy odbidér dziela literackiego wymaga od czytelnika
respektowania kryteriéw systemowych., Wyrdzniki wewngtrztekstowe trady-
cyjnego wiersza nie sg w stanie uchwycié tych operacji stylistycznych,
ktére cechujg osobliwo$ci jezyka poetyckiego utworéw najnowszych. Dla-
tego stare, wyprdébowane metody opisu i analizy tekstéw literackich nie
zawsze mogg podprowadzié do wpisanych w dzieto wnioskéw interpreta-
cyjnych.

Praktyczna weryfikacja wymienionych czynnikéw, skladajacych sie na
szkolny model odbioru dziela literackiego, potwierdzona zostala testem
przeprowadzonym w klasie czwartej. Sondaz ten sprawdzal stan wiedzy

o wierszu ~ intuicyjnej i nabytej w ciggu pierwszych czterech lat nauki.
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Zwrotka i rym w pojeciu dzieci wydawaly sie niezastgpionymi, trwalymi
konstantami formy poetyckiej. Test ten byl punktem wyj$cia do badan za-
projektowanych w dwu kierunkach,

Po pierwsze, nalezalo stworzyd teoretyczne modele nowego sposobu
odbioru tekstéw poetyckich, dostosowanych do mozliwosci, jakie stwarza
rola ucznia w systemie szkolnym. Zostaly one przedsfawione w oparciu
o teksty utwordw dzieciecych, majgcych w tym ukladzie charakter pro-
pedeutyczny. Efektywno$é rozumienia tych metod i skuteczno$é ich
funkcjonowania sprawdzona zostala nastepnie na wierszach poetéw wspét-
czesnych piszacych dla czytelnikéw dorostych. Ich wybér zostal podykto-
wany zrdznicowanym systemem jezykdéw poetyckich. Utwory Przybosia,
Rézewicza, Herberta i Bialoszewskiego, Grochowiaka i Harasymowicza,
oraz Kornhausera, powigzane podobienstwem motywéw, konstrukcji me-
tafory czy chwytu artystycznego z tekstami wierszy dla dzieci autor-
stwa Chotomskiej, Kamiernskiej i Illtakowiczédwny, tworza paralelne
uklady analityczne,

Granica, ktéra z reguty w sposéb arbitralny dzieli oba rodzaje
tekstéw na grupy uwzgledniajace przedzial wiekowy potencjalnych czytel-
nikéw, ulegla zburzeniu i przewartoSciowaniu w przeprowadzonym ekspe-
rymencie. Byl to drugi kierunek badan, bazujacy juz na konkretnej sytua-
cji szkolnej.

Dokladny opis przebiegu eksperymentu miedci sie w trzeciej czedci
pracy, za$ w aneksie znajdujg sie sprawozdania z lekcji wraz z tekstami
analizowanych wierszy. Najwiekszg trudno$é w czasie lekcji stanowilo
przechodzenie od jezyka nauczyciela do jezyka ucznia, W zrdéznicowaniu
tym kryje sie najpowazniejszy problem ~ adaptacji jezyka wspdlczesnego
literaturoznawstwa do poziomu klas szkolnych., W niektérych wypadkach
dochodzilo do interferencji obu jezykéw. Po wprowadzeniu wyjas$nien
uczniowie byli gotowi do przyjecia jezyka nauczycield, postugiwali sie
nim sprawnie i prawidlowo.

Sprawdzenie efektywnos$ci dwumiesiecznego eksperymentu stanowil
test zamykajacy prace w klasie pigtej i ten sam test rozwigzywany na
1 roku studiéw filologicznych, w oparciu o aparat analityczny poznany
podczas dwunastu lat nauczania jezyka polskiego w szkole podstawowej

i $redniej (zostal on przedstawiony studentom na pierwszych zajeciach
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z "Analizy dziela literackiego"). W konfrontacji wyniku obu testéw zawart
si¢ aspekt kontrolny eksperymentu i jego wzgledna wymierno$§é (zgodnie
z wymogami klasycznego eksperymentu zostal on umieszczony w grupie
mécniejszej, posiadajgcej przewage siedmiu lat nauki jezyka polskiego).
Sytuacja taka dzialala oczywiscie na niekorzy$§é hipotezy roboczej, ktdra
zakladala, ze trzy nowo poznane metody analizy poglebig sprawnos$é re-
cepcyjng ucznia i pozwolag wprowadzaé niektére utwory poezji wspdlczes-
nej na stosunkowo niskim szczeblu naukowym.

*  Kontrola wykonanych zadar w obu grupach wykazala zdecydowana
przewage pigtoklasistéw, Budzié to musi powazne obawy co do umiejet-
nodci i wiadomos$ci wyniesionych ze szkoly przez tych, ktérzy odznaczali
si¢ zdolnosSciami w kierunku humanistycznym i zdecydowali sie na studia
o kierunku filologicznym.

Praca dotyczy przygotowania do odbioru poezji wspélczesnej. Za-
strzezenia moga budzié dwie sprawy: stosunkowo wczesne wprowadzenie
trudnych tekstéw poetyckich do nizszych klas szkoly podstawowej i nowo
proponowane metody. Obie kwestie rozstrzygnela praktyka. Sens poezji
wspélczesnej w szkole miedci sie réwniez w sferze wartodci pozaliterac-
kich, takze ~ dydaktycznych: rozumienie poezji wspdlczesnej stanowi
przeciez istotny element akceptacji szeroko pojetej wspélczesnej sztuki

i calej rzeczywistosci.

Zofia Brzuchowska: TWORCZOSC HELENY BOGUSZEWSKIE]
DLA DZIECI 1 MLODZIEZY NA TLE EPOKI. Promotor: doc. ]J. Bialek
(WSP Krakéw). Recenzenci: doc, 1. Kaniowska-Lewariska (UW), doc.
S. Frycie (UW). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1977.

R ozprawa skupia zasadniczg uwage na tej czeSci pisarstwa He-

leny Boguszewskiej, ktéra byla kierowana pod adresem dzieci

i mlodziezy; dla szerszej interpretacji utworéw przeznaczonych dla milo-
dego wieku konieczna okazala sie jednak znajomo$é caloksztaltu twédrczosdci
pisarki, gdyz tylko wéwczas mozna bylo z jednej strony przeéledzié para-

lelizm programéw literackich, a z drugiej wskazaé na specyfike utwordw

dla czytelnika niedorositego,
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»  Analizie i interpretacji poddano takze te utwory, ktére moga by¢
czytane przez mlodziez, choé struktura ideowo-artystyczna predestynowa-
la je raczej dla czytelniké4w dojrzalych. Takim utworem jest np. autobio-
graficzny tomik "Czekamy na zycie", ktéry - oprécz wysokiego artyzmu
ujecia motywéw wspomnien 2z dziecifistwa - zawiera wiele informacji
cennych z punktu widzenia psychologii twérczosci.

Dla ukazania drogi pisarskiej autorki bardzo pozyteczne okazalo sie
przedledzenie jej "terminowania" w publicystyce, traktowanego réwno-
legle z dzialalno$cig spolecznikowska.

W $wietle zasygnalizowanych badan twérczoé§é Boguszewskiej prze-
znaczona dla mlodocianych odbiorcéw, podobnie jak jej twérczosé dla do-
rostych, stanowi odnowienie humanistycznej tradycji polskiego pozytywiz-
mu,reprezentowanej przez pisarstwo Prusa, Orzeszkowej i Dygasinskiego,
oraz $wiadome nawigzanie do spolecznych ambicji tego kierunku, wzboga-
conych do$wiadczeniami naturalistéw francuskich i literatury bedgcej wy-
razem tendencji autentystycznych. -

U literackich #Zrédet twérczodci Boguszewskiej dla dzieci i mledziezy
dostrzegamy my$li Hoffmanowej, Konopnickiej i Bukowieckiej. Wla$nie
Kopopnickiej zawdziecza pisarka przezwyciezenie '"nedzologii" w opisach
fvcia dzieci proletariackich, za$§ Bukowieckiej - egalitaryzm w ujmowa-
niu problematyki spolecznej.

Nowy sposéb spojrzenia na dziecko robotnicze w pisarstwie Boguszew-
skiej byt uwarunkowany tymi samymi odkryciami psychologii, pedagogiki
i socjologii, ktére umozliwily nowatorskie ujecia loséw dzieciecych Kor-
czakowi, Gdérskiej, Dabrowskiej, Brzozie i wielu innym, bo rehabilitacja
okresu dziecifistwa, uwazanego dotgd za okres przygotowawczy do pelne-
go, dojrzalego zycia, znajdowala w miedzywojniu bardzo liczne manifes-
tacje arty$tyczne.

Decydujacy wplyw na uksztaltowanie koncepcji dzieciecego bohatera
dzialajacego na tle swojego $§rodowiska wywarla psychologia indywidualna
Adlera oraz pedagogika psychoanalityczna, podkreélajaca role wczesnego
dziecifistwa w ksztaltowaniu si¢ pelnej osobowos$ci czlowieka, a takze pe-
dagogika pajdocentryczna, czynigca dziecko podmiotem wychowawczym
i nakazujgca poszanowanie jego indywidualno$ci.

Do ukazania przez Boguszewskg dokumentalnych obrazéw rdézinych
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$rodowisk, na tle ktérych wystepujg dzieci z jej utworéw, przyczynily
sie zapewne nie tylko prace socjologiczne F. Znanieckiego czy S. Rychlin-
«skiego, ale takze dzialalnoéé psychologéw, pedagogéw i socjologéw "Pol-
skiego Archiwum Psychologicznego", "Archiwum Kryminologicznego",
"Ruchu Pedagogicznego” i "Encyklopedii Wychowania", a wiec caly kom-
pleks dzialalno$ci badawczej ukierunkowany haslem: '"poznajmy warunki
iyéia dziecka".

Te enuncjacje psychologii i socjologii, poparte dziennikarska i spo-
tecznikowska autopsja, przyczynily sig¢ do kreowania typowych i zarazem
zindywidualizowanych bohateréw dzieciecych Boguszewskiej. Wielokrotnie
ukazywane w naturalnym otoczeniu wraz ze swoja tragiczng dojrzatoscia,
niepewnoscia oraz poszukiwaniem miejsca w zyciu, dzieci te odnajdujg
oparcie w idei pomocy wzajemnej, w solidarno$ci wobec dramatyzmu losu
ludzkiego.

Linia rozwojowa pisarstwa Boguszewskiej, ktéra w "Historii jednego
roku" znajduje punkty styczne z "Sercem" Amicisa poprzez wyeksponowa-
nie braterstwa dzieci z réznych sfer spolecznych, zwraca sie nastepnie
w strone dominacji bohatera i $rodowiska proletariackiego czy lumpen-
proletariackiego, tak jak to sie dzieje u Gérskiej, Brzozy i Wasilewskiej.

Podejmujgc okreslong problematyke spoleczng, uznajgc ideal stuzby
spotecznej za podstawe wychowania, siegnela Boguszewska w poczatkach
swej tworczosci dla dzieci do formy obrazka socjologicznego i reportazu
literackiego, ktéry byl kolejnym ksztaltem dawniejszych "felietonéw spo-
tecznych", jak nazywala swoje wystapienia sama pisarka.

Reportaze ze “Swiata po niewidomemu" ulozone sg w zbiér o wyrai-
nym charakterze jednolitodci artystycznej -~ poprzez okreélony teren
akcji, poza ktéry pisarka nie wychodzi, tozsamo$é S$rodowiska, ten sam
moment aktualnosSci spolecznej, staly i konsekwentnie utrzymany punkt
widzenia. Sprawia to, ze zbidr ten jest wyrafng zapowiedzig préby orga-
nizowania nastepnych powiesci wedlug nowych regut kompozycyjnych.

W kregu tych poszukiwan pozostajg "Czerwone weze" i "Za zielonym
walem"”, z tym jednak , ze wprowadzaja one w miejsce bohatera zbiorowe-
go autonomiczne postacie literackie. Utworom tym krytyka przyznaje juz
zakréj powiesciowy, ale amorficzna budowa "Czerwonych wezy" przypomi-

na znowu technike lqczenia obrazkéw socjologicznych.
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"Dzieci znikad" - to dalsze $wiadectwo poszukiwania ukladu artys-
tycznego, sygnalizujgcego pelna autentycznos$é zyciowg. Ten zbiér repor-
tazy Swiadczy o gruntownej znajomo$ci przez autorke zaréwno problemu
spolecznego, jak kwestii zwigzanych z psychika dzieci nazywanych jakby
na ironie "dzieémi specjalnej troski".

Pelna indywidualizacja bohatera dzieciecego ukazanego na tle $rodo-
wiska znajduje wyraz w powie$ci autobiograficzno-wspomnieniowej "Cze-
kamy na zycie". Wyzyskala tu Boguszewska najlepsze osiggniecia pracy
psychologicznej i $rodowiskowej, wychodzac réwnoczesdnie poza krag pro-
letariacki, co podobnie jak w "Calym zyciu Sabiny" dalo $wietny efekt
artystyczny.

Powrét do zainteresowania zyciem przedmie$§é przyniést calo§é po-
wiedciowa "Siostra z Wisly" i "Maria Elzelia", powstalag réwniez na
przecieciu sig linii prozy $rodowiskowej i psychologicznej. W ten sposéb
Boguszewska wilaczyla sie w najbardziej wartosciowy wspélczesny nurt
powiesSci dla mlodziezy lub - ujmujac rzecz dokladniej - dla dziewczat.

W tomiku wspomnien "Zwierzeta $réd ludzi" pisarka powrécila znéw
do mitéw rodzinnych, ale nadala im oryginalng forme jakby monografii
artystycznych zwierzgt hodowanych w domu.

Charakterystyczna dla Boguszewskiej dobra i mgdra zyczliwo$é dla
ludzi, zainteresowanie dla spraw nieraz bardzo bolesnych, a ukrytych
pod warstwg codzienno$ci, znalazly wyraz w stylu tych utworéw, nace-
chowanym prostota, bezposredniodcia i szczeroscig.

Wprowadzenie na teren literatury dla dzieci form reportazu literac-
kiego, przenoszenie do powiesci dla mlodziezy osiggnieé neobehaviorystycz-
nej prozy, zastosowanie luZnej, amorficznej kompozycji, co sprawia, ze
powies¢ sklada sie jakby z sekwencji filmowych, wykorzystanie poglebio-
nej analizy psychologicznej oraz elementéw filozofii XX-wiecznej — wszyst-
ko to gwarantuje, ze lektura ta daje mlodziezy przygotowanie do percep-

cji literatury wspélczesnej.

Mitostawa Bukowska: ODMIANY KONWENC]JI W TEATRZE WSPOL-
CZESNYM NA PRZYKLADZIE INSCENIZAC]I "WYZWOLENIA" S. WYS-
PIANSKIEGO. Promotor: prof. S. Kaszyriski (UL). Recenzenci: prof.
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S. Skwarczynska (UL), prof. I. Stawiriska (KUL). Uniwersytet Gdat-
ski, 1977.

R ozprawa stawia sobie za cel rozszyfrowanie pewnych zagad-
nient teérefycznych: stanowi prébe postawienia problemu spo-
sobdw tworzenia sie odmian wspdlczesnej konwencji teatralnej, wykry-
cia ich genezy, ksztaltu i wzajemnych zaleznosci. Jednoczeénie - operu-
jac materiatem faktograficznym -~ prdébuje zdad relacje¢ z pewnego obszaru
dokonan teatralnych w okresie powojennym, mianowicie z historii wysta-
wiert "Wyzwolenia", ktéra dotychczas nie zostala w pelni opracowana.

Zainteresowanie dziejami inscenizacji "Wyzwolenia" zostalo podykto-
wane swoistodciq przykladu. Dramat ten bowiem, ze wzgledu na swéj
ksztaltt (wewngtrzny spér miedzy warstwa realistycznag i symboliczng)

i problematyke (silne nacechowanie zwigzkami z konkretna rzeczywistoscia
spoleczng oraz wystepowanie motywéw autotematycznych) kryje w sobie
szerokie mozliwo$ci dla konstytuacji senséw, co udowodnily realizacje
dokonywane przez wybitnych polskich rezyseréw XX wieku. W przedwojen-
nej historii wystawien sg to nazwiska takich rezyseréw, jak A. Zelwero-
wicz, J. Osterwa, L. Schiller. (Skrétowa relacje z przygotowanych m.in.
przez nich premier przedstawia rozdziat 1I, pt. "Przedwojenne insceniza-
cje » Wyzwolenia<".)

Sprawa bezdyskusyjnag jest dzisiaj fakt odmiennos$ci ksztaltu oraz wy-
mowy kolejnych inscenizacji jednego tekstu i my$l wyrazona przez L.
Schillerfi, ze "dzielo dramaturga odczytuje dla teatru wspdlczesnego
Historia’ - oczyma rezysera". W rozprawie przedmiotem dociekan nie sg
fakty stwierdzajace odmiennos$é ksztaltu poszczegélnych premier, lecz od-
powiedZ na pytanie: jak, w jaki sposéb zmienialy sie propozycje wysta-
wien i jakie sg tego przyczyny? Centrum zainteresowania stanowi wiec
przede wszystkim procesualnos’c: ksztaltowania sie odmiennych wizji insce-
nizacyjnych oraz préba udowodnienia motywacji dla ujawnionych réznic
w poszczegdlnych odczytaniach,

Jednym z zasadniczych zalozen metodologicznych pracy jest potrakto-
wanie spektaklu teatralnego jako aktu komunikacji. Zrekonstruowanie
ukladu nadawczo-odbiorczego bylo mozliwe - przy omawianym materiale —

tylko jako ujecie "wewngtrztekstowe".
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‘

Zalozenia teoretyczne tego problemu rozpatrzone sq w rozdziale I,
pt. "Propozycje koncepcji badan nad sytuacja komunikacyjng w teatrze
i procesem historycznoteatralnym", przedstawiajgcym uwarunkowania sy-
tuacji komunikacyjnej, w jakiej uczestniczy tekst dramatu, oraz schemat
sytuacji komunikacyjnej, w jakiej powstaje inscenizacja.

Analizy kolejnych inscenizacji sa prébg odczytania odbiorcy wpisane-
go ’w dzielo - prébg rekonstrukcji regul odbioru, a takie -~ ujawnionej
w strukturze - indywidualno$ci twérczej autoréw spektaklu. Nie sugeru-
jaca sie dokonaniami poszczegdlnych rezyseréw w zakresie innych ich
prac analiza premier "Wyzwolenia" stanowi prébe odkrycia cech istotnych,
niepowtarzalnych w inwencjach twérczych.

Oméwienie (w rozdziale III) 21 powojennych premier "Wyzwolenia"
zmierza przede wszystkim do préby hipotetycznego odtworzenia przebiegu
widowisk, przy czym nie chodzi tu o bierny, lihearny przeklad obrazéw
scenicznych na stowa, lecz o analize -~ rozszyfrowanie zasadniczej idei
interpretacyjnej i hierarchiczne przyporzadkowanie odczytari ukladdéw
znakéw wspéldzialajgcych w budowaniu tej idei, czy tez odwrotnie - wy-
krycie wewnetrznych regul zorganizowania, dla wyjasnienia wyznaczonych
w strukturze spektaklu gléwnych idei interpretacyjnych. Hipotezy o ukry-
tej catosci dziela zostaly odnotowane w tytulach kolejnych podrozdzialéw,
wyznaczajgc kazdorazowo odmienny aspekt dla analizy i interpretaciji.

1 tak, krakowska premiera B. Dabrowskiego z 1957 r. jest odczytana
jako alegoryczna interpretacja dramatu przez realizatoréw i spektaklu
przez odbiorcéw. W premierach katowickiej (1957) i 1dédzkiej (1964)

J. Wyszomirskiego dostrzezono konsekwentne prezentowanie autotematycz-
nego aspektu przedstawienia. Inscenizacja W. Horzycy w Warszawie

w 1958 r. przyniosla rozwazania nad recytacyjnym charakterem widowis-
ka. W spektaklu M. Okopiniskiego (Zielona Géra, 1963) zaobserwowano
symultaneiczng konstrukcje dzialan scenicznych. Na przykladzie insceni-
zacji A. Hanuszkiewicza w 1966 r. w Warszawie zanalizowano strukture
groteski, Tradycyjne ujecie "teatru w teatrze" bylo my$lg przewodnig
interpretacji poznanskiego przedstawienia M. Okopiniskiego (1966). hsce-
nizacja J. Maciejowskiego w Szczecinie (1969) zostala potraktowana jako
spektakl analogii, gdzie zanalizowano przeniesienie znakéw z innych struk-

tur, a wiec cytat i aluzje teatralng. Problematyka stylizacji wynika z ana-
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lizy relacji homonimicznych i polisemicznych znakéw wyzszego stopnia

w kaliskiej premierze M. Prusa (1970). Procesy demetaforyzacji warstwy
stownej i modyfikacji semantyki zostaly ukazane w rozdziale dotyczgcym
przedstawienia w realizacji K. Tyszarskiej (Gorzéw Wlkp., 1971). Pre-
miera A. Strokowskiego w lodzi w 1971 r. zainspirowala do przemy$len
na temat stereotypu. We wroclawskiej i warszawskiej inscenizacji J. Go-
liiskiego (1972) wzbudzily zainteresowanie réznorodne aspekty pragma-
tyczne widowisk, W opisie realizacji ]J. Bleszyinskiego w Olsztynie

w 1972 r. zanalizowano znaki przestrzeni i relacje przestrzenne w struk-
turze spektaklu. Uwagi na temat sytuacji reprezentatywnych i alegorycz-
nych oraz sposobdw ukonkretniania znakéw stownych, a takze symbolu,
znajduja sie w oméwieniu spektaklu K. Brauna w Lublinie w 1972 r,
Problemy tradycji i tradycjonalizmu przedstawione sg w analizie premie-~
ry M. Szczerskiego w Rzeszowie w 1973 r. Spektakl M. Rosinskiego

w Toruniu (1973 r.) postuzyl do zobrazowania perspektyw czasu o $wie-
cie poetyckim spektakli., O metaforze stownej i wizualnej méwi analiza
premiery A. Obidniak w Jeleniej Gérze (1973 r.). Pewne wnioski doty-
czgce konstrukcji postaci znalazly sie w oméwieniu realizacji kieleckiej
T. Pliszkiewicza w 1974 r. Analiza widowiska K. Swinarskiego w Kra-
kowie w 1974 r. postuzyla do wskazania réznorodnych odmian ironii

i sygnaldédw ironii w strukturze spektaklu. Wreszcie préba stylu mimetycz-
nego zostala ukazana w omdéwieniu inscenizacji H. Rozena w Bialymstoku
w 1974 r.

Wykrywanie w kolejnych spektaklach wyznacznikéw alegorii, metafo-
ry, paraboli, analogii, opozycji, symbolu, groteski, relacji czasowo-
przestrzennych itp. stanowi, z jednej strony -~ material dowodowy nd
istnienie pewnej stylistyki teatralnej w ogéle, z drugiej -~ prébe zasto-
sowania teoretycznych pojeé zardéwno do egzemplifikacji swoisto$ci "je-
zyka teatralnego', jak do wykazania elementéw wspdélnych z innymi sztu-
kami. W ten sposéb ujawnia sie pewna skladnia "jezyka teatralnego"

i szerzej - poetyka widowiska teatralnego.

Konfrontacja wspélnych cech dla wielu inscenizacji mogla nastgpid
dopiero w korcowej fazie pracy (rozdzist IV: "Funkcje odmian konwencji
w procesie historycznoteatralnym"), gdzie, podobnie jak w analizach,

zrezygnowano z warto$ciowania na rzecz préby obiektywnego opisu wzbo-
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gacania "jezyka teatralnego'". Zestawienie - podobnych dla wielu insce-
nizacji - cech struktur spektakli jest podstawa do obserwacji formowa-
nia sie odmian konwencji teatralnej. Przez odmiane konwencji rozumiane
sa tu pewne zhierarchizowane porzadki ukladéw znakdéw wlagciwe dla in-
scenizacji teatralnych w danym okresie, wyznaczajgce potencjalne reguly
odbioru oraz akceptowane lub przynajmniej rozszyfrowane przez odbior-
céw,

Analizy spektakli zmierzaly do préby uzasadnienia motywacji ksztaltu
struktury, do obserwacji pewnych wpisanych wzoréw zachowan obyczajo-
wych i postaw, do interpretacji w zaleznos$ci od kontekstu spolecznego,
do okreslenia sposobéw modelowania rzeczywisto$ci. Jednakze odmiany
konwencji nie mogag by¢é wyrédznione tylko w wyniku analizy “repertuaru"
znakéw i okreSlenia jego genezy. Istotna tu jest obserwacja sposobdéw
strukturalizacji i projektowania konkretyzacji odbiorczej, a wiec uwzgled-
nienie nie tyle detonacji, ile wazno$ci konotacji. Tg metodg mozna uzys-
kaé dane istotne dla okreslenia procesu historycznoteatralnego. Wykryte
tendencje przemian w uzyciu znaku teatralnego i w ksztaltowaniu struktu-
ry spektakli oznaczone sg przy pomocy opozycyjnych pojeé sygnowanych
w tytulach kolejnych podrozdziatéw, mianowicie: "Od dominacji stowa do
pierwszoplanowosci pozastownych znakdéw teatralnych", “Miedzy teatrem
poetyckim a reistycznym", "Spér uniwersalizmu z » interwencyjnosécig «
w interpretacji dramatu”, Omdwione tu zostaly: rola i znaczenie warstwy
stownej, przemiany funkcji dekoracji i kostiuméw, struktura postaci
i ksztattowanie wzordéw spolecznych zachowan, sposoby ukonkretniania
rzeczywistodci pozaartystycznej. Dalej podjeta jest tez problematyka
zwigzana ze scenopisem teatralnym, zmianami funkcji form wypowiedzi -
relacje miedzy dialogiem i monologiem, udzial didaskalidw.

Konicowe stronice przynosza wnioski dotyczgce ewentualnych mozli-
wos$ci dalszych prac badawczych, jakim stuzyé mdéglby zebrany material,
np. krytyki teatralnej, socjologii teatru, przemian gatunkéw dramatyczno-
-teatralnych,

Cz. 1l pracy gromadzi dokumentacje z poszczegdlnych premier powo-
jennych, a takie wykaz materialéw wykorzystanych do oméwienia insceni-

zacji przedwojennych, rejestrujac zachowane dokumenty teatralne.
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Cz. Nl zawiera 179 zdjeé ze wszystkich inscenizacji powojennych,

z okreséleniem postaci i nazwisk aktordw.

Stanistaw Cied$lak: POSZUKIWANIE TRANSCENDENC]I. (OPIS
JEDNEGO Z NURTOW POEZJ1 WSPOLCZESNE]). Promotor: prof.
S. Skwarczyriska (UL). Recenzenci: prof. ]J. Trzynadlowski (UWr.),
prof. T. Cieslikowska (UL). Uniwersytet Lédzki, 1977.

P raca jest owocem kilkuletniego obcowania z poezjg wspédlczes-
ng, ktéremu towarzyszy przedwiadczenie, ze nowoczesna $wia-

domo$§¢ artystyczna podlega ustawicznemu przeakcentowywaniu uwarunko-
wan podmiotowych, a w poezji wykreowuje rozlegle perspektywy lirycz-
nemu "ja" i odkrywa wcigz nowe mozliwodci twércze., Uswiadamia ona
istnienie interesujgcego zjawiska artystycznego w poezji wspdlczesnej,
ktére mozna skrétowo okreslié etykieta: poezja transcendentna lub - za-
miennie -~ poezja Swictujacego sensu,

Nurt, o ktérym mowa, stanowi calo$é wzglednie suwerenng artystycz-
nie., Wyrdznia sie uprzywilejowanym kregiem tematycznym, repertuarem
eksponowanych motywéw, zespolem stosowanych Srodkéw artystycznych
oraz wieloma wspdlnymi strukturami gatunkowymi.

W trosce o to, by wywdd myslowy byl w dostateczny sposéb spraw-
dzalny, a nie zawieszony w sferze mys$li spekulatywnej, praca odwoluje
sie do realizacji artystycznych wielu wybitnych twércéw: polskich
(Z. Bierkowski, A. Kamieriska, W. Szymborska, Z. Herbert, E. Bryll,
M. Jastrun, M. Piechal, S. Grochowiak, H. Poswiatowska, R. Wojaczek,
H. Wolniak, Z. Kosiriski, M. Kucner, Z. Skibinski), rosyjskich (E. Wi-
nokurow, R. Rozdiestwienski, M. Maksymow, B. Okudzawa), stowackich
(M. Rufus, M. Valek), francuskich (Y. Bonnefoy, F. Ponge, St. ]J. Perse,
J. Supervielle), angielskich (D. Thomas, W. A. Auden).

Poezja omawianego nurtu rozpoznaje i uobecnia sacrum, ktdre jest
jednak sacrum bez Boga. I chociaz brzmi to paradoksalnie — bo wiado-
mo, ze kazde odczucie sacrum odsyla do religii i tym samym ewokuje
postawy typowo religijne - to jednak sacrum w tej poezji nie jest inspi-

rowane zadng z religii ukonstytuowanych, ustrukturowanych obrzedem, li-
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turgig, sakramentami. Poezja ta po prostu budzi i rozpoznaje sacrum
jako czystg, pierwotng warto$é, nieodlgczng od istnienia czlowieka - jak
potwierdza refleksja M. Eliadego. Jest wiec to postawa przypominajaca
religijng, ale trudno byloby w niej znaleZé co$ ze znaczen i sensdéw
natury doktrynalnej.

Sacrum jest w tej poezji wazing jakos$cia metafizyczng, ale jego roz-
poznanie i odczucie nie wymusza ani nie zaklada prze$wiadczen $wiato-
pogladowych. Pod wieloma wzgledami przypomina ono Heideggerowsks ka-
tegorie "prze$witu" (Lichtung), w ktérej moze sig znaleié $wiatlo trans-
cendencji. Warte przy tym podkreslenia jest owo "moze", nie kazdy bo-
wiem chce ujrzeé dzialanie tegoz Swiatla.

Na innym planie poetyckiej refleksji, w wielu celnych realizacjach
artystycznych, spotkad mozna silne odczucie sacrum z Bogiem, lecz -
znowu paradoks - nie jest to Bég zadnej z istniejgcych religii; przypo-
mina raczej Boga filozoféw. Poetycka refleksja rozpoznaje wtedy zatarte
tropy sacrum, odnawia zerwany z nig kontakt i poszukuje Boga, wszyst-
kie bowiem rozpoznane tropy wiodg do boskoéci,A do transcendencji wlas-
nie, Liryczne "ja" tej poezji obcuje z zywiotami, u$wiadamia sobie réine
transcendentalia, traktuje je jako znaki, szyfry, symbole, hierofanie in-
nej zgola niz w codziennej empirii dostepna rzeczywisto§é. Rzeczywisto$(
ta jawi sig niczym otchlan, stanowigc niejako drugg strong istnienia: do-
wartosciowuje swym dzialaniem bycie czlowieka i wszystkich bytéw
w powszechnym ich braterstwie.

Takie wiec odczucie i rozpoznanie sacrum odsyta do tego, co jest
transcendentne, transcendencja natomiast przybliza Boga. Kontakt z nim
jest mozliwy poprzez kontemplacje calego uniwersum jako boskiej hiero-
fanii lub partycypacje w braterstwie bytéw, w przerazajacym piecknie
dwiata, przy czym sposobem partycypacji moze byé¢ negacja, konfesja,
zaklecie, sen lub taka jej odmiana, jaka stanowi latria, czyli modlitwa
bedgca wyrazem czci do Boga jako Boga.

Poezji omawianego nurtu nie jest réwniez obojetna dialektyka bytu
i $mierci. Godny szczegélnego podkreslenia jest fakt, ze $mierci nie
traktuje ona nigdy pejoratywnie, ze péjmuje ja bez negacji. Smier¢
i wielkie krélestwo zmarlych stanowig bowiem prawde o caloéci bytu,

méwigc inaczej - sg drugg strong tej calosci. Smieré¢ nie ogranicza tym
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samym przestirzeni artystycznej tej poezji, bo jest ona dla niej pewnego
rodzaju potencjalnodcig, a wiec jeszcze mozliwoséciag bytu przed sobg -
by postuzy¢ sig jezykiem Heideggera. Byt i $mieré sg w tej poezji wy-
mownymi pointami w lirycznym oglgdzie wspélczesnego czlowieka i stano-
wig dialektyczny splot "tu" i jakiego$§ '"tam" bytu.

Liryka, ktéra nazywamy umownie transcendentng lub — zamiennie -
lirykg $wiectujgcego sensu, moze byd¢ badana na rdéine sposoby. Do su-
werennos$ci i bogactwa jej $wiata przedstawionego daja sie stosowad na-
rzedzia wypracowane przez krytyke tematyczng, ale mozna si¢ w nim
orientowad rdéwniez w sposéb semiotyczny. Continuum tego $wiata wyzna-

cza imponujgca przestrzen artystyczna. Bycie w niej lirycznego "ja"

okreslajq najczesdciej przyimki "tu" i "tam". Istnieje ono horyzontalnie
i wertykalnie, miedzy ziemia i niebem, wobec nieskorficzonoéci, oceanu,
wiatru, drzew, kamieni, "transcendencji wszystkich transcendencji"
wreszcie,

Jesli postuzyé sie znanym okreéleniem G. Bachelarda, to jest owo
"ja" - "bytem nieumiejscowionym", bo skazane na ustawiczne szukanie,
odejscia, powroty, pozostaje w drodze, w biegu. Szuka miejsca, gdzie
mogloby zlozyd swojg pewno$§é. Szuka wartosci, ktéra uwarunkowalaby
jego istnienie.

Przy zastosowaniu jakich technik i w jakich strukturach gatunkowych
s§ przetransponowane wspominane juz tresci metafizyczne? Skrdtowo rzecz
ujmujgc - czesto spotykana jest technika celebracji (giéwnie w poema-
tach), sakralizacji, symbolizacji. Spoéréd wazniejszych struktur gatunko-
wych nalezy wymienié te, ktére sg adaptowane do nowych potrzeb, a wiec
modlitwe, hymn, wyznanie, sen, zaklecie, a nawet kolede i pastoralke.
Mozna sie réwniez pokusié o wyznaczenie komponentéw nowej struktury
gatunkowej, przypominajacej tzw. "pejzaz wewnetrzny", a wiec "pejzaz

hierofaniczny".

Barbara Dumania: TWORCZOS5C PAMIETNIKARSKO-WSPOMNIE-
NIOWA STANISLAWA MARII SALINSKIEGO. Promotor: prof. A. Bukow-
ski (UG). Recenzenci: prof. ]. Trzynadlowski (UWr. ), doc. J. Michno
(UG). Uniwersytet Gdarski, 1978.
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tanistaw Maria Salinski, egzotyczna postaé w kregu "Kwadrygi",

po swoim ksigzkowym debiucie w 1928 r., jakim byly "Opowie$ci
morskie"”, zostal przez krytyke literacka jednomy$lnie zakwalifikowany ja-
ko marynista, i opinia ta, uzupeiniona nadaniem mu rangi najwybitniejsze-
go polskiego marynisty, przetrwala do chwili obecnej. Krytyka literacka
kreujgca Salinskiego na nestora polskiej marynistyki zestawia jego utwo-
ry z twdérczosciag Conrada; intryguje jg dalekowschodnia tematyka, tra-
gizm bohatera, tylko niekiedy pojawiajg sie uwagi o specyfice narracji
i kompozycji. Takie stanowisko odbilo sie na przyjeciu powstalych pod
koniec zycia pisarza, tworzonych réwnolegle z niedokonczong powiedcig
o Szczecinie, dwéch toméw prozy pamigtnikarsko-wspomnieniowej. Zdaniem
autorki pracy, te dwa tomy wspomnien traktowad trzeba jako ujawnienie
sie i usamodzielnienie stale wystepujgcego motywu wspominania, majacego
zresztg istotny wplyw na strukture wickszo$ci powiedci i opowiadan Salin-
skiego.

Opinia ta przyczynila sie do sformulowania giédwnej tezy rozprawy -
2e dziela o charakterze pamietnikarskim autora "Hierogliféw' stanowig
konsekwentny final tendencji wystepujacych w calej jego twérczoséci i klucz
do jej interpretacji. Druga teza - to przekonanie o typowosci i oryginal-
nos$ci tych utwordw, ich odrebnym ksztalcie znaczeniowym i gatunkowym
na tle wspdiczesnej polskiej prozy memuarystycznej.

Praca jest prdébg caloSciowego ujecia twérczosci pamietnikarsko-

-wspomnieniowej Saliniskiego w aspekcie krytyczno- i teoretycznoliterac-
kim. Baze¢ materialowa rozprawy stanowiag, znajdujace sie w centrum
uwagi, utwory: "Ptaki powracaja do snéw", "Llong-play warszawski"
i drobne wspomnienia o sobie i przyjaciolach oraz rekopisy zachowane
w prywatnych zbiorach pisarza: notes mlodziedczy, dzienniki, listy do
siebie samego, bedace swoistg formag zapisu dz{ennikowego, pierwotne
redakcje mniektérych rozdzialéw pamietnikéw.

Na calo$§é sklada sie wstep, pieé rozdzialéw i aneks, w ktérym opi-
sano materialy rekopi$mienne,

Rozdzial 1 ma charakter teoretyczny: ustalono w nim podstawowe za-
tozenia, stanowigce punkt wyjscia dla rozwazan przeprowadzonych w dal-
szej czedci (np. okreélono przyjetg definicje literatury, dokonano prdéby

klasyfikacji gatunkéw pamietnikarsko-wspomnieniowych). Cztery pozostale
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rozdzialy: 1I, "Motywy pisania utwordéw pamiegtnikarsko-wspomnieniowych";
111, "Koncepcja narratora"; IV, '"Metaforyzacja relacji"; V, "Miejsce
utwordw pamigtnikarsko-wspomnieniowych Salinskiego w twérczoéci pisa-
rza i we wspdlczesnej polskiej literaturze pamietnikarskiej"”, tworzg za-
sadniczy trzon pracy. Ostatni rozdzial, ktéry rozpatruje zagadnienia

w nowym kontek$cie, sumuje i podaje ostateczne wnioski z rozwa:zan,
peini funkcje zakoniczenia.

W rozdziale Il oméwiono stematyzowane i implikowane motywy pisania
utwordédw pamie¢tnikarskich. Wnioski wynikajace z rozwazan pozwalajg
stwierdzié bogactwo i réinorodno$é motywdéw pisania utwordw o charak-
terze pamietnikarskim, osobisty charakter wickszos$ci z nich (nabiera-
jacych niekiedy rdéwnoczesnego sensu ponadosobistego ), ich logiczng
sprzeczno$dé, ktéra jednak w praktyce wspominania harmonijnie wspdi-
dziala, uzupelniaja sie bowiem one i interpretuja wzajemnie.

Narratora-autora uznano za najwazniejszg kategorie w prozie pamigt-
nikarsko-wspomnieniowej (rozdziat III), konstruuje on bowiem wlasna
opowie$¢ i nadaje znaczenie zdarzeniom. Ta druga funkcja wynika bez-
posrednio z motywdéw pisania i znajduje wyraz w komentarzach narratora,
stanowigcych staly i znamienny element pamietnikéw i wspomnien, rzadki,
lecz nieobcy réwniez notatnikom Salinskiego. W procesie pisania wspom-
nien pojawiajag si¢ dwie tendencje: odtwarzania dawnych wydarzen i kreo-
wania z odtworzonych faktéw nowej rzeczywisto$ci -~ przedstawionej. Nar-
rator-autor peini wigc funkcje¢ podwdjng: narratora-rekonstruktora i nar-
ratora-kreatora, przy czym, opierajac si¢ na pamieci i jej prawach,
odstania trud przywolywania przeszlo$ci, a z praw mechanizmu pamieci
czyni zasade¢ konstrukcyjng pamiegtnika.

Podstawe rekonstruowania przeszlo$ci stanowia: pozycja naocznego
$wiadka, dokumenty, wnioskowanie, w wyniku ktérego uzyskany material
podawany jest z najwiecksza ilo$cig stylistycznych sygnaléw niepewnosci.
Kreatorski natomiast stosunek narratora-autora do materialu biograficz-
nego ujawnia si¢ poprzez konstruowanie obrazu ze wspomnief wielu epi-
zodéw i zestawienia rdéznogatunkowych elementéw. Efektem kreatorskiej
funkcji narratora-autora sg: uklad wydarzen wedlug ich znaczenia (chro-
nologia peli role podrzedng), asocjacja jako zasada konstrukcyjna,

wspdlgrajgca z zasadg tworzenia ciggéw znaczeniowych. Zasada luZnych
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skojarzeld wystepuje zaréwno w warstwie kompozycyjnej, jak stylistycz-
nej omawianych utwordw, a dla tego zagadnienia nieoboje¢tne jest roz-
mieszczenie komentarzy w toku narracji.

Swiat przedstawiony bywa kreowany réznorodnie, ale dos$é konsek-
wentnie w poszczegdlnych utworach. Autor modyfikuje w ten sposdb for-
my pamietnikarsko-wspomnieniowe, ale nie odchodzi od podstawowych
cech tych gatunkéw. Narrator-autor w prezentacji i interpretacji $wiata
przedstawionego ujawnia sie w roli bajarza, gawedziarza i jednoczeénie
pisarza odkrywajacego swdj warsztat pisarski i\literackq konwencje.

W notatnikach natomiast odslania sie ich niejednolito$§é gatunkowa i do-
chodzi do glosu osobowoé¢ pamietnikarza.

W dalszych czeSciach rozprawy przedmiotem zainteresowania stala
sie typowo$é i specyfika utwordéw pamigtnikarsko-wspomnieniowych Salifi-
skiego. Oddzielnie opracowano proces metaforyzacji relacji, dokonujgcy
si¢ poprzez malg metafore, symbol i mit. Poszczegdlne sposoby metafo-
ryzacji relacji wspoma.gajac sie wzajemnie i konsekwentnie prowadza do
odsloniecia tego, co uniwersalne i indywidualne; podkreslaja typowos$é
nietypowej biografii.

Pamietniki, wspomnienia i notatnik $cisle wigza sie z caloksztaltem
twérczoéci autora "Hierogliféw" i kontynuujg giéwne tendencje jego pi-
sarstwa. éwiadczq o tym wspdlne dla pamietnikéw i powiedci motywy te-
matyczne i ksztalt artystyczny (symbolika, koncepcja wspomnienia-snu).
Teksty pamietnikarskie Salinskiego zajmujg takze specyficzne miejsce
we wspdlczesnej literaturze pamietnikarsko-wspomnieniowej. Mieszczg sie
w typie, widzenia dziecifistwa jako lat "sielskich" (jak Marii Dabrowskiej
"U$miech dziecinistwa", Jana Parandowskiego "Zegar sloneczny"), sa po-
szukiwaniem swego miejsca na ziemi (jak "Fantomy" Marii Kuncewiczo-
wej), ale jednocze$nie wyrdiniaja sig niezwykla poetyckoscig i formg ga-
tunkowg. Tradycyjne formy staly sie¢ gatunkami niewystarczajgcymi, nie
wyrazajacymi w pelni zamierzen i celéw twércy — obserwujemy sklanianie
sie w kierunku eseju. Sposdb prezentacji przeszlos$ci w tekstach Salin-
skiego oscyluje rﬁiqdz_{r suchymi faktami i fikcjg autotematyczng. Jego utwo-
ry pami¢tnikarsko-wspomnieniowe zgodne sg jednak z ogdélnym rytmem lite-

ratury pamictnikarskiej: nowe formy asymilujg tradycje gatunku.
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Czestaw Dutka: MODEL KORDIANOWSKI BOHATERA PRQOZY
TZW. ROZRACHUNKOW INTELIGENCKICH (1945-1948). FILIACJE IN-
TERLITERACKIE. Promotor: prof. J. Trzynadlowski (UWr.). Recenzen-
ci: prof. T. Cie$likowska (UL), doc. S. Pietraszko (UWr.). Uniwersy-
t?t.Wroclawski, 1978.

asadniczemu opisowi i ocenie poddano w rozprawie ksigzki "po-

kolenia spdéznionych debiutéw", okre$lane przez Kazimierza Wy-
ke mianem prozy tzw. rozrachunkdéw inteligenckich, Liczne wznowienia,
zywe i do dzi$ nie wygasajgce polemiki potwierdzily nos$nos$é intelektual-
ng tego nurtu literatury powojennej i jego ciggly literacks atrakcyjnosd.
Powolujg sig¢ na te utwory (m.in. K. Brandysa, S. Dygata, P. Hertza,
S. Kisielewskiego, ]J. Andrzejewskiego) réwniez badacze probleméw pe-
riodyzacji nowszej literatury polskiej.

Hipoteze pracy stanowi przestanka o kordianowskim wzorcu bohatera
"prozy rozrachunkowej". Metoda badarn oparta zostala na konstrukcji mo-
delu, ktéry stuzy autorowi jako: a) forma przedstawidnia pewnego pomy-
stu; b) zbidr argumentéw przemawiajacych za hipotezg; c¢) ujawnianie
motywdéw, ktére sklonily badajacego do przyjecia takichy a nie innych
ustaler,

Lata 1945-1948, arcytrudne spolecznie i psychologicznie, to, wg
Wyki: "sprawa przymierza dwu pokolern: tego z okolic 1910 i tego z oko-
lic 1920", Literatura okresu stanie sie dzielem kilku pokolen pisarskich;
stgd rozrachunek wewnetrzny twércéw (z sukcesu lub porazki) przybiera
wladciwg literaturze forme uogdlnienia, stuzy pisarzom przy ukazaniu sta-
nu wilasnej warstwy spolecznej.

Dla ulatwienia widzenia historycznoliterackiego tej par excellence

. socjologicznej tematyki przedstawiono ja z uzyciem podstawowych pojeé
dyscypliny na tle okreslonych spoteczno-politycznych tendencji okresu

i estetycznej plaszczyzny programowej "KuZnicy", tudziez recepcji prozy
rozrachunkowej (rozdziat 11I). Rozdziat IV, "éwiatopoglqd inteligencki",

' warstwy w takim

poSwiecony zostal zagadnieniu "genealogii kulturowej'
wlasnie, jak sugeruje tytul, aspekcie. Nie z innych tez powodéw, jak po

to, by stworzyé odpowiedni i w miare obszerny kontekst genealogiczny,
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rozdzialy: 1I, "Romantyzm jako metodologia"™, i V, "Kordian nie chce
zej$é ze sceny", traktujg o tym "wladciwym Zrddle porozumienia".

Rozrachunek inteligencki byl dla pisarzy tego kregu prdébg rekon-
strukcji ~ wszelako tylko na krétko przywrdcié sie dato pozorny tad
etyczny. Prawa etyczne i estetyczne wprawdzie sprzezono (rozdziat 1 -
o "watku preferowanym® i IIl - o “grupie programowej”), w literackiej
i spolecznej konstrukcji okazaly sie one jednak prawami dynamicznymi,
opartymi na swoistej dialektyce alternatyw.

Nie negujgc waznosci biografii twdrcy jako ukladu odniesienia przy A
analizie dziela literackiego - autor zajal sie wylacznie kreacja (biogra-
fia) bohatera fikcyjnego (rozdziat VI) jako wyrazu okreélonej osobowoéci
(w aspekcie literaturoznawczym) i przyjetego $wiatopogladu inteligenckie-
go, zaswiadczonymi w tekstach wybranych utwordéw, bez odwolywania sie
do faktéw i postaci realnych, moggcych ewentualnie te kreacje ksztalto-
waé. Przypuszczaé tylko mozna, ze bohaterowie '"Jeziora Bodemnskiego'!,
"Drewnianego konia", "Sprzysiezenia" mniej lub bardziej wyposazeni sg
w cechy autordw, innymi slowy, stworzona prze- twdércédw literatury "roz-
rachunku"” formula psychologiczna rozgrywa sie w kategoriach biograficz-
nych: w tonacji drwigcej, groteskowej czy tez tragicznej. '

Waznymi terminami w realizacji tematu studium byly: "$§wiatopoglad"
i "osobowo$é". Totez najistotniejszy z analitycznego punktu widzenia VI
rozdzial pracy ("Osobowo$é i bohater, czyli od modelu w kierunku sche-
matu") usituje wnie$é okreélone ustalenia do podjetej problematyki -
przedklada mianowicie weryfikacje hipotezy. Modelowi literackiemu, co
prawda, postepujacemu w strone schematu i tragigroteski (w "heroizm
biernoéci"), odpowiada réwnie modelowa (schematyczna) rzeczywisto§é
psychiczna i spoleczna, Nastepuje zdezintegrowanie osobowos$ci mlodzien-
czych bohaterdédw. omawianych ksigzek.

Rozdzial ostatni, VII ("Reinterpretacje i kontynuacje") poszerza zde-
cydowanie egzemplifikacyjne ograniczenia formuly rozrachunkowej Wyki
(i H. Zaw‘orskiej) - wskazujac na trwanie wspdlczesne (w latach 50-ych,
60-ych i 70-ych) pewnych aspektéw analizowanrej problematyki i "dylema-
téw kordianizmu'", nie tylko zreszta w sztuce stowa.

Autor porusza sie wiec na "ruchomej granicy" wiedzy o literaturze

i plaszczyZnie ustalen innych dyscyplin humanistyki, przynajmmiej w ko-
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niecznym aspekcie metodologicznym zabiegu badawczego, o czym zaswiad-

cza rozpieto$é stowna ("filiacje interliterackie") podtytulu rozprawy.

Bozena Garszczynska: EPISTOLOGRAFIA IGNACEGO KRASIC-
KIEGO. Promotor: doc. E. Rabowicz (UG). Recenzenci: prof. S. Zabtocki
(UG), doc. Z. Goliriski (IBL). Uniwersytet Gdarski, 1978.

raca podejmuje prébe monograficznego opisu i systematyzacji

problemowej korespondencji prywatnej Ignacego Krasickiego,
ktéra dotad nie byla przedmiotem odre¢bnych badan. Cze$é pierwsza przy-
nosi oméwienie $wiadomosci sztuki epistolograficznej epoki i Krasickiego,
zrdznicowania strukturalnego, dynamiki i specyfikacji tematycznej badane-
go zespotu listéw oraz powigzan i wplywéw form literackich na sposédb
listowania uprawiany przez rzeczywistych korespondentéw. Cze$é druga
rekonstruuje osobowos$é Krasickiego w najbardziej znaczacych dla jej
okreslenia rolach: jako seniora rodu, przyjaciela i poddanego, oraz
ustosunkowuje sie i polemizuje z dotychczasowymi interpretacjami oso-
bowos$ci ksiecia biskupa warmiriskiego. W tej czeSci pracy ustalono tez
wyrazne - chociaz nie bezpo$rednie - pokrewienstwa my$lowe miedzy
Ignacym Krasickim a Laurence Sterne’em oraz zasygnalizowano problem

literackosci listdéw.

fucja Ginkowa: PEJZAZ W POLSKIE] POEZ]JI WCZESNOROMAN-
TYCZNE] (1822-1830). Promotor: doc. T. Kostkiewiczowa (IBL). Recen:
zenci: doc. A. Witkowska (IBL), prof. L. Opacki (US51.). Instytut Badah
Literackich, 1977.

ozprawa po$wigcona jest opisowi przedlistopadowej liryki kraj-
obrazowej. Starano sie¢ w niej zaobserwowad rodzenie sig no-
wego sposobu poetyckiego méwienia o naturze, a takze ujawnié obecno$é
regul przejetych z poetyk oé$wieceniowych, Aby uwagi te mialy charakter
znaczacy, uznano za celowe oparcie sie na analizie wszystkich tych pej-

zazowych utwordw, ktérych autorzy debiutowali okoto r. 1820.
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Rozprawa skilada sie z sze$ciu rozdzialéw. Celem pierwszego jest
zarysowanie przemian rozumienia idei Natury i jej relacji z czlowiekiem
na przetomie XVIII i XIX wieku. Oprécz interpretacji wypowiedzi estety-
kéw i filozoféw tego czasu poddano obserwacji m.in. takie zjawiska, jak
.nawrdét do stylu gotyckiego w architekturze, angielskie malarstwo pejza-
zowe, sztukg ogrodowg. Rozdzialy nastepne - to prdéba ukazania, jak
odmienne widzenie natury zaowocowalo w praktyce poetyckiej debiutujg-
cych twércdéw okresu romantyzmu.

Rozdzial 1l posdwiecony wiec zostal ustaleniu repertuaru charakte-
rystycznych dla liryki przedlistopadowej motywéw przyrody. Aby ustalié
6w repertuar i typowe dla interesujgcego nas okresu opracowania moty-
wéw, przes$ledzono ich realizacje od czaséw o$wiecenia az po pdéiny ro-
mantyzm. [ tak, okazalo sig, ze w latach 1822-1830 najwieksza popular-
noscig cieszyly sie przedstawienia gér, nocy, wody, wieczoru, poranka,
ruin, burzy, ksiezyca i mgly - a wiec te, ktére umozliwialy ukazywanie
zmienno$ci potegi, réznorodnosdci przejawdw natury. Znacznie zmniejszylo
sie natomiast zainteresowanie twdrcdw takimi motywami, jak wiosna, czte-
ry pory roku, kwiaty, ptaki, drzewa, wies, wiatr - obficie wyko'rzysty-
wanymi w poeziji o$§wiecenia,

W nastepnych dwdéch rozdziatach - Il i IV ~ poddano analizie spo-
séb poetyckiej realizacji owych motywéw. Przedmiotem zainteresowania
w rozdziale IIl jest przede wszystkim relacja miedzy podmiotem a przed-
stawianymi przedmiotami natury oraz sposéb sfunkcjonalizowania tych
przedstawien w strukturze monologu lirycznego. W zbadanym materiale
wys$ledzono niewielkg grupe utwordw kontynuujacych klasycystyczny sposdb
opisywania natury - nastawiony na przekazywanie informacji o przedmio-
cie, ujawnienie erudycji lirycznego bohatera. Opis skomponowany z wyli-
czania elementéw jest najczeSciej jedynie pretekstem dla wypowiedzi pod-
miotu, na ogdél o charakterze dydaktycznym. Podejmujg tez poeci wczesne-
go romantyzmu sentymentalng poetyke opisu, w ktdérej przedstawienia kraj-
obrazu sg $Scisle zwigzane z ukazywaniem standéw psychicznych i emocji
podmiotu. Przedstawienia te peinig funkcje motywowania wypowiedzi, sytu-
owania przestrzenno-czasowego, tworzenia nastroju. Obok takich sposo-

béw opisywania $wiata zewnetrznego pojawiajg sie jednakze propozycje
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odmienne: podmiot staje sie¢ obscrwatorem natury, stara sie przekazad
akt sensualistycznego poznawania $wiata i efekty tego procesu: wyglady
przedmiotéw i zjawisk przyrody, ich jednostkowo$§¢ i zmienno$é. Pejzaz
zaczyna byé rozbudowanym zwartym obrazem, za$ bezposdrednia wypo-
wiedZ podmiotu zostaje czesto zredukowana do krétkiej refleksji zrodzo-
nej ze skojarzen nasuwanych przez obserwowany wizerunek natury.

Rozdzial IV poSwiecony zostal analizie stylistyczno-jezykowych spo-
sobéw realizacji motywoéw przyrody w liryce przedlistopadowej. Za cha-
rakterystyczne cechy utwordéw kontynuujgcych poetyke klasycystyczng
uznano uzywanie terminéw ogdélnych na oznaczanie obiektéw natury (woda,
drzewa, owady, zwierzeta), okreslenia oznaczajace nie cechy przedmio-
téw, lecz ich ocene, tendencje do ornamentacyjnego traktowania wyrazéw
i do substytucji. W lirykach korzystajgcych z wzorcédw sentymentalizmu
dopatrzono sie przede wszystkim nasycania tekstu jezykowym: wskaznika-
mi emocji {m.in. obfito§é zdrobnien, uzywanie epitetu w roli nosiciela
komentarza lirycznego), dgzenia do prostoty wypowiedzi w sferze skladni
i obrazowania, W utworach tworzgcych nowa, romantyczng poetyke opisu
starano sie zaobseNowaé, jakie zmiany stylistyczne pocigga za sobg od-
mienna sytuacja liryczna - przekazywanie przez podmiot rezultatéw sen-
sualistycznego poznawania $wiata. Stwierdzono, ze w wierszach tych
znacznemu zaktywizowaniu ulegl krag leksykalny sytuujgcy przestrzennie
opisywany krajobraz, zaznaczajgcy punkt widzenia lirycznego obserwato-
ra, podkreslajgcy aktualno$é przebiegu percepcji. Wzbogacil sie tez za-
séb leksyki oznaczajgcej zjawiska $wietlne, barwy, ruch, dZwigki. Zna-
mienne jest dgzenie poetéw do semantycznej precyzji, unikania zbanalizo-
wanych siéw i zestawieri, okres$len ogdlnych. Rozdzial ten zamyka prdéba
uchwycenia ksztaltu konwencji romantycznego sposobu opisywania przy-
rody.

W rozdziale V omdéwiono ewolucje opisu krajobrazu w literaturze po-
czgtkéw XIX wieku (w poemacie opisowym, romansie sentymentalnym,
w utworach lirycznych). Dalsze fragmenty po$wiecone sg dyskusjom
XVIll-wiecznych teoretykéw sztuki na temat malarskich mozliwodci poezji
oraz sposobom ulirycznienia wczesnoromantycznego opisu.

Rozdziat ostatni przynosi obserwacje przelomu romantycznego na te-
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renie liryki opisowej, a ponadto ukazuje kontynuacje i przeksztalcenia

tej liryki w okresie pdiniejszym.

Wojciech Gutowski: SWIAT POETYCKI TADEUSZA MICINSKIE-
GO (SYMBOL - MIT - SWIATOPOGLAD). Promotor: prof. A. Hutnikie-
wicz (UMK). Recenzenci: doc. M. Podraza-Kwiatkowska (UJ), doc.

J. Speina (UMK). Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 1978.

ozprawa podejmuje porzadkujacg i systematyzujgaca interpretacje

catej dostepnej twérczo$ci Tadeusza Micifiskiego (liryki, dra-
matu, powieéci, prozy nowelistycznej, publicystyki). Gléwny cel badawczy
- to ustalenie wzajemnych powigzan miedzy literackim $wiatem przedsta-
wionym (formami wyobrazni poetyckiej, strukturg narracji powiedciowej,
konstrukcjg dramatéw) a wyrazanym w formach literackich $wiatopogla-
dem pisarza. Zamiar ten uzasadnia posltugiwanie si¢ trzema wspomnianymi
kategoriami,

Czesé pierwsza ("éwiat zdruzgotany") przynosi analize oryginalnej,
literackiej wersji przelomu antypozytywistycznego w twdrczo$ci Micin-
skiego. Interpretacja wczesnej nowelistyki i dramatéw pozwala stwier-
dzié, iz pisarz odrzucal pozytywistyczng koncepcje czlowieka, a bedac
réwniez zdecydowanym przeciwnikiem "filozofii pesymizmu", postugiwat
sie alogiczng wizjg senng oraz symbolicznymi ekwiwalentami szalenstwa,
obtedu ~ w celu ukazania giebokiego regresu psychicznego i moralnego.
Skomplikowane "pejzaze wewnetrzne' symbolizujg tresci podéwiadomosci
zbiorowej. Kluczowe obrazy tych pejzazy: pustynie i stepy, symbole ar-
chitektoniczne (rozpadajgce sie lub stuzgce jako wigzienia - $wigtynie,
zamki, domy, miasta), obrazy bagien, blot i burzliwego morza, tworzg
jednolita, katastroficzng 'wizje tragiczng'. Zawieraja one zwykle nega-
tywna interpretacje symboli chrzescijanistwa i innych "wielkich religii”,
nawigzuja zaé do nieortodoksyjnej gnozy, wizyjnej wyobrazZni Kréla-Ducha
i literatury europejskiej péZnego romantyzmu (Rimbaud, Poe, Lautréamont,
Villiers de 1’Isle Adam). Zastepujac marzenie koszmarem, poeta stworzyt

mityczny "$wiat negatywny", $wiat w stanie permanentnego rozkiladu.
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W ten sposdéb jednolita struktura wyobraZni, interpretowana przy po-
mocy psychologii analitycznej Junga oraz metod mitograficznych, zmodyfi-
kowala forme wszystkich gatunkéw literackich, najwickszg spéjno$é nada-
jac liryce. Obecno$é "wizji tragicznej” w liryce zadecydowala o prze-
mieszaniu réznych odmian paradoksu poetyckiego (oksymoron, symbolika
"rozdarcia', obraz pozornie pogodzonych przeciwienistw), lecz réwno-
cze$nie spowodowala ograniczenie leksyki i skladni do form tzw. wyso-
kiego stylu., Jednolita wyobrazZnia zdezorganizowala konwencjonalne formy
powie$ci i dramatu. Nie wprowadzila jednak chaosu i nieporzadku, lecz
oryginalnie okreélila symboliczng dwuwarstwowosé tekstéw: pozwolila od-
réznié plany egzo- i ezoteryczny, jawny, realistyczny i ukryty, tajemni-
czy, wieloznaczny. Dotyczy to zawéwno konstrukcji postaci i narracji
w powiesciach, jak zwigzkéw miedzy motywacjg historyczng a metafizycz-
ng w dramatach.

Réwnolegle do "wizji tragicznej", pelnigcej funkcje diagnostyczng
wobec kryzysu kultury, Miciniski konstruowal mityczne projekty odrodze-
nia, majgce peilnié zadanie terapii indywidualnej i spolecznej - analogicz-
nie do dziet romantykdw.

Druga cze$é rozprawy ("Drogi reintegracji") podejmuje analize mitéw
totalnej przemiany czlowieka. Najlatwiejsze, ale i najmniej warto$ciowe
literacko, okazaly sie bezpoérednie przywolania rytu odrodzenia, nawig-
zujace do mitologii roslinnej regeneracji i symboliki zmartwychwstania.
Natomiast dziela najdojrzalsze prezentujg réznorodnie fabularyzowane
We;'sje reintegracji. W liryce i w prozie poetyckiej préby przemiany zo-
staly przedstawione w formie skomplikowanej psychomachii, przypominajq-
cej proces indywiduacji w psychologii C. G. Junga. Dazenie do osiggnig-
cia pelnej dojrzalo$ci psychicznej koniczy sie tu niepowodzeniem, ponie-
waz poeta podtrzymuje do kornca polisemie symboli i mitéw, wskazujgc
jedynie, iz nieodzownym warunkiem, ktéry pozwoli urzeczywistnié¢ wzorzec
czlowieka heroicznego, jest osiggniecie jednosci przeciwienstw (coinciden-
tia oppositorum). Szczegdlnie ulubionymi przez pisarza przykladami jed-
no$ci przeciwienistw sg: synteza dobra i zla, sakralnego i demonicznego
(Emanuela i Lucyfera), oraz symbolika mitycznego malzendstwa (hieroga-

mii). Micinski laczy i w oparciu o tradycje romantyzmu polskiego oraz
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XIX-wiecznego ezoteryzmu swoiScie przeksztalca poglady neoplatonskie,
gnostyczne, dos$wiadczenia mistyczne réznych religii.

Pelng realizacje mitu odrodzenia przynoszg powiesci, ktdre zostaly
tu okres$lone jako preekspresjonistyczne powiedci wychowawcze. Zardwno
czasoprzestrzen artystyczna, jak wszelkie zwigzki miedzyosobowe podle-
gaja tu mitologizacji, dzieki czemu przekazywane idee ukladajg sie w re-
pertuar nowych wzoréw osobowych, ktére nawigzujg do tradycji wallenro-
dycznej, lucyferyczno-prometejskiej, oraz przywolujg mit "czlowieka fau-
stycznego".

Interpretacja symboli rozumianych jako "transformatory nies$wiado-
mo$ci" i mitédw projektujgcych odnowe kultury odkrywa zasadniczg, anty-
nomiczng regule $wiata poetyckiego, ktdra mozna okresli¢ jako przeci-
wienstwo dgzen artysty i ideologa. Micinski-artysta pragnat stworzyd li-
terature¢ maksymalnie wieloznaczng, w obrebie ktérej odbiorca sam doko-
nywalby swobodnego wyboru wartosci: stawial przede wszystkim pytania,
uchylal sie od narzucania odpowiedzi. Micinski-ideolog nie mdgt sie
powstrzymadé od formulowania czesto werbalnych recept.

Calg twdérczos¢ Micinskiego charakteryzujg dwie przeciwstawne meto-
dy twdrcze: poszukiwanie symbolicznego, niekonwencjonalnego, indywidu-
alnego wyrazu dla tego, co nie$wiadome, oraz alegoryczno-figuralna
ilustr;acja idei. W aspekcie $wiatopogladowym powyzszemu przeciwienstwu
odpowiada konflikt miedzy postawag nonkonformistyczng i humanistyczng =
"otwartg", a postawg autorytarng - '"zamkni¢tg". Funkcjonowaniu tej za-
sadniczej opozycji po$wiecona jest ostatnia cze$§é ("Omnis Homo"). Reli-
gijno$ ¢ bezwyznaniowa, obca wszelkiej ortodoksji, jak rédwniez wroga
nowoczesnemu ateizmowi, styka sie z doswiadczeniem religijnym, podpo-
rzagdkowanym aktualnym interesom narodu i spoleczernstwa. Podejmujac
problematyke narodowa Micinski laczy watki mesjanistyczne z pozytywis-
tycznymi. Negatywnie oceniajac programy socjalistéw i endecji, zbliza
si¢ do koncepcji "swobodnej teokracji"” Wladimira Solowiowa, ktéra szcze-
gélnie odpowiada mitycznemu obrazowi jednosci przeciwierstw, Konstruuje
dwie opozycyjne utopie: obraz totalitarnej wspdlnoty aryjskiej, w ktérej
Polsce przypadnie r-o_la lacznika kulturalnego miedzy Orientem a Zachodem,
oraz wizje przemiany duchowej, poprzedzajgcej i zastepujgcej odzyskanie

niezawislosci politycznej. Podobnie najpojemniejsza kategoria $wiatopogla-
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dowa ~ "zycie" ~ sugeruje tresci egzystencjalne i personalistyczne,
kotesponduje z my$la romantyczng, z filozofig Diltheya i Bergsona; lecz
réwniez dzialania "magdéw" czy enuncjacje publicystyczne akcentujg
warto$§é aspektéw niszczycielskich, negatywnych, nawigzujg do moral-
noséci nietzscheanskiej.

Whbrew przekonaniom o chaosie panujgcym w twdérczosci Micinskiego,
wbrew pogladom podkresdlajacym warto$¢ jedynie jego liryki czy niekté-
rych dramatéw, omawiana rozprawa przedstawia $wiat poetycki pisarza
wewnetrznie spéjny, ktérego koherencja nie wynika z aksjomatycznie za-
lozonej harmonii, lecz wspiera sie na dynamicznym porzadku dialektycz-
nié zwigzanych antynomii. Swiat poetycki Miciriskiego odslania $cislsy,
choé rozmaicie funkcjonujgca, wspdlzalezino$é miedzy koniecznoscig po-
etyckiego wyjawienia nieS§wiadomego i pragnieniem artystycznej eksplika-~

cji $wiatopogladu.

Andrzej Konkowski: GRZECHY NIEUFNOSCI, CZYL1l RZECZ
O MICHALE CHOROMANSKIM. Promotor: doc. ]. Rohozifiski (UW). Re-
cenzenci: doc, B, Faron (WSP Krakéw), doc. A. Lam (UW) Uniwersy-
tet Warszawski, 1978.

"Interpretowad znaczy tyle,
co znaleZé ukryte znaczenie",
Z. Freud
pracy uwzgledniono caly dorobek literacki autora "Zazdrosci
i medycyny", a wiec takze utwory, ktére nie byly dotad przed-
miotem rozwazan krytycznych, Jego twérczo$é, niedostatecznie poznana,
wyréznia si¢ swojg oryginalno$cig na tle wspélczesnej literatury polskiej.
Zamierzeniem autora bylo zglebié jej arkana, wyjawié niektdre tajémnice
Zyciorysu twdrcy "Slowackiego Wysp Tropikalnych", polemizowaé z tymi
sagdami o pisarzu, z ktérymi. sie nie zgadza., Polemikg t¢ podejmuje inau-
gurujgcy prace rozdziat pt. "Przygody czlowieka zdziwionego';, w ktérym
zaprezentowano réwniez biografie pisarza,
Siedem kolejnych rozdzialéw przynosi interpretacje dziel Choroman-

skiego, Przyjmujac jako zalozenie formule, ze: "jedno przejawia sie we
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wszystkim, wszystko zmierza ku jednemu", wykazano, iz we wszystkich
utworach pisarza oraz w poszczegdlnych elementach ich struktury mani-
festuje sie obsesja dwoisto$ci, Ujawnia sie ona niczym mityczny Pro-
teusz w wielorakich postaciach i strukturalnych wariantach., Projektuje
wizje $§wiata przedstawionego, znajdujgc miedzy innymi ujScie w gloszonej
przez twérce koncepcji jezyka, ktérej nie dostrzegli piszgcy o Choroman-
skim krytycy. Tymczasem analiza funkcji stéw w jego dzielach podsuwa
klucz do ich wnikliwego poznania. Przeprowadzono jg w rozdziale drugim
i trzecim ("Na poczatku bylo slowo" i "Sekretny sens stowa").

Paradoks - oto wnioski wysnute z owej analizy ~ wybral ludzka mo-
we za swa siedzibe, Pierwiastek irracjonalny wspéltistnieje w niej z pier-
wiastkiem racjonalnym. Za sprawa pierwszego wyrazy wystepujg w tej
twérczoéci jako tajemne znaki, Wypowiedziane badZ pomys$lane niekiedy
przypadkowo zdania nabierajg znaczenia proroctwa, Wieszczg to, co
nieuchronnie musi sie zdarzyé, Inspirujg akcje. Wyrazom przypisuje Cho-
romatniski mniej wiecej takg samg role, jakg przypisywano im w rytualach
magicznych, w pismach alchemikéw czy w Ewangelii s$w, Jana, wedlug
ktérego "na poczatku bylo stowo", a "wszystko, co sie stalo, przez nie
sie stato". O tyle jednak pisarz wierzy w magiczng moc zakleé, o ile
dzieki nim wywoluje typowy dla powiedci grozy nastrdj niesamowito$ci.
Lecz jezyk nie jest jedynie siedliskiem sil irracjonalnych, Racjonalnie
uzywajg go ludwie jako narzedzia podejrzanych praktyk, zniewolenia woli,
zdobycia dominacji, Z wyrazdédw wznosza fasade maskujaca mys$li. Tworza,
jakby rzekl Martin Heidegger, "mowe pozorng". Postugujq sie¢ homonima-
mi. Uwieloznaczniaja wypowiedzi, Kamuflujqa wlasne intencje., Fakt ten
zakléca proces komunikacji miedzyludzkiej. Zamiast stuzy¢ poznaniu, slo-
wo skrywa sekretne sensy, staje si¢ instrumentem lingwistycznych oraz
interpersonalnych zabaw, wasalem klamstwa, straznikiem tego, co nie-
poznawalne. Nietzscheanski okrzyk: "nieufnym chce byé wobec wszelkich
s1éw!" ~ Choromanski zmienia w przykazanie. Podzielajac z Ludwikiem
Wittgensteinem czy Alfredem Korzybskim poglgd, ze "nasze Zzycie zalezy
od naszego jezyka", w paradoksalnej naturze stowa odkrywa paradoksalng
nature psychiki, czasu, $wiata., Ale przedtem poréwnuje z Ferdynandem

de Saussure’em jezyk z szachami.
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W szachach i w wigkszo$ci gier ~ mowa o tym w rozdziale czwartym
i piatym ("Demon gry" i "Pod auspicjami Ananke") -~ konieczno$é brata
sie z przypadkiem, pierwiastek racjonalny z pierwiastkiem irracjonalnym:
odpowiednikiem pierwszego sg posuniecia zgodne z przyjetymi regulami,
obranag strategiq; odpowiednikiem drugiego ~ posuniecie '"nie zaplanowa-
ne" albo ~ tak je nazywa Guillermo Cwen ~ "losowe". Istote gry stano-
wig sprzecznosci. Istota jezyka i iyci& jest gra antytez., Wobec tego
miedzy jezykiem i zyciem a, dajmy na to, szachami i brydzem wytwarza
sie zagadkowy zwigzek, Choromariski przestrzega ustanowionego przez
Hermesa Trismegistosa w "Tablicy szmaragdowej", a wyznawanego przez
Paracelsusa czy Swedenborga, prawa 1;owszechnej analogii. Gre podnosi
do rangi uniwersalnego, jednoczgcego symbolu: symbolizuje ona wszelkag
kolizje i harmonie przeciwiernstw, Pisarz dysponuje bogatym repertuarem
motywéw - jak je nazywa Johan Huizinga ~ "ludycznych". Swiat kojarzy
z szachownicg, karcianym stolikiem, teatralng sceng, bohateréw -~ z pion-
kami badZ figurami, z blotkami badZ atutami, 2 aktorami badZ rezysera-
mi, Przebieg fabularnych i ludzkich historii identyfikuje z przebiegiem
szachowej partii. Jego bohaterowie uczestniczg w spektaklu zaaranzowa-
nym przez antyczng Ananke ("Pod auspicjami Ananke"), Wolno$¢ nie jest
im dana. Sg uzaleznieni od instynktéw i popedéw, od ludzi, sytuacji
i przypadku. Jednak przypadek regularnie sie powtarza; zmienia sig za-
tem w swoje przeciwiernstwo, przybiera postaé konieczno$ci., Autor "Ko-~
t1éw beethovenowskich" wyznaje deterministyczng, a nawet fatalistycznag
filozofie, Grom lingwistycznym, interpersonalnym i losowym akompaniujg
w tej twérczosci gry literackie, ktérym pos$wiecono uwage w kolejnych
rozdziatach,

Biorgc udzial w wiecznej komedii istnienia bohaterowie Choromarnskie-
go chcg wydawad sie innymi, niz sg naprawde, Przywdziewaja maski.
Migdzy ich "Ja" prawdziwym, "prywatnym", jakby powiedzial Witold Gom-
browicz, a "Ja" pozornym, wykreowanym "na pokaz", przypominajacym
Jungowskg persone, panuje niezgodno$é, Ujawniajgc jg pisarz stosuje
technike zmiennego, podwdéjnego punktu widzenia, technike zblizend i od-
daleri (mowa o tym w rozdziale szdéstym: "Jedno we wszystkim, wszystko

w jednym"), Jego narratorzy charakteryzujg powies$ciowych bohateréw "od
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wewnatrz" i "z zewngtrz", "z daleka" i "z bliska". Charakterystyka ta
pozwala odréznié to, co jest w nich pozg, od tego, co stanowi ich uta~
jong istote, Pozwala wesprzed sceptyczny argument: wieza « brzmi on

w ustach Sekstusa - ogladana z duzej odleglos$ci wydaje sie okragla,
ujrzana z paru metréw okazuje sie czworoboczna., Czlowiek przypomina
owg Sekstusowg wieze, Dlatego autor "Makumby" rozpisuje narracje na
gtosy. Wprowadza do swoich powieéci kilku narratoréw, ktérzy przed-
stawiajg wydarzenia i osoby~z réznych perspektyw. Ohsesja dwoistosci
wplywa tym razem na wybdr techniki opowiadania, wplywa tez na kon-
strukcje powieSciowej przestrzeni: uformowana na podobieristwo szachow-
nicy, jest ona korelatem binarnej osobowo$ci. Choromarnski we wszystkim
dostrzega analogie, ukryte polaczenia, gdyz one "sg ~ tak twierdzi
Heraklit ~ mocniejsze niz jawne"., Niczego « zdaje sie przekonywad pi-
sarz - nie ma "wewnatrz", w mikrokosmosie, w stowie i czlowieku, cze-
go nie byloby "na zewnatrz", w makrokosmosie i naturze. Jak koncepcje
jezyka, tak ten problem krytycy przeoczyli,

Jedno zawsze wystepuje pod dwiema postaciami. Nie moze by¢ zatem
mowy o jednym obiektywnym czasie (tej kwestii po§wiecono siédmy roz-
dzial: "Wariacje na temat wskazéwek zegara"). Pisarz wykazuje réznice
miedzy czasem fizycznym, zegarowym, a czasem subiektywnym, uwarun-
kowanym wewngtrznymi stanami i przezyciami, Wycigga artystyczne kon-
sekwencje z teorii wzglednodci, Daje jej literacki wyraz i w technice
retardacyjnej, i symultanicznej, i w koncepcji powiedciowej czasoprze-
strzeni, i w trzech -~ o czym znowu nie pisano -~ konfiguracjach czaso-
wych: w konfiguracji kolistej, spiralno-paralelnej oraz sinusoidalnej.
Pierwsza z nich imituje kolo, druga ~ spiraleg, trzecia ~ sinusoide. Ich
ceche typows stanowi to, Ze znoszg one chronologiczny uklad zdarzem,
Pozwalajg rozwijaé akcje dwukierunkowo, regresywnie i progresywnie,
skutki ukazywad przed przyczynami, W rezultacie dochodzi do negacji
przestrzeganego przez klasyczx'xac powie$é prawa przyczynowosci, Konfi-
guracje te przywolujg bogaty w znaczenia symbol kola i wspélnie z czte-
rema regulami asocjacji: regula analogii, kontrastu, stycznos$ci w prze-
strzeni i czasie, decydujg o kompozycji dziel Choromarnskiego. Nie ulega

watpliwoéci, ze nalezy on do grona tych wspdlczesnych pisarzy, ktérzy
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wychodzgc z zalozenia, iz teoria Alberta Einsteina "skorczyla z fikcjg
jednego biegu czasu opanowujgcego caly wszech$wiat", przemienili swa
twdrczoéé w laboratorium formalnych do$wiadczen.

Wzgledny jest czas. Ale (o czym mowa w ostatnim rozdziale pracy:
"Grzechy nieufnoéci") wzgledna jest réwmiez moralno$é, poniewaz 'nie
istnieje - po markizie de Sade twierdzenie to przejmuje Choromanski -
zlo obiektywne i nie istnieje niezmienne dobro". Wyn{ka to stad, ze czlo-
wiek ma dwie walczgce ze sobg dusze: dobra i zlg. Pierwsza na ogét
ulega drugiej. Stad zlo dominuje nad naszg naturg. Zamiast je potgpiad,
wygodniej nie byé dobrym. Bedgc amoralistg, "gorszgc" czytelnikéw skan-
dalizujgcymi fabulkami, pisarz ukrywa si¢ czesto pod postacig cynicznego
narratora. Prezentuje z ironig tych, ktérzy z powodu naiwnej szlachet-
nodci padli ofiarg nieszlachetnych manipulacji, W kazdym razie - reflek-
sja ta jak refren w tej twdérczosci powraca ~ wszystko jest grg przeci-
wienstw, wszystko jest zmienne i wzgledne. Przekonanie o dwoistej na-
turze zjawisk wiedzie pisarza do agnostycyzmu. Opowiada on o ludzkich
perypetiach w taki sposéb, by wydawaly sie niesamowite i niejasne. Opo-
wiadania te sg czym$§ w rodzaju literackiej wariacji na temat teorii nie-
oznaczono$ci., Pisarz komponuje je na wzdr romansdw detektywistycznych,
przygodowo~sensacyjnych czy popularnych "dreszczowcéw", Czyni to po
to, by owe skonwencjonalizowane gatunki wzbogacié w powazniejsze tresci,
a przez to je nobilitowaéd, Bo przeciez tradycyjna powic$é kryminalna -
dzigki swej "zamknietej" kompozycji, jednoznacznemu zakorczeniu (w kté-
rym zbrodniarz zostaje zawsze zdemaskowany) ~ krzewi zludng wiare
W to, Ze rozum, dobro i tad odnoszg zwycig¢stwo nad instynktem, ztem
i chaosem, za$ czlowiek moze odgadngé kazdg szarade i "wytlumaczyé ~
jak méwi Roger Caillois ~ wszystkie fakty". Autor "Zazdroéci i medycy-
ny" kontaminuje motywy i watki detektywistyczne z watkami charakterys-
tycznymi dla powiesci psychologicznej. Ale pozbawia swoje utwory jasne~
go finalu, W przewazajgcej liczbie sg one przypowie$ciami o niepozna-
walno$ci prawdy. Istnienie przedstawia mu si¢ jako zawila zagadka, Dla-
tego zamknigtg i jednoznaczng forme romansu kryminalnego przeksztalca
w forme -~ okreslenie Umberto Eco - "otwartg", wieloznaczng. Swiat

nie podsuwa gotowych rozwigzan., I twérca ich nie zdradza. Popelnia
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w zamian kilka grzechéw gléwnych, Nie ufa stowom ani ludziom. Watpi
w mozliwo$§¢ poznania. Jego zdaniem, a zdanie to mozna potraktowaé ja-
ko motto do tej twérczodci, "czlowiek w swoim istotnym » ja«, W swojej
wewnetrznej prawdzie jest niepoznawalny, jest sam /.../. Jeden nie wie-
rzy drugiemu, Zyje w samotno$ci, egoizmie i walce /.../. Zycie jest
tragiczne ~ tragizm samotnoéci jest spotegowany tragizmem nieufnosci”.
Na pytania: jakie &w tragizm pocigga za sobg $wiatopoglgdowe i literac-
kie konsekwencje?, jakie sg jego personalne i historyczne uwarunkowa-
nia? -~ odpowiada wywdéd zawarty w pracy. Autor dochodzi w niej takze
do biograficznych i filozoficznych #rédet obsesji pisarza. Ukazuje jej
artystyczne projekcje, ktérych w tym kontek$cie i ujeciu do tej pory nie
ukazywano, To dzicki nim wilas$nie twdrczo$§é Choromanskiego wyrdinia
si¢ swojg oryginalnoscig na tle wspélczesnej literatury polskiej.

Jego gry ~ poczawszy od gier stownych, skonczywszy na grach lite-
rackich ~ mialy, wbrew rozpowszechnionej o nim opinii, glebsze uzasad-
nienie. W epoce "kryzysu powies$ci" poszukiwano niejednokrotnie nowych
form i $rodkéw wyrazu. W imie uintelektualnienia prozy identyfikowano
powie$¢é z traktatem bgdZ esejem. Dokonujgc analizy psychologicznej, po~
stugiwano sie technikg "automatycznego zapisu" czy monologu wewngtrzne-
go. Analiza redukowala fabule. Monologi i filozoficzne medytacje "rozia-
dowywaly" fabularne napiecia. Liczne eksperymenty nie zazegnaly kryzysu.
Pozbawialy natomiast epike jej istoty, Choromariski nie gardzit doswiadcze-
niem. Nie gardzil analizq., Ale zawsze dbal o to, aby w swoich utworach oca-
li¢ to, co swoiste dla epiki (akcje¢, napiecie), Krzyzujac gatunki literatury
"popularnej" z powiedcia psychologicang, stworzyl nowy, godny uwagi jej
wariant. 1 na tym polega, miedzy innymi, oryginalnos$é i wartosé jego lite-

rackich zabaw i eksperymentéw.

Barbara Kubicka-~Czekaj: TWORCZOSC LITERACKA 1 DZIA-
LALNOSE KULTURALNA JOZEFA GRAJNERTA. Promotor: prof. J. Stara
nawski (UL). Recenzenci: prof. ].”Maciejewski (UAM), doc. K. Po-
klewska (UL). Uniwersytet Lédzki, 1978.

( t elem pracy jest przedstawienie réznorodnej dzialalnos$ci niestusz-

nie zapomniane.go pisarza —~ Jézefa Grajnerta (1831~1910).
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Pierwszy rozdzial przynosi zarys biograficzny, w ktérym odnotowa-
no m,in, pobyt Grajnerta na zestaniu w 1863 r., zalozenie i redagowa-
nie przez niego "Zorzy" - pisma dla ludu, przygotowanie zestawu hasel
do encyklopedii S. Orgelbranda, uzyskanie tytulu cztonka Komisji Antro-
pologicznej Akademii Umiejetnosci w Krakowie, a takze ponad 200 pozycji
bibliograficznych, z ktérych cze$§é sygnowana pscudonimami: Alf, fukasz
Mréwka, Wiktor Cham, Jézef Wieluniak,

Rozdzial drugi omawia skromny dorobek poetycki pisarza, reprezen-
towany sze$cioma tomikami poezji z lat 1863-1898, oraz jego dzialalno$é
translatorska.

Program poetycki Grajnerta charakteryzuje liryzm polgczony z hero-
izmem, deklaracja wiernosci tradycjom walk o wyzwolenie narodowe, pa-
triotyzm i rodzimo$¢ oraz wyraZny zwigzek z twérczoécig ludowa, Pozwa-
la to sytuowad go wsrdéd typowych "lirnikéw" lat sze$ddziesigtych i siedem-~
dziesigtych ubiegtego stulecia.

W dorobku translatorskim szczegdlnie waznym osiggnieciem jest
pierwszy pelny polski przeklad "Frytiofa" Jezajasza Tegnera i - rdéwnie
pionierskie ~ tlumaczenie Verne’a "W 80 dni dookota $éwiata". Najwigkszg
popularno$§é zyskalo jednak ttumaczenie "Polnej rézyczki" Goethego, do
ktédrego Moniuszko skomponowal muzyke.

Trzeci rozdzial przedstawia najwazniejszg cze$é dzialalnosci literac-
kiej Grajnerta, Po tragicznych do$wiadczeniach powstania 1863 r. pisarz
wlgczyl sie w trzeiZwy nurt utylitarnej stluzby spolecznej, uznawszy wyz-
szo$¢é czynu patriotycznego nad powolaniem poetyckim., W dzialtaniu swym
jednoczyl pozytywistyczng teorig pracy u podstaw z romantycznym poczu-
ciem nowego postannictwa, O$wiata dla ludu stanowila syntezg¢ jego zain-
teresowanl naukowych, dydaktycznych i literackich. Jako autor okoto 70
pozycji wydawniczych i redaktor "Zorzy" uczynil z popularnej beletrysty.
ki podstawowy $rodek szerzenia "dobra o$wiaty". Dzieki temu tez nalezy
do najpopularniejszych twércéw literatury dla ludu na terenie bylego
Krélestwa Polskiego i zaboru rosyjskiego. Sposréd innych pisarzy wyrdz-
nia go dodatnio dlugoletnia, trwajaca niemal pét wieku, obecno$é na ryn-
ku wydawniczym, wierno$é zalozonym celom, autorska konsekwencja wy-
boru, upatrywanie w ludzie réwnorzednego odbiorcy, a nie przedmiotu

opisu.
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Wérdd powiastek, obrazkdw i powie$ci Grajnerta przewaza iematyka
historyczna. Utwory te, uporzadkowane tematycznie, ukazuja we fragmen-
tach dzieje narodu polskiego: od zarania parnstwa po wojny napoleorskie,
Zasadniczg role powierzono w nich przedstawicielom ludu, ktérzy ofiarnie
walczg w obronie ojczyzny, niejednokrotnie decydujgc o przebiegu dziatan
i ostatecznym sukcesie. Ich dzialalno$¢ ilustruje teorie solidaryzmu spo-
lecznego, ktéra w zamiarach autorskich miala do speinienia funkcje¢ pod-
rzedng wobec idei naczelnej ~ jaka byla wolnosd,

Programowym czynnikiem integracji i konsolidacji spoleczenstwa ~
koniecznym do urzeczywistnienia idei niepodlegloéci ~ stawala sie¢ o$wia-
ta. Czyn literacki przybral charakter czynu patriotycznego, a wysitek
autorski -~ walki o wolno$é,

Lokalizacja akcji powiastek na rozleglych obszarach Rzeczypospolitej
w granicach przedrozbiorowych wyrazala autorskie tendencje integracji
terytorialnej i odpowiadata tendencjom integracji spolecznej.

Krytyka nie rozumiala i nie doceniala trudu Grajnerta, o czym $wiad-
cza recenzje Faustyny Morzyckiej i uwagi Henryka Sienkiewicza. Ich
negatywne sady réwnowaza jednak glosy Adolfa Dygasinskiego i Samuela
Dicksteina,

W aspekcie poréwnan czysto literackich w powiastkach Grajnerta zna-
leZé mozna zaskakujgce przyklady zbieznosci i analogii: zaréwno Sienkie-
wicz, jak Zeromski i Reymont dostarczaja tu w swej twérczodci wielu
ciekawych materialéw, Z kolei Grajnert '"nasladuje' niejako Kraszew-
skiego, tworzac skromniejsza, ludowg wersje dziejow,

Rozdzial czwarty omawia dzialalno$é Grajnerta jako wydawcy, popu-
laryzatora i naukowca.

Choé zarzut wltadz carskich dotyczacy udzialu pisarza w redagowaniu
gazetki powstariczej "Straznica" nie zostal udowodniony, ukazujgce sie
od korca grudnia 1865 r, pismo "Zorza" ~ o celach dydaktyczno-o$wia-
towych ~ wyraZnie nawigzuje do hasel tej gazetki. Zarzuty wobec "Zo-
rzy" wigzaly sie z jej rozwojem i z wzrastajgcym znaczeniem, Zachowa-
ne numery i roczniki tego periodyku dajg podstawe do uznania zastug
Grajnerta jako wydawcy i redaktora pierwszej po upadku powstania i przez

dtugi czas jedynej w zaborze rosyjskim gazety dla ludnos$ci wiejskiej.
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Z innych poczynah Grajnerta nalezy odnotowaé zalozenie w 1874 r.
w Warszawie Ksiegarni Ludowej, prace w Warszawskim Towarzystwie
Dobroczynnoéci, Towarzystwie O$wiaty Narodowej, Warszawskim Kole
Os$wiaty Ludowej, udzial w akcji na rzecz Osad Rolnych.

Romantyczne przedwiadczenie o wartosciach ludu jako naturalnego
nosiciela kultury i gwaranta jej cigglosci zostalo poglebione ludoznaw-
czymi rozprawkami pisarza, z ktdrych najwazniejsze to: "Studia nad po-
daniami ludu naszego" i "Zapiski etnograficzne z okolic Wielunia i Ra-
domska".

“Studium indyjskiego dramatu" (1859) i - pozostajagce w rekopisie
w Muzeum Literatury w Pradze — "Listy o literaturze polskiej" $wiad-
czg o bogactwie zainteresowan historycznolitera-kich i ambicjach nauko-

wych Jézefa Grajnerta.

Alicja Kurkowa: GRAFIKA ILUSTRACYJNA GDANSKICH DRUKOW
OKOLICZNGCSCICWYCH W XVII WIEKU. Promotor: prof. K. Glombiowski
(UG). Recenzenci: doc. E. Chojecka (UJ), doc. E. Kotarski (UG). Uni-
wersytet Gdaniski, 1976.

raca podejmuje prébe przedstawienia zespolu malo dotychczas
znanych ilustracji gdanskich drukéw okoliczno$ciowych XVII
wieku, a takze okres$lenia ich funkcji w zakresie uzupehiania tekstéw,
popularyzowania sztuki wérdéd odbiorcéw i ksztaltowania ich postaw spo-
lecznych i ideowych. Druki te sa waznym Zrddiem bezposrednich infor-
macji o nastrojach, wrazeniach, przezyciach osobistych, spolecznych’
i politycznych gdanszczan,

Podstawe badan stanowily zasoby Biblioteki Gdarskiej PAN, uzupel-
nione nielicznymi jednostkami z Muzeum Narodowego w Gdansku, Biblio-
teki Narodowej w Warszawie, bibliotek Kérnika, Poznania oraz Torunia.
Wyselekcjonowanc pozycje opracowano wedlug: podzialu tematycznego,
autordw i zawarto$ci tekstu, autoréw wzordw rycin i rytownikéw, ktérzy
je wjrkonali, drukarzy oraz odbiorcéw. Relacja tckstu i obrazu pozwolila

znaleZé odpowiedZ na pytanic dotyczace funkcji dziela graficznego oraz

-
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jego roli kulturotwdrczej w kontek$cie zjawisk epoki., W badaniach zo-
staly zastosowane metody: ksiegoznawcza i ikonograficzna. Praca skiada
sie z pigciu rozdzialdw,

Rozdzial pierwszy przedstawia geneze grafiki ksigzkowej w XVII wie-
ku w Gdansku na tle ogélnopolskim. W innych rejonach Polski okres ten
charakteryzowal si¢ obnizeniem poziomu kultury mieszczarskiej i zwigza-
nej z nig produkcji typograficznej; grafika ksigzkowa, po pomy$lnym roz-
woju w XVI wieku, popadla w stan regresji, Jedynie Gdansk przezywatl
wéwczas rozkwit kultury, nauki i sztuk plastycznych, a zjawisko to spo-
tggowalo sie szczegdlnie w drugiej potowie stulecia, mimo zarysowujacego
sie coraz wyraZniej kryzysu gospodarczego i narastajgcych konfliktéw
spoteczno-religijnych. Produkcja typograficzna byla obfita, a szata gra-
ficzna drukdéw w wielu przypadkach uzysk\ala forme stawiajacg ja w czo-
16wce osiggnigeé artystycznych epoki, W dziedzinie ksigzki naukowej
szczegblnie wysokim poziomem odznaczaly sig¢ dziela Jana Heweliusza
i Jakuba Breyna, Najwieksze bogactwo zdobnictwa -~ o charakterze lite-
rackim i historycznym ~ cechuje jednak utwory okolicznosciowe. Twérca-
mi ilustracji byli arty$ci miejscowi, z ktérych najstawniejszy byt Jere-
miasz Falck. Druki gdarnskie ilustrowali réwniez liczni rytownicy zagra-
niczni czasowo przebywajacy w miescie, jak: Francis Allen, Izaak Saal,
Johann Bensheimer i wielu innych, reprezentujacych szkoly artystyczne
Holandii, Niemiec lub Francji. Dla gdanszczan pracowal m.in. nadworny
artysta Ludwika XIV -~ Gerard Edelinck. Portrety mieszczan oraz ryciny
do utworéw dedykowanych polskim monarchom wykonywane byly takze
w warsztatach zagranicznych. Wzory do ilustracji przygotowywali prze-
waznie znani gdanscy malarze: Adolf Boy i Andrzej Stech. v

Rozdzialt drugi traktuje o grafice ilustracyjnej gdarnskich drukéw we-
selnych (epitalamio’w). Utwory te ~ pisane przewaznie przez miejscowych
poetéw lub nauczycieli gimnazjalnych -~ przepojone byly symbolikg i sta-
nowily w duzej mierze interpretacje towarzyszgcych im ilustracji, ktére
dajg wyobrazenie zaréwno o poziomie kultury wykonawcéw, jak odbiorcéw
~ do ich $Scidle okreslonych wymagani musieli sie dostosowywad twdrcy.
Prawie wszystkie ilustrowane epitalamia byly dedykowane czlonkom rodzin

patrycjuszowskich, Gdbiorcami wzbogaconych grafikg powinszowan byli

przeto ludzie wyksztalceni i znajacy sie na sztuce i literaturze.



Rozdziat trzeci: "Okoliczno$ciowe, ilustrowane utwory pogrzebowe",
omawia zespdl bogato ilustrowanych kazan zatobnych i trenéw. Tu ryciny
symboliczne, portrety i tablice herbowe towarzyszg utworom o bardzo
zréznicowanym poziomie, Dziela te przepojone sg atmosferg vanitas, tak
charakterystyczng dla sztuki krajéw Europy pdinocnej. W przeciwien- .-
stwie do katolickich terenéw Rzeczypospolitej, ktére czcily pamied
zmarlych wystawnymi pogrzebami, przybierajgcymi formy widowisk tea-
tralnych, w Gdansku chowano zmarlych w atmosferze skupienia i charak-
terystycznej dla protestantyzmu powsciggliwo$ci w okazywaniu uczud,
Natomiast w pierwszg rocznice $mierci drukowano masowo zalobne kaza-
nia i treny, ofiarowywane uczestnikom nabozeristw za dusze zmarlych,
Przyczyng wystepujgcego ogdlnie zjawiska dbalosci o okazalg oprawe gra-
ficzng tych utworéw byly wiec nie tylko zapotrzebowanie na sztuke, lecz
réwniez tendencje epoki nacechowanej haslami gloryfikacji godno$ci rodo-
wej.

Czwarty rozdzial pracy nosi tytut "Grafika ilustracyjna gdanskich
drukéw spotecznych". W utworach tych, tworzonych przewaznie w formie
pie$ni, dostrzec mozna problemy dotyczgce zaréwno klas rzadzgcych, jak
plebsu. Pieé$ni dedykowane Radzie Miejskiej sg panegirykami utrzymanymi
w stylu dworskiego baroku; cech panegiryzmu nie znajdziemy jednak
w utworach opiewajgacych niezwykle wydarzenia lub dedykowanych przed-

stawicielom poszczegdlnych rzemiost., One z kolei majg raczej charakter

realistyczny i sg pochwalg pracy oraz wiary w Boga, Zrédiem tych postaw

i pogladdéw, obcych hastom sarmatyzmu, byly zapewne wplywy holender-

skiego realizmu. Elementy rycerskie zastepuje atmosfera typowo mieszczain-

ska, ktérej przejawami sgq: afirmacja pracy oraz wlasnej rodziny, miasta
i ojczyzny.

Rozdzial piaty: "Grafika ilustracyjna gdanskich drukéw politycznych",
obrazuje postawe Gdanska wobec Korony i jej suwerennych wtadcéw.
Wszelkie powazniejsze wydarzenia historyczne oraz wizyty w mie$cie
polskich monarchéw znalazly zywy oddéwiek w bogato ilustrowanej gdan-
skiej literaturze okazjonalnej. Zespdél tych utworéw ujawnia postawe i sto-
piedl zaangazowania Gdarska w sprawy polskie., Ryciny powaznie wzboga-

cajg grafike XVII wieku zwigzang z historig kraju.



Na podstawie zbadanych materialéw historycznych i wspdlczesnych
mozna stwierdzié, ze grupa siedemnastowiecznych ilustrowanych gdan-
skich drukdw okolicznos$ciowych stanowi zjawisko unikatowe w skali kra-
jowej zardwno pod wzgledem zawartych w nich tresci, jak bogactwa wy-
posazenia graficznego. Odmiennos¢ tego zjawiska nalezy tlumaczyd¢ od-
re¢bnoscia charakteru $rodowiska, ktére wytworzylo atmosfere sprzyjaja-
ca rozwojowi kultury i sztuki o charakterze typowo mieszczanskim. Bo-
gaty wystrdj graficzny i literacki jezyk utwordw wyrdzniaja tg grupe
spoé$rdd lawiny drukéw zainicjowanych konkretnymi wydarzeniami i po-
wstalych z inicjatywy przygodnych autordw.

Do pracy dolgczono sto pigé ilustracji wraz z opisami, tabele zawie-

rajaca wykaz artystédw oraz bibliografie.

Tadeusz Lewaszkiewicz: PROBLEMATYKA SLAWISTYCZNA
W "SLOWNIKU JEZYKA POLSKIEGO" S. B. LINDEGO. Promotor: prof.
W. Kuraszkiewicz (UAM). Recenzenci: prof., K. Zierhoffer (UAM), doc.
E. Siatkowska (UW ). Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,

1976.

odstawe rozprawy stanowig dwa obszernc rozdzialy: pierwszy,
dotyczacy slowiarskich materialéw leksykalnhych i wypowiedzi
jezykoznawczych w "Stowniku" Lindego, oraz drugi ~ teorii i praktyki
etymologicznej.,
W rozdziale pierwszym omdéwiono kwestie terminologiczne zwigzane
z dawnymi nazwami jezykéw stowianskich oraz przeanalizowano wyko-
rzystane w "Slowniku" Zrédla stowiarskich materialéw leksykalnych.
Z analizy tej wynika, ze wybdr Zrédel jezyka rosyjskiego, cerkiewszczyz-
ny ruskiej, sloweriskiego, jezykdw luzyckich i wiasSciwie réwniez jezyka
stowackiego jest zadowalajacy, krytycznie jednak trzeba ocenié¢ Lindego,
jezeli chodzi o wybdr zZrédet leksyki jezyka czeskiego (pominigcie dwdch
waznych stownikéw) i serbsko-chorwackiego (brak dwéch duzycli stowni-
kéw). Przedstawiono statystyke stowianskich wyrazéw w SL {ok. 254

tys. ).
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Przy omawianiu jezykdéw poludniowostowianskich podliczono tgcznie
przyklady z tzw. dialektéw poludniowostowianskich, przy ktérych rLinde
czesto powtarzal te same wyrazy. Najlepiej jest podwiadczone w SL
stownictwo jezyka rosyjskiego. "Slownik" zawiera ok. 8500 slowiariskich
polaczeti wyrazowych i 1206 przysiéw stowiariskich (oprécz polskich)

w 535 artykulach hastowych.

Dosy¢ pokazne bogactwo przysidéw stowianskich i pierwsza powazniej~
sza w dziejach slawistyki préba ich pordédwnawczego .zestawienia pozwala
nazwaé Lindego pionierem komparatystycznej paremiografii slowianskiej.

Linde staral sie w rdzny sposdéb poréwnad material polski ze sto-
wianiskim, a wiec: zestawil identyczne pod wzgledem brzmieniowym (lub
z odpowiednio$ciami gloskowymi) wyrazy polskic i slowianskie; przyta-
czal wyrazy rdinigce sig¢ pod wzgledem morfologicznym; podawal niepo-
krewne etymologicznic edpowiedniki o treéci semantycznej mniej lub bar-
dziej adekwatnej w stosunku do wyrazu polskiego albo nawigzujgcej tylko
w jakim$ szczegdle znaczeniowym., Gprécz tego wskazywal na odpowied-
niki tre$ciowe polskich wyrazen i zwrotéw, podawal przyklady wyrazania
tre$ci stowianskich polgczen wyrazowych przy pomocy polskich wyrazdéw
pojedynczych, jak réwniez odpowiedniki slowianskich wyrazéw pojedyn-
czych w postaci polskich polgczer wyrazowych. Ukazywal nickiedy w lek-
syce slowiariskiej przejawy homonimii, antonimii itp. Tak pomy$lane po-
réwnawcze opracowanie leksyki slowianskiej stanowilo przetomowe wyda-
rzenie w dziejach filologii stowianskiej.

Na uwage zaslugujg szczegdlowe wzmianki w artykutach hastowych
z zakresu semantyki slowianskiej: 73 wypowiedzi tego typu mozna podzie~
li¢ na 7 grup szczegdlowych. W wypowiedziach tych Linde zwracal uwage
na podobienistwa i réinice w semantyce pokrewnych etymologicznie wyra-
zéw stowiarnskich, éwiadczy to o nowatorskim podejéciu do semantyki
stowianskicej.

W artykulach hastowych SL znajduje si¢ ponadto kilkaset szczegdlo-
wych wzmianek o ortogra.fii, fonetyce, gramatyce polskiej i slowianskiej,
o kulturze i poprawnosci jezykowej,

Gléwna zasada etymologiczna autora "Slownika" wigze si¢ z teorig
tzw. glosek radykalnych, ktérymi mogly by¢ tylko spélgloski (rzadko jedna

spdlgloska, najczescicj dwie). Gloski radykalne reprezentowaly ~ zdaniem
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Lindego -~ zasadniczg warto$¢ semantyczng siéw, ktéra byla modyfikowa-
na przez morfemy poboczne ("cze$ci przydatkowe"). Gloski radykalne
utozsamiat on z rdzeniami (pierwiastkami) wyrazéw i jednoczeénie uwa~
zal, ze w etymologii nie jest istotne analizowanie samoglosek. Poglady
te nawigzujg przede wszystkim do dziet Adelunga i lhre, lecz przemysle-
nia tych filologéw Linde znacznie zmodyfikowal., Powolywal sie réwniez
na autorytet ]. Dobrowskiego, ktérego teoria etymologiczna ~ jak dowo-
dzi P. Zwoliniski ~ ma jednak zupehlie inny charakter. Dociekania etymo-
logiczne Lindego mozna podzieli¢ na nastepujgce grupy: 1. zestawienia
etymologiczne w gniazdach wyrazowych po haslach (razem ok. 14 192
jednostki leksykalne); 2. zestawienia etymologiczne w artykulach hasto-
wych sygnalizowane skrétem "etym,"; 3. objasnienia wyrazéw obcego po-
chodzenia; 4. poréwnawczo-etymologiczne zestawienia wyrazdéw z rdézinych
jezykéw slowianskich i niestowianskich; 5. dociekania etymologiczne in~
nego typu.

"Stownik jezyka polskiego" S. B, Lindego zawiera lgcznie 839 gniazd
etymologicznych z 14 192 wyrazami, w tym 547 (ok. 65%) zawiera po-
prawnie zestawiony etymologicznie materia_.l wyrazowy, zas$ w 292 gniaz-
dach etymologicznych nalezy wydzieli¢ dwie, kilka lub kilkanaScie grup
wykluczajacych sig¢ pod wzgledem etymologicznym (razem 844 gniazda ety-
mologiczne, czyli o 552 wiecej niz zakladal Linde). Wéréd zestawien
etymologicznych (ze skrétem "etym,") 321 (65,9%) nalezy zaliczyé do pra-
widlowych. Na 1400 objasdnienl wyrazéw obcego pochodzenia mozna mieé
z dzisiejszego punktu widzenia zastrzezenia do ok. 114, co stanowi ok,
8%. W zakresie zestawien wyrazéw indoeuropejskich, a zatem nie tylko
stowianiskich, Linde popeinil duzo btedéw, nienaukowy charakter majg na-
tomiast etymologiczne poréwnania wyrazéw indoeuropejskich z semickimi,
ugrofiniskimi i tureckimi. Z uznaniem nalezy wyrazié sie o prébie zainte-
resowania sie wyrazami jezykdéw baltyckich, jezyka gockiego i sanskrytu.

W SL znajduja sie ponadto analizy etymologiczne w objasdnieniach
semantycznych i lakoniczne wzmianki o wyrazach bezpodrednio podstawo-
wych lub pokrewnych etymologicznie. Malg warto$¢ poznawczg reprezen-
tuja wciggniete do "Slownika" cytaty z dociekaniami etymologicznymi réz-

aych autoréw, poniewaz na 315 przykladéw az 176 (ok. 55,9%) zawiera
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bledne i nies’cifle objasdnienia etymologiczne, Ogdlnie - teorii i praktyki

etymologicznej Lindego nie mozna ocenié pozytywnie.

Jolanta FLugowska: LUDOWA BAJKA MAGICZNA JAKO TWORZY-
WO LITERATURY. Promotor: prof. Cz. Hernas (UWr.). Recenzenci:
prof. J. Cieélikowski (UWr,), prof, D. Simonides (WSP Opole). Uniwer-
sytet Wroclawski, 1977.

ajka magiczna - jedna z giéwnych odmian artystycznej prozy

ludowej, wielokrotnie stawala sie¢ Zrddlem literackiej parafrazy.
Popularno$é basni ludowej, zywej i produktywnej zwlaszcza w w, XIX,
mimo wygasania autentycznie folklorystycznej tradycji bajkowej i zanika-
nia zwyczaju ustnego przekazywania fantastycznych opowiesci, utrzymuje
sie, gléwnie wsréd dzieci, az do lat nam wspdlczesnych.

Przedmiotem rozwazan podjetych w omawianej pracy jest zjawisko li-
terackiej transpozycji bajek magicznych dokonanej w celach zasadniczo
popularyzatorskich, ze Swiadomoscig korzystania z ludowego Zrdédia. Ana-
lizie poddane zatem zostaly teksty, ktdre okresli¢ mozina jako seman-
tycznie niesamodzielne, dla ktérych kontekst - w Jakobsonowskim rozu-
mieniu tego stowa - zostal juz w swej zasadniczej czeSci opracowany
wedlug zasad innego systemu semiotycznego. Chodzi tu bowiem o takie -
utwory, ktére odwolujg sie i opierajg nie na okre$lonej rzeczywistosci
pozajezykowej, lecz na innych tekstach, w tym przypadku - przekazach
folklorystycznych. Ta u$wiadomiona niesamodzielno$é semantyczna prze-
jawia sie w wystepowaniu w strukturze wspomnianej grupy utwordéw spe-
cyficznych sygnaldéw ludowodci, $wiadczgcych o zwigzkach ze Zrédiem
folklorystycznym, ktdére przywolane zostaje na prawach cytatu, aluzji,
opiséw ludowej kultury czy wreszcie stylizacji jezykowej.

Podstawe materialowg do rozwazain tego typu stanowity folklorystycz-
ne warianty i literackie parafrazy bajki "Poszukiwanie utraconego meza'
- watku niezwykle popularnego w réznych kregach kulturowych, a takze
posiadajgcego w polskim folklorze wiele interesujgcych i oryginalnych

konkretyzacji.
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Zasadniczym celem pracy jest analiza gléwnych problemdéw teoretycz-
nych wiazgcych si¢ z artystycznym opracowaniem tekstu ludowego oraz
okrec$lenie relacji miedzy utworem literackim a jego folklorystyczng pod-
stawg. Pordéwnanie przekazdéw folklorystycznych i ich literackich parafraz
pozwolilo ustali¢ szercg szczegdlowych przeksztalcer, jakim na gruncie
pi$miennictwa artystycznego poddane zostaje tworzywo fabularne bajki lu-
dowej. Obserwujemy je na réznych poziomach wypowiedzi — poczawszy
od leksykalnego i gramatycznego uksztaltowania przekazu az po sfere
nadrzednych senséw zawartych w utworach bajkowych. Przeksztalcenia
te podporzgadkowad mozna dwom procesom: adaptacji i transformacji.

Biorgc pod uwage trzy zasadnicze wyznaczniki tekstu ludowego i lite-
rackiego (tj. sposdéb istnienia, typowy obieg i sposdéb percepcji oraz
stosunek do kodu gatunkowego), proces adaptacji zwiazaé mozna ze zmia-
nami w zakresie sposobu istnienia tekstu i sposobu percepcji; z odmien-
nym natomiast potraktowaniem kodu gatunkowego przez oba typy twdrczosci
zwigzane jest zagadnienie transformacji, rozumianej jako cigg przeksztal-
cen semantycznych dokonanych w wyniku indywidualnej interpretacji tra-
dycji bajkowej, z ktérej autor buduje swg opowic$é. Kazda literacko
opracowana bajka daje si¢ rozpatrywad jako efekt tych dwu, $ci$le ze so-
bg polaczonych procesdéw, przy czym wickszy udzial czynnoéci o charak-
terze adaptacyjnym sprawia, ze tekst pod wzgledem semantycznym zbliza
sie do folklorystycznego autentyku, natomiast wyrazna przewaga trans-
formacji sytuuje utwoér blizej autorskiej literatury fantastycznej.

Zjawiska wchodzgce w zakres adaptacji maja w duzym stopniu charak-
ter ponadindywidualny, w zwigzku z czym dajg si¢ rozpatrywad jako ogdl-
ne prawidlowosci zwigzane z przekladem tekstu gwarowego na jezyk lite-
ratury picknej. Na proces pelnej adaptacji skladajq sig: filologiczny prze-
klad tekstu na system znakdw jezyka literackiego w jego odmianie pisancj
oraz nadbudowujacy sie nad nim prieklad jednostek morfologicznych
tekstu ludowego na podstawowe jednostki literackiej \;/ypowiedzi narracyij-
nej.

Znacznie bardziej zindywidualizowany obraz przedstawiajg zjawiska
wchodzgce w zakres transformacji. Przeksztalcenia semantyczne tworzy-

wa ludowego, prowadzace niekiedy do zasadniczego naruszcnia $wiatopo-
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gladu i ksztaltu artystycznego tekstu Zrédlowego, zwigzane sg z charak-
terystycznym dla literatury picknej dgzeniem do indywidualizacji utworu,
do uniezaleznienia go - w pewnym przynajmniej zakresie - od przyjctego
wzorca gatunkowego. Na ostateczny ksztalt utworu wplywajg ponadto
okolicznoéci wspéttworzace aktualny ksztalt tradycji literackiej, dominu-
jacy w danej epoce sposdéb rozumienia i oceny folkloru, a takze przewi-
dywany odbiorca, ktérego oczekiwania i mozliwos$ci percepcyjne muszg
zostaé uwzglednione przy opracowywaniu ludowego Zrédia.

Przy analizie zjawiska transformacji uwzglednione zostaly cztery
grupy zagadnien o charakterze bardziej szczegdélowym:

- jaka zasada wyboru okreslonych watkdéw zastosowana zostala
w twérczodci konkretnego pisarza (zasada selekcji);

- ktére elementy ludowej tradycji bajkowej nie zostaly wyzyskane
w tek$cie ludowego opracowania (reguly eliminacji);

—~ jakiego typu amplifikacje pojawily sie w opracowaniu artystycznym
i czym sg one umotywowane;

- na czym polega i czemu sluzy reinterpretacja ludowego Zrdédia ob-
serwowana na poziomie tzw,. wielkich figur semantycznych (bohatera, nar-
ratora i fabuly).

Oméwiong wyzej cze$¢ teoretyczng pracy uzupelniajg dwa rozdzialy
o charakterze analitycznym. Zawarte w nich zostaly rozwazania nad poe-
tyka ludowej bajki magicznej, wraz z prdébag okreslenia giéwnych wersji
interpretacyjnych bajki "Poszukiwanie utraconego meza', oraz przeglad
literackich adaptacji tej ba$ni dokonanych przez S. Wasylewskiego, J. Ba-
ranowicza, H. Januszewskg, M. Kedziorzyne oraz E. Ostrowska. Analiza
wymienionych tekstéw pozwolila na okre$lenie zasadniczych réznic miedzy
bajka ludowg a literacka (zwlaszcza tg jej odmiang, ktéra przeznaczona
jest dla dzieci najmtodszych).

Przewazajgca wigkszo$§é utworédw ludowych reprezentuje, jak wykaza-
la analiza, odmian¢ gatunkowg, ktérg R8hrich nazwal basdnig "intencjonal-
na" (Wunschmdrchen), W utworach tego typu konstrukcja $wiata przed-
stawionego i rozwdj fabuly podporzadkowane zostajg marzeniom i pragnie-
niom czlowieka. WyraZnie jest w nich wyeksponowana postaé ludzkiego

bohatera, co niejednokrotnie wigze si¢ z ograniczeniem cudowno$ci, fan-
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tastyki. W przekazach tego typu zwraca takze uwage rezygnacja z typowo
basniowej ornamentacji, dgzenie do klarownosci i prostoty wypowiedzi.
Taki sposdb organizacji fabuly wydatnie sprzyja przeksztalcaniu tekstu

w "czystg skladnig” intencjonalnych sytuacji ludzkich, co w znacznym
stopniu tlumaczyé moze fakt funkcjonowania tekstéw bajkowych nie tylko
wérdd dzieci, lecz réwniez w $rodowisku ludzi dorostych, ktérych po-
trzeby emocjonalne i wymagania etyczne zaspokajala basn we wczesnym
okresie swego rozwoju. '

Basn literacka natomiast, giéwnie w jej wersji dzieciecej, rozwija
typ fikcji o charakterze fantastycznym, eksponujgc w rozwoju wydarzen
elementy magicznej niezwyklosci. W fabulach opowiesci tego typu szcze-
golng role odgrywaja postaci z planu irracjonalnego, przykuwajgce uwage
najmtodszego odbiorcy.

W réznicach tych dostrzec mozna jedng z przyczyn zainteresowania
twdércéw literatury pigknej folklorem bajkowym: surowy ksztalt ludowej
bajki, jej skrétowosé i jak gdyby konspektowos§é stworzyly mozliwosdé
rozwiniecia zaledwie naszkicowanego zarysu fabularnego w autonomiczne
opowiadania literackie, ktdrg to szanse starali sig wyzyskaé twércy lite-

ratury picknej.

Maria Marcjan: POETYKA TWORCZOSCI NARRACY]JNE] TADEU-
SZA BREZY. (ANALIZA WYBRANYCH ZAGADNIEN). Promotor: prof.
T. Cieslikowska (UL). Recenzenci: prof. S. Skwarczynska (UL), doc.
A. Brodzka (IBL). Uniwersytet Lédzki, 1978.

P raca - co znalazto wyraz w jej podtytule — nie jest monogra-
fia twdrczosci pisarza, choé zakres materialu poddanego obser-
wacji oraz jego wielostronny oglad zbliza jg do takiego ujecia; stanowi
natomiast jedng z pierwszych préb calosciowego zbadania dorobku proza-
torskiego autora "Spizowej bramy" w kontek$cie synchronicznie traktowa-
nej, w swych rozwojowych fazach, polskiej prozy lat migdzywojennych
i powojennych oraz - szerzej — w kontek$cie waznej dla niej tradycji

literackiej.
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Analiza uksztaltowania jezykowo-stylistycznego, narracyjnego, kom-
pozycyjnego, gatunkowego poszczegdlnych utworéw postuzyta do wyprowa-
dzenia wnioskéw dotyczgcych okreslenia dominujgcych tendencji warszta-
towych znamiennych dla twdérczo$ci prozatorskiej Tadeusza Brezy i usytu-
owania ich na tle przemian warsztatowych prozy wspélczesnej. Stala sie
réwniez podstawg do postawienia kilku teoretycznych zagadnien z zakresu
problematyki przeobrazen nowozytnej prozy narracyjnej w szeroko rozu-
mianej wspélczesnosci literackiej od modernizmu po lata siedemdziesigte.

Twérczoéé Brezy, ktéra powstawala w trzech réinych okresach
historycznych, zostala w pracy uporzgdkowana wedlug powszechnie przy-
jetych przedzialéw historycznoliterackich, z réwnoczesnym uwzglednie-
niem dynamiki ewolucyjnej samej tej twérczosci. Zostala ona potraktowa-
na jako jednolity cigqg faktéw literackich, natomiast cezury zaréwno '"ze-
wngtrzne”, jak "wewnetrzne" wyznaczyly jej segmentacje. Zdecydowatlo to
o kompozycji rozdzialéw pracy i jej podziale na czeSci, Mimo Zze okres
wojny i okupacji - odmiennie niz u wielu twércéw ~ nie stanowi w przy-
- padku Brezy zasadniczego przelo;nu w zakresie stosowanych metod nar-
racyjnych, jest to jednak przelom zasadniczej orientacji artystyczno-ideo-
wej pisarza. Cze$é 1 pracy: "W kregu miedzywojennego psychologizmu",
zostala w caloéci poswiecona przedwojennym dokonaniom narracyjnym,

w czeSci II natomiast oméwiono proze powojennsg.

Rozdziat I, pt. "Wczesne préby literackie T. Brezy", zawiera za-
sadniczg polemike z dotychczasowymi ujeciami i osgdami pierwszych utwo-
réw: opowiadan, nowel i humoresek z lat 1932-1939. Zgodnie z podsta-
wowg intencjg pracy, nie rewaloryzujac samej oceny tych malych form
narracyjnych -~ rozdzial ten czyni ich analize punktem wyjscia do odnoto-
wania dominacji technik parodystyczno-aluzyjno-stylizacyjnych jako zasad-
niczych tendencji pojawiajacych si¢ i kontynuowanych nastepnie w pisar-
stwie Brezy.

Rozdzial 11, poswiecony w calodci "Adamowi Grywaldowi", przynosi
opis dziejéw recepcji tego utworu, ktéry inaczej byt odczytywany w mo-
mencie powstania, inaczej za§ w momencie kolejnych publikacji. Rozbiez-
no$é ta pozwolila na ustalenie tych elementéw struktury dzieta, ktére by-

ly ewokowane i aktualizowane w procesie odczytywania utworu, oraz tych
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zewnetrznych okolicznosdci historycznoliterackich, towarzyszacych po-
szczegdlnym odczytaniom, ktére cze$ciowo uwarunkowaly taki, a nie in-
ny, typ percepcji.

Rozdzial IIl podejmuje rozwijang przez autora w "Bialej lasce" -
"Zawisci" problematyke samowiedzy egzystencjalno-psychoznawczej ja-
ko znamienng dla przedwojennej literatury psychologicznej. "Zawi$é" na
tle tej literatury jawi si¢ jako eksperymentalny zabieg sprawdzenia-od-
tworzenia - poprzez samg strukture powie$ci - analitycznych mozliwosci
i granic samopoznania, a jednoczeé$nie mozliwodci powieSciowych w tym
zakresie.

Rozdzial IV przedstawia dylogie, tzn. "Mury Jerycha" i "Niebo
i ziemie", jako odmiane amorficznej formy powiesdciowej. W cyklu tym
kontynuuje pisarz swe doswiadczenia przedwojenne m.in, w obrebie tema-
tyki i kompozycji. Zasadniczym przeobrazeniom ulega natomiast problema-
tyka utwordéw oraz sposéb prowadzenia tzw. analizy psychologicznej.

Rozdziat V, "Socrealistyczna koncepcja » nowego czytelnika i nowej
literatury«'", jest préba zrozumienia zasadniczego przelomu w warsztacie
artystycznym Brezy, jaki znalazl odbicie w utworach takich, jak "Uczta
Baltazara", "Jok-Mokk" i "W potrzasku". Podjeto tu analize tych utwordéw
wskazujgcag na zmiane zasadniczej linii warsztatu pisarskiego zardéwno
w koncepcji roli artysty-pisarza, jak projektowanego czytelnika-odbiorcy,
przy akcydentalnym zachowaniu elementéw dotychczasowych technik lite-
rackich. ‘

Rozdzial VI, "Parabeletrystyczne i powie$ciowo-paraboliczne narra-
cje o Watykanie", sklada sig¢ z dwéch czgSci., Pierwsza z nich, "Autobio-
graficzna strategia T. Brezy w $wietle genologicznej struktury = Spizo-
wej bramy«', zostala w calosci poswiecona opisowi tzw. formy sylwicz-
nej, jakiej przykladem - niezmiernie interesujgcym -~ jest ten utwér,

w ktérego konstrukeji ogromng rolg odegratlo spoiytkowanie tzw. gatunkdw
zyciowo-praktycznych - co mozna uznaé za jedng z waznych tendencji

w prozie wspdlczesnej., Cze$é druga, "Paraboliczna forma >» Urzedu« jako
realizacja przeksztalcen struktury wspdlczesnej powiesci", analizuje
"Urzad", tematycznie spokrewniony z "Notatnikiem rzymskim" i uwazany

przez wielu krytykéw za utwér mniej skomplikowany i mniej ambitny,
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a przede wszystkim latwiejszy w odbiorze. W istocie jednak ta skompli-
kowana forma paraboliczno-powie$ciowa realiz‘uje w sposdéb wyszukany,
cho¢ kompozycyjnie przejrzysty, zalozenia prozy powiedciowej, realis-
tycznie ksztaltujgcej $wiat przedstawiony utworu, lecz wymagajacej przy-
powie$Sciowego odczytania.

Rozdzial VII, "»Listy hawanskie « jako impresyjno-reportazowy za-
pis historii in statu nascendi”, pokazuje ostatni utwér Brezy na tle sta-
rozytnej odmiany gatunkowej, "podrézy", i nowszej, reportazowej od-
miany, "listéw z podrdzy".

Giéwne tezy, a zarazem wnioski wyprowadzone przez autorke pracy
mozna ujgé w trzech zasadniczych punktach:

1) Twérczoéé narracyjna Tadeusza Brezy stanowi indywidualng rea-
lizacje pewnej szerszej tendencji, zachodzgcej w XX-wiecznej prozie -
réznorako realizowanego i poglebiajgcego si¢ procesu rozluZniania formy
powiesSciowej. Tendencja ta polega na przechodzeniu w kierunku form
mniej spdjnych, wchlaniajgcych paraliterackie sposoby wypowiedzi i or-
ganizacji narracji, a nawet zastgpowania ich przez gatunki niepowiescio-
we, Nawigzuje ona do dawnego nurtu, chetnie Wzbogacajqcego narracje
fabularng formami eseistycznymi, reportazowymi i parabeletrystycznymi,
oraz do nurtu nowoczesnej techniki narracji, ktérg umownie mozna
okres$lié jako "po-Conradowskg".

2) Jest to twérczo§é aktywnie nawigzujaca do tradycji literackiej i
- szerzej - kulturalnej, siegajgca do niej nie w celach polemicznych,
ale wykorzystujgca ja w funkcji stylizacyjnej oraz eksperymentu artystycz-
nego. Tradycja kulturowa jest w tej prozie elementem obserwowanym
(obyczajowosé, obrzedowos$é, formy kultu, formy wiadzy).

3) Twérczoéé Brezy w swoisty sposéb realizuje koncepcje odbiorcy
czynnego, zaangazowanego, wspdltworzgcego w procesie percepcji dzielo
literackie, Twérczo$é taka ~ jak wicksza c2e$¢ ambitnych dokonain lite-
ratury wspdlczesnej - adresowana jest do odpowiednio przygotowanego
czytelnika.

W pracy sformulowano ponadto kilka wnioskéw o charakterze postula-
téw badawczych, dotyczacych: 1) tradycji modernistycznej i jej odniesiert

do literatury 20-lecia i twérczo$ci najnowszej; 2) zagadnienia tzw. amor-

-
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ficznoéci formy powiesciowej; 3) problematyki wrastania tzw, form u2yt-

kowych w strukture dzieta literackiego.

Anna Mazanek: ROLA PRASY WIELKOPOLSKIE] LAT 1832-1848
W KONTAKTACH LITERACKICH MIEDZY WIELKA EMIGRACJA A KRA-
JEM. Promotor: prof. M. Straszewska (UW). Recenzenci: prof. ]J. Ma-

ciejewski (UAM), prof. E, Sawrymowicz (UW). Uniwersytet Warszawski,
1978,

R ozprawa jest pracg z pogranicza historii literatury i socjolo-
gii literatury, powstalg w wyniku zainteresowania zyciem lite-

rackim pierwszej potowy XIX wieku, dla ktérego rozwoju tak wazne zna-
czenie mialy wzajemne stosunki miedzy $rodowiskiem emigracyjnym i kra-
jowym, bliskie szczegdlnie w przededniu Wiosny Ludéw. Za teren obser-
wacji tych powigzan zostato wybrane Wielkie Ksiestwo Poznariskie, o kté-
rego uprzywilejowanej w poréwnaniu z innymi zaborami sytuacji w tym
okresie Swiadczg rezultaty badan historykéw dzielnicy.

Zaréwno koncesje ze strony Prus, wprowadzajace np, lagodniejsza
cenzure¢, jak aktywno$é miejscowego $Srodowiska intelektualnego, wyraza-
jaca sie m.in. w organizowaniu towarzystw naukowych i placéwek ksig-
garsko-wydawniczych oraz korzystaniu z bliskosci niehieckiego oérodka
uniwersyteckiego, sprawily, ze w latach czterdziestych Wielkopolska
zdobyta pod wieloma wzgledami prymat w zyciu kraju., Dzigki temu stata
si¢ "awanturnicza ziemia", nie tylko atrakcyjng dla twércéw i dziataczy
z wychodzstwa i z pozostalych zaboréw, ale takZe zdolng do podjgcia
dialogu z emigracjg i do wywierania wplywu na poglgdy Polakéw w calym
kraju,

Zasadniczg baze materialowsg pracy stanowi siedem czasopism, ognis-
kujacych w owych latach Zzycie kulturalne Wielkopolski: "Przyjaciel Lu-
du" (1834-1849), "Tygodnik Literacki” (1838-1845), "Oredownik Nauko-
wy" (1840-1846), "Dziennik Domowy" (1840-1848), "Rok" (1843-1846),
"Przeglad Poznanski" (1845-1848) i "Gazeta Wielkiego Ksigstwa Poznai-
skiego" (1832-1848).
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Aby przekonad o ich roli posredniczacej miedzy Wielkg Emigracja

a krajem, trzeba bylo przeprowadzi¢ penetracje w dwdéch kierunkach,

Z jednej strony, chodzilo o zorientowanie, ktére teksty i wiadomosci

z polskich oérodkéw za granicg, w jaki sposéb i z czyjej inicjatywy do-
cieraly na lamy prasy wielkopolskiej, a nastepnie ~ jak byly tu przyjmo-
wane i oceniane, Dalo to w konsekwencji mozliwo§é konfrontacji obrazu
zycia literackiego emigracji, jaki tworzyly periodyki poznarskie, z tym,
ktéry przynosily polskie czasopisma wydawane na Zachodzie. Z drugiej
strony, zostala podjeta proba przeéledzenia, w jakim stopniu zaznaczyt
sie wplyw interpretacji poznariskich na krystalizowanie sie¢ opinii o wy-
chodZstwie we wszystkich dzielnicach kraju., W tym celu zbadano réw-
niez prase pozostalych zaboréw,.

Ogromnag pomocg stuzyla tez korespondencja i inne dokumenty w wer-
sji rekopidmiennej, czerpane jednak wylgacznie z krajowych zbioréw bi-
bliotecznych -~ niezbedna bowiem okazala sie przy opracowywaniu caltego
zagadnienia identyfikacja autoréw artykuldédw, recenzji i utwordw literac-
kich, drukowanych zazwyczaj w czasopismach anonimowo, Rdéwnie istot-
nym problemem bylo odkrycie drég przekazu informacji i tekstéw na tra-
sie: emigracja - Ksiestwo - reszta kraju.

Rozdzial wstepny zawiera generalne ustalenia wlasnie w tej sprawie
oraz ukazuje dynamike proceséw opiniotwdrczych w Poznainiskiem, doty-
czacych zycia literackiego polskiego wychodZstwa, ktére uniezaleznialy
sie od narzucapych z zewngtrz ocen i byly niejednolite wskutek zrézni-
cowania orientacji ideologicznych poszczegdlnych periodykéw zwigzanych
z konkretnymi ugrupowaniami politycznymi na miejscu i za granicsy,.

Mechanizmy traktowania przez prase wielkopolskg wiadomos$ci o ruchu
wydawniczym emigracji odzwierciedla rozdzial drugi. Czasopisma zaboru
pruskiego dawaly krajowym czytelnikom szanse $ledzenia wydarzerd w tym
zakresie dzieki przedrukom z polskich gazet wychodzacych na obczyZnie,
pomocy pisarzy wspdlpracujgcych z tutejszymi periodykami oraz listom
Wielkopolan przebywajgcych okresowo np. we Francji. Selekcja doniesien
byta tu $§wiadoma i podyktowana zainteresowaniami redaktoréw i najbliz-
szych odbiorcéw., Uwage skupiano na dzietach, ktére wyszlty spod znanych
pidér albo z rdéinych innych powoddédw wpisywaly sie na liste '"bestselle-

réw"
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Najcenniejsze byly miejscowe recenzje nowos$ci emigracyjnego pi$-
miennictwa, nierzadko weryfikujgce sady wychodZstwa, Umozliwiata to
dzialalnos$é wielkopolskich filologéw, krytykéw, historykdw, filozofdéw,
zdolnych do formutowania samodzielnych i specjalistycznych opinii.

Analizy i wartos$ciowania utwordw literatury pieknej dokonywano
w Poznarskiem w kontek$cie rozwazan z zakresu historiografii, stowia-
noznawstwa i filozofii. Dlatego kolejny, trzeci, rozdzial rozprawy ugwia-
damia rezonans, jaki miala w prasie wielkopolskiej mieszczgca sie
w Owczesnym szerokim pojeciu literatury twdrczoéé emigracyjna w tych
dziedzinach wiedzy, kultywowanych w Ksiestwie w szczegdlny sposéb,
Przekonanie spoleczeristwa o niebagatelnym znaczeniu historii w edukacji
narodowej wyrazilo sie tu w popularyzacji wydawnictw o charakterze
¢rédlowym i w drukowaniu kontrowersyjnych ocen na temat publikacji
szerzgcych okreslone hasla polityczne pod pretekstem przypominania
czasdéw idealnej przeszlosci. W ten sposéb periodyki poznanskie wigczy-
ly sie do aktualnej na emigracji dyskusji nad stosunkiem do dziejéw na-
rodu. Lansowanie koncepcji historiozoficznych Lelewela oslabialo zarzu-
ty, jakimi za granicg otaczanc jego nazwisko, i przygotowywalo krajowych
czytelnikéw do wlasciwego odbioru prac uczonego wydawanych w wielko-
polskich oficynach.

W prasie poznarskiej reklamowano emigracyjne przeklady utwordw
innych naroddéw stowianskich, udzielano moralnego poparcia edycjom pro-
pagujacym postepowe idee stowianofilskie, a konsekwentnie pietnowano
teorie panslawistyczne. Niezwykle wazne konsekwencje mialo stworzenie
w czasopismach eaboru pruskiego forum dla wystgpien wspdlczesnych
myéliciéli, a w rezultacie - dla konfrontacji haset "filozofii narodowej"
i mesjanizmu, Stad wyszla najsurowsza krytyka towianizmu, wynikajgca
m.in, z przerazenia i nienawisci §rodowiska wobec sily lamiacej pidra
najlepszych pisarzy. _

Takie tendencje publicystyki wielkopolskiej wplynely na jej stosunek
do dziet literatury pieknej i na percepcje intelektualnych poglgddédw twér-
céw emigracyjnych. Dlatego tez logicznym nastepstwem sg rozdzialy
o0 stosunku prasy Ksigstwa do tych poetéw i powiesciopisarzy, ktérym
poswiecata ona najwiecej uwagi.

Zestawienie Slowackiego i Krasiriskiego w jednym podrozdziale mialo
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podkreslié fakt, ze w miejscowych periodykach nazwiska te czesto lgczo-
no ze sobg, pordwnywano i kontrastowano, Lamy tych periodykéw staly
si¢ $wiadkiem i terenem "spotkan" obu poetdw, najpierw jako przyjacidi,
a pod koniec omawianego okresu - jako antagonistéw ideowych, Uogdl-
niajgc wnioski w tej czedci pracy, trzeba stwierdzié, ze chociaz stosu-
nek do autora "Balladyny" zmienial si¢ w Poznarskiem, to jednak - nie-
jako na przekdér zloéliwym sgdom emigracji - wlasnie w tutejszej prasie
ogloszono po raz pierwszy kilka jego utwordw i zamieszczono artykuly
z rzeczowg interpretacja dramatéw i poematéw, ktéra wyznaczala kieru-
nek ich lektury przez wspdlczesnych. Natomiast w dziejach recepcji Kra-
siniskiego krytycy wielkopolscy zasluzyli sie¢ podtrzymujgc pochlebne opi-
nie o "Nie-Boskiej Komedii" i "Irydionie". Przeglad Poznarski " przy-
znatl autorowi "Psalméw przyszitosci” laur wieszcza.

Casus Seweryna Goszczyiiskiego i Lucjana Siemieriskiego jest przy-
ktadem do obserwacji swoistego sprzezenia ich pragnienia uczestnictwa
w zyciu kulturalnym kraju z planami redaktoréw, ktérzy dazyli do po-
zyskania znanych pisarzy, zapelniajacych potem szpalty informacjami
z emigracji i wlasnymi wypowiedziami artystycznymi. Obaj twércy przeby-
li znamienng droge: od efektywnej wspélpracy z pismami demokratycznymi
Ksiestwa, za posdrednictwem ktdrych oddzialywali na poetédw krajowych,
do zwigzkéw z periodykami két ziemianskich i do utraty kredytu zaufania
w spoleczenstwie,

We wszystkich rozdziatach rozprawy uwidacznia sie ambiwalentnosé
opinii prasy wielkopolskiej o literaturze emigracyjnej, ale fragment
o Stefanie Witwickim, Bohdanie Zaleskim, Michale Czajkowskim i Klemen-
tynie z Tanskich Hoffmanowej najlepiej postuzyl do ukazania, w jaki, spo-
séb wzrost przewagi idei demokratycznych w zaborze pruskim determino-
wal stosunek do utwordw tych pisarzy: bliskie kontakty z Ksiestwem stwo-
rzyly im realng mozliwoéé przygotowania w Poznaniu ksigzkowych edycji
dzieki powigzamiom redakcji z drukarniami; dodatkowa korzys$é dawata
tez wspélpraca z czasopismami wielkopolskimi, ktére na swoich tamach
zamieszczaly takze pierwodruki i przedruki otrzymywanych tekstéw,

Przedostatni rozdzial po$wigcony jest zjawisku, ktéremu na imie
"Mickiewicz". Prasa poznarnska, rozwijajgca sie¢ wraz z powstawaniem

legendy poety w zaborze pruskim, akcentujgca urode i znaczenie "Pana
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Tadeusza", przeiywajgca rado$é i dume z sukcesédw Mickiewicza - pro-
fesora w Collége de France, a gorycz na wie$§é o poczynaniach Mickie-
wicza-towianczyka, umbcnila i rozszerzyla w kraju kult jego geniuszu,
bronigc w decydujacym momencie czci poety atakowanego przez emigracje.

Na zakorczenie podkreslono, ze zasadnicza warto$é zwigzanych
z emigracjq przedsiewzieé redaktoréw tkwi w ich ambicji méwienia
o sprawach zycia kulturalnego wychodistwa nie tylko w perspektywie
prowincjonalnej: w sytuacji, gdy Poznarl stal sie duchowa stolica kraju,
przyciagajgcg pisarzy z innych zabordédw i z Zachodu, opinie tu ksztal-
towane zyskiwaly walor ogdlnonarodowy i stad promieniowaly na calg
Polske,

Wielkopolska, ktérag nazywano wtedy "ziemig obiecang, szczesliwa,
kedy wolno ludziom slowem i litera sie tlomaczyé, ksztalcié, oswiecad",
pelnita w latach 1832-1848 role nie tylko "pasa transmisyjnego', ale
takze oérodka dyspozycyjnego miedzy Wielkg Emigracja a krajem.

1 praktycznie dzialo sie to za posdrednictwem siedmiu czasopism,
dzieki ktérym Wielkie Ksiestwo Poznariskie mialo swéj udzial w konsoli-

dowaniu rozdzielonego narodu polskiego i jego kultury,

Anna Nasalska: ESTETYKA POWIESCI TADEUSZA KONWICKIE-
GO. Promotor: doc. B. Dziemidok (UMCS). Recenzenci: prof, M, Grze-
dzielska (UMCS), prof. ]J. Trzynadlowski (UWr.), Uniwersytet Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, 1977.

P rzedmiotem rozwazan jest twérczo$é Tadeusza Konwickiego lat
1956~1976 (od wydania "Rojstéw" po "Kalendarz i klepsydre").
PowieSci powstale w tym okresie tworzg spdjng catosé, tlumaczacy sig
wewnetrznie, jednolita pod wzgledem estetycznym. Nie mieszczg sie
w niej utwory wczesdniejsze, podlegle innym mechanizmom, wierne nad-
rzednej poetyce obowigzujacego przed r. 1956 wzorca literatury.
Celem pracy jest przedstawienie pewnej mozliwos$ci interpretacyjnej
ujmujgcej odrebnoéé prozy Konwickiego poprzez rekonstrukcje wewnetrzne-
go wzorca ‘estetycznego, decydujgcego o tozsamos$ci podejmowania kwestii

$wiatopogladowych,
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Rozdziat 1, "Wobec » wielkich pytan « swego pokolenia”, rozpatruje
filozofie czlowieka zawartg w twérczosci Konwickiego, sytuujgc jg w kre-
gu oddzialywania koncepcji egzystencjalistycznych spod znaku Sartre’a
i.Camusa. Bohaterowie Konwickiego, zaréwno ci uwiklani w historie,
jak zawieszani w nierealnej bezczasowo$ci, udreczeni sg odkryciem ab-
surdu i wynikajgcg stad koniecznos$cig samookres$lenia, poszukiwania
trwatych uzasadnien, ktédre mozna by przeciwstawié destruktywnemu dzia-
taniu $§wiadomoéci. Zasadniczg role w osigganiu tej samowiedzy odgrywa
wojna jako brutalny sprawdzian uksztaltowanych wzorcéw i systeméw war-
todci.

Umiejscowione w konkretnym czasie historycznym "Rojsty" i para-
bolicznie zakrojona "Dziura w niebie" unaoczniajg proces konfrontacji
wyobraiex{ z rzeczywistodcig; "Sennik wspbilczesny" i "Nic albo nic"
obrazujg nieuleczalne konsekwencje takiej zyciowej inicjacji, duchowg
pustke dos§wiadczanej ponad miare osobowosci. Wizja $§wiata kreowanego
z tej perspektywy ~ chaotyczna, niejasna, zdeformowana groteskowo -
odbija stan duchowej dezintegracji tworzgcego jg podmiotu.

Problem okreélenia sensu - obsesyjnie pojawiajgcy sie w tej twdr-
czodci - zyskuje rozwiniecie znamienne dla egzystencjalistycznych kon-
cepcji zycia autentycznego, Jednak przy wielu zewnetrznych powinowac-
twach pisarz wyraZnie podkreéla swg my$lowg odrebnosé. Podejmujgc
egzystencjalistyczne watki, dekonspiruje czystg deklaratywnos$é ich roz-
strzygnieé, swoiscie je "poprawia" i uwierzytelnia, ukazujgc autentyczne,
bo uwiklane w historyczne determinanty, trudnosci odzyskiwania zachwia-
nego rytmu zycia. Ustanawiajac $§wiadomo$é miernikiem warto$ci egzys-
tencji, zdaje sobie jednak sprawe, ze moze ona byé jarzmem nie do
udZzwigniecia, Pisarz nie uwznioéla tego faktu: zafascynowany staro-
$wieckim problemem szczgécia, zakotwiczenie w istnieniu podsuwa jako
antidotum swoim niespokojnym, zmeczonym historig bohaterom. °*

Rozdziat 1I, "Romantyczne obrachunki i uwiklania", dotyczy jezyka
stosowanego dla wyrazenia prezentowanych tresdci filozoficznych. "Jezy-
kiem" tym jest romantyzm, funkcjonujacy jako "sposéb znaczenia" idei,
mit, Aktualno$éé romantycznego wzorca w twdérczosci Konwickiego jest
szczegblnie wyrazista z uwagi na antropologiczny charakter jego refleksji

filozoficznej,



- 72 -

Funkcjonujacy w charakterze "jezyka skradzionego" romantyzm sta-
nowi nadrzedng ceche wpisanej w te twdérczosé kategorii autora, Poje-
cie wewnetrznej kategorii autora wystepuje w sensie nadanym mu przez
Kazimierza Wyke jako kategoria badawcza wynikajgca z utworu i do nie-
go sprowadzalna, podmiot sprawczy i nadrzedna $wiadomosé¢ spajajaca
wszystkie utwory. Jest to obraz autora przedwiecajgcy przez konstrukcje
$§wiata przedstawionego, jak i zmaterializowany w ''Kalendarzu i klepsy-
drze", kreowany zgodnie z okreélonym "widzeniem wlasnym'. "Obraz
autora" przynalezy substancjalnie do romantyzmu i wyraza si¢ w jezyku,
ktéry romantyzm stworzyl.

Rozdzial ten sklada sie z dwéch czesci: "Kompromitacja mitu"

i "Romantyczne widzenie §wiata". Czeéé pierwsza zawiera analize "Roj-
stéw', powieéci, w ktérej romantyzm jest wyraznym ukladem odniesienia,
Dokonuje si¢ tu demaskacja romantycznego mitu poprzez zestawienje
ksigzkowego wzorca patriotyzmu z prawdziwym obrazem walki partyzanc-
kiej. Inicjacja zyciowa bohatera nastepuje w procesie desakralizacji mitu
romantycznego, lezgcego u podstaw schematyzacji partyzanckiej rzeczy-
wistoéci, Czgéé druga wskazuje jednak na zywotmosé romantycznego
wzorca, ujawniajacego sie w strukturalizacji §wiata przedstawionego
innych powiedci pisarza.

Romantyczne widzenie i waloryzacja $§wiata zostaly wyartykulowane
w analizach utworéw uporzgdkowanych wedlug istotnych dla tej twdr-
czoéci motywéw: czlowiek poszukujacy, mlodo$é, dolina, mito$é, pro-
wincja. Romantyczng proweniencje¢ tych motywdéw uwidacznia wewngtrzne
rozdarcie osobowos$ci, traktowanie mlodo$ci jako "alegorii calego zycia",
mityzacja rzeczywistodci, ujecie mitosci w jej "kosmicznym wydiwigku".

Ostatnim i najistotniejszym elementem romantycznego jezyka jest
uklad odniesienia umownie okreélany "prowincja". Twérczo$é Konwickie-
go jest zdominowana przez sygnaly emocjonalnego zwigzku z kresami;
jest to jej glédwny czynnik indywidualizujacy. Przeniknigte swoistym pan-
poetyzmem opisy Wileniszczyzny, odtwarzanej drobiazgowo w urodzie zie-
mi, zapachu, dobroci i madro$ci ludzi, odsltaniajg "obraz autora", ktéry
zgodnie z romantycznym wizerunkiem nigdy tej prowincji naprawdg nie
opusécil. Jest z nig zwigzany uczuciowo, ale i trwale uksztaltowany -

przez jej system warto$ci, sposéb widzenia $§wiata, kodeks estetyczny.
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Romantyczny "jezyk" tej twérczosci znajduje wiec swoje genetyczne
uzasadnienie poprzez wskazanie na konkretng: formacje kulturowg decydu-
jaca o podstawach $wiatopogladowych podmiotu, ktéry sie nim poshuguje.
Dla mentalno$ci kresowej romantyzm stanowi tradycje najblizsza i naj-
zywotniejszg. Méwi sie o tym w "Rojstach”, gdzie obcigzona zostaje od-
powiedzialno$cig za tragiczne konsekwencje polityczne; krytyczny dystans
nie wypiera jednak bliskoéci emocjonalnej i §wiatopoglgdowej; inne po-
wieé§ci demonstrujg te zaleznodci, Stwierdzenie Wyki, Ze romantyzm jest
to prad $Sciéle zwigzany z duchowoscig kreséw wschodnich, znajduje
w strukturalizacji §wiata Konwickiego pelne $wiadectwo,

Rozdziat 111, "Ekspresjonista sans le savoir'", poéwiecony jest ana-
lizie "Wniebowstgpienia" jako powiedci, w ktérej zasade organizujacy
rzeczywisto$é przedstawiong stanowi estetyka ekspresjonistyczna, iden-
tyfikowana na wszystkich pietrach struktury tekstu. Jest to wzorzec nie-
pisany, nigdzie nie deklarowany, ekspresjonizm bezwiedny.

Termin "ekspresjonizm" pojawia si¢ jako okreslenie nurtu tradycji
artystycznej przeciwstawnego klasycyzmowi, charakteryzujgcego si¢ swo-
istg technikg twdérczg, uniewazniajgacg kategorie mimesis na rzecz wier-
nos$ci wobec $§wiata wewnetrznego czlowieka, objawiajgcg sie w intensyw-
noéci formy, w ekspresji jako podstawowej kategorii estetycznej dziela.

"Wniebowstgpienie" spelnia zasadniczy postulat ekspresjonizmu, wy-
magajacy od dziela pelnej ekspresji osobowosci., Utwdr nie jest odzwier-
ciedleniem $wiata, lecz jego wyrazem; rzeczywisto§é zatraca swojg auto-
nomie, istnieje tylko jako projekcja subiektywnych odczué i wyobrazed
podmiotu. Sposéb istnienia $§wiata przedstawionego ujawnia ekspresjonis-
tyczne dyspozycje w konstrukcji narratora, czasu, przestrzeni, zdarze-

niowoéci, az po muzyczng organizacje powiesci,

Barbara Niemiec: CHARAKTERYSTYKA JEZYKA PODRECZNIKOW
DO LITERATURY DLA SZKOL SREDNICH (METODA PROB STATYS-
TYCZNYCH). Promotor: prof, M. Zarebina (WSP Krakdéw), Recenzenci:
doc. W, Kojs (UJ), doc. J. Zaleski (WSP Krakéw), doc. Z. Uryga (WSP
Krakéw). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1977.
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raca ma charakter interdyscyplinarny, co znalazlo wyraz za-

réwno w jej celach, jak w bazie teoretycznej oraz metodach
badawczych. Podejmuje ona prébe zastosowania metod jezykoznawstwa
statystycznego dla okreslenia, jakie funkcje dydaktyczne (i w jaki spo-
séb) speliaja podrgczniki szkolne. Oprécz tego - podstawowego — przy-
Swiecal autorce réwniez inny cel: rozszerzenie zasiegu badan nad wspdl-
czesng polszczyzng.

Przedstawiona koncepcja pracy znajduje oparcie w wiedzy z zakresu:
jezykoznawstwa, teorii informacji, psycholingwistyki i dydaktyki. Teore-
tyczne uzasadnienie zamyslu badawczego najkrécej daloby sie ujaé w na-
stepujacym stwierdzeniu: funkcjonowanie podrecznika szkolnego jako na-
rzedzia dydaktycznego, a jednoczes$nie jezykowego przekazu informaciji,
zalezy w duzej mierze od cech uzytego kodu jezykowego. Zaleznosé ta
dotyczy rozumienia tekstu, jego zapamietywania, motywacji uczenia sig
i wreszcie zakresu przekazywanych informacji oraz metod ich przekazy-
wania, Poprzez analize jezykowych wtasciwosci tekstu podrecznika mozna
zatem opisal i ocenié jego dydaktyczne walory., Jest tez rzeczg oczywistgy,
ze tego rodzaju badania maja znaczenie dla pelniejszego opisu wspdlczes-
nej polszczyzny.

Badaniami objeto cztery podreczniki literatury dla szkét $rednich:
dla kl. I - "Literatura polska do poczatku XIX wieku" (praca zbiorowa),
Warszawa 1974; dla kl. 11 -~ S. Jerschina, Z. Libera, E. Sawrymowicz:
"Literatura polska okresu romantyzmu", Warszawa 1974; dla kl. 1II -

J. Z. Jakubowski: "Literatura polska okresu Mtodej Polski", Warszawa
1974, dla k1. 1V - R, Matuszewski: "Polska literatura wspétczesna",
Warszawa 1976. Wybdr taki pozwolil wnikngé w jezykowe aspekty prze-
kazu wiedzy literackiej w calym niemal okresie nauczania w szkole $red-
niej.

Analiza wymienionych podrecznikéw dotyczy"la ich stownictwa oraz
sktadni. Do charakterystyki warstwy leksykalnej postuzyla analiza czte-
rech dziesieciotysigcznych prébek tekstu (z kazdego podrecznika prébka
skladajaca sie z 10 000 wyrazéw). W wyniku tej analizy ustalone zostaly
nastepujace cechy stownictwa: bogactwo leksykalne, abstrakcyjnosé¢ stow-

nika, rozklad czedci mowy, stownictwo obcego pochodzenia, stownictwo
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specjalne (a w tym terminy z zakresu teorii literatury, jezykoznawstwa
i innych dyscyplin wiedzy), nazwy wlasne.

Uzyskane tg metoda dane pozwolily stwierdzié, iz pod wzgledem cech
jezykowych badane podreczniki najblizsze sa wiadomoéciom i komentarzom
prasowym: charakteryzuje je suchy i monotonny styl, przejawiajgcy sie
w znacznej nominalnodci stownictwa, operowaniu niewielkg liczba wskaz-
nikéw zespolenia i W niezbyt urozmaiconym stownictwie, Jezeli idzie
o zakres przekazywanych informacji, to najbardziej uderzajacy jest fakt
przewagi stownictwa specjalnego z zakresu historii ekonomii i polityki
nad teoretycznoliterackim (dotyczy to gléwnie podrecznika dla kl. 1).
Udalo sie réwniez ustali¢ duza liczbe nazw wlasnych (nazwiska autordéw
i tytuly utwordw literackich) o bardzo niskich frekwencjach (czesto jedno
uzycie na 10 000), Gdy dane te zestawi sie z duzym nasileniem liczebni-
kéw, réwniez majgcych niskie frekwencje, tatwo wyobrazié sobie ency-
klopedyczny charakter przekazywanych informacji; sg to czesto noty bio-
graficzne poszczegdlnych pisarzy, naszpikowane szczegdélowymi informa-
cjami, ktdére nie skladajg sie na spdjny system wiedzy teoretyczno- czy
nawet historycznoliterackiej (dotyczy to gléwnie podrecznika dla klasy
czwartej),

Analiza sktadni, oparta na badaniu czterech dwustuzdaniowych préb,
dotyczyta takich zagadnieri, jak dlugos$é zdania, rodzaje konstrukcji sktad-
niowych i stopienri ich skomplikowania., Obliczono ponadto wskaZnik czytel-
noéci tekstu (na podstawie wzoru Bj8rnssena). Uzyskane wyniki pozwoli-
ly stwierdzié, ze niektére cechy sktadni (gléwnie dlugoéé zdania) moga
zaburzalé recepcje tekstu. Rodzaje konstrukcji sktadniowych $wiadcza, iz
autorzy podrecznikéw nastawili sie giédwnie na przekaz informacji, ktdre
czytelnik-uczen powinien biernie przyswoil i zapamietad; nie starano sie
natomiast stawiaé przed nim probleméw do rozwigzania, co pozwalatoby
mu aktywnie uczestniczyé w procesie dydaktycznym; nie stwarzano mu tez
mozliwoéci sprawdzenia, w jakim stopniu opanowal okreslong wiedze
i sprawnoéci. éwiadczy o tym, miedzy innymi, orzekajgcy tok sktadni
(brak zdan pytajnych i rozkazujgcych), co wiaze sie z brakiem jakich-
kolwiek éwiczen czy polecern adresowanych do ucznia. Okazalo si¢ tez
wresz_cie, ze wskaznik Bj8rnssena osigga wielkosci typowe dla tekstu

naukowego, a wiec skrajnie trudnego w recepcji.
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Podsumowujgc, mozna stwierdzié, ze analiza jezyka badanych pod-
recznikdw ujawnilta, iz nie spelniajg one wlasciwie wymogdéw wspél-
czesnej dydaktyki, poniewez nie mobilizujg ucznia do twérczego wysitku,
a raczej zniechecajg go do kontaktu z przekazywang wiedzg. Trzeba tez
stwierdzié, ze cechy jezyka owych podrecznikéw (ktérych autorami sa
poloniéci) wskazujg, iz pisana odmiana polszczyzny ulega niekorzystnym
zmianom, wyrazajgcym sie w ubdstwie stownika i monotonii stylu, a tak-

ze niklej ekspresywno$ci, a nawet komunikatywnosci tekstu,

Maria Prussak: KONCEPCJA TEATRU W PRACACH STANIStLA-
WA BRZOZOWSKIEGO. Promotor: doc, S. Treugutt (IBL). Recenzenci:
prof. M. Glowinski (IBL), prof. 1. Stawiriska (KUL). Instytut Badan Li-
terackich, 1978.

rzozowski bywa zaliczany do grona mlodopolskich teoretykdw
teatru — jako autor dwu programowych wypowiedzi: publikowa-
nego w "Glosie" w 1903 r. cyklu artykulédw "Teatr wspdlczesny i jego
daznosci rozwojowe" oraz drukowanego w "Krytyce" w 1905 r. szkicu
"Teatr krakowski". Niekiedy dolacza sie jeszcze do tych pozycji obie
recenzje "Hamleta" Wyspianskiego (z "Naprzdd" i "Krytyki", 1905). Na
te wladnie teksty powolywaly sie nastepne pokolenia twércéw teatralnych
— przede wszystkim Leon Schiller, kiedy pisal o Brzozowskim jako
o jednym z autorédw programu polskiego "teatru ogromnego".
W wypowiedziach Brzozowskiego najciekawszy jest rozwdj mysli,
a nie ostateczne wnioski, ktére nigdy nie pelnig roli udowodnionych
twierdzen i, jezeli dany problem w dalszym ciggu znajduje sie w sferze
zainteresowan pisarza, podlegaja kontynuacji, czasem az do zupeinego
zaprzeczenia, Dla poznania jego pogladéw wazne stajg sie wiec kolejne
przeksztalcenia, jakim podlegajg interesujgce go zagadnienia, i konteksty,
w ktérych autor je umieszcza.
Wspomniane wyzej artykuly o teatrze nie sg w tym okresie wyjatkiem
w twérczosci Brzozowskiego: przez dwa lata byl on stalym recenzentem
teatralnym "Glosu", a problemy, ktére pojawialy sie w jego recenzjach,

rozwijal nastepnie w innych, drukowanych réwnoczegnie artykulach. Re-
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cenzje sg zapisem do$wiadczen, ktére doprowadzily pisarza do wnioskdéw
ogélnych, podsumowujacych jego dwczesne poglady na sztuke teatru., Kon-
cepcje teatralne nie tworzg w jego tekstach odrebnej, wyizolowanej grupy
zagadnieri. Teatr jest fragmentem rzeczywisto$ci, w ktérej wszystko po-
wigzane jest wzajemnymi relacjami, nie ma zjawisk zamknietych i obojet-
nych. Dlatego najwazniejszym kryterium oceny staje sie¢ dla niego rola
spoleczna omawianego utworu, a w zwigzku z oglgdanymi przedstawienia-
mi pisze krytyk o najwazniejszych dla niego wéwczas problemach stanu
kultury i perspektyw rozwoju sztuki na przelomie wiekéw.

Teatr warszawski, recenzowany przez Brzozowskiego, moze przy
tym stanowié ostry przyklad konfliktu cechujacego cale warszawskie $ro-
dowisko kulturalne: konfliktu miedzy akceptowanym przez szerokg pub-
licznoé¢ i podtrzymywanym przez prase popularng mieszczarsko-konser-
\Qatywnym stosunkiem do sztuki a wszystkimi prgdami artystycznymi wy-
tamujgcymi sie z przyjetego wzoru. Dlatego, z jednej strony, polemiki
Brzozowskiego, dla ktérych pretekstem byly wydarzenia zycia kultural-
nego, nabieraly znaczenia ogdlnego -~ od spraw teatru zaczely sie naj-
wazniejsze kampanie pisarza z tego okresu: antysienkiewiczowska i anty-
miriamowska ~ a réwnoczeénie obserwacje dotyczace publicznoéci teatral-
nej i tredci repertuaru Warszawskich Teatrédw Rzgdowych krytyk rozsze-
rzal na cale warszawskie $§rodowisko kulturalne.

Styl Teatréw Rzgdowych, odczuwany na poczgtku wieku juz jako
anachronizm, zaspokajal potrzeby mieszczariskiej publicznosci. Cechowaly
go wielkie kreacje aktorskie w salonowej komedii mieszczarskiej i pol-
skiej komedii obyczajowej oraz kultywowanie swojsko$ci w zakresie do-
puszczanym przez cenzure. (Zjawisko to jest m.in. Zrdédiem ogromngj
popularnosci historycznych sztuk Stanistawa Kozlowskiego, nie grywanych
poza Warszawg.) Od teatru oczekiwano optymistycznej wizji §wiata i ta-
godzenia konfliktéw, Zasadg byl bierny, kontemplacyjny stosunek do sztu-
ki, ktéremu przeciwstawial si¢ aktywizm Brzozowskiego.

Recenzenci piszg o tym teatrze w zasadzie poshugujac sie jednym
schematem, bezradni wobec przykiadéw nowego dramatu, ktére okoto roku
1900 zaczynaja pojawiaé sie w repertuarze, przyciggajac do teatru nowq
publiczno$§é, Momentem kulminacyjnym w walce z nowymi tendencjami

w teatrze warszawskim stala sie ankieta "W sprawie repertuaru pesymis-
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tyczno-zmyslowego,..”, w ktdrej zabrali glos liczni przeciwnicy mtodej
sztuki, wsparci autorytetem Sienkiewicza. Mimo sporadycznie oglasza-
nych artykuléw i recenzji autorstwa zwolennikéw nowego kierunku, nie
byto s’rodowi:;ka, ktére w sposdéb réwnie konsekwentny domagaloby sie
zaspokojenia wlasnych zainteresowarn lub prébowalo realizowaé wlasny
teatr, Nie bylo takze stalych krytykdéw, ktérzy propagowaliby nowy dra-
mat i potrafili go umiejetnie interpretowad, wskazujgc bledy, jakie teatr
popelnial przy realizacji tych utwordw,

W tej sytuacji jedynym konsekwentnym reprezentantem modernizmu
w teatrze byl Brzozowski, ktéry jednak nie daje sie podporzadkowal te-
mu kierunkowi w calodci. Swoje recenzje zaczyna on nie od postulowa-
nej przez mlodopolskich krytykéw reformy formalnej, lecz od obserwacji
najwazniejszych cech teatru i od formulowania treéci oczekiwanych przez
nowg widownie, ktédrej czul sie przedstawicielem, Jego recenzje obejmujg
szeroki zakres zagadnien ksztaltujgcych zycie teatru - od zadani krytyki
i potrzeb publicznogci do probleméw organizacyjnych, Estetyka teatru,
ktérg sformulowal Brzozowski, wynika z zalozen jego koncepcji sztuki,
traktowanej jako ekspresja osobowoéci i $§rodek umozliwiajgcy dotarcie do
glebokiej indywidualno$ci czlowieka, wolnej od ograniczern narzucanych
przez spoleczeristwo konwencji. Wbrew "duchowi czasu" krytyk nie powo-
lywal sie wiec na teatralno$é autonomiczng w stosunku do literatury, Po-
zorng wartoéé mial dla niego kojarzony z nazwiskiem Maeterlincka kie-
runek dramaturgiczny, w ktérym napisany tekst domagal sie¢ zewngtrznego
- plastycznego i muzycznego -~ uzupelnienia. Jego uwage przyciggaly
utwory lbsena i Przybyszewskiego, ktére uznawal za poszukiwanie nowych
rozwigzan w literaturze dramatycznej. Jako kontynuacje tych pisarzy for-
mulowal wlasne wnioski. Postulowany przez niego teatr byl sztukg istot-
nych probleméw wyrazonych poprzez peilna postaé ludzkg. Najwazniejszym
elementem konstrukcyjnym dramatu stawal sie wigc bohater, a najwazniej-
szym czynnikiem spektaklu - aktor i etyka twérczosci. Recenzje Brzo-
zowskiego sg przykladem jego duzej wrazliwosci na te dziedzine sztuki,
Zamieszczal w nich dlugie, plastyczne opisy wybitnych rél (przede wszyst-
kim Wandy Siemaszkowej i Mieczyslawa Frenkla), ktére byly dla krytyka
potwierdzeniem jego wlasnej teorii piekna jako odkrywania w czlowieku

wiecznego indywidualnego pierwiastka. Pokazani przez Brzozowskiego
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aktorzy potrafili odnalezé indywidualne piekno takich nawet postaci, ktére
na podstawie lektury dramatéw mozna oceniaé jako negatywne lub powierzchow-
ne (np. Olga w "Dla szczeécia" czy Sedzia z "W malym domku").

Chociaz pierwsze teoretyczne uwagi o aktorstwie wypowiadal w kon-
tek$cie dramatéw Przybyszewskiego, przekroczyt jednak naturalizm jego
koncepcji: aktorstwo nie jest utozsamieniem sie z postacig, szacunek dla
indywidualno$ci aktora nie pozwala podporzgdkowad jej indywidualnosci
" pisarza, Osobowo$é aktora jest w teatrze Brzozowskiego wartoscig
istotng. Zasadniczg cechg teatru jest jego sakralny charakter, ktéry
tworzg trzy czynniki: prawda absolutna, ktéra jest miarg konfliktu dra-
matycznego; fakt, ze jest to prawda wcielona przez aktora; wreszcie
"obcowanie w sztuce'", wspélnota pisarza, aktoréw i widzéw, giebokie
porozumienie, ktére powstaje w rezultacie pokonania wszystkich konwen-
cji i ograniczen. Krytyk pisze o misteryjnos$ci teatru, nie odwoluje sie
jednak do przypominanych wéwczas $redniowiecznych form teatralnych,
nie akcentuje réwniez zjawisk, ktére w misterium sg tajemnica i obrze-
dem. Fakt, ze teatr jest sztukg odbierang przez zgromadzenie, okresla
sile jego oddzialywania.

Wzory dla wtasnej koncepcji teatru odnalazt krytyk w polskim dramacie
romantycznym i u Wyspiariskiego, ktéry byt dla niego przede wszystkim twér-
cg wspdlczesnego dramatu narodowego, a nie reformatorem teatru.

Swojg teorie teatru formulowal Brzozowski w okresie nazywanym
okresem filozofii czynu, kiedy dominujgcg tendencja jego poglgdéw byt
abstrakcyjny aktywizm oraz indywidualizm nie poddawany weryfikacji spo-
tecznej. Po rewolucji nastgpilo zatamanie najwazniejszych elementéw,
ktére tworzyly jego koncepcje teatru. Nowa analiza twérczosci lbsena
pokazala w dramatach tego pisarza idealizm nie oddzialujacy na rzeczy-
wistoéé, W epitafium "Nad grobem lbsena" teatr zostal pokazany jako
zaprzeczenie warto$ci dominujgcych w mysleniu Brzozowskiego po roku
1906. Jest on dla krytyka symbolem ciata podporzadkowanego abstrakcji,
pozbawionego wtasnej realnoéci. W szkicach pisanych po 1906 r. i za-
wierajgcych nowsg interpretacje dramatéw Wyspiariskiego teatralnos$é uwa-
2a za podstawowg stabos$é tych utwordw, w ktérych obrazowosé i efekty
plastyczne zastepuja konsekwentny rozwdj idei. Utwér dramatyczny w te-
atrze zawsze moze zostal przeksztalcony przez odbiorcéw w widowisko,

w gest wytwarzajgcy ziludzenia i pozbawiony realnego znaczenia.
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Koncepcje teatru Brzozowskiego zamyka krytyka negatywnych cech
teatralnoéci, z ktérymi polemizowal juz w pierwszych swoich szkicach,
kiedy analizowal staboéci symbolizmu i nastrojowosci w teatrze. Kie-
runkom tym przeciwstawil wédwczas wlasny program pozytywny, do kté-
rego nie wrdécit po przetomie 1905 roku.

Prace uzupelnia Aneks, ktéry jest adnotowana bibliografia teatralidw

Brzozowskiego,

Zygmunt Sibiga: PRACA DOMOWA-UCZNIOW KLAS V-VIII SZKO-
1Y PODSTAWOWE] Z JEZYKA POLSKIEGO WE WSPOLCZESNYM SYS-
TEMIE DYDAKTYCZNYM. Promotor: prof. W, Pasterniak (WSP Zielona
Gdéra), Recenzenci: doc, U, Krauze (WSP Opole), prof. ]J. Kulpa (WSP
Krakéw), Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Krakowie, 1976,

R ysertacja niniejsza stawia sobie zadanie przedstawienia niektd-
rych wezlowych zagadnieri dotyczacych pracy domowej uczniéw
nad lekturg szkolna, przede wszystkim obejmujgc problematykg dotyczaca:
a) czytania lektury w domu; b) pracy domowej ustnej zwigzanej z lektu-
rg; c) pracy domowej pisemnej zwigzanej z lekturs.

Gléwnym celem podjetych rozwazan jest préba odpowiedzi na pytanie,
jak powinna byé organizowana praca domowa uczniéw, aby maksymalnie
sprzyjala realizacji celéw nauczania i uczenia sig¢ literatury., Opracowa-
nie gléwnego problemu wymagalo wiec okreélenia zaleznos$ci migdzy lek-
cyjna a domowg pracg nad lekturg oraz sformutowania najwazniejszych
zasad dotyczacych organizacji pracy domowej nad lektursy.

Dwa poczgtkowe rozdziaty: "Cel, problematyka i metody badan" oraz
"Teoria systemowego nauczania i uczenia sie literatury na tle systemdw
dydaktycznych" ~ zawierajg m.in, wyjasnienia terminologiczne zwigzane
z analizg tematu jako problemu i prezentacje¢ materialéw empirycznych,
ktére stanowig podstawe rozwigzywanego zagadnienia,

W rozdziale trzecim, "Cele pracy domowej nad dzielem literackim",
podjeto prébe odpowiedzi na pytanie, jakie sa zaleznodci migedzy celami

pracy domowej a lekcyjnej. Okresdliwszy ogdlne cele pracy nad lektura
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ustalono, w ich obrebie, te, ktére dominuja w pracy domowej, czyli
stopien realizacjj celdw w praktyce, tj. w domu i w szkole, a nastepnie
niektére wspdlzaleznosci celédwv pracy domowej i lekcyjnej nad lektura.

Rozwazania zawarte w rozdziale czwartym, "Optymalne modele pracy
domowej uczniédw nad lektura na tle dotychczasowych badan", przynoszg
obraz aktualnych wymagan teorii metodycznej stawianych przed nauczy-
cielem i ukazujg, w jakim stopniu teoria ta nie rozwigzuje problemdw
pracy domowej ucznia zwigzanych ze zmianami programu nauczania i roz-
wojem dydaktyki. Przeglad opracowar metodycznych umozliwit réwniez
przyjecie systemowej teorii nauczania i uczenia sie literatury za podsta-
we konstrukcji optymalnych modeli pracy domowej uczniéw nad lektursy.

Waznym zadaniem bylo ustalenie zalezno$§ci migedzy niedociggnieciami
w pracy dydaktycznej nauczyciela a trudnosciami ucznia w nauce domowej
i lekcyjnej, czyli stwierdzenie,jakie niedociggniecia w organizacji dzia-
talnoséci dydaktycznej nauczyciela powodujg trudnosci w nauce domowej
i lekcyjnej ucznia. Przeprowadzone badania empiryczne ukazaly przyczy-
ny niekorzystnej sytuacji w praktyce szkolnej, a tym samym dowiodly po-
trzeby konstrukcji optymalnych modeli pracy domowej nad lekturg i po-
mogty w ich tworzeniu, Opracowane wzorce stanowig prébe odpowiedzi na
pytanie, jak zintegrowad skiadniki pracy lekcyjnej ; domowej dla uzyska-
nia wyzszych efektéw w nauczaniu i uczeniu si¢ literatury.

Specyfika prac domowych wymaga odpowiednich modyfikacji poszcze-
gdélnych czynnoéci, dlatego organizacje zadawania lekcji, przeprowadza-
nie kontroli jej wykonania i wystawianie oceny przystosowuje sie do kaz-
dej fazy poznawania dzieta literackiego dla poszczegdlnych rodzajéw prac
zwigzanych z lekturg. Ogélnie rzecz ujmujgc: uczen podejmuje proces
uczenia sie, ktdrego czynnosdciami steruje nauczyciel za pomocg procesu
nauczania, Proces nauczania obejmuje wiec organizowanie uczenia sig
uczniéw i sterowanie tym procesem,

Szeroki zakres odmian poszczegdlnych rodzajéw prac, jakie powinny
byé wykonane podczas poznawania lektur szkolnych w klasach V-VIII
szkoly podstawowej, uniemozliwil przedstawienie w rozprawie wszystkich
modeli czynnosci, dlatego tez zaprezentowano w niej modele czynnosci
zadawania, planowania, wykonania, kontroli i oceny tylko dla tych rodza-

jéw prac i ich odmian, ktére mogg mieé zastosowanie przy omawianiu
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kilku wybranych lektur szkolnych (H. Sienkiewicz, "Janko Muzykant";

H. Rudnicka, "Chlopcy ze Staréwki"; A. Fredro, "Zemsta"; ]J. Iwaszkie-
wicz, "lkar"). Starano si¢ je oméwié na tyle dokladnie, by nauczyciel
mial mozliwo$é zastosowania wskazanego wzorca - przy odpowiedniej
twérczej modyfikacji ~ do innych lektur w danej klasie,

W rozdziale piatym, "Efektywno$é modeli pracy nad lekturg w wyz-
szych klasach szkolty podstawowej", podjeto prébe odpowiedzi na pytanie,
jakie efekty wnoszg optymalne modele pracy nad lekturg zastosowane
w praktyce szkolnej. Przeprowadzony drugi etap badan wykazal, Ze sto-
sowanie tych modeli w praktyce szkolnej moze znacznie utatwié prace
zaréwno nauczyciela, jak uczniéw, zapobiec "improwizacji" na lekcjach
oraz podnie$§é efekty nauczania i uczenia sie literatury,

W zakorczeniu rozprawy przedstawiono perspektywy badard nad prob-
lemem pracy domowej uczniéw. Oméwiona koncepcja zadawania, planowa-
nia, wykonania, kontroli i oceny pracy domowej nie jest oczywiscie uni-
wersalnym rozwigzaniem probleméw zwigzanych z naukg domowg ucznia,
lecz stanowi prébe ukazania, jak mozna usuwad niektére trudnosci, jakie
uczern napotyka w samodzielnej pracy nad dzietem literackim, Sam problem
efektywnoséci modeli pracy nad lekturg moze by¢ przedmiotem szerszych
badani, ktérych podjecie daloby pelniejszy obraz szkolnej i domowej pracy
uczniéw, ukazalo ewentualne nieprawidiowosci w jej organizacji, a tym
samym stworzylo mozliwoséci podejmowania teoretycznych i praktycznych

préb podniesienia efektywnos$ci nauczania i uczenia sie literatury.

Alina Siomkajto: EPIGRAMATYKA KAZIMIERZA BRODZINSKIEGO
W KONTEKSCIE TRADYCJI GATUNKU. Promotor: prof, Z. Libera (UW),
Recenzenci: prof. M, Straszewska (UW), prof. Cz., Zgorzelski (KUL).
Uniwersytet Warszawski, 1978,

Z e wzgledu na wieloksztattny material -~ w ujeciu diachronicznym,
ale i synchronicznym - metodologiczne opanowanie epigramatyki
stanowilo jeden z wazniejszych celédw pracy. lnaczej bowiem przedstawia

sie kwestia, gdy spojrzeniem objgé trzeba tylko jeden zbiér wierszy
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zblizonego kroju, inaczej zas$, gdy mamy do czynienia z ewolucjg utwo-
réw okolicznoéciowych, dokonujaca sie z serii na serie.

W opracowaniu przyjeto dialektyczne rozumienie genologii. Ziozyty
sie na te decyzje m.in. trzy rézne chronologicznie, a zbieine w sposo-
bie my$lenia o gatunku literackim, poktady $wiadomos$ci: sformulowania
K. Brodzinskiego, inspirowane badaniami genologicznymi, ktére w r,
1812 zapoczgtkowalo w Polsce Towarzystwo Przyjaciél Nauk; przekona-
nia Michata Bachtina o dialogu terazniejszoéci i "archaiki"” w gatunku;
praktyczne, nowatorskie sposoby interpretacji, jakie proponujg dokonania
znawcy dzisiejszych badar genologicznych Czestawa Zgorzelskiego.

U podloza procesu rozwojowego znalazio sie zatem pojecie organicz-
nej -~ dynamicznej i funkcjonalnej - struktury gatunku. Ponadczasowa,
statycznie zbudowana definicja epigramatu: zwiezlty, dowcipny, zamkniety
pointa utwdér poetycki malych rozmiarédw - w ujeciu ewolucyjnym nie ma
nigdy wymiarédw skonczonych, jest nieustannie przemienna, modelowana
ciggle nowymi kontekstami kulturowymi. Takze w przebiegu historycznym
epigramatyka przedstawia sie jako rzeczywisto§é dynamicznie zywa, mi-
gotliwa, ulotna, nierédwna artystycznie; zaborcza wobec réznych konwen-
cji zastanych i twércza w wypracowywaniu wlasnych; wybitnie sytuacyjna:
chionna na biezace wydarzenia, podejmujaca wcigz nowe zadania, spelnia-
jaca kazde zamdwienie spoleczne, Nalezgca do najbardziej dyspozycyjnych
gatunkéw literackich, jest praktycznie trudno uchwytna w sposéb jedno-
znaczny jako gatunek.

W wyniku zewnetrznych procesdw asymilacyjnych oraz przeobrazen
wewnetrznych epigramat opalizuje w ciggu wiekdw rdéznorodnoscig postaci:
epigraf, epitaf, aforyzm, maksyma, zagadka, anagram, koncept, uwaga,
przyslowie itp. istnieja w poszczegdlnych okresach dziejéw wspdibieznie,
ale w kazdej epoce do roli gidwnej dochodzg tylko niektére sposréd wy-
mienionych, Tworzg sie tez podgatunki, charakterystyczne dla danego
narodu, czasu lub $rodowiska.

Dla rozpatrywania zywiolowo zywotnej natury epigramatyki mozliwosci
genologii procesualnej -~ atakujgcej niejako przedmiot oglgdu spojrzeniem
z wielu stron niemal jednoczeénie, ukazujacej go w relacjach taczacych
perspektywe synchroniczng i diachroniczng - posiadajg najwlasciwsze,

jakby dyktowane wymogami materialu sposoby interpretacji. Nie porzadko-
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wano zatem w omawianej pracy wylacznie wewngtrzgatunkowej problema-
tyki artystycznej, lecz docierajac do dominujgcych tendencji w rozwoju
gatunku, odslaniajgc ruch przemian strukturalnych i sil przeobrazajgcych -
ciag epigramatyki, zaprezentowano okreslone gatunkiem pasmo procesu
historycznoliterackiego,

Dialektyka ewolucyjna epigramatu przedromantycznego rozgrywa sig
poréwnawczo na kilku niejako planach wewnetrznych (historyczne sformu-
lowania normatywne, wnioski z analizy utwordw, sensy nazwowe gatunku),
ale i w odniesieniach zewnetrznych prawidlowos$ci artystycznych do ta-
kich zjawisk kulturowych, jak gusta estetyczne, sytuacja literacka oraz
komunikacyjna tekstéw, starozytne i nowozytne narodowe wzorce epigra-
matu polskiego itp,

Uwzgledniony w pracy celowy wobec zasiegu problematyki przeglad
stanu badari dotyczy genologii praktycznej historycznie i wspdlczednie
pojetej epigramatyki. Aktualna wiedza na wymieniony temat, a takze
o calej twérczoséci Brodzinskiego, zaprezentowana zostala we wstepie,
wywodzie zasadniczym, przypisach i w merytoryczno-chronologicznym
ukladzie aneksu bibliograficznego.,

Zagadnienia metodologiczne, dokladniej wy$wietlone we "Wprowadze-

niu" oraz w "Syntezie" rozprawy, przewijaja sie ponadto cigglym watkiem

w calej pracy.
X

Proces przemijania i narastania koncepcji epigramatu polskiego for-
mowal sie w nieustannym dialogu z wlasnymi wzorcami, ale tez w cigglych
nawigzaniach do starozytnosci., W dwu poczgtkowych rozdziatach pracy:
"Antyczna i $éredniowieczna tradycja epigramatu" oraz "Epigramat w poe-
tykach: renesansu i baroku, o$wiecenia i romantyzmu', starano sie stwo-
rzy¢ tlo dla owego dialogu z problematyka wydobyta w nastepnych roz-
dziatach, a nie zawsze do korica wyczerpang opisowo we wszystkich waz-
nych relacjach, np. ciaglego krzyzowania sie i rozmijania epigramatowej
praktyki z teorig doskonalego wzorca.

Juz w czasach antycznych uksztaltowaly sie pierwsze narodowe style
epigramatu: liryczny - wczesnogreckiego, i satyryczny - rzymskiego.

Wyprdbowano wéwczas sile jego lapidarnosci i ulegto$é formalng, inten-



- &8 -

cjonalng podatnos$é okolicznosciowo-uniwersalizujgcego gatunku wobec
réznorodnych impulsdw kontekstu sytuacyjnego. Ustalil sie zasadniczy
repertuar wlasciwosci tego gatunku, -przedmiot i jego zadania. Uzywano
wtedy epigramatu we wszystkich funkcjach: informacyjnej, towarzyskiej,
zabawowej, dziekczynnej, proszalnej, panegirycznej, moralizatorskiej,
deprecjonujgcej, krytycznoliterackiej itp., przynaleznych mu w europej-
skich literaturach w coraz innych odmianach historycznych az do czasdéw
dzisiejszych.

Sredniowiecze przynosi zastdj w rozwoju epigramatyki, zatraca sie¢
spoleczno-obyczajowa rola epigramatu starozytnego, Wolnomys$élna, roz-
rywkowa, wyrastajgca z codziennego zycia antyczna epigramatyka spro-
wadzana jest wtedy do kolekcjonerskiego inwentaryzowania utwordw czer-
panych z tradycji. Pod postacig exemplédw, gnomicznych dictéw, apofteg-
matéw uzywany jest wéwczas epigramat pomocniczo jako $rodek retoryczny
do ilustrowania tez moralnych, do sentencjonalnego rozpoczynania innych
utworéw, jako punkt wyjécia do amplifikacji. W zasiegu moralnosci
chrzescijariskiej wieksze szanse rozwoju majg teraz dwie autonomiczne .
odmiany epigramatu, zgodne z dogmatem ascezy za zycia i uznania po-
$émiertnego dla czlowieka: inskrypcja i epitafium. Najwiekszy, modelowy
dla czaséw nowozytnych zbidr epigramatéw antycznych i $redniowiecz-
nych, "Antologia grecka" Kephalasa, powstaje w poczatkach X w,

Renesans i barok obfitujg w refleksje teoretyczna dotyczacg epigra-
matu. Przypomniane w pracy oryginalne rozprawy (m.in. Robortella,
Scaligera, Pontana, Sarbiewskiego, Colleteta) traktujg ten gatunek jako
wysokowartoéciowg postaé poezji.

Pelnoprawne miejsce w literaturze nadajag mu réwniez klasycystytzne
poetyki: Boileau, Batteux, Marmontela, Golanskiego, F,X. Dmochowskie-
go, E., Stowackiego, W Niemczech drugiej potowy XVIIl wieku dochodzi
do wielkiej i twdrczej dyskusji na temat epigramatu miedzy Herderem
i Lessingiem. Pozycje, ktdra zdobyl epigramat na Zachodzie, traci on
juz w polskich klasyfikacjach oéwieceniowych (np. w ttumaczeniu Carlan-
casa "Historii nauk wyzwolonych"), szczegdlnie za§ w praktyce schodzi
do kregu literatury stosowanej, a w okresie "przelomu" przesunigty zo-
staje do najnizszej, peryferyjnie traktowanej klasy‘ dopetnien,

Dokladniej przewartos$ciowuje wéwczas ten gatunek dopiero Kazimierz
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Brodziriski - jego teoria epigramatu jest poklosiem refleksji niemieckiej;
powstrzymuje on ogwieceniowy proces obnizania rangi gatunku antyczne-
go; ustawia epigramatyke na pograniczu sentymentalnej poezji i filozofii
praktycznej. "Przystepu do $wiatyni poezji" nie wzbrania epigramatyce

réwniez Krdlikowski. Na przelomie oéwiecenia i romantyzmu stawiane sg

przed epigramatykg postulaty realizowania koncepcji poezji indywidualnej.
x

Probiercze wyznaczniki ewolucji rozpatrywanego gatunku w Polsce
przywolane zostaly w pracy w tytulach trzech rozdzialéw doprowadzajg-
cych rozwéj epigramatyki do owego przetomu: "Dobrym towarzyszom
k woli", "Szermierka formalna" i "Poetyka agitacji spolecznej".

Do czasu powstania Mickiewiczowskich "Zdan i uwag" ewolucja epi-
gramatyki polskiej odbywala sie przede wszystkim w obrebie natezenia
ekspresywnoséci utwordw, ktérej wykladnikiem artystycznym byla kazdora-
zowo inna postaé i stopien zwigzlosci epigramatowej.

1 tak, w okresie renesansu epigramat polski podlega zwlaszcza hu-
manistycznym uwarunkowaniom towarzysko-ludycznym. Anegdotyczno-zarto-
bliwa, kolokwialna fraszka, figlik, dworzanka ustepuje wkrétce miejsca
barokowo-rokokowej, salonowej zonglerce miniaturowego konceptu., Rozwdj
epigramatu, krzyzujgcego sie¢ w dobie baroku z poezjg kunsztowng, od-
dalajacego sie od realnej rzeczywistosci, zatrzymany na poziomie gry
stownej, ulega chwilowemu sformalizowaniu. Klasycyzm natomiast, wraz
ze zdobywaniem uprawnien dla antycznej zasady lgczenia przyjemnego
z pozytecznym, szczegdlnie lansuje dyskursywng epigramatyke parenetycz-
na: my$li, sentencje, przystowia, exempla, bajki epigramatyczne, Ze
sprzeciwu wobec tej idei rodzi sie o$wieceniowa epigramatyka polityczna,
realizujaca przy pomocy poetyki agitacji spolecznej z gdéry niejako upa-
trzong strategie: 'Zdania o biskupach", "Zagadki sejmowe'", "Addytamen-

ta", "Numizma", "Regestry tytuléw ksigg" itp. Sila i doskonalos$é od-
dzialywania poetyki agitacji spolecznej uwidocznily si¢ w tym, Ze inten-
cjonalny, ulotny epigramat o$wieceniowy bierze udzial w rzeczywistym
procesie spolecznym, jakim bylo dojrzewanie sytuacji insurekcyjnej. Zdo-
bywa rozleglte tereny literatury popularnej.

.
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Za moment rewolucji w przeobrazeniach epigramatu trzeba przyjaé
przetamywanie sie¢ satyrycznej i paszkwilanckiej ekspresji drobnych utwo-
réw o$wieceniowych w uczuciowo-sentymentalng, liryczng i profilaktycz-
nie dydaktyczng koncepcje¢ epigramatu Brodzinskiego.

Epigramatyka Brodzirskiego, wydobyta w tytule pracy na pierwsze
miejsce, stanowi w rozprawie docelowe i analitycznie o$rodkowe poletko
doéwiadczalne, Marginalna twérczo$é jednego autora okazala sie niepo-
wtarzalnym punktem doj$cia w rozwoju gatunku, przystankiem najbardziej
sposobnym do wydobycia dialektyki miedzy uprawianiem kompromiséw
z wzorcami istniejgcymi od starozytnos$ci a rewizjg ustalonych przez tra-
dycje prawidlowo$ci i pogladéw. Epigramatyka Brodziriskiego sprzegnieta
jest z ukltadami historycznoliterackimi o ogélniejszym charakterze i wielo-
krotnie jest im przyporzadkowana: wykazuje satelitarng zalezno$é wobec
dziet giéwnych swego autora, odpowiada niemal calemu okresowi o§wiece-
niowo-romantycznego przetomu (lata 1806~1835 wobec lat 1795-1830). ¢
Jest to zatem ten przypadek twérczosci, ktéry w kategoriach opisowych
procesu historycznoliterackiego sprowadza si¢ do swoistej przekladal-
noéci poznawczej rozwoju indywidualnej biografii, ewolucji gatunku literac-
kiego okresu i co najmniej trzech ogniw generacyjnych w tadcuchu wielo-
pokoleniowej cigglosci.

Stosunek pierwszych dokonan poety do péziniejszych i ostatnich ma
sie¢ tak, jak paraliterackie wprawki do utworéw poglebionych do§wiadcze-
niem zyciowym, preznych mys$lowo i uczuciowo, osiggajgcych w dystychu
najwigkszy z mozliwych efekt ogélnoséci, zwigzloéci i dowcipu (ingenium).
Stylizacja r:a prymitywny zart ludowy i sentymentalna misja moralna na-
wrotu do grecko-stowiariskiej wolnodci oraz swojszczyzny pierwszych epi-
gramatéw Brodziriskiego przeradza sie w idee organicznikowsksg, w filo-
zofie praktycyzmu i mistycyzmu patriotycznego, czego dobitnym wyrazem
staje sie¢ jeden z ostatnich dystychéw: "Czyd kazdy w swoim kétku, co
kaze duch bozy, / A calo§é sama sig zlozy"”. W opozycji do przewaza-
jacych w oéwieceniu rzymskim kryteriéw gatunku Brodzirski podejmuje
grecki i Herderowski zarazem wzdr malej formy., Nadaje temu wyborowi
sens ideowy pokojowej, lagodnej odnowy atmosfery rzeczywistoéci histo-
rycznej i literackiej, Zamykajac o$wieceniowy, otwiera romantyczny ciag

ewolucji gatunku. Problematyke te¢ analitycznie podnosza dwa rozdzialy
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pracy: "O filozofii epigramatéw Kazimierza Brodzinskiego" i "Dystych
epigramatowy i epigramat » stychiczny « Brodzinskiego". Jej zrelatywi-
zowanie wobec réznorodnoéci pozostatej epigramatyki okresu przejécio-
wego przynosi cze$dé pracy pt. "Epigramatyka przetomu".

W pochodzie gatunku przez wieki dostrzega sig jego ewolucje w kie-
runku problemowej kondensacji oraz artystycznej koncentracji utwordw.
W ostatniej fazie przetomu klasycystyczno-romantycznego dgznos$d ta
osigga swéj najwyzszy akord w dystychu Brodzinskiego, w monostychu

Fredry, w "Zdaniach i uwagach" Mickiewicza.

Eugenia Stawinska: ZYCIE KULTURALNG-LITERACKIE GRU-
DZIADZA W LATACH 1918-1939. Promotor: prof. A. Bukowski (UG).
Recenzenci: prof. S. Zdélkiewski (IBL), prof. Z. Libera (UW), Uniwer-
sytet Gdanski, 1978.

P raca stanowi monografie zycia kulturalno-literackiego w Grudzig-
dzu w okresie miedzywojennym. QOkreslajgc miejsce zjawisk li-
terackich w calo$ci kultury analizowanej czasoprzestrzeni, miesci sig
w polu wspélczesnych zainteresowan socjologii literatury.

Po ohresie zaboru pruskiego Grudzigdz odzyskal wolno$é w wyniku
aktu powrotu Pomorza Gdarskiego do Polski w styczniu 1920 r. Pomorze
znalazto sig w granicach Rzeczypospolitej z ogromnym bagazem przeszlo$-
ci, zaréwno w sferze politycznej, jak ekonomiczno-~spolecznej. Specy-
fike tej dzielnicy Polski w dwudziestoleciu miedzywojennym ksztaltowaly -~
obok historii —~ dwa zasadnicze czynniki: polityka niemieckiego rewizjo-
nizmu, wywolujgca przeciwdzialanie spoleczeinstwa polskiego, oraz ogdlno~
panstwowa idea unifikacyjna. W pierwszym omawianym dziesiecioleciu ran-
ga Grudzigdza na terenie wojewddztwa pomorskiego byla wysoka: miasto,
stanowigce centralny osrodek przemysitu pomorskiego, posiadajagce w zwigz-
ku z tym wiele instytucji ogdlnoregionalnych, $wiadome swej strategicz-
nej i politycznej roli, mialo ogromne ambicje we wszystkich dziedzinach
zycia ~ takze w sferze kultury. Koniec lat dwudziestych i lata trzydzieste
przynoszg zmniejszanie sig jego ekonomicznej roli i oslabienie preinosci

spolecznej mieszkancéw.
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Grudzigdz - miasto przygraniczne, wyjatkowo silnie zgermanizowane,
posiadajgce znaczny procent mniejszos$ci niemieckiej, bylo szczegélnie
narazone na ofensyw¢ rewizjonizmu niemieckiego. Wtladze panstwowe, cen-
tralne i wojewddzkie, mimo ze zdawaly sobie sprawe z istniejacego za-
grozenia, nie uczynily dla Grudzigdza wszystkiego, czego wymagal inte-
res narodowy, Organizacja frontu walki o repolonizacje miasta i umac-
nianie $wiadomo$ci narodowej jego mieszkancéw spoczywala na barkach
czynnikéw spolecznych, dgzacych do zespolenia spoleczenstwa polskicgo
na rzecz obrony odzyskanych terendw przed odradzajacym sie militaryz-
mem niemieckim. Kultura w Grudzigdzu nie miala i nie mogla mieé cha-
rakteru samoistnego, musiala stad sie instrumentem w walce o polskos$é,
Gd tych instrumentalnych funkcji uzalezniony byl, 2z kolei, propagowany
model kultury, w tym takze kultury literackiej.

Aczkolwiek w ludno$ci miejscowej gleboko tkwilo poczucie $wiado-
mosci narodowej, trzeba bylo nadrabiaé wiekowe braki w edukacji spo-
teczenistwa w zakresie znajomos$ci polskiej kultury i literatury. Sytuacja
wymagala wiec podporzgdkowania estetycznych funkcji pi$miennictwa
funkcjom politycznym, a sgdzono, ze dla realizacji tych celdw najodpo-
wiedniejszy jest wysokoartystyczny model literatury epok minionych; naj~
doskonalszy czynnik wychowawczy chciano widzieé w sile ekspresyjnej
dziel nalezacych do wielkiej literatury narodowej., Propagowany model li-
teratury, obecny w omawianej kulturze literackiej, nie byl w niej jednak
dominujgcy; obok niego funkcjonowal bowiem, podobnie jak w innych
o$rodkach, model literatury trywialnej. Znaczny wplyw wywieral tez
tradycyjny, wywodzacy sie z dziewietnastowiecznych tendencji model lite~
ratury "dla ludu".

Zycie literackie prowincjonalnego miasta, pozbawionego wlasnego
$rodowiska pisarskiego, opieralo sie na recepcji twérczoéci powstatej
w innych oérodkach. Literatura funkcjonowala przede wszystkim w indy-~
widualnym obcowaniu odbiorcy z dzietem, totez podstawowg formé uczest-
nictwa w kulturze literackiej bylo czytelnictwo., Zasadnicza cze$é pracy
rozpoczyna si¢ wigc od omdwienia instytucji, organizacji i towarzystw
jako posrednikéw w komunikacji literackiej (rozdzialt 11). Szczegdlng uwa-
ge zwrdcono na instytucje inicjacji czytelniczej i ksztaltowania wybordw

literackich, Z ich analizy wylania sie znamienny obraz polityki kulturalnej
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o$rodkéw programowania i dyspozycji., Gldwna rola w zakresie ksztalto-
wania uczestmictwa w kulturze czytelniczej przypadla bibliotece Towa-
rzystwa Czyteli Ludowych, pelnigcej funkcje¢ biblioteki miejskiej. Klery-
kalnej polityce bibliotecznej i czytelniczej przeciwstawiali sie grudziadzcy
liberalowie popadajacy w konflikty z wielkopolska centralng TCL.

Popularnymi formami uczestnictwa w kulturze literackiej byly odczy-
ty, wieczornice, uroczyste zebrania i rézne okoliczno$ciowe imprezy,
zwigzane z historycznymi badZ aktualnymi wydarzeniami w Zyciu miasta,
dzielnicy, narodu,

Analiza amatorskiej dzialalnodci scenicznej wskazuje na fakt powol-
nego przeobrazania sie oblicza niezawodowego teatru w omawianym $rodo-
wisku: w pierwszym dziesigcioleciu inicjatywa w zakresie amatorskiej
pracy scenicznej nalezala do towarzystw, ktére kontynuowaly XIX-wieczne
formy pracy; zorganizowaly one wiele przedstawien i choé nie wykazatly
wigkszej troski o ich poziom artystyczny, z pewnosScig odegraly pewna
role w repolonizacji miasta; w latach trzydziestych zmniejsza sie aktyw-
noé$é towarzystw $wieckich, zaweza sie tez kragg oddzialywan stowarzy-
szen koscielnych, na czolo za$§ wysuwa sie teatr garnizonowy, proébujacy
doréwnywadé prowincjonalnym teatrom zawodowym.

Rozdzial 1II ~ to zwiezla monografia teatru zawodowego, Omdéwiono
tu czynniki, ktére zadecydowaly o powstaniu sceny grudzigdzkiej, i za-
dania, jakie przed nig postawiono, po czym skonfrontowano jej dzialalno$é
z owymi zadaniami. Uwzglednione zostaly w ré4wnym stopniu problemy in~
stytucjonalne, jak rola teatru w komunikacji spolecznej na tle tendencji
lokalnych i ogdlnopolskich, W gustach widowni grudzigdzkiej nie nastgpily
w ciggu calego 20-lecia zadne istotne zmiany, co zresztg bylo charakte-
rystyczne nie tylko dla omawianego miasta: na calym Pomorzu $cieraly
si¢ w tym czasie dwie tendencje., Z jednej strony, traktowano teatr jako
szkole patriotycznego mys$lenia i orez w walce o polska kulture w obliczu
ekspansji kultury niemieckiej ~ dlatego propagowano sztuki z tzw, wiel~
kiego repertuaru; z drugiej strony, publiczno$é potrzebowala rozrywki,
co z kolei zmuszalo dyrektoréw teatréw do ulegania presji spolecznego
zamdéwienia., Bardzo istotng cechg sceny grudzigdzkiej owych lat jest zdu-
miewajgca dzi§ wielo$é i réinorodno$é organizowanych na niej imprez,

i to zaréwno w tych latach, w ktérych miasto prowadzilo wilasny teatr,
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jak wéwczas, kiedy skazane bylo wylacznie na wystepy goscinne. A jed-
nak :teatr nie stal sie¢ masowg formg uczestnictwa w kulturze: bariere
stanowily nie tylko ceny biletéw, ale réwniez przekonénie o elitarnym
charakterze sceny dramatycznej; liczni potencjalni widzowie woleli i§é do
kina, gdzie nie krepowalo ich otoczenie i gdzie nie czuli sie obco.

Rozdzial IV poéwiecono prasie grudzigdzkiej, przy czym giléwng uwa-
ge zwrdécono na jej role w zakresie ksztaltowania kultury literackiej
miasta, znacznie mniejszg ~ na jej funkcje polityczne. Grudzigdz w okre-
sie miedzywojennym stanowil wazny, o bogatych tradycjach o$rodek praso-
wy Pomorza, co wynikalo z korzystnej bazy poligraficznej oraz z lokali-
zacji w tym miedcie okregowych zarzaddéw niektérych partii politycznych
i organizacji spolecznych., Tu wychodzila "Gazeta Grudzigdzka" -~ organ
PS1 "Piast", posiadajgca ponadregionalny zasieg; tu chadecja w latach
swej najwickszej aktywnosci wydawala "Glos Pomorski", PPS -~ "Po-
chodnie", Towarzystwo Powstancdw i Wojakéw - "Straznice Baltycka".
Dominacja czynnikéw prawicowych i klerykalnych w zyciu miasta zade-
cydowala o spoleczno-~politycznym obliczu wychodzgcych tu czasopism
i o propagowanym w nich modelu kultury literackiej.

Treécig ostatniego rozdzialu sg literaci grudzigdzcy ~ ich zycie,
dzialalno$§é pisarska i spoleczna., Rzecza oczywistg jest fakt, ze Gru-
dzigdz nie wytworzyl wlasnego $rodowiska pisarskiego, a brak profesjo-
nalnych pisarzy, charakterystyczny dla miast prowincjonalnych w ogdle,
stanowi o calkowitej odmiennosci zycia literackiego Grudzigdza w pordw-
naniu z zyciem literackim os$rodkéw pisarskich: nie ma tu mowy o ugru-
powaniach i programach literackich czy polemikach i dyskusjach; przed-
miotem opisu stalo sig wiec pisarstwo traktowane w kategoriach amator-
skich,

W dwudziestoleciu miedzywojennym nastgpila catkowita repolonizacja
Grudzigdza, a poniewaz giéwnym czynnikiem integracji miasta i regionu
z resztg ziem polskich byla kultura ogdélnonarodowa, proces przeksztal-
cania kultury lokalnotradycyjnej w ogdélnonarodowag mial znaczenie his-~

toryczne.
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Anna Sobolewska: PCLSKA PRGZA PSYCHOLOGICZNA LAT
CZTERDZIESTYCH XX W. Promotor: prof. M. Glowiriski (IBL). Recen-
zenci: prof. H. Markiewicz (UJ), doc. E. Balcerzan (UAM). Instytut
Badarn Literackich, 1978,

P rzedmiotem pracy sa tuz powojenne ksigzki Andrzejewskiego,

K. Brandysa, Brezy, Dygata, Iwaszkiewicza, Macha, Nalkow-
skicj, Zawieyskiego i innych wspdlczesnych pisarzy. Wyodrebniajagc spo-
éréd nich zespét tekstdw typowych dla poetyki powojennego psychologizmu
autorka postuzyla sie trzema kryteriami: proze t¢ cechuje obecnos$¢ ana-
lizy psychologicznej, problematyzacja zjawisk psychicznych oraz zjawisko,
ktédre okres$lono w pracy jako "iluzjonizm" psychologiczny ~ procesy psy-
chiczne sag przedstawione w sposdb unaoczniajagcy, a bohater jest oso-
bowoscia, gdy tymczasem w skrajniejszej odmianie prozy psychologicznej
kontury indywiduum zacieraja sie, Warunkiem tak wyodrgbnionej grupy
utwordw jest wicc stematyzowanie psychologii. Psychologia jest obecna
w warstwie tematycznej utworu, stanowigc zarazem jego zasade kompo-
zycyjna — ‘osig strukturalng powiesdci jest najczeSciej na$ladowanie me-
chanizméw pamieci.

Ten zespdl wlasciwosci nie odréznia radykalnie "prozy psychologicz-
nej" od innych form marracyjnych. Psychologia moze istnieéd w powiesci
w zupelnie innej postaci -~ w ksztalcie modelowym, parabolicznym (np.

u Gombrowicza) czy behavioralnym. Utwory uznane za psychologiczne
ujawniaja szczegdlne zageszczenie cech, ktére w prozie narracyjnej wy-
stepujg w mniejszym lub wickszym natgzeniu, a wigc w formie continuum.

Proza psychologiczna lat czterdziestych stanowi, zdaniem autorki,
kontynuacje psychologizmu dwudziestolecia, ktéra nie prowadzi jednak do
rozwiniecia technik powie$ciowych lat trzydziestych, ale do ich uproszcze-
nia i konwencjonalizacji. Powojenny model prozy psychologicznej jest bo-
wiem wynikiem skrzyzowania konwencji gatunkowych psychologizmu
i éwczesnych tendencji do swoiScie rozumianego realizmu,zapowiadajgcych
rychlag dominacje realizmu socjalistycznego.

W stosunku do dziet dwudziestolecia proza lat czterdziestych ma
wezszy horyzont mozliwos$ci i nowe, nieraz przytlaczajgce funkcje, przede

wszystkim zadania dokumentalne: ma dad $wiadectwo doswiadczeniom wo-
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jennym ~ i moralistyczne. Utwory te mialy situzyé ksztaltowaniu $wiado-~
mos$ci spolecznej, a zarazem odpowiadaé kryteriom nowoczesnej prozy
psychologicznej, Powie$ci Natkowskiej, Brezy, Kisielewskiego, Brosz-
kiewicza, Macha, poruszajace tradycyjne problemy psychologiczne, jak
poszukiwanie tozsamos$ci czy dociekanie prawdy w drugim czlowieku, sg
réwnocze$nie narracjami o historii wspdlczesnej.

To podwdjne zadanie stanowi - w opinii autorki -~ Zrdédlo wielu na-
pieé i sprzecznos$ci tej prozy, czasem ozywczych, a czasem destrukcyj-
nych dla jej ksztaltu artystycznego. Literatura powojenna znalazla sie
pod cid$nieniem koniunktur nie sprzyjajacych w zasadzie rozwojowi prozy
psychologicznej. Aktualna sytuacja historyczna stwarzala potrzebe moéwie-
nia wprost i prowadzila do rozwoju form hybrydycznych, paradokumental-
nych - do rozrostu pogranicza powie$ci kosztem eksperymentalnej prozy
psychologicznej.

Przedmiotem pierwszego rozdziatu s zagadnienia narracji
psychologistycznej. Tryb narracji, typowy dla tej prozy, charakte-
ryzuje sie przestrzeganiem perspektywy bohatera, tj. ograniczeniem za-
kresu $wiata przedstawionego do jego $wiadomos$ci. Techniki powiedciowe
wyksztalcone w obrebie psychologizmu ~ a nieraz i wczeéniej, w prozie
modernistycznej -~ znalazly wyraz na wszystkich poziomach wypowiedzi:
w planie narracji ~ zblizenie jezyka narratora i postaci w granicach mo-
wy pozornie zaleznej; w planie fabuly ~ dominacja analizy psychologicz-
nej nad zdarzeniowodcig; w planie kompozycji ~ wprowadzenie czasu psy-
chologicznego do budowy fabularnej. Swiat przedstawiony rozszerza Si¢
tu w drodze skojarzen bohatera. Opowiadanie i opis stajg si¢ zapisem
jego percepciji.

Pisarzy lat czterdziestych interesujg mechanizmy postrzegania i dzia-
lania w sytuacjach granicznych. Zblizenie jezyka narratora i postaci oraz
maly dystans czasowy pelmig szczegdlng funkcje w narracjach o wojnie.
Cpowiadanie psychologiczne o tematyce okupacyjnej z reguly cechuje
umowna "momentalno$é", sugerowanie jednoczesnos$ci zdarzenia i opowia-
dania.

Odrebnosé i swoisto§é poetyki psychologizmu uwydatniala sie najsil-
niej w ksztaltowaniu czasu powiedciowego, co jest przedmio-

tem rozdzialu drugiego. Gpisano tu budowe czasowa tej grupy utwordw
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oraz podjeto prébe zrekonstruowania koncepcji czasu przedstawionych

w sposéb dyskursywny, jak rdéwniez zaszyfrowanych w strukturze dzieta.
W tej prozie czas jest nie tylko dominantg konstrukcyjng, ale u wielu
pisarzy -~ lwaszkiewicz, Nalkowska, Mach, Zawieyski — stanowi konsty-
tutywny elemem semantyki utworu. Narracji rzgdzonej przez czas psycho-
logiczny zwykle towarzyszy - w sferze przedstawionej utworu ~ proble-
matyzacja czasu., W obrebie poetyki psychologizmu $ciste relacje wigza
reguly prowadzenia narracji z zespolem schematéw fabularnych.

Czas przedstawiony ksztaltowany jako subiektywnos$é otwiera per-
spekiywy na problematyke istnienia $§wiadomo$ci w czasie, Powie$¢ pisa-
na technikq retrospekcji jest zarazem powied$cig o pamieci i jej mecha-
nizmach, "Akcja" tych utwordw, pododbnie jak powiesci dwudziestolecia,
jest niemal calkowicie wewnetrzna., Wydarzenia nie rozgrywaja sig na
scenie powiesciowej, ale za scena -~ przedmiotem przedstawienia sg
tylko ich motywy i reperkusje psychiczne, a prezentacja samych zdarzen
wymaga techniki retrospekcji. Wezlowe punkty fabuly tych utwordw
mieszcza sie zwykle w sferze przezyé i wyboréw moralnych,.

Zdaniem autorki, po wojnie uksztattowal sie typ powiesci psycholo-
gicznej o duzym stopniu przewidywalnosci, ktérej czytelnikom reguly po-
wieSciowej gry rysuja sie wyraZnie. Dystans czasowy i horyzont narracji
jest wypadkowa czynnikéw dzialajacych niejednokrotnie w przeciwnych
kierunkach: tendencji do zamkniecia $wiata przedstawionego w obrebie
horyzontu wiedzy bohateréw przeciwdzialaja zadania dydaktyczne, wyma-~
gajgce nadrzqdn\ej instancji oceniajacej.

Préba sformulowania poetyki prozy psychologicznej wymaga opisania
jezyka, jakim pisarz méwi o zyciu wewnetrznym swoich bohateréw: przed-
miotem trzeciego rozdzialu sq4 problemy motywacji i analizy
psychologicznej, Motywacja powieSciowa obejmuje ob‘szar, na ktérym
krzyzujg sig zagadnienia modelu czlowieka i struktur literackich. Konwen-
cje analizy psychologicznej i motywacji rozpatruje autorka w podwdjnym
kontekécie ~ jezyka powieSci oraz koncepcji osobowosdci. W tej prozie
konwencje motywacji zaréwno aktywizuja wyobrazenia obiegowe, zdrowo-
rozsgdkowe, jak réwniez tworzg wlasne normy przezywania czy odczuwa-
nia, niezgodne z doswiadczeniem potocznym,

Mistrzem motywacji tego drugiego typu: motywacji paradoksalnej,



-~ 95 -~

a zarazem niepelnej, implikowanej, jest Iwaszkiewicz, ale rdéwniez
éwczesna proza o tematyce okupacyjnej ~ utwory Andrzejewskiego, Brosz-
kiewicza, Filipowicza, Otwinowskiego, A. Rudnickiego, Voglera ~ bada
psychologie stanu wyjgtkowego i akcentuje nieprzewidywalno$¢é ludzkich
reakcji. Skrajne mozliwosdci motywacyjne tej prozy wyznacza zatem in-
deterministyczna konstrukcja postaci w utworach lwaszkiewicza oraz skta-
niajgca si¢ ku determinizmowi spolecznemu motywacja w '"Wezlach zycia"
Natkowskiej oraz w utworach z kregu "rozrachunkéw inteligenckich".

Sposéb motywacji moze by¢ kluczem do poetyki powiesdci. Przewaga
motywacji wewnetrznej byla wyréznikiem psychologizmu dwudziestolecia,
natomiast proze lat czterdziestych cechuje wieksze cid$nienie uwarunkowan
zewnetrznych, w potocznym rozumieniu "niepsychologicznych" (np. fata~
lizm sytuacji klasowej w "Drewnianym koniu" Brandysa i "Rdzy" Ma-
cha ), co stwarza wrazenie ograniczenia autonomii postaci i jej samowie-~
dzy. Problematyka rézinorodnych uwiklai spolecznych tej prozy znalazla
si¢ w centrum ostatniego rozdziatu, pt. "Proza psychologiczna lat czter-
dziestych wobec historii wspélczesnej". Krytyka literacka propagowala
socjologiczny model czlowieka i konieczno$é mys$lenia kategoriami histo-
rycznymi. Pod koniec lat czterdziestych coraz wiekszy wplyw na ksztal-
towanie postaci powiedciowej wywierajg postulaty wyrazania ideologii
marksistowskiej poprzez losy bohatera -~ reprezentanta swojej klasy.
Teoretycy realizmu kwestionowali warto$§¢ poznawczg zycia wewngtrznego.
Techniki prozy psychologicznej nie dawaly sie w peini sfunkcjonalizowad
wobec programu "wielkiego realizmu", a tym bardziej - realizmu socja~
listycznego., Mimo ze poetyka psychologiczna wyklucza utwory jawnie ten-
dencyjne, tendencja wciska sie réinymi drogami — poprzez schemat fabu-
larny o jednoznacznej wymowie, bohatera pozytywnego, komentarze nar-
ratora, wstawki eseistyczne, W pierwszych latach po wojnie tendencje
dokumentalne i werystyczne byly ~ zdaniem autorki ~ nie tylko realiza-
cjg wplywowych programéw literackich, lecz réwniez immanentnym kie-
runkiem rozwoju literatury.

Trzy bloki tematyczne tej prozy: sanacja, wojna, rzeczywisto$§¢ po-
wojenna ~ s§ ujmowane podobnie. Historia w prozie psychologicznej
rzadko bywa prébg przedstawienia silt spolecznych, jest raczej splotem

indywidualnych, szczegélowo umotywowanych wybordw. Celem autorki byto
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oéwietlenie ujeé historii wspdlczesnej nie przez konfrontacje z wiedza
historyczng, ale przez analize kodu postaci, sieci relacji interpersonal-
nych, a wiec ten poziom utworu, ktéry w prozie psychologicznej jest
szczegdlnie istotny. DosSwiadczenie historii zawiera si¢ w systemie moty-
wacyjnym utworu oraz ~ na innej plaszczyZnie dziela ~ w $wiadomosci
bohateréw-~Swiadkéw, w ktédrych mozna zazwyczaj rozpoznad osobe autora.
Proza lat czterdziestych wyposazona jest zaréwno w precyzyjng apa-
ratur¢ psychologiczng, jak w narzedzie dyskursu moralistycznego. Analiza
psychologiczna nie jest celem bezinteresownego poznania, lecz narze-
dziem eksplikacji wybordéw etycznych lub ideowych, W budowie tych po-
wiesSci, a takze w ich strukturze semantycznej, zapis realnej sytuacji
komunikacyjnej jest wyjatkowo czytelny. Autorka dochodzi do wniosku, ze
w utworach lat czterdziestych mozna odczytad napigcie migdzy subiektywi-
zacjg opowiadania o miejscu jednostki w dziejach, wynikajaca z samej
struktury prozy psychologicznej, a tendencjg do swoistego obiektywizmu,

wiernodci wobec faktéw, poddania si¢ konieczno$ci historii,

Andrzej Stoff: ODMIANY POWIESCI FANTASTYCZNG-NAUKGCWE]
W TWORCZOSCI STANISLAWA LEMA. Promotor: doc., Cz. Niedzielski
(UMK). Recenzenci: prof. A. Hutnikiewicz (UMK), prof. H. Karwacka
(UL). Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, 1977.

odstawg realizacji tematu sg nastepujace przestanki: 1. Zakres

wystepowania, réznorodno$é form, skala odbioru czytelniczego
tzw, fantastyki naukowej zobowigzuje nauke o literaturze do zajecia sig
tym zjawiskiem; 2, llo$ciowe bogactwo i zréinicowanie formalne dorobku
pisarskiego Lema stwarzajg interesujace warunki analizy badawczej;
3. Stan dotychczasowej refleksji nad science fiction i pisarstwem Lema
nie odpowiada randze i charakterowi zjawiska; 4. Krytyka literacka nie
potrafila dotad wypracowadé metod odpowiednich dla badania science
fiction, wahajac si¢ miedzy uznaniem jej za forme popularyzacji osiggniec
nauk przyrodniczych i wynalazkéw technicznych czy za literature wylacz-
nie przygodowsa; 5. Istnieje pilna potrzeba uporzgdkowania pojeé struktu-

ralnych i genologicznych, ustalenia historycznych kontekstéw i stworzenia
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skali wartoéci jako podstaw przyszlych prac badawczych; 6. Nie mozna
przeoczyé faktu, ze Lem jest w tej chwili najpopularniejszym polskim pi-
sarzem wspdlczesuym wydawanym i komentowanym zagranica, w tym takze
na tak trudno dla nas dostepnym terenie, jak angielski obszar jezykowy.

Rozdzial pierwszy podwiccony jest sprawom teoretycznym., Wyrdznid
tu mozna trzy zasadnicze zespoly problemdéw: sprawa genezy literatury
fantastyczno-naukowej, wyrdzniki science fiction, stosunek do innych od-
mian literatury niewerystycznej.

Dalsze rozdzialy poszukuja odpowiedzi na nastepujace pytania: jakie
sa podstawowe wlasno$ci morfologiczne powiedci Lema? W czym realizujg
one, a w czym przekraczaja konwencjonalnefechy wzorca science fiction?
Jakie odmiary powie$ci mozna wyréznié¢ w twérczo$ci Lema biorac pod
uwage rdéznice strukturalne i odmienne kierunki zainteresowan problemo-
wych? Jakie sg mozliwo$ci typologicznego potraktowania wyrdznionych
w twérczo$ci Lema odmian powiedciowych? Jaka jest ich wartosé w kon-
tekécie science fiction i literatury w ogéle? Jakie jest miejsce podejmowa-
nej w nich problematyki we wspdlczesnej refleksji cywilizacyjnej? Jaka
jest w zwigzku z tym pojemno$<¢ problemowa konwencji science fiction?
Jakie sg artystyczne szanse tej odmiany literackiej?

W twérczodci Lema zrealizowane zostaly trzy wzorce powiesci fan-
tastyczno-naukowej.

Pierwszy, "historia przyszlo$ci", reprezentowany przez dwie wczesne
powie$ci: "Astronauci” (1951) i "Oblok Magellana" (1955), zaklada rea-
lizacje $wiata powieciowego jako przyszlodciowej projekcji stanu aktual-
nego wedlug regut prawdopodobieristwa i na podstawie obserwowanych
obecnie tendencji. Cechg znamienng jest ograniczenie swobody fantazji
i na wskro$ realistyczna konwencja opisu. Fabule dezintegruje czynnik
dyskursywny o ambicjach wylgcznie odtwérczych, a nie refleksyjnych,

a osnowa fabularna zapozycza strukture od powiesci przygodowej., Te za-
lozenia wzorca oraz sytuacja pozaliteracka ~ nie sprzyjajaca twdrczosci

tego rodzaju, odpowiedzialne sa za artystyczne niedostatki "historii przy-
szlodci",

Wzorzec drugi, zrealizowany w twérczodci Lema w "Edenie" (1959),
"Powrocie z gwiazd" (1961) i "Niezwycigzonym" (1964), najblizszy jest

typowej science fiction, Jest to "fantastyka wszechmozliwos$ci", dajgca
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swobode wyobraZni, pozbawiona jakichkolwiek sankcji zewnetrznych. Lem
przezwycigzyl tu pokuse owej "wszechmozliwos$ci" i sfunkcjonalizowal wy-
silek wyobraZni w stosunku do interesujgcych go istotnych spraw naszej
cywilizacji. _

Dominante problemowg tej odmiany powiesSciowej stanowi motyw kon-
taktu, W negatywnym rozstrzygnieciu pytania o mozliwo$§¢ porozumienia
przejawia sie indywidualny ton twdérczosci Lema i jej charakter opozycyj-
ny w stosunku do latwego optymizmu tradycyjnej fantastyki. Pisarz stale
przetwarza zastane konwencje, eksperymentuje, modyfikuje wzorce,

a technikg wariantéw problemowych jednego podstawowego motywu posze-
rza perspektywy myslowe science fiction. Negacja porozumienia dokonuje
sie rownolegle na plaszczyZnie fabularnej i mys$lowej, a podstawag jednoéci
jest koncepcja czlowieka jako jednostki my$lacej, interpretujacej $wiat,
uparcie poszukujgcej odpowiedzi na intrygujgce pytania. Przygoda otrzy-
muje egzystencjalne poglebienie, staje sie przygoda catej ludzkos$ci w no-
wych sytuacjach, w obliczu nowych probleméw, ktére, zmodyfikowane cy-
wilizacyjnym kontekstem, powracajg jednak jako pytania wlasciwie od-
wieczne,

Najbardziej ambitna my$lowo i artystycznie jest trzecia z wyrdznio-
nych odmian powiesci: fantastyka filozofujagca. Strukture fabularng mody-
fikuje tu w znacznym stopniu dygresyjnosé, porzgdek zdarzen traci swoje
autonomiczne znaczenie na rzecz porzadku myslenia, a z wieloznacznoscig
przedstawionej rzeczywistosci fikcyjnej borykaja sie zardwno bohaterowie
powieéci (sprawa fabularnej abstrakcyjnosci), jak czytelnicy (ambicje
ideowych zaltozern Lema). Eseizacja dwu realizujacych ten wzorzec po-
wie§ci ~ "Solaris" (1961) i "Glosu Pana" (1968) ~ wlacza je w najbar-
dziej ambitny nurt dwudziestowiecznej prozy -~ prozy o ambicjach intelek-
tualnych. Tradycyjne motywy i schematy science fiction pelnig tu role
istotng jedynie w warstwie przedstawieniowej. W wymiarze najistotniej-
szym padajga natomiast pytania o istotne cechy czlowieczenstwa, o sens
i mozliwo$¢ poznania prawdy, o $wiat i miejsce w nim czlowieka, Sa to
utwory strukturalnie najmniej jednorodne, odznaczajgce sie najsilniejsza
"instrumentacjg gatunkowa", a w swym eksperymentalnym charakterze nie-
zwykle przekonujgce artystycznie i mys$lowo,

Twérczoéé Lema zajmuje w literaturze wspdlczesnej miejsce szczegdl-
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ne:’ imponujac pomyslowosdcig i szerokoscig otwieranych perspektyw, pi-
sarz proponuje rzetelne przemys$lenie spraw, w ktérych obliczu stawia
czlowieka rewolucja naukowo-techniczna. Jego twdérczoéé oswaja $wiado-
moé¢é czytelnika z tymi czynnikami, ktére wywolujg "szok przysztosci”.
tagodzi ona éw szok, ulatwia zrozumienie i unikniecie zaskoczenia. Spel-
nia wiec w gruncie rzeczy te samg role, co kazda sztuka: buduje migdzy
$wiatem i czlowiekiem pomost przezycia i zrozumienia.

Artystyczna warto$§é powieSci Lema zawiera si¢ w ich my$lowej
uczciwodci i wyobrazeniowej oryginalnosci. ‘Zdumiewajgca latwosé powo-
lywania do literackiej egzystencji nowych $wiatéw jest dominujacg cecha
tej literackiej osobowos$ci, Artyzm jest tu funkcjg ustawicznego nieza-
dowolenia z dotychczasowych dokonan, manifestujgcego sie cigglym ekspe-
rymentowaniem. Eksperyment bowiem jest dla pisarza sposobem sprawdze-
nia mozliwo$ci science fiction, zbadania jej problemowej nosnosci i po-
datnosci na kontaminowanie z innymi konwencjami literackimi.

Réwnie wazny jest aspekt metodologiczny powie$ci Lema. Ekspery-
mentatorski charakter twérczosci pozwala mu iraktowad poszczegdlne
utwory takze jako etapy ustawicznego dialogu literatury z samg sobg -
dialogu bedgcego wyrazem okres$lonej metody. Wielostronny oglad przed-
miotu zainteresowania, sprawdzanie mozliwie najwickszej iloSci podejs$¢é
opisowych i interpretacyjnych, pordwnywanie wariantdw znaczeniowych,
podejmowanie powtdrne watkéw juz kiedy$ opracowanych -~ oto podstawo-
we cechy jego metody pisarskiej. Respektujac skomplikowanie zjawisk
i nie utozsamiajgc zrozumienia z uproszczeniem, metoda ta likwiduje
grozbe doktrynerstwa, wymaga gietkoSci umyslu i natrectwa w zglebianiu
problemu, a wreszcie pozwala ~ bez utraty nadziei na ostateczne pozna-
nie prawdy - czerpad na razie zadowolenie z drogi do niej wiodacej.
Taka postawa jest racja istnienia kazdej literatury, takze fantastyczno-

~-naukowej.

Zdzistaw Szelgg: STEFAN GARCZYNSKI. STUDIUM BIOGRA-
FICZNE, Promotor: doc. E. Pie$cikowski (UAM). Recenzenci: prof. M.
Straszewska (UW), prof, J. Maciejewski (UAM). Uniwersytet im. Adama

Mickiewicza w Poznaniu, 1978.
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K rétkie, ale bogate w fascynujace wydarzenia, zycie Stefana
Garczyrskiego (1805-1833) wyjatkowo silnie wplotlo sie w zy-

wot Adama Mickiewicza, ktéry to fakt zdecydowanie zacigzyl na stosunku
historykdéw literatury do tego poety: wickszo$§é zwlaszcza dawnych prac
tylko nominalnie poé$wiecona byla Garczyriskiemu -~ w centrum ich proble~
matyki nie znajdowala sie osobowo$éé i dzielo autora '"Waclawa dziejéw",
ale Mickiewicz i jego przyjaZzn z mlodszym kolega. Nic wigc dziwnego,
ze dotad nie doczekal sie Garczyniski ani biografii, ani monografii, nie
podjeto tez préby wyznaczenia mu wlasciwego miejsca w naszej historii
literatury., Aby to uczynié, zachodzi koniecznoéé potraktowania poety
i jego dorobku jako odrebnej, autonomicznie istniejgcej wartosdci kultury
polskiej,

Dla badan historycznoliterackich niemale znaczenie ma znajomo$¢
$wiatopogladu autora w okresie pisania utwordw, a Zrédlem wiedzy
o Swiatopogladzie jest szeroko pojeta orientacja w biografii, znajomos$d
lektur, fascynacji filozoficznych, pogladéw politycznych, kontekstéw kul-
turowych, literackich, socjologicznych, obyczajowych.

Bibliografia wypowiedzi na temat Zzycia Garczyhskiego jest nikla
i sprowadza sie do kilku wspomnient i okoliczno$ciowych artykuléw oraz
jednego ambitniejszego szkicu biograficzno~literackiego ~ autorstwa Ta-
deusza Piniego, Stan aktualnych lub zachowanych #Zrédet do biografii
takze jest szczuply, nickompletny: do niedawna znanych bylo tylko 36
listéw Garczynskiego, obecnie znamy 137 listéw i 12 dokumentéw urzedo-
wych. Sporzgdzony na podstawie zachowanych Zrdédel indeks zaginionej
korespondencji wykazuje, ze zaginelo 150 listéw, w tym 54 pisane reka
Garczynskiego, Nie jest to zresztg rejestr pely, bo opracowany zostat
w oparciu o fragmentarycznie zachowang korespondencje ~ faktycznie za-
gingto znacznie wigcej listéw. Zasadniczy 2zbidr dokumentdw, ktdéry przed
r. 1939 znajdowal si¢ w Lubostroniu oraz w prywatnych archiwach, m.in.
Baranowskich, Kruszynskich, %tubienskich, Radoliriskich, Turnéw, ulegl
zniszczeniu podczas ostatniej wojny.

Taki stan badan oraz ilo§é zachowanych i opublikowanych dokumentdéw
nie ulatwial pracy autorowi biografii. Dla jej rekonstrukcji trzeba bylo
siegng¢ do Zrédel posrednich - kontekstédw historiograficznych - aby

w ten sposéb uprawdopodobnié, wzmocnié, hipotetycznie dorysowad braku-
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jace sekwencje, Rekonstruowana biografia opiera sig¢ wiec na wynikach
badan i wnioskach przedstawionych w publikacjach dotyczacych epoki

i - rzadziej - omawianego pisarza oraz wtasnych poszukiwaniach i usta-
leniach, jakie podjeto w toku prac nad edycjami materialéw literackich

i korespondenciji.

Sposréd wielu sposobédw konstruowania biografii wybrano model pel-
nego, dokumentarnego opisu zycia, przy czym - porzgdkowang chronolo-
gicznie - twérczos$é potraktowano jako przejaw zyciowej aktywnodci, zna-
czace segmenty jej przebiegu. W tak pojetej biografii znalazlo si¢ miejsce
i dla osobowosci, i dla pelionych rél spotecznych.

Praca sklada sie z 12 rozdzialéw, z ktérych jeden (I) omawia stan
badan, dziewieé (II-VII, X-XII) konstruuje kolejne etapy biografii, a dwa
(VIII, IX) przynosza obszerne dygresje zmierzajgce do ustalenia dziejéw
i formowania sie giéwnych dziel Garczyrskiego: "Wspomnien z czaséw
wojny narodowej polskiej"”, "Sonetéw wojennych” i "Waclawa dziejéw",

Rozdzialy biograficzne segmentujq zycie Garczynskiego na etapy
zamkniete kolejnymi zmianami ﬁiejsc pobytu. I tak, w rozdziale Il w opar-
ciu o nie publikowane i nie wyzyskane dotagd dokumenty oméwiono stosun-
ki rodzinne, koligacje, pe!.ypetie majgtkowe, dzieje sierocego dziecin-
stwa do momentu ukonczenia 9 lat. Kolejne rozdzialy ukazujg szerokie
tto edukacji w Bydgoszczy, Trzemesznie (111), warszawskie $rodowisko
szkolne, konspiracyjne, teatralne (IV): wyeksponowano tu role pensji,
szkoly, programéw, nauczycieli, lektur w umysltowej, Swiatopoglgdowej,
estetycznej edukacji Garczyniskiego. Inspirowaly one antyklerykalne prze-
konania przyszlego poety, kierowaly jego uwage w strone rozwazan nad
sensem zycia, dzialania. W podobny sposéb, ale w innych kontekstach,
ukazano Garczyfhiskiego na uczelni berliriskiej (V: "Student-konspirator"),
we Wiloszech (V1), w powstariczych walkach (VII). W wyniku skojarzenia
faktéw 2z historii z nie wyzyskanymi dokumentami Kwatery Giéwnej i in-
formacjami z lektury prasy powstanczej uporzadkowano chronologicznie
i faktograficznie udzial poety w powstaniu, wskazano na jego zwigzek
z Towarzystwem Patriotycznym. Korespondencja z tego okresu i liryki
powstalicze sg $wiadectwem radykalizacji $wiadomos$ci politycznej poety-
-filozofa. Przejawia si¢ ona w pigtnowaniu oportunizmu, gloszeniu idei

braterstwa ludéw, w zarliwym antymonarchizmie i republikanizmie. Jedy-
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nym utworem, ktéry spotkal sie z osgdem krytyki na ltamach prasy po-
wstariczej, jest "Modlitwa obozowa" (gloséw tych nb. nie notujg biblio-
grafie). Rozdzial 1X pokazuje okolicznodci krétkiego pobytu Garczynskie-
go w kraju w 1831 r, (w Wielkopolsce - tu nowe ustalenia), za$§ X -
w DrezZnie; ostatni (XI1I) - perypetie przedzgonne, m.in. zwigzane z cho-
roba i z zabiegami wokél zebrania prenumeraty na wydanie "Poezji"
w Paryzu. Rekonstrukcja czynnos$ci redakcyjnych Mickiewicza, etapdw
druku, korekty, oprawy i sfinansowania wydawnictwa przyniosia sporo
uzupelnieri i poprawek do Mickiewiczowskiego "Kalendarium".

Wsrédd wielu odnalezionych szczegélédw z zycia Garczyriskiego sg tez
i takie, ktdre rzucajg $wiatlo na epizody z biografii Stowackiego (kon-
takty osobiste), Mickiewicza (ustalenie daty spotkania w Berlinie, nowe
argumenty o wezwaniu do powstariczej Warszawy), Gansa i Wernk8niga -
sprzyjajacych sprawie polskiej profesoréw uniwersytetu w Berlinie,

Wysilek badawczy autora pracy skierowany byt na pokazanie Zrdédet
niezwykle wrazliwej i bogatej struktury psychicznej poety, jego intere-
sujgcej postawy moralnej, intelektualnej, $wiata jego mys$li i uczud,
W biografii Garczyriskiego skondensowal sie bardzo polski, typowy, aby
nie rzec modelowy, los romantykéw generacji’li'stopadowej i wczesnej

fazy politycznego romantyzmu,

Joanna Sl1ésarska: ZAGADNIENIE FIKC]1 LITERACKIE]. Promo-
tor: prof. T, Cieélikowska (Ul)., Recenzenci: prof. S. Skwarczyrska
(UL), prof. J. Trzynadlowski (UWr,). Uniwersytet Ldédzki, 1978.

agadnienie fikcji posiada wielowiekowa tradycje, w ktérej domi-

nujg sprzeczne rozstrzygniecia dotyczace natury przedstawien
fikcyjnych, a opierajace sie¢ giéwnie na kryteriach ontologicznych, stuzg-
cych do opisu i wyrdzniania rzeczy realnie istniejacych., W teoretycznych
modelach fikcji laczg sie dualistyczne koncepcje natury czlowieka i stowa,.
Aktowi spontanicznej twdrczodci przeciwstawia sie kodeks chwytéw for-
malnych i konwencji; rzeczywisto$ci zmystowo doznawanej przeciwstawio-
ny jest $wiat stéw, nie majacy podstawy ontologicznej. Sprzecznosci te

sg efektem konfrontacji dokonywanej przez podmiot na materiale do$§wiad-
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czenia empirycznego - posiadajgcego zawsze odniesienie przedmiotowe,
wobec konstrukcji stownych - nie posiadajacych takiego odniesienia,

Prezentowana w pracy koncepcja fikcji nie jest oparta na wyborze
jednego z opozycyjnych cztondédw ksztaltujgcych charakter wielu z przy-
taczanych modeli fikeji, lecz zmierza ku znalezieniu posredniej drogi
badawczej dla przedstawien fikcyjnych, opartej giéwnie na zalozeniach
psychoestetyki,

Calo$é rozwazarn pozostaje w obszarze rozumowania prezentowanego
w odniesieniu do fikcji przez Stefanie Skwarczyriskg. O niektérych roz-
wigzaniach decydujg poglady XX-wiecznych teoretykéw literatury i ba-
daczy zgrupowanych w szkolach psychoestetycznych (Moles), semantyczno-
-logicznych (Frege, lukasiewicz, Trzynadlowski), Korzystano réwniez
z tradycji filozoficznej XVII wieku.

Material dyskursywny pracy dotyczy giédwnie elementdédw konstytuuja-
cych fikcje, ich funkcjonalizacji i odniesienia do systemdéw formalnych,
ktére za przedmiot majg m.in. przedmioty fikcyjne.

Celem pracy bylo sformutowanie teorii fikcji jako zbioru regul prze-
ksztalcania jezyka ogdlnego. Odniesieniem dla tej teorii sa dzieta literac-
kie oraz natura poznawczo-emocjonalna podmiotu, Dla analizy fikcji lite-
rackiej przyjeto metode semantycznej interpretacji zalezno$ci miedzy slo-
wami i ich znaczeniami oraz interpretacji samych tych zaleznosci - dla
udowodnienia racjonalnosgci struktur stownych wyrazanych obrazami fikcyj-
nymi i ich $cistego zwigzku z obrazami rzeczy realnych.

Fikcja literacka shuzy przedstawianiu rzeczy nie doswiadczonych
zmystowo, co wynika z natury stowa i z faktu, ze obrazy fikcyjne nie
posiadajg swoich realnych desygnatéw, ‘

Proces przedstawiania w fikcji rozpoczyna sig od unieﬁchomienia
czasu i przestrzeni w technice realistycznej i przebiega w kierunku
przeksztalcania jakosci i stosunkéw w obrazie poetyckim. Réwnolegle
w systemie stuzacym do opisu fikcji nalezy usuwaé reguly, ktére obowia-
zuja w systemach shizgcych do opisu rzeczywistosci fizykalnej - z jedno-
czesnym wprowadzaniem nowych regul. '

Fikcja nie jest zbiorem przypadkowo uksztaltowanych tresci, lecz
ujmowalnym teoretycznie obszarem przedstawiern literackich. Jej sens

i cel zbiezny jest z wymaganiami naukowego poznawania rzeczywistosci,

[y
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O ile jednak rzeczywisto$é realnie istniejgcg opisuje sie¢ przy pomocy
zdan i formul wyrazajacych stwierdzone do$wiadczeniem cechy i ich
polaczenia w strukturach, o tyle w fikcji wiedza tego rodzaju jest ukry-
ta podstawg dla konstrukcji struktur nie majgcych i nie moggcych mieé
statusu ontologicznego rzeczy realnie istniejacych., Stad tez praca postu-
luje wprowadzenie analizy przedstawier fikcyjnych w oparciu o zasady
przeksztalcen jezyka ogélnego, stanowigcego podstawe literacka fikcji,

i wskazuje - na przykladach - na mozliwosci takiej analizy.

Dobrostawa Swierc zyfiska: POLSKI PSEUDONIM LITERACKI,
ZARYS PROBLEMATYKI. Promotor: prof. E. Jankowski (IBL), Recen-
zenci: prof, Z. Libera (UW), prof. M. R. Mayenowa (IBL), doc. T,
Witczak (UAM). Instytut Badan Literackich, 1978,

elem pracy jest préba przedstawienia spraw polskiego pseudo-

nimu literackiego -~ od strony historycznej i teoretycznej, bi-
bliograficznej i literackiej, Oméwiono pojawienie sie zjawiska pseudoni-
mowosci, jego przyczyny, scharakteryzowano rodzaje pseudoniméw i spo-
soby ich tworzenia, nakreslono rozwdj historyczny pseudonimu, zwréco-
no uwage na jego funkcje literackie oraz na twdrczos$é pseudonimowsy.

Jest rzecza oczywistg, ze zaden z tych tematédw nie zostal omdéwio-
ny wyczerpujgco. Przy ogromnym materiale (okolo 40 tys. pseudoniméw
rozwigzanych i tylez nie rozwigzanych), przy wielkiej liczbie zagadnien
wigzgcych sie z pseudonimami, powstala alternatywa: przedstawié w zary- -
sie caloéé tematu "pseudonim literacki” lub wybraé jedno, stosunkowo
waskie zagadnienie i opracowad je dokladnie. Wobec braku wiekszej pfa-
cy doiyczgcej pseudoniméw polskich wszystkie racje przemawialy jecinak
za przyjeciem drogi pierwszej.

Czym jest pseudonim literacki? Sposréd réinych proponowanych defi-
nicji najpeilniejsza wydaje si¢ nastepujgca: pseudonimem literackim jest
kazde oznaczenie autorstwa tekstu literackiego lub paraliterackiego w spo-
séb réznigcy sie od aletonimu, tj., nazwiska obowigzujgcego w zyciu "cy-
wilnym" autora. Byloby to oznaczenie autora zaréwno na karcie tytulowej

w tradycyjnym - przewidzianym obowigzujgcymi w danym okresie regula-
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mi - miejscu, jak na koricu tek;m, czy tez w tytule — w wypadku ujaw-
nionego narratora autorskiego ukrywajgcego si¢ pod pseudonimem (np.
"Pamiatki JPana Seweryna Soplicy, czes$nika parnawskiego" H. Rzewus-
kiego).

Pseudonim literacki nie wzbudzal do niedawna wig¢kszego zaintereso-
wania historykéw i teoretykéw literatury. Pseudonimami zajmowali sie
przede wszystkim prawnicy, bibliografowie, historycy kultury, bibliote-
karze, ewidencjonujac je mniej lub wiecej dokltadnie i ustalajgc ich atry-
bucje. Zestawienia pseudoniméw i pozycji nimi podpisanych pojawialy sie,
na ogél tacznie z pozycjami anonimowymi, od poczatkéw XVII w, i pel-
nity role publikacji wyjasniajacych "literackie bezprawia": podawano
wlasciwe nazwiska autordédw, tropiono plagiaty, przerdbki itp, Czesto-
tliwo$é wystepowania pseudoniméw, rosngca wraz z rozwojem pismien-
nictwa, spowodowata koniecznosé opracowywania slownikéw pseudoniméw
poszczegdlnych literatur narodowych. W potowie XX w, niemal wszystkie
literatury $wiata maja swoje narodowe stowniki pseudoniméw literackich,

W Polsce, po XVlll-wiecznych prébach Janockiego i Zatuskiego, za-
czeto ewidencjonowad pseudonimy w koricu XIX w. Zestawienia pojawiaty
sie poczatkowo na tamach prasy kulturalno-literackiej i w pismach bi-
bliograficznych, potem w oddzielnych publikacjach (stowniki Minkowiec-
kiego, Zbiegniewskiej, Dabczariskiej, Czarkowskiego, Bara, Czachowskiej
i Stradeckiego). W ostatnich latach, przy okazji réznych prac historycz-
nolitsrackich, pseudonimami zajmowali sie m.in. P. Matuszewska, E.
Aleksandrowska, W. Berbelicki, S. Grzeszczuk, T, Ulewicz, E. Jankow-
ski, T. Witczak.

Najczes$ciej, aczkolwiek nie zawsze, uwaza sie, Ze przyczyng wy-
stepowania pseudonimu jest cheé ukrycia autorstwa. Wysuwa sie przy
tym, jako powody tego ukrycia, wzgledy polityczne, religijne, psycholo-
giczne, spoleczno-towarzyskie, A wigc - lek przed konsekwencjami
w rozgrywkach politycznych, w sporach religijnych, w polemikach z sil-
niejszym przeciwnikiem; wzgledy bezpieczeiristwa autora i grupy za nim
stojacej; mozliwo$é swobodniejszego wypowiedzenia sie pod pseudonimem;
dalej, skromno$é i niedmialo$é autora; lek debiutanta przed reakcjag
publicznosdci i krytyki; zatajenie znanego skadingd nazwiska przy zmianie

zainteresowarn; cheé "podszycia sie"” pod znane nazwisko dla celédw rekla-
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mowych; cheé nazwiskowej "nobilitacji" autoréw pochodzenia chlopskiego;
cheé ukrycia plci przez kobiety-literatki w okresie, gdy zawdéd pisarski
byl uwazany za nieodpowiedni dla kobiety; wiele pseudonimdéw pojawilo sie
z powodéw checi zatajenia obco brzmigcego lub nieefektownego nazwiska
lub dla ukrycia nadmiernej ~ i niezbyt wysokiego lotu — twérczo$ci; wresz-
cie przyczyng pojawienia si¢ wielu pseudoniméw jest cheé zabawy z czy-
telnikiem.

Wydaje sie, ze sprawe mozna potraktowadé takze bardziej ogdlnie,
dzielagc przyczyny pseudonimowos$ci na wigzgce sie przede wszystkim
z osobg autora oraz odnoszace sie giéwnie do tekstu. Pseudonimy grupy
pierwszej pelnig na ogdél zerowg funkcje w stosunku do tekstu literackie-
go, sa dla niego obojetne, nie pelnig zadnej roli w sygnalizacji waznosci
elementéw $wiata przedstawionego w utworze. Dla czytelnika funkcje tych
pseudoniméw sprowadzajg sie do sugerowania pogladéw, zainteresowan
twérczych, rangi pisarskiej autora lub tez do pobudzenia ciekawosci od-
biorcy ("céz to za nowy autor?").

W drugiej grupie pseudoniméw ukrycie nazwiska autora jest funkcja
uboczng pseudonimu: tworzony jest on przez piszgcego dla jednego,
jednostkowego tekstu, zwigzany z nim kompozycyjnie i ideowo, jest komu-
nikatem, tekstem o tek$cie, ma czytelnika informowaé o tresci tekstu,

o jego giéwnej mysli, o intencji autora. Funkcja pseudoniméw jest w tych
wypadkach zblizona do roli tytulu czy motta w utworze.

W dotychczasowych badaniach proponowano kilka podziatéw pseudoni-
méw, wedlug réznych kryteriéw (dobrowolnodci przyjecia, czestotliwosci
wystepowania, przynaleznosci do nosicieli, genezy itp.). Najpelniejszy
jest podzial ze wzgledu na metode tworzenia, geneze i funkcje pseudoni-
mu. W podziale tym wystepujq trzy podstawowe grupy -~ fiktonimy, kryp-
tonimy, grafonimy -~ wszystkie z licznymi podgrupami.

W piSmiennictwie polskim od XVI w. pojawiajg si¢ rézine rodzaje pseu-
doniméw, ale czestotliwo$§é ich wystepowania jest rézna w poszczegdl-
nych okresach, zaleznie od stratyfikacji spolecznej piszacych, od "mody"
na dany rodzaj pseudonimu, od celéw przyswiecajgcych piszacym.

Znamiona i okreslenia, ktére 2z jakich$ powoddéw obowigzywaly przy
nazwisku autora, stawaly sie takze czastkg pseudonimu. Stagd w pseudo-

nimach staropolskich i oéwieceniowych spotyka si¢ powszechnie wyliczanie
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godnosci i urzedéw -~ autentycznych lub fikcyjnych - pseudonimowych au-
toréw, w pseudonimach XIX-wiecznych - wyliczanie tytuléw naukowych pi-
.szgcych, a przez caly okres istnienia warstwy szlacheckiej ~ przytacza-
nie zawolal herbowych i pisanie si¢ "od wilosci". Formy inicjalowe pseu-
donimdéw, tak powszechne w naszym stuleciu, pojawiajg sig tez w wie-
kach wczesdniejszych, ale sa zwykle wieloliterowe, zawieraja skréty god-
no$ci i funkcji piastowanych przez autora. W staropolszczyZnie naj-
czeSciej wystepuja hagionimy i monachonimy, tj. pseudonimy z nazwami
$wietych i zgromadzen zakonnych; w pseudonimice o$wieceniowej wyréz-
niaja sie nazwy znaczace, bedace m,in, wyrazem reformatorskich dazen
okresu; literatura i publicystyka romantyczna preferuje opisowe formy
pseudoniméw mdéwigcych o pogladach, upodobaniach, zainteresowaniach
autoréw, o ich zwigzkach z narodem i ziemig rodzinng. W$réd pseudo-
niméw drugiej potowy ¥YIX w. na uwage zasluguja tworzone od nazw posta-
ci literackich. '

Pseudonimem moze tez by¢ niekiedy nazwisko narratora utworu.

W tych wypadkach tekst bywa stylizowany na autentyczny utwér narra-
tora.

W rézinych okresach naszego pi$miennictwa autorzy niejednokrotnie
operowali dziesigtkami, a nawet setkami pseudoniméw, uprawiali wiec
niemal twdérczosé pseudonimowa. Postugiwano si¢ oznaczeniami literowy~
mi, nazwiskami zmy$lonymi, zapozyczonymi od osdéb zyjacych, od postaci
historycznych i literackich; podpisywano sie v}yrazami znaczgcymi, nazwa-
mi geograficznymi, nazwami roélin i zwierzat; wykorzystywano wielo-
znacznos$é stéw, zmieniano ich budowe. Dla przykladu wystarczy przyto-
czy¢ kilka pseudoniméw Juliana Tuwima: Arjostefanes, Schyziofrenik,
Zenon Pseudecq, Julian Rozbij Tuwicki, Alcybiades Kminek, Ikacy lka-
cewicz, Madame Ickiewicz, Fra Filippo Sconopi, Stary Matpiarz i in.

Pseudonimy byly niejednokrotnie przedmiotem spordw: o ich forme
lub prawo wylacznosci spierali sie autorzy, o atrybucje ~ historycy lite-
ratury. Spory te tocza sie takze wspdlczednie i $wiadczg m.in. o zywot-

nosci zagadnien pseudonimu literackiego.
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Eugenia Ulczinaite: TEORIA RETORYCZNA W POLSCE I NA
LITWIE W XVII WIEKU. Promotor: prof. S. Grzeszczuk (UJ). Recenzen~
ci: doc. B. Otwinowska (IBL), prof, T. Ulewicz (UJ), doc. S. Stabryla
(U]). Uniwersytet Jagielloniski, 1977.

Z e wzgledu na wieloznaczno$é stowa '"retoryka', ktére najczes-
ciej jest kojarzone z wymowsg, czyli oratorstwem, przyjeto
w pracy termin "teoria retoryczna", zeby wyraZniej podkreslié jej
przedmiot, ktérym sa przekazy teoretyczne z dziedziny nauki o wymowie,
niezaleznie od tego, w jakiej formie one powstaly: jako drukowane pod-
reczniki, szkolne skrypty, opracowania monograficzne lub kompendia.

Zakres pracy nie obejmuje calej teorii retorycznej XVIl wieku: ogra-
niczono si¢ prawie wylacznie do retoryk powstatych w szkotach jezuickich
w Polsce i na Litwie w XVII w. lub w $rodowisku tego zakonu. Zaloze-
niem autorki byla préba ich opisania, ktéra dotyczy giéwnie schematu
retoryki oraz wypelniajgqcej go zawarto$ci merytorycznej. Jako zaplecze
dla teoretycznych rozwazan i uogdlnien postuzylo okoto stu rekopiséw,
znajdujgcych sie w najwiekszych o$rodkach bibliotecznych Polski i Litwy
(Krakéw, Warszawa, Wroclaw, Wilno) i kilkanascie tekstéw drukowa-
nych.

Caloéciowy schemat retoryki skladal sie przewaznie z pigciu czesci,
omawiajacych kolejno etapy pracy méwcy: 1) inventio - wynajdywanie
zasobu tresci i Zrdédel niezbednych dla rozwiniecia podjetego tematu;

2) dispositio ~ logiczne i celowe rozplanowanie zgromadzonego materia-
tu; 3) elocutio — nauka o jego jezykowo-stylistycznym opracowaniu;

4) memoria - zapamietywanie mowy; 5) pronuntiatio ~ wyglaszanie jej.
Poprzedzalo ten schemat jakby wprowadzenie do nauki o wymowie, okre$-
lajace przedmiot, materie, funkcje i cel retoryki.

Nie kazdemu z wyzej wymienionych zagadnien w retorykach epoki
baroku udzielono w pracy réwnie duzo uwagi. Niektdére kwestie zostaly
catkiem pominiete (np. memoria, pronuntiatio), niektdére za$§ wysuwajgq sie
na plan pierwszy jako gléwny lub jedyny temat niektérych traktatéw lub
wykladéw retorycznych, jak np. nauka o amplifikacji i afektach, o rodza-
jach i funkcjach stylu, o problemach imitacji.

Nalezy podkreslié, ze retoryka XVII w. nie jest nowym wynalazkiem
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tej wlaénie epoki, lecz powstala jako rezultat ciggloéci tradycji reto-
rycznej w Sredniowieczu i w Renesansie. Caly system teorii retorycznej
zostal opracowany w starozytno$ci, natomiast teoretycy péiniejszych cza-
séw tylko modyfikowali ten system, dazgc do przystosowania kwestii re-
torycznych do tradycji lub aktualnych potrzeb epoki.

Zasadhiczg cechg retoryki XVII w, bylo odej$cie od pelnej
piecioczedciowej struktury teorii retorycznej przez wprowadze-
nie w jej okredlonych cze$ciach nowych tematéw lub wyodrebnienie zagad-,
nier uwazanych za szczegélnie aktualne. Tak np. do czeSci "inventio"
zostala dolgczona teoria akuminu, w zwigzku z czym retoryczna inwencja
z nauki o znajdywaniu dowodéw przeksztalcila sie w nauke o wymyslaniu
cictych i dowcipnych wyrazen, czyli konceptéw, ktére mialy zaskoczyd
stuchaczy, wywotaé¢ u nich zdumienie i podziw -~ i w ten sposéb sprawié
im przyjemno$é.

W retorykach XVII w, szczegélnie opracowana zostala nauka o ampli-
fikacji, tj. o umiejetno$ci rozszerzania mowy albo o przesadnym wywyz-
szeniu kwestii, o ktérych sie méwito. W zwiazku z tym nauka o amplifi-
kacji, ktéra w starozytnosSci stuzyla skutecznemu udowodnieniu sprawy,

w epoce baroku stuzyla teoretycznemu uzasadnieniu édwczesnego panegi-
ryzmu,

Nowej interpretacji doczekala si¢ réwniez nauka o afektach, ktéra
przez éwczesnych teoretykéw zostala potraktowana jako najwazniejszy
i najskuteczniejszy sposéb przekonania. Persuadere (przekonywaé) -
zawsze bylo ostatecznym celem retoryki, rézine byly jednak sposoby
osiggniecia tego celu. Retoryka antyczna na réinych prawach wyliczata
trzy: przez pouczanie (docere), przez sprawianie przyjemnoéci (delecta-
re), przez wzruszenie (movere). Dlatego retoryka baroku, ktéra na
pierwszym miejscu postawila ten ostatni sposéb, tak duzo uwagi poswieci~
la oméwieniu sposobéw emocjonalnego wzruszenia.

Zmiany w strukturze schematu teorii retorycznej wieku XVII zwigzane
sg z dgzeniem do aktualizacji i konkretyzacji teorii
i przepisédw retoryki, do ich powigzania z potrzebami spolecznymi,
z gustem epoki, z panujacqa wéwczas moda literacka. Tak np. nauka
o stylach, zachowujgc tradycyjny podzial genera dicendi na styl wysoki,

$redni i niski, wprowadza do niego szereg nowych stylistycznych odmian,
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ktérych wiekszo$§¢é miala juz swoje zastosowanie w literaturze lub ora-
torstwie. W pracy wylicza sig style: acutus, abruptus, eruditus, al-
legoricus, admirabilis itd.; omawia sie ich wlasciwosci, sposoby i miej-
sce wykorzystania, prébuje sie podaé ich ocene, ujawnié najwazniejsze
wady i zalety; rozszerzone zostalo takze samo pojecie stylu na styl epo-
ki, narodu, autora, a nie tylko dziela,

Dgznosé retoryki XVII w, do przystosowania swoich regul i przepi-
séw do panujgcej mody i aktualnych potrzeb szczegdlnie ujawnila sie
w nauce o rodzajach méw oratorskich {genera dicendi). Czééc’ teore-
tyczna w wiekszoséci retoryk XVII w. jest stosunkowo krétka, szeroko
rozbudowana zostala natomiast cze$§é szczegdlowa. Wylicza si¢ i omawia
w niej wszystkie rodzaje wymowy (szczegdlnie genus demonstrativum
i deliberativum), przewiduje sie kazda mozliwa okazje publicznego prze-
mdéwienia, a takze podaje sie liczne przyklady i wzory przemdwien (nb.
W coraz \;/iqkszej mierze w jezyku polskim). Obfito$¢ materiatu
egzemplifikacyjnego to jeszcze jedna specyficzna cecha retoryki
XVII wieku. O takim jej charakterze zdecydowal cel, ktéry miala przed
sobg s.kola jezuicka, a zwlaszcza jej klasa retoryki, cel konkretny
i zyciowy: ksztaltowanie doskonatych oratoréw, przyszitych dziataczy
spoteczno-politycznych, koscielnych albo panstwowych. Dlatego wiele
retoryk tego okresu zmienilo sie w magazyny zawierajace rdéznego typu
erudycje, sentencje, cytaty, zwroty, czyli tzw, "adiumenta" - gotowe
formuly wyslawiania sie. Sporo miejsca zajmujg takze tzw. "allusiones
ad stemmata", stanowigce czasami wykaz szlacheckich herbéw lacznie
z omdwieniem ich fikcyjnej lub rzeczywistej genealogii, symboliki hasel
itp.

Wiele uwagi poswiecono réwniez teoretycznej analizie, a takze prak-
tycznemu komponowaniu malych gatunkéw literackich, do ktérych naleza:
epigramat, inskrypcja, dedykacja, elogium, epitafia itd, Teoretyczne roz-
wazania ujawniaja dgqzenia profesoréw retoryki do korzystania w proce-
sie nauczania z aktualnych teorii z dziedziny estetyki lub krytyki literac-
kiej oraz ich ambicje wypowiedzenia swoich wlasnych pogladéw ma ten
temat. Natomiast praktyczne zajecia mialy wpoid uczniom "technike" two-
rzenia utwordw epigramatycznych, ktére cieszyly sie tak ogromna popu-

larnoscig w dobie baroku.



-~ 111 -

Pomimo swoich praktycznych nastawien i pragmatyzmu retoryka jezu-
icka XVII w. w duzym stopniu uczestniczyla w ksztattowaniu kultury
i $wiadomosci literackiej owego czasu. Jej zawdziecza sie powstanie
warstwy ludzi wyksztalconych, ktérzy nie tylko nauczyli sie komponowa-
nia méw, kazan, wierszy, lecz takze uzyskali niezbedng wiedze o zasa-
dach twérczosci, umieli wybraé sobie lekture i poradzié z recepcja réz-
nego typu dziet literackich. Profesorowie retoryki w odpowiednich
punktach swoich wykladéw, a niekiedy w osobnych publikacjach, porusza-
li wiele kwestii przekraczajacych krag szkolnej dydaktyki i zwigzanych
z ogdélnymi tendencjami literacko-estetycznymi XVII wieku. Wystarczy tu
wymienié rozprawy Sarbiewskiego "De acuto et arguto" oraz "De figuris
sententiarum", prace Kwiatkiewicza "Phoenix rhetorum" i inne, czesto
pozostale w rekopisach., Jest to dowodem, ze retoryka byla wcigz nauka
zywa, ewoluujgcg, zmienng, w zwigzku z czym pozostaje do dzi§ doku-
mentem umystowo$ci swojej epoki, niewyczerpanym zZrdédiem powigzan

historycznoliterackich, filozoficznych, kulturalnych.

Marian Ursel: BAJKOPISARSTWO ALEKSANDRA FREDRY. Pro-
motor: prof. B. Zakrzewski (UWr.). Recenzenci: prof. D, Simonides

(WSP Opole), prof. M. Inglot (UWr.). Uniwersytet Wroctawski, 1978,

powszechnej i obiegowej opinii nazwisko Fredry zwykio sie

kojarzy¢ z twdrczodcia komediowa; nieznany -~ lub bardzo
malo znany - jest natomiast Fredro-poeta. Rozprawa niniejsza w inten-
cjach jej autora ma by¢ prébg rekonesansu po nie badanym wlasciwie
obszarze twérczosci autora "Pana Jowialskiego', jakim sg jego 'Bajki
i przypowiastki" -~ W celu stworzenia pierwszej ich monografii.

Liczba 25 utworéw Fredry opatrzonych przez ich wydawce, Stani-

stawa Pigonia, wspélnym tytulem "Bajki i przypowiastki" nie powinna
zmylié ani zwiesé swa skromnoscig w zestawieniu z caloksztaltem prze-
bogatej twérczosdci autora "Pawla i Gawla". Nie powinna réwniez skla-
niaé do wyciggania pochopnych wnioskdw na temat rangi oraz znaczenia
fabulistyki Fredry, nawet w pordéwnaniu z bogactwem utworéw najbardziej

znanego i jednego z mnajptodniejszych bajkopisarzy polskich, Ignacego



Krasickiego. O istocie oraz sensie bajkopisarstwa Fredry stanowi bo-
wiem zgola co innego.

Zgodzié sie wprawdzie mozna, ze utwory te stanowiy pewien - i to
nawet nie najobfitszy - zespét w dorobku literackim pisarza, nie stano-
wi to jednak podstawy do umniejszania czy niedoceniania ich znaczenia
w caloksztalcie jego twérczosdci: bajkopisarstwo Fredry jest bowiem
jednym z bardziej znaczgcych fragmentéw w jego dorobku literackim
i urasta wrecz do rangi zlozonego, ale i fascynujgcego, problemu ba-
dawczego. Wymika to za$§ z rozlicznych, wielopoziomowych i nietypowych,
powigzan tego bajkopisarstwa zaréwno z twdrczosdcig komediowg, jak po-
zakomediowg Fredry. Moéwienie o bajkach Fredry to wiec takze poniekad
mdéwienie o rudymentach jego twérczosci i tajnikach warsztatu poetyckie-
go. Bajki sg wreszcie po$wiadczeniem - nie jedynym zresztg - rdézno-
rodnych i arcybogatych koneksji "zewnetrznych", a wiec tak charakte-
rystycznych dla literackiej dzialalnoéci Fredry powigzan z folklorem,
literaturg, teatrem, aktualng my$lg spoleczng i polityczng.

Bajki Fredry wchodzg w skiad tzw. poezji drobnych, o ktérych Sta-
nistaw Pigon pisal, iz sg "cennymi, pierwszorzednej niekiedy wartosci
dokumentami literackimi i kulturowymi. Literackimi, bo odslaniajg nam
osobowos$¢é poety w takim stopniu, w jakim zadna komedia uczynié tego
nie zdota. /.../ Ale i w lziejach kultury, zwlaszcza kultury politycznej
i spolecznej, jest ona niemniejsza". Wydaje sig, ze szczegélowym po-
$§wiadczeniem tych siéw sa réwniez Fredrowskie "Bajki i przypowiastki'.
Tym bardziej - co warto odnotowaé i o czym pamictaé nalezy -~ ze utwo-
ry te powstawaly w okresie ponad pél wieku, a pierwsza i ostatnia baj-
ka, ktérych czas napisania wyznaczajg lata 1816 i 1874, obejmujg niemal
caly obszar twérczosci poety. Ten za$ znaczny "rozrzut czasowy" bajek
pozwala takze oczekiwad w nich nader istotnych i obiecujgcych materia-
16w na temat zaréwno warsztatu poetyckiego autora, jak jego postawy
$wiatopoglgdowej i estetycznej.

Jednym z dowodnych po$wiadczerd braku zywszego zainteresowania
twdrczodcig pozakomediowg autora "Zemsty" sg dotychczasowe badania
nad jego bajkopisarstwem, ktére nigdy nie wyszly poza sporadycznie for-
mulowane ogdlnikowe stwierdzenia, i to najczeSciej wypowiadane na mar-

ginesie rozwazan poswigconych innym kwestiom, czy przyczynki odnoszg-
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ce sie praktycznie do czterech zaledwie bajek ("Pawel i Gawel", '"Moty-
le", "Czyzyk i zieba" oraz "Zabki"). Nie zainteresowaly réwniez fredro-
logéw nawet te bajki, ktére poeta wprowadzilt do tekstu swych dwéch ko-
medii: "Cudzoziemszczyzny" i '"Pana Jowialskiego'". Musi to budzié
szczegbélne zdziwienie, przede wszystkim z racji tego drugiego utworu,
ktérego postaé tytulowa jest przedmiotem licznych propozycji badawczych,
sformulowanych w toku zacietej, toczacej sie od lat z gérg osiemdziesie~
ciu, polemiki fredrologdw.

Z przyjetego przez autora niniejszej pracy zalozenia monograficz-
no$ci opisu "Bajek i przypowiastek" Fredry wymika uklad rozprawy, kté-
ra z braku odpowiednich wzorcéw metodologicznych oraz opracowan spe-
cjalistycznych musiala réwniez rozwikla¢ pewne kwestie nie zwigzane
bezpos$rednio z bajkopisarstwem Fredry.

Rozpoczyna ja rozdzial, w ktérym wiele miejsca zajmuje zrekon-
struowanie i oméwienie pogladéw genologicznych na bajkg¢ w dobie pol-
skiego oéwiecenia i romantyzmu, a zasadniczy zrab stanowig cztery roz-
dzialy kolejne, w ktérych bajkopisarstwo Fredry zostalo poddane szcze-
gélowej i wielorakiej analizie oraz interpretacji.

Punktem wyjécia rozwazan jest ustalenie, zbadanie i oméwienie za-
leznoéci fabulistyki Fredry od tzw, tematyki dziedziczonej, W Swietle
przeprowadzonych badan okazuje sig, ze az 16 utworédw wywodzi sig ze
érédel obcych, na ktdére skladajg sie literatura i folklor, przy czym wy-
datne miejsce przypada inspiracji ‘folklorystycznej, poniewaz 11 bajek
posiada wzorce w przyslowiach lub facecjach. Mamy tu jednak do czy-
nienia ze szczegdlng formuly folkloru, w odrézinieniu bowiem od roman-
tykéw, ktérych fascynowala "gminna ludowosdé", autor "Pawla i Gawla"
w sposéb two’rczy' wyzyskuje i przetwarza pomysly zaczerpnicte z folklo-
ru plebejsko-szlacheckiego, co zdecydowanie rdézini jego bajkopisarstwo
od fabulistyki o$wieceniowej, bazujgcej gléwnie na tematach znanych
z opracowan literackich, poetyckich.

W rozdziale zatytulowanym "W kregu problematyki » Bajek i przypo-
wiastek«" utwory Fredry poddane zostaja blizszemu oglgdowi pod kagtem
uchwycenia i scharakteryzowania ich problematyki, przy dgzeniu do mak-
symalnego zblizenia przedstawionego odczytania utwordéw z zamystem

i egzegezg autorska. Dopiero po odczytaniu bajek w perspektywie histo-
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rycznej jako swoistego "zbioru Zycia" przystapiono do ustalenia i okre$-
lenia ich wspdlczesnego statusu kulturowego. Z konfrontacji tej wypltywa
wniosek o zmianie wykladni interpretacyjnej wigkszosci bajek Fredry,

w ktdérej wyniku utwory te zatracily swag pierwotng aktualna i aluzyjng
wymowe na rzecz wydobywania z nich treéci coraz to bardziej ogdélnych.
Kolejnym etapem opisu bajek Fredry jest przeéledzenie ich roli
w kontek$cie dwéch komedii: "Cudzoziemszczyzny" i "Pana Jowialskiego”,
Wskazano tu na funkcje kontekstu, ktéry jest w stanie w sposéb istotny
zmodyfikowaé wykladnie utworu w ten sposéb, ze bajki te czesto zmienia-
ja swa egzegeze, rdéznigc sie znacznie od egzegezy tekstu.autonomicznego.

Sformulowano réwmiez, po przeprowadzeniu szczegdlowej analizy tzw.
wypowiedzi paremiograficzno-alegorycznych Jowialskiego, okre$lone wnios-
ki na temat pojmowania i interpretowania teéj postaci, ktdéra swego czasu
Boy okre$lil nieco zartobliwie mianem "sfinksa literatury polskiej".

W dalszym ciqgu zanalizowano i opisano bajkopisarski warsztat
Fredry oraz stosowang przez pisarza metode bajkotwérczg. W Swietle
tych ustalen autor "Pawla i Gawla" okazuje sie twérczym kontynuatorem
"lafontenizmu"”, ale w wersji, ktérg na grunt polskiego bajkopisarstwa
przeniést swymi utworami Trembecki.

W zakonczeniu podjeto prébe ustalenia i okre$lenia miejsca Fredrow-
skich "Bajek i przypowiastek” na mapie polskiego bajkopisarstwa - giéw-

nie przez zestawienie ich z fabulistyka o$wieceniowq i romantyczng.

Zofia Wéjcicka: MICHAL CZAJKOWSKI - PISARZ POLITYCZNY.
(IDEE 1 KONTEKSTY TWORCZOSCI Z LAT 1837-1841). Promotor:
J. Maciejewski (UAM). Recenzenci: prof. M. Straszewska (UW), prof.
A. Sajkowski (UAM). Uniwersytet im, Adama Mickiewicza w Poznaniu,

1978.

rzedmiotem pracy jest odczytanie utworéw Michata Czajkowskie-

go z okresu paryskiego (36 tytuléw) w konteks$cie politycznych,
inspirowanych przez emigrantéw, pogladéw pisarza na sprawe wyzwolenia
Polski oraz okreslenie wplywu tych pogladéw na ksztalt artystyczny twér-

czoéci.



- 115 -

Czeéé wstepna, pt. "Dzieje twdérczosci i recepcji”, omawia litera-
ture krytyczng. W mniemaniu pierwszych czytelnikéw Czajkowski byt po-
wiedciopisarzem historycznym, od. pozytywizmu uwazano go za polskiego
Waltera Scotta. Krytyka dziewietnastowieczna - wydaje si¢, ze progra-
mowo na emigracji, a z koniecznoéci w kraju - skrupulatnie odrdzniala
Czajkowskiego-pisarza od Czajkowskiego-polityka. W okresie migdzywo-
jennym Zygmunt Szweykowski zwrécil uwage na sprzezenie rzeczywistosci
emigracyjnej z politycznymi przekonaniami pisarza, ujawnionymi w jego
utworach, ale badacze nie podjgli szerszej analizy tego zjawiska. J. Wo-
kulska-Piotrowiczowa w monografii pt. "Michat Czajkowski jako powiescio-
pisarz" (Wilno 1932) ugruntowala przekonanie o scottowskim, obliczo-
nym na barwne odtworzenie dziejéw Ukrainy rodowodzie twérczosci auto-
ra "Wernyhory". Praca ta odchodzi czeéciowo od powierzchownej, bio-
graficzno-genetycznej metody badan nad tekstami w strone analizy ich
struktury, Martwa twdérczoéé Czajkowskiego jest obecnie opracowywana
w aspekcie sztuki pisarskiej (wyjgtek stanowil Juliusz Kijas) oraz miejsca
zajmowanego w ewolucji powiedci polskiej, Dawne, ogdlne ustalenia doty-
czgce idei i artyzmu nie ulegly zmianie,

Lektura rekopiséw Czajkowskiego i zwigzanych z nim oséb, drukowa-
nego w czasopismach rosyjskich "Pamigtnika" oraz artykuléw w prasie
polskiej i francuskiej (w paryskich bibliotekach: Nationale i d’Arsenal)
przyniosta rezultaty przedstawione w rozdziale I, pt. "Emigracyjna wspéi-
czesnosé", Jest to préba politycznej biografii pisarza z lat 1837-1841,

a wiec ukazanie przej$cia przez dwie organizacje (TDP i Konfederacje
Narodu Polskiego) oraz powolnego zblizania si¢ do Adama Czartoryskie-
go. W mniemaniu wielu politykéw emigracyjnych Ukraina i Kozacy mieli
odegraé wielkg role w przyszlej wojnie o wyzwolenie Polski, Czajkowski
podzielal to stanowisko, a jego zainteresowanie Wschodem bylo zrecznie
rozdmuchiwane i wykorzystywane przy okazji rdéznych akcji politycznych.
W $wietle dokumentéw, wypowiedzi pisarza o wlasnym pisarstwie i przy
pomocy metod socjologizujacych mozna bylo przyjaé inng interpretacje
twérczoséci, opartg na obiektywnych przestankach.

Kolejnym problemem, jakiemu po§wigecony zostal rozdziat 1I, byla
historycznosé (stosunek pisarza do zrédet oraz tradycji ustnej) i histo-

ryzm (refleksja autora oceniajgcego przeszto§é)., Powstala potrzeba kon-
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frontacji historiografii odnotowanych w przypisach autoréw francuskich,
rosyjskich i bardzo rzadko polskich oraz ukrainskiej tradycji z fabula
utwordw. W wyniku badand wylonil sie wniosek, ze budulcem tekstéw sta-
wal sie material z historiografii poddany specyficznej obrébce (selekcjo-
nowany, deformowany, a nawet falszowany), a takze podania ludowe, kté-
re w sposéb typowy dla romantyzmu Czajkowski uznawal za prawdziwe.
Jedymg sily sprawczg twérczosci pisarza nie byla ~ rzecz jasna -
cheé uswiadamiania czytelnikowi poprzez parabole i komentarze w nar-
racji potrzeby aktywnej postawy i §wiadomego stosunku do wyzwolenia
ojczyzny. mzq role w uksztaltowaniu artystycznym utwordéw odegrat
ukrainofilizm Czajkowskiego. Temat "Dziedzictwo ukrainskie" w tytule
rozdzialu IIl ogarnia osobiste zaangazowanie twércze autora "Powiesci
kozackich", "Wernyhory" i "Stefana Czarnieckiego" oraz spadek po wie-
lu pokoleniach przodkéw, wykorzystany w tekstach. Lektura pamietnikéw
ze $rodowiska szlacheckiego dowiodla, ze Czajkowski siegal przede
wszystkim do zycioryséw swoich znajomych; przejmowal tez materiat od
ziomkéw z Ukrainy, a je$li nie stanowil on gotowej fabuly, konstruowat
ja przy pomncy konwencji scottowskich, Swiadomie anektowal z jednej
strony tradycje, z drugiej - obiegowe wzory literackie, by osiggnad sen-
tymentalno-spontaniczny walor $wiata przedstawianego w opowiadaniach
i powiedciach. Zobiektywizowaniu narracji stuzyly scenki dialogowe,
Rozwazania rozdzialu IV, pt. "Konstatacje polityczne", zmierzajg do
zasadniczego wniosku, ze Czajkowski byl pisarzem politycznym. Analiza’
tekstéw podsumowuje odbite w nich aktualne idee monarchizmu, konfede-
racji, wojny partyzanckiej, sposoby politycznego rozumowania emigracji
i plany wyzwoleficze. Ukazanie relacji migdzy subiektywnym my$leniem
a obiektywnie istniejacymi teoriami wojskowo-politycznymi niweluje po-~
glady o dziwactwach Czajkowskiego w zakresie "szablistodci" i kozako-
filstwa. Badania nie potwierdzily budowanych przez dawnych krytykdw
hipotez o niezwyklej indywidualnos$ci, 23dzy slawy czy nawet pieniedzy,
a takze chimerycznym usposobieniu pisarza. Jego $wiadomo§é okazala
sie wytworem i wypadkowg pogladéw krzgtajgcych sie wokét sprawy pol-
skiej najpierw demokratéw, a potem prawicowych wychodZcéw, a on sam
- jednym z czlonkéw tej spolecznos$ci, sterowanym po debiucie przez

ofrodek dyspozycyjny Czartoryskiego. PéZniejszy Sadyk-Pasza czuwal
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nad tym, by utwory jego nie byly prymitywnie aluzyjne i tendencyjne.
Maska oslaniajgca ich kryptopolityczny charakter byl ukrainski koloryt
lokalny. Sterowanie twérczoécig Czajkowskiego przez ludzi obozu Czar-
toryskiego, a i samego ksiecia, zostalo poparte dokumentami. Przejety
sprawg wyzwolenia ojczyzny, pisarz tworzyl opowiadania i powiedci,
ktére mialy spelniaé doraZng funkcje.

Poglebiony genetyzm zmierza w rozprawie do przywrécenia utworom
Czajkowskiego zywych w epoce romantyzmu tresci, jest takze propozycja

szerszego ujmowania zagadnien artystycznych.



