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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Jurand Banach: PROBLEMY TEORII \\’SPéLCZESNYCH TEKSTOW
MOWIONYCH. Promotor: prof. Cz. Hernas /UWr.,. Recenzenci: doc.
J. Bartminski [UMCS;, doc. B. Sicinski [UWr. . Uniwersytet Wroctaw-

ski, 1979,

A utor pragnal przede wszystkim uporzadkowad, chodby w czesci, istnie-
jacy juz dorobek naukowy poswiecony zagadnieniom jezyka mdwiose-
go {systemu’ oraz jego konkretnym realizacjom [tekstor:’, Czymnodci te
mialy byé w zalozenmiach wypadkowg dwdéch podstawowych operacji, z kté-
rych pierwsza polegata na krytycznej analizie dotychczasowych przedsie-
wzied badawczych druga za$ - na sformulowaniu wlasnej proeozycji rozu-
mienia i analizy méwionego wariantu jezyka.

W prezentowanej pracy autor wystepuje pod hastem "lingwistyki
humanistycznej'", zapozyczonym od Victora Yngve, Pozwala mu ono,
jako niespecjaliécie, krytycznie wypowiadaé sie na temat kluczowych pro-
bleméw wspdlczesnej lingwistyki, a takze, co wielu jezykoznawcom spra-
wia trudnoé¢ nie do pokonania, pozwala uniknad ergocentryzmu teorio-
poznawczego i zrezygnowad z autonomii przedmiotu poznania na rzecz
interdyscyplinarnosci dziatad analitycznych,

W rozdziale 1, pt. "Jezyk mdéwiony", znalazly sie konstatacje poswie-
cone zagadnieniom swoistoéci, a przede wszystkim systemowos$ci jézyka
méwionego. Zawiera on przeglad rdznych stanowisk w wymienionych kwe-
stiach oraz stwierdzenie, iz chol wiekszoéé saddw prezentowanych bada-
czy podkresla koniecznoéé podjecia szczegélowych badar méwionego wa-
riantu jezyka, to jednakze ograniczajg sie oni do eksploracji wylacznie
elementéw stricte jezykowych oraz, co wydaé sie moze paradoksem, po-
zostawiaja na bokwe préby precyzyjnego okresélenia pojecia "“jezyk mdwio-
ny" (réznorodnosé istniejacych nazw dla przedmiotu tego rodzaju badan

jest tu zastanawiajgca i zdumiewajaca zarazem,, Nasteprie czeS$ci roz-
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dzialu poéwiecone zostaly omdéwieniu elementéw paralingwistycznych i
ekstralingwistycznych, strukturujgcych wypowiedzenie w jezyku méwio-
nym. Prezentujgc zakres zainteresowan paralingwistyki autor skupil
uwage przede wszystkim na opozycji pomiedzy dwoma gitéwnymi punkta-
mi widzenia na zagadnienia zwigzane z paralingwistyka: strukturalnym
i funkcjonalnym. (Pierwszy z nich reprezentowany jest przez G. Tra-
gera, drugi zaé - przez G.W. Kolszanskiego.) W dalszych rozwaza-
niach przyjeto aspekt funkcjonalny, zaliczajgc do przedmiotowej dzie-
dziny paralingwistyki zjawiska suprasegmentalne, diZwiekowe zjawiska
niesegmentalne, zjawiska kinezyczne i proksemiczne., W czedci poswie-
conej ekstralingwistyce starano sie¢ sprecyzowaé zakres znaczeniowy te-
go pojecia, czesto mylony z zakresem pojecia "paralingwistyka". W dal-
szej partii rozdzialu pierwszego starano si¢ w sposdb szczegdlowy przed-
stawié wymienione wczes$niej zespoly zjawisk paralingwistycznych.

Rozdzial drugi pos$wigcony zostal dwom obszarom zjawisk okresla-
nych mianem "komunikowania somatycznego", czyli kinezyce i proksemi-
ce. Zespdét zachowan kinezycznych starano sie przedstawié w sposdb
mozliwie szczegblowy, gdyz brak takich opracowan w jezyku polskim.
Korzystano tu przede wszystkim z dorobku Raya Birdwhistella, uwaza-
nego za "ojca" systematycznych badan tej dziedziny ludzkich zachowan,
Kinezyka jest galezig wiedzy badajgcq i opisujacg sfere gestéw i zacho-
wan mimicznych, bioracych "udzial" w trakcie méwienia. Sfera ta zosta-
ta przez Birdwhistella ustrukturowana na ksztalt systemu jezyka, przy
czym wykorzystal on tutaj koncepcje opisu systemu jezyka zaproponowa-
ng przez amerykanskg lingwistyke dystrybucyjng, co stalo sie Zréditem
krytycznej refleksji autora i aprobatywnego wykorzystania koncepcji usys-
tematyzowania elementdéw paralingwistycznych T.M. Nikolajewej.

Proksemika, czyli nauka o semantycznie nacechowanej przestrzeni
i stosunkach przestrzennych pomiedzy komunikujgcymi sie, zostala nato-
miast przedstawiona w sposdb bardziej ogdlny, a to z tego wzgledu, ze
jedna z podstawowych prac z tej dziedziny, mianowicie "Ukryty wymiar"
E. Halla, zostala przettumaczona na jezyk polski.

Rozwazania na temat kinezyki i proksemiki z jednej strony zamykajg te

cze$é pracy, ktéra zostala podwiecona opisowi zjawisk paralingwistycznych,
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z drugiej za§ - otwieraja kompleks refleksji natury ogdlnej, w ktérym
autor staral sie odpowiedzieé na kilka podstawowych pytan dotyczacych
wezlowych zagadnien wspdlczesnej lingwistyki. Uwagi te otwiera roz-
dzial "Raz jeszcze o jezyku méwionym", w ktérym autor stara sie do-
wie$é, iz jezyk mowiony nalezy uwazaé za mikrosystem systeméw, funk-
cjonujacy w ramach makresystemu jezyka.

Rozdziat V1 pos$wiecony zostal problemom konstruowania okreslen
definicyjnych pojeé: "tekst" i "obraz tekstu". Wykorzystana tu zostala
propozycja generatywnego modelu strukturowania tekstu F. Miko oraz
koncepcja obrazu tekstu oparta na matematyczno-logicznej formule obra-
zu zbioru wedle funkcji, a zaproponowana przez A. Bereze. Elementem
zamykajgcym ten rozdzial jest schemat ilustrujacy w znacznym uprosz-
czeniu mechanizmy powstawania tekstu. Jest on na tyle abstrakcyjny, ze
wymaga osadzenia go w odpowiedniej dla jezyka mdéwionego przestrzeni
metodologicznej, na ktdéra sklada sie przestrzen komunikacyjna, psycho-
logiczna i spoleczna. Rekonstruujgc wymienione typy "przestrzeni', sta-
rano sie wykorzystaé te propozycje, ktére mogly gwarantowaé optymali-
zacje wynikéw uzyskanych w konkretnych eksperymentach. Stad tez,
przedstawiajgc przestrzend komunikacyjng, wykorzystano tzw. model trans-
akcyjny komunikowania interpersonalnego D, Barnlunda; podobnie w wy-
padku przestrzeni psychologicznej, gdzie punktem wyjScia byt takze tran-
sakcyjny model psychiki E. Berne’a. Przestrzen socjologiczna zostata
natomiast opisana na podstawie teorii malych grup spolecznych.

Prace zamyka rozdzial VII, "Analiza tekstu mdéwionego", w ktérym
starano sie podaé swego rodzaju algorytm dzialan badawczych, umozli-
wiajagcy pelng i wewngtrznie spdjng analize tekstédw méwionych, wyko-

rzystujagcg wszystkie propozycje zamieszczone w teks$cie pracy.

Edward Bitos: ORGANIZOWANIE POSTAW TWORCZYCH UCZ-
NIOW W PROCESIE POZNAWANIA DZIELA LITERACKIEGO. Promotor:
W. Pasterniak (WSP Zielona Gdra). Recenzenci: prof. W, Studencki
(WSP Opole), doc. M. Lojek (WSP Zielona Géra). Wyzsza Szkola Pe-
dagogiczna w Opolu, 1979.
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R ozprawa ukazuje wyniki badad efektywnosdci systemowego modelu
nauczania i uczenia sie literatury w zakresie organizowania
twérczych postaw ucznidw.

W wyniku analizy pogladdéw wielu dyscyplin naukowych na przebicg
procesu twdérczego, literaturoznawczych teorii odbioru dzicla literackie-
go oraz teorii dydaktycznych, a takze po przeprowadzeniu zwiadu ba-
dawczego wérdd 1438 ucznidw w dziesigciu szkolach o réinych typach
organizacji i profilach ksztalcenia, wyloniono trzy zasadnicze czynniki
postawy twérczej ucznia: 1) sprawno$é w wytwarzaniu pomysiéw, 2)
zakres otwartoséci wobec $wiata rzeczy, zjawisk i ludzi, 3) motywacje
do wzbogacania do$wiadczen twérczych w kategoriach uznawanych i od-
czuwanych wartosci (styl twdrczego zycia).

W procesie dydaktycznym czynniki te wyrazaja sie poprzez czynno-
éci wigzania (systemotwdrcze), poszukiwania (eksploracyjne) i
warto$ciowania (aksjologiczne) - we wszystkich fazach poznawania
dziela literackiego: przygotowania do odbioru, czytania, omawiania oraz
pracy domowej,

Biorac pod uwage $cisly zwigzek podanych wyzej czynnikdw, mozna
bylo okreslié interesujacq nas tu postawe w nastepujgcy sposob: Posta-
wa twodrcza ucznia to taki przez niego organizowany - miedzy in-
nymi w procesie poznawania dziela literackiego - system programdw
dzialania, wynikajgcy z dazenia do osiggania standardéw osobistych
poprzez ustawiczne wzbogacanie samooceny, ktéry stwarza tendencje do
coraz to nowych, niekonwencjonalnych, spolecznie uznawanych
zachowan wzglednie wytwordw lub czynnoséci o wyzszym pozio-
mie skuteczno$ci na miare jego wieku i rozwoju. (Dla tak ujetej
postawy twdrczej ucznia uzyto w dalszej cze$ci tego omdwienia okresle-
nia "niekonwencjonalno$éé ucznia".)

Nawigzujgc do tréjkomponentowej struktury postawy, wyodrebniono
trzy jej skladniki:

1) niekonwencjonalnoéé sprawnosdciowa, mierzong iloécig wytwo-
rzonych pomystéw typu "odkryé" i typu "wynalezé"; 2) niekonwenc jonalno$é
otwarta, mierzong ilo§cig kierunkdw eksploracji otaczajacego $wiata; 3) nie-

konwencjonalno$é autonomic znag, identyfikowang za pomocg wyboru stylu
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zycia w kategoriach naczelnych wartosei, dziedzin i form twdrczosdci
uprawianej przez ucznidw, stopnia u$wiadomienia sobie przez nich kon-
cepcji twdrczej oraz struktury zainteresowan do$wiadczeniami w pracy
twdrczej znanych im pisarzy.

Przedstawione wyzej podejscie do omawianych zagadnier jest zgod-
ne z duchem empiryzmu holistycznego, gloszacego, ze zaden ele-
ment wiedzy zawartej w nauce nie moze by¢ absolutnie $cisty i pewny;
kazdy z nich uzyskuje wzgledng wiarygodnos$é wylacznie dzieki zwigz-
kom, jakie lgczg go z innymi elementami wiedzy z rdznych poziomdw
oraz z do$wiadczeniem, Odpowiada takze idealizacyjnej teorii nau-
ki, gdyz po okresleniu teoretycznym istoty badanych faktéw uwzglednia
sie nastepnie ich strone zjawiskowg (konkretyzacje).

Eksperymentalng weryfikacje¢ hipotezy, ze postawy twdrcze ucz-
niéw sa bardziej efektywnie organizowane w procesie systemowego
poznawania dziet literackich niz za pomocg innych, a powszechnie sto-
sowanych, nie systemowych modeli nauczania i uczenia sig litera-
tury, przeprowadzono - wedlug planu - z grupa kontrolng oraz pomia-
rem poczatkowym, cigglym i korcowym. Eksperymentem objeto dziesied
oddzialéw uczniéw klas 1-11I liceum ogdlnoksztalcacego o lacznej licz-
bie 307. Trwal on w zasadzie przez caly rok szkolny 1976/77.

W $wietle osiggnieé nauk pedagogicznych, psychologii, teorii infor-
macji, prakseologii i socjologii oraz badan empirycznych, przeprowadzo-
nych na reprezentacyjnej grupie uczniéw, wykazano wysoka efektywnosé
tzw. systemowego modelu poznawania dzieta literackiego w zakresie

ksztaltowania postaw twdrczych.

Barbara Bobrowska: FELIETONISTYKA BOLESLAWA PRUSA
NA TLE EPOKI. Promotor: prof. ]J. Kulczycka-Saloni (UW). Recen-
zenci: prof. H., Markiewicz (UJ), prof. ]J. Detko (UW). Uniwersytet
Warszawski, 1978.

elietony Bolestawa Prusa cieszyly sie u wspdlczesnych duzg popu-

larnoscig. Ich wielkie znaczenie zardéwno dla calosci dorobku pisar-
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skiego autora, jak dla rozwoju dziennikarstwa polskiego, doceniali réw-
niez profesjonalni badacze, W kazdej wigkszej pracy po$wieconej Pru-
sowi znajduje sie osobny rozdzial lub fragment dotyczacy dziatalno$ci
kronikarskiej. Jego felietonistyce udzielajg sporo miejsca pierwsi mono-
grafiéci - Konstatnty Wojciechowski i Ludwik Wlodek, a takze autorzy
pSiniejszych opracowan - Zygmunt Szweykowski, Janina Kulczycka-Sa-
loni, Teresa Tyszkiewicz, Edward Piescikowski.

"Kronikom" poswigcono réwniez wiele specjalnych. artykuléw, a
fragmenty felietonéw Prusa przytaczano w szkicach pos$wieconych ogdl-
nej charakterystyce literatury postyczniowej czy poszczegdlnym watkom
Jideowym w twérczosci pisarzy pozytywistycznych. Szczegdlny przypadek
wykorzystania felietonéw stanowig prace dotyczgce utwordéw literackich
Prusa, w ktdérych kroniki potraktowano jako wiarygodne Zrdédio informa-
cji o pewnych autentycznych wypadkach, artystycznie przetworzone w
powiesciach i nowelach.

Skrajny wariant postugiwania sig¢ tekstami kronik stanowi traktowa-
nie ich jako dokumentu historycznego przy odtwarzaniu zycia literackie-
go Warszawy w epoce postyczniowej (J. Kulczycka-Saloni), czy dzie-
jéw stolicy (S. Kieniewicz).

Mimo tak duzego zainteresowania badaczy dorobkiem felietonowym
Prusa ten dzial jego twérczosci nie doczekal si¢ monograficznego opra-
cowania: "Kroniki" traktowano dotad przede wszystkim jako zbiér ma-
terialdw moggcych stuzyé za komentarz do twdrczoéci literackiej, #ré-
dlo informacji o Zyciu codziennym Warszawy w drugiej polowie XIX
wieku, Uznajac donioslo$é dziel, w ktérych wykorzystano felietony Pru-
sa w sposéb wyzej scharakteryzowany, autorka pracy podejmuje prébe
nieco innego spojrzenia na dorobek kronikarski tego pisarza.

Naczelnym zalozeniem pracy bylo potraktowanie dorobku kronikar-
skiego Prusa jako caloéci samoistnej, nie koniecznie komplementarnej
wobec jego twdérczosdci literackiej i dzialalno$ci publicystycznej. Ujecie
takie nie stanowi oczywiscie bezwzglednej nowosci w dziejach badani nad
twérczosdcia pisarza. Wiele zawdziecza autorka skrétowym, lecz celnym,
charakterystykom dorobku felietonowego Prusa pidra znakomitych znaw-

céw przedmiotu, W wielu wypadkach przedstawione wywody sg jedynie
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uzupehieniem, rozwinieciem lub uszczegdlowieniem tez zawartych w tek-

stach pidra wczedniejszych badaczy.

Praca sklada sie z dwdch czeéci: w pierwszej zarysowano te wat-
ki my$élenia o zadaniach prasy i felietonu pojawiajgce sie¢ w publika-
cjach dziennikarzy warszawskich drugiej potowy XIX wieku, ktére po-
dejmuje réwniez Prus na lamach felietonu i w osobnych artykulach;
czeéé druga zajmuje sie wylacznie analizg jego dorobku publicystycz-
nego.

Punktem wyjs$cia jest préba odpowiedzi na pytanie, jak stan prasy
warszawskiej oceniali wspdlczednie dzialajacy dziennikarze i w jaki spo-
séb pragneli ja przeksztalcié (rozdziat I: "Kierowniczka opinii i krze-
wicielka o$wiaty"). Nastepnie zanalizowano kilka dotyczacych felietonu
prac S6wczesnych praktykdw i teoretykdédw dziennikarstwa, zamieszczo-
nych na lamach prasy warszawskiej w latach 1865-1875, przy czym
spos$rdd wielu wypowiedzi dotyczacych tego gatunku dziennikarskiego
wybrano tylko te, ktdre sg w calodci po$wiecone okreséleniu jego rodo-
wodu i specyfiki (rozdzial 1I: "Dla wspdlczesnych zwierciadlo, dla po-
tomnych historyczne 2Zrdédlo").

Dalsza cze¢s$é pracy przynosi analize dorobku publicystycznego Pru-
sa, Najpierw odtworzono jego poglady na role prasy - na podstawie
osobnych artykulédw poswieconych temu zagadnieniu i wypowiedzi w tek-
stach samych "Kronik" (rozdzial 1II: "Przednia straz armii spotecznej"),
nastepnie starano sie pokazaé, jak publicysta rozumiat swojg role felie-
tonisty i w jaki sposdéb pragnal przeksztalcié gatunek, ktéry uprawiat
(rozdziat IV: "Twdrca nie tylko » umie¢ co$ stworzyé, ale jeszcze
pumie wythumaczyé¢, jakim sposobem stworzyl"). Wywody dotyczace po-
gladéw Prusa na role prasy w ogdle, a felietonu w szczegdlnosci, po-
dzielono na dwa etapy: pierwszy, w ktérym i)ublicysta wysuwa na plan
pierwszy informacyjne zadania prasy ("Odzwierciedlanie wypadkdéw wspét-
czesnych, ogét obchodzacych") i drugi, kiedy za pierwszoplanowy obo-
wigzek dziennikarzy uzna kierunkowe oddzialywanie na opinie publiczng

("Rozwiewanie iluzji i »przekonywanie ogdlus¢"),
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Wzajemnym uwarunkowaniom ksztaltowania sylwetek odbiorcy wpisa-
nego i autora wpisanego kronik po$wiecono rozdzial nastepny ("Kroni-
karz. »Wojtusiowie¢ i dEntuzjasdci¢").

Centralnym fragmentem pracy jest rozdzial VI ("Pisaé kroniki tak,
zeby tre$é ich dala sie wypowiedzied¢ w jednym zdaniu"), podwiecony
kompozycji felietonéw Prusowskich. Wychodzac w rozwazaniach od zna-
nego fragmentu o "Dawniejszym i dzisiejszym felietonidcie" ("Niwa"
1875, nr 8), autorka stara sie wykazaé, iz w swej praktyce kronikar-
skiej pisarz wykracza poza schemat nakreélony w roku 1875. Rozdzial
ten dzieli sie¢ na kilka czesci. W pierwszej podjeto prébe pokazania -
na przykladzie twdrczosci kronikarskiej H. Sienkiewicza - co Prus
mégt rozumieé przez "felietonistyke dawniejsza" ("Zastane konwencije
gatunkowe, H, Sienkiewicz jako felietonista »dawniejszy¢"), w drugiej
i trzeciej starano sie udowodnié, iz nastrojenie sie pisarza na nowy
krag odbiorcéw musialo spowodowaé zwrot w strone 'felietonistyki dzi-
siejszej", uwzgledniajgcej szersza tematyke, konstruowanej innymi spo-
sobami, zakladajacej wieksza swobode w doborze $rodkéw wyrazu arty-
stycznego ("Przetamanie konwencji", "B. Prus jako felietonista »dzi-
siejszy¢"); wreszcie w czeéci koncowej zanalizowano przykladowo jedna
kronike, by pokazaé, iz Prus, ktdry tworzyl wiekszo$é swych prac
wedhlug regut felietonistyki "dzisiejszej", umial wykroczyé poza ten
schemat, wpajaé czytelnikom prawdy, ktérych nie mdgl wypowiedzieé
wprost, zaréwno ze wzgledu na cenzure, jak tez konserwatyzm wiek-
szoéci opinii publicznej ("Arcydziela precyzji kompozycyjnej. Przyklado-
wa analiza jednego felietonu"),

W pracy nie ma osobnego rozdzialu po$wieconego tematyce felieto-
néw Prusowskich, Jak pisze znawca dorobku kronikarskiego pisarza,

Z. Szweykowski, "rozleglo$é i rozpieto$é zagadniern byla w kronikach
bardzo duza, tak ze nie dadzg sie one ujgé w okreélone ramy tematycz-
ne'", Dlatego rozdziml ten zastgpiono innym, uwzgledniajagcym te watki
my$lenia o rzeczywistoéci polskiej, ktére podjat Prus w "Szkicu progra-
mu w warunkach obecnego rozwoju spoleczerstwa". Starano sie w nim
pokazaé, w jaki sposéb publicysta propaguje na lamach felietonu elemen-

ty tego planu dzialania narodowego, a to przez zestawienie odpowiednich
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fragmentdw "Szkicu" z kronikami podwieconymi analogicznym zagadnie-
niom. Zalozeniem autorki bylo przy tym pokazanie, w jak skrajnie réz-
nych ujeciach powracajg te same tematy w felietonach przeznaczonych
dla pism réinego typu, a takze udowodnienie, ze rdwniez w sferze prze-
kazywanych tresci Prus jest twdrca niestychanie konsekwentnym. Umie-
jetne dobranie i relacjonowanie faktow z biezacego zycia pozwala wiele
razy powtarzadl, uzasadniad, wspieraé przykladami tezy zawarte w "Szki-
cu programu" ("Oto sg hasta, ktére rad bym powtarzaé wam co dzied").
Praca nie pretenduje do miana pelnego opracowania dorobku felieto-
nowego Bolestawa Prusa, zabraklo w niej bowiem choléby szczegdlowsze-

" kronik. Po-

go omdwienia takich tematdédw, jak np. "humor" czy "jezy
miniecie ich bylo jednak zabiegiem $wiadomym: rezygnujgc z pobieznego
- z koniecznosci - poruszenia wielu zagadnierd, autorka starala sie prze-
de wszystkim zakwestionowaé powszechnie funkcjonujacag opinie, iz kro-
niki Prusa to zbiér tekstéw pisanych jedynie na zapotrzebowanie chwili,
komponowanych doranie, bez my$li nadrzednej organizujgcej cato$é prze-

kazu.

Andrzej Borowski: ZWIAZKI LITERACKIE 1 KULTURALNE POL-
SKO-NIDERLANDZKIE W XVI/XVII W. Promotor: prof. T. Ulewicz (UJ).
Recenzenci: prof. C. Backvis (Belgia), prof. S. Grzeszczuk (UJ). Uni-
wersytet Jagiellornski, 1976.

S zczegdlnie interesujgcym i najczedciej chyba podejmowanym zespotem
zagadnienn w zakresie wiedzy o staropolszczy?nie ukierunkowanej po=
réwnawczo jest problematyka romasska lub inaczej - kierunek poludnio-
wy, réwnolegly mniej wiecej do osi zawsze ruchliwego w dziejach naszej
kultury "iter Italicum". Znacznie rzadziej natomiast podejmowane i mniej
wdrozone sg - jak dotychczas - badania powigzan i paraleli w innych
kierunkach, z ktérych ogromnie necacy wydaje sie wlasnie kierunek ni-
derlandzki, okreslajacy kontakty naszej kultury i literatury z obszarem
zwlaszcza w ww. XVI i XVII niezmiernie ciekawym i bogatym kultural-

nie, z ojczyzng niepospolitych indywidualnosci ustanawiajgcych nowe kie-
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runki i nurty w sztuce i w zyciu umysloewym Europy zachodniej oraz lu-
du, ktéry wypracowal swoiste formy zycia, a takze walki zaréwno z
przyroda, jak z Séwczesnymi mocarstwami zagrazajagcymi jego mniepodle-
glosci., Niderlandy wieku XV pod niektérymi wzgledami przypominajg Ita-
lie, zwlaszcza - jak ukazal to Huizinga - gdy rozwaza si¢ ich role w
przeksztalcaniu Europy zachodniej ze $redniowiecznej w nowozytng.

Powigzania literackie polsko-niderlandzkie w w., XVI lgczyly sie
écidle z rozwojem humanizmu renesansowego w Europie na pdinoc od
Alp, dlatego rozpatrywadl je trzeba w szerokim rozumieniu (jako powig-
zania intelektualne) oraz w kontekécie paralelnych zjawisk z dziedziny
sztuki, architektury, muzyki, a takze nauk i wiedzy o Owczesnym $wie-
cie (zwlaszcza zainteresowan geografig polityczng).

Wymienionym zagadnieniom ogdélnym poswiecono pierwszy rozdziat
omawianej pracy. Przedmiotem rozdzialu drugiego sg "wyznaczniki kultu-
rowe powigzan polsko-niderlandzkich", czyli uwarunkowania zewnetrzne,
Wzieto tu pod rozwage okreslony przestrzennie i historycznie stosunek
wzajemny obydwu kultur, wynikajacy z obejmujacej je wspdSlnoty $rdd-
ziemnomorskiej; a zarazem z rdéznigcych je - lub nawet dzielgcych - swo-
istoéci, dostrzeganych wyraznie i podkresdlanych w dostepnych dzi$§ tek-
stach jako "nationum proprietates".

Za szczegdlnie wazng, a zarazem réwnorzednie mniej wiecej przez
obie kultury wypelniang, role w ramach cywilizacji europejskiej XVI i
XVII w. uznano posredniczenie w przekazie wartoéci kulturalnych pomig-
dzy zachodnimi i wschodnimi kregami intelektyalnymi i $rodowiskami kul-
tury. Dla humanistéw polskich Niderlandy Poludniowe, a w w. XVII réw-
niez i Pélocne (czyli dzisiejsza Belgia oraz Holandia), byly zazwyczaj
etapem bardzo waznym i rzadko pomijanym w podrdézach na zachéd Euro-
PY i W jej poznawaniu; niderlandzkie uniwersytety i drukarnie, podobnie
jak pracownie artystyczne, dostarczaly polskim odbiorcom kwintesencji
zachodniégo dorobku intelektualnego i kulturalnego, wzbogacajac go zreszta
o wlasne, niekiedy bardzo samodzielne osiggniecia. Polska, z kolei, byla
dla Niderlandczykéw szeroko otwarta bramg na necacy ich Wschéd, miej-
scem schronienia dla osadnikéw i uciekinieréw wyznaniowych, niekiedy

etapem w podrdézach do Italii lub do Konstantynopola. Czynniki te sprawia-
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ly, iz powigzania z Niderlandami - poteznymi i gospodarczo, i kultural-
nie, a uwiklanymi zarazem w poglebiajacy sie konflikt wewnetrzny (spo-
teczno-religijny) i zewnetrzny (polityczny) - byly dla kultury i litera-
tury staropolskiej mozliwe, co wiecej, owocne, Odleglo$é przestrzenng
réwnowazyly (jak w wypadku Dantyszka) zainteresowania i interesy dy-
plomatyczne; znaczenie bariery jezykowej malalo dzieki uzywaniu jezyka
lacinskiego; rdéznice obyczajowe zacierala, przynajmniej czesciowo, wspdl-
nota tradycji chrze$cijariskiej oraz tradycji klasycznej.

Literature i kulture niderlandzka wieku XVI potraktowano w pracy
jako zrdéznicowang i urozmaicong wewnetrznie cato$é, przynajmmiej z
punktu widzenia jej polskiego odbiorcy czy obserwatora. Nad $wiadomo-
$cig réznic pomiedzy Niderlandami Poludniowymi a Péhmocnymi (ktdére
w nieodleglym jeszcze czasie minionym stanowily lufna cato$é) przewaza-
la jednak $wiadomo$é pierwotnej i przynajmniej ogdlnej jednolitodci "sty-
lu niderlandzkiego", i to, jak sie zdaje, nie tylko w sztuce, ale réw-
niez w stylu zycia, w upodobaniach estetycznych oraz w stosunku do sta-
rozytno$ci, do prawd religii chrzegcijaniiskiej etc.

Wydaje sie, iz tak jak swoiscie narodowy i niderlandzki byl styl
"nowej poboznosci" w XV w. (przenikajacy réwniez do krakowskiego
$rodowiska uniwersyteckiego i teologicznego oraz na tereny Pomorza
Gdanskiego), tak samo swoisty byl rodzaj humanizmu renesansowego, za
ktérego najbardziej autorytatywnego.wyraziciela uwazaé trzeba Erazma
z Rotterdamu. Zagadnienia te sg przedmiotem dwu kolejnych rozdzialéw
pracy. (Stosunki Erazma z Polakami oraz problematyke tzw. "erazmia-
nizmu" polskiego pozostawiono jednak poza obszarem rozwazan, jako za-
gadnienie samodzielne i odrebne, wychodzac z zalozenia, iz Rotterdam-
czyk to jakby wéwczas "instytucja eksterytorialna".) Oczywiste jest
wszakze, iz wlasnie kontakty Polakéw z Erazmem skierowaly w znacznej
mierze uwage naszych humanistéw na $rodowisko umystowe lowanskie,
zlozone wilaénie z erazmianczykéw, gdzie powstalo - przy udziale Eraz-
ma - stynne kolegium humanistyczne ("Collegium Trium Linguarum", 1517),
oraz ze niejako pod patronatem wielkiego Holendra uplynal pierwszy okres
powigzan polsko-niderlandzkich.

Okres drugi, przypadajacy na koniec XVI i pierwszg polowe XVII
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wieku, nazwaé mozna z kolei "epokg lipsjariska" (od nazwiska Justusa
Lipsjusza). Stanowil on w zasadzie kontynuacje dawnych powigzad huma-
nistycznych (naturalnie z lacing jako jezykiem wzajemnej koresponden-
cji i lektur), z tym, iz nie brak bylo oznak wskazujgcych przeksztalca-
nie sie tej formacji kulturowej w "humanizm barokowy". Giéwnym przed-
miotem uwagi po obydwu stronach bylo wcigz jeszcze "studium humanita-
tis", religijno$§é humanistyczna o zabarwieniu neo-stoickim oraz wzorce
antyczne; znamienne jednak wydaje sie teZz zainteresowanie stylem prozy
Tacyta, przeksztalcanie renesansowego uniwersalizmu intelektualnego w
erudycyjno$§é gromadzacg przytoczenia i figury bardziej efektowne i wie-
loznaczne niz pouczajgce oraz uleganie religijnemu radykalizmowi bagdZ
reformacji, badZ przeciwreformacji.

W poczgtkach w, XVII nastgpil rozkwit kultury Niderlandéw Pdho-
cnych ("goden eeuw"), ktére odtad, jako kraj protestancki, zaczely przy-
ciggaé polskich rdéinowiercéw. Przejawem tego zainteresowania mo‘e
by¢ frekwencja polskich studentéw na uniwersytetach w lLejdzie i we
Franeker (pdzniej tez w Groningen oraz w Amsterdamie), ktéra dordéwny-
wala liczbie wyjazdéw Polakéw-katolikéw na uniwersytet w Leuwen (Lo-
vanium), W aktach immatrykulacyjnych znaleZé mozna nazwiska znacza-
ce w naszej literaturze, np. w Leuwen - Lukasza i Krzysztofa Opaliri-
skich, we Franeker i w Lejdzie - m.in. Jana Andrzeja Morsztyna. Dzie-
sigtkami spotkaé tam mozna réwniez nazwiska mlodych, przyszitych dyg-
nitarzy Rzeczypospolitej, $wieckich i duchownych przywddcéw polskiej
reformacji i przeciwreformacji, w tym czesto autordéw dziel dzisiaj za-
pomnianych, ktére jednak wdéwczas stanowily plon owych powiagzan wcale
istotny i znaczny.

Osobne zagadnienie stanowi druk oraz znajomo$é dziet polskich (po
tacinie i w przekladach na jezyk niderlandzki) w obojgu Niderlandach
oraz tekstéw niderlandzkich w Polsce. Nalezg tu przede wszystkim pra-
ce z zakresu historii, geografii, polityki, filozofii i religii, wcale jed-
nak pokazny zespdt stanowig tez wydania poezji (m.in. ]. Dantyszka,
Sz. Szymonowica, M.,K., Sarbiewskiego) czy w Polsce - pisarzy nider-
landzkich. Wiele tez mozna spotkaé¢ ciekawych wypowiedzi na temat kul-

tury i literatury obydwu naroddéw, obyczajéw dostrzezonych w czasie po-
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drdzy itp. Nie brak polonikéw w twdrczosci tak wybitnych pisarzy, jak
Joannes Secundus czy Joost van den Vondel,

Trzeci okres powigzan przypada na czasy emigracji ariarskiej, kie-
dy to Niderlandczykom wypadlo odwzajemniaé gosdcinnoéé i tolerancje
éwiadczong niegdyé w Polsce osadnikom i uciekinierom niderlandzkim.

W konicowej czedci pracy sprébowano uchwycié gitdéwne typy zbiez-
noéci w zakresie motywdéw i tematéw literackich. Jest to trudne ze wzgle-
du na stan niklego zaawansowania u nas studiéw nad literatura niderlan-
dzka XVI i XVII w., istotnie jednak uzupelnia caloSciowy obraz wzaje-

mnych kontaktéw i filiacji.

Paul Coates: IDENTYCZNOSC 1 NIEIDENTYCZNOSC W TWOR-
Cz0OS5CI BOLESLAWA LESMIANA. Promotor: prof. A. Lam (UW),
Recenzenci: doc. S. Jaworski (UJ), doc. E. Czaplejewicz (UW). Uni-

wersytet Warszawski, 1979,

ytulujac swoja prace "Identycznoéé i nieidentycznos$é w twérczosdci

Bolestawa le$miana", autor chcial wskazaé na jej zaleznos$é od ne-
gatywnej dialektyki Theodora W. Adorna, Poniewaz dialektyka ta jest
malo znana w Polsce, podkreslono jej zwigzki z symbolizmem, pradem,
ktérego teoria wymagala kompozycji utwordw charakteryzujacych sie wie-
loznacznoscia. Wskutek tej wieloznacznoéci symbolizm (tak jak filozofia
Adorna) krytykuje tezy filozofii identycznosci (Identitdtsphilosophie),
ktére utozsamiaja przedmiot z podmiotem juz w chwili poznania. Adorno,
tak jak symbolisci, kladzie nacisk na ten pélciern przedmiotu, ktéry le-
zy poza zasiggiem chciwego intelektu, zacieklo$ci idealizmu,

Postulat nieidentyczno$ci wigZe sie tematycznie z motywami sobowtd-
ra, lustra i tautologii. Badajac zwigzki z tautologig, autor chce zre-
widowaé poglad Artura Sandauera, wedlug ktérego tautologia Ledmianow-
ska oznacza identyczno$é nie skidcong ze sobg, czyli samopotwierdzenie
kazdego przedmiotu, i udowodnié, 2e rzeczy panicznie proklamujg wila-
sng identyczno$é tylko wtedy, kiedy zbliza sie¢ do nich groZba zmiany

(np. uprzemyslowienia). Podwazajac dualizm sformulowarn Sandauerow-
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skich, podjeto tez prdébe rozproszenia wszelkich rodzajéw dualizmu, np.
antagonizm monograficznej analizy i teorii. Wlasnie dlatego praca zesta-
wia ze soba konkretne, szczegélo\‘ve analizy i dluzsze teoretyczne ustepy
o szerszych perspektywach.

Wysitek ten zostal tez podjety pod wplywem immanentnej estetyki
Adorna. Podejmujac w tej pracy prdébe immanentnej krytyki gatunku mo-
nografii, autor pragnie ustalié¢, do jakiego stopnia LesSmian jest anty-
-Le$mianem, wytycz,¢ granice, od ktérej wieloznacznos$é wiersza prze-
obrazala sie w mgle "beézznaczenia", a intencja poety wymyka sie spod

jego kontroli,
Nastepnym celem badawczym pracy jest ukazanie, jak utwory Les-

miana wykazujg strukture dodwiadczen jego epoki nawet tam, gdzie sie
od niej polemicznie odzegnuja. By¢é moze, najlepszym przykladem tej
wspoétzaleznosci, widocznej nawet w wierszach traktujgcych "o przyro-
dzie", jest struktura bezustannego 'pekania" utworu, odzwierciedlajgca
gwaltowny rozwdj miasta. U Leémiana przyroda przez swa ekspansywna
destrukcyjno$é zastepuje i niszczy czlowieka, a przez to staje sie zmi-
styfikowanym obrazem ogromnego miasta, ktdére nie bedac juz uzewnetrz-
nieniem i projektem (projekcja) czlowieka, upodabnia sie do groZnie samo-
wystarczalnej przyrody: w ten sposdéb, dialektycznie, przyroda staje sie
kultura. Metamorfoza kultury w nature (i na odwrdt) uruchamia wszyst-
kie dalsze przemiany Leémianowskie.

Chce ponadto autor rozwingé nowa teorig¢ symbolizmu. "Piesn do
pracy" lLesdmiana dziala sugestig i wieloznacznosciag, i wymaga od nas
wspélpracy; czyni nas poetami. Tutaj "praca" - nawet w sensie etycz-
nym, jaki nadal jej Stanistaw Brzozowski - nie przeciwstawia si¢ sym-
bolizmowi: czytelnik zmuszony jest wspélpracowaé z poetg, aby zrozu-
mieé jego utwory, zgromadzié rdéizne prdéby interpretacyjne, odtworzyd
palimpsest réznych znaczen, ktdéry jako palimpsest, nosi pietmo polise-
mii i milczenia wynikajgcego z wzajemnego wykluczania sie znaczen. Po-
lisemia ta odpowiada bujnosci "lgki", milczenie prowadzi do przepasci
"Napoju cienistego" - sg one wigc dwoma dialektycznymi skrzydlami tej
samej poetyki. PoniewaZ znaczenia majq sklonnos$é do wzajemnego znosze-

nia sig, nie mozna doj$é do wieloznacznego tekstu bez grozby szalenstwa
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lub osiggniecia nowego stopnia $wiadomosci. Adorno stusznie pisze o
takich utworach: "Kto to spostrzega i nie chce uciekaé, musi oddad
wlasng glowe czy raczej prdébowal przebicia $ciany glowa, zawsze z
niebezpieczeristwem, iz sukces jego nie bedzie wiekszy niz poprzedni-
kéw. Zamiast odstraszyé, los ich - jak w bajce - powigksza atrakcje.
Dopdki slowa nie zostang odszukane, dopdty czytelnik pozostanie win-
nym". Aby zapomnieé o wlasnej winie, krytycy takich tekstéw najczes-
ciej uciekajg do teorii, krgzg ponad nimi odcielesnionym, idealistycz-
nym lotem,

Literatura o Les$mianie roi sie od konstatacji o wieloznacznosdci je-
go wierszy, lecz Zadna przeczytana przez autora analiza nie propono-
wala wiecej niz jednego znaczenia. Na tej podstawie mozna chyba stwier-
dzié, ze takie orzeczenia modly sig tylko wargami do specyfiki utworéw,
ktére w rzeczywisto$ci represjonuja. Wieloznaczno$é jest romantycznym
atakiem na autorytet. Ale krytycy, chcac pvprzeé swdj wlasny autory-
tet, odrzucajg konieczno$é dialektyki i nie pozwalaja na zderzenia w
swych tekstach réznych pradéw i znaczen. Skupiajac sie tylko nad jed-
nym znaczeniem, umysl traktuje wlasng interpretacje jako wlasnoéé.
Zdaniem autora pracy, tylko analiza samozaprzeczajgca potrafitaby po-
dotaé zadaniu odczytania Ledémiana i calego szeregu polisemicznych teks-
téw dwudziestego wieku. Za przyklad tej wieloznacznoséci postuzyé mo-
Ze nie istniejgca dziewczyna. Nie istnieje ona dlatego, ze jest - postu-
gujac sie terminologia Junga - animg poety, wytworem jego wyobrazni
(wiersz "pisze" wlasng epistomologie); ze fakt, iz akt milosci zwyczaj-
nie speilnia sie noca, ma ten skutek, iz dziewczyna jest niewidzialna;
ze jest milczaca chlopskg dziewczyng z ikonologii Mlodej Polski, i to
milczenie czyni z niej bierny ekran dla niszczacej jg projekcji poety.

Z klasycznej (i nawet notorycznej) teorii odzwierciedlenia ba-
zy przez nadbudowe wydobyto w pracy czesto pomijany aspekt lustra,
zapomnianej przeno $ni, na ktdérej opiera sie ta teoria. Aspektem tym
jest zdolno$¢ lustra do odwrécenia - a nie tylko do tautologicznego
powtérzenia - danej $wietej rzeczywistodci, ktéra trzeba oddaé strategia-
mi pisania realistycznego. Zwracajgc uwage na te ambiwalencje lustra,

autor chce rozstrzygnalé spdr toczacy sie - jawnie albo podéwiadomie -
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miedzy tymi, ktérzy gotowi sg przypisywal Lesdmianowi dgzenia fenome-
nologistyczne (np. Opacki, Sandauer), a tymi, ktérzy wola podkre$lié
kreacjonizm i fantastyke jego utwordw, Lustro powtarza rzeczywisto$é
(realizm), a jednoczesénie burzy jg (fantastyka); wlaénie dlatego stuzy
jako teoretyczna podpora weryzmu i zarazem jako jeden z czolowych
obrazdw ikonografii fantastycznej.

Poniewaz podwdjnosé zwierciadla wciela estetyke Leémiana i wyste-
puje jako motyw przewodni na ptaszczyznie obrazdéw, rozwazania nad
lustrem stanowig gléwna wieZ miedzy teorig a konkretmymi analizami w
tej pracy. Uwaga pos$wiecona magicznej zdolnoséci lustra do przeobraza-
nia rzeczywistodci zwigksza szacunek badaczy dla innoéci i nieidentycz-
nosci obiektéw badania: prowadzi do opisu transformujgcego. Paradoks,
groteska, negacja, eufemizm, sobowtdér, utopia i tautologia wspdlistnie-
ja w otwartej konstelacji. W pracy starano si¢ przedstawié ogdlng cha-
rakterystyke tej konstelacji i blizej opisaé kilka planet, z ktdérych sie
ona sklada. Ale poniewaz lustro, jako symbol transformacyjny, stanowi
szerokie pole mozliwosci, parataktyczny spis wcieled nie moze byé wy-
czerpujacy i nie uprzywilejowuje zadnej inkarnaciji.

Praca o Leémianie (i anty-leémianie) chce byé dzielem i nauki,

i sztuki, Ale autor zdaje sobie s;rawe z braku zgodnos$ci miedzy nimi
- i dlatego chcialby, zeby odczytano bardziej aforystyczne i zmetafory-
zowane czedci jako krytyke naukowych ustepéw, i odwrotnie. Esej o
poecie musi byé "piekny", aby udowodnié sympatie autora dla niego -
podstawe i motor zrozumienia; ale jezyk tego eseju musi z koniecznosci
odbiegaé od frazeologii utworu. Krytyka tez jest lustrem - odzwiercie-
dla i zmienia utwdér, Pisanie esejéw wywodzi sie ze $wiadomosdci tej
sprzecznos$ci: gromadzi duzo "essais" (préb) ujecia przedmiotu na jed-
nym miejscu, aby staé sie palimpsestem, tzn. materialnym ksztaltem mil-
czenia; poniewaz dualistyczne kategorie jezyka wykluczajg $rodek, esej
przemawia w imieniu wszystkiego, co zostalo wykluczone. Miedzy inny-
mi, w imieniu Ledmiana, MOéwi jezykiem milczenia.

Autor chcialby zbudowaé rézne mosty - migdzy empiryzmem pocho-
dzenia angielskiego a teoretycznoscig krytyki europejskiej; miedzy "swo-

boda" pozornie eseistycznej praktyki Adorna i Benjamina - bedacymi w



- 33 -

znacznym stopniu duchowymi ojcami tej pracy - a sumienno$cig tak zwa-
nych naukowcdw. Autor zdaje sobie przy tym sprawe z tego, Ze nawet
mosty zblizaja kraje do siebie tylko w jednym punkcie. Most ten - jak
lustro - jest granica, gdzie osobowo$é sie rozdwaja i przekracza samg

siebie, ironicznie uznajgc koniecznoéé istnienia spoleczenstwa.

Oskar Stanistaw Czarnik: PROZA ARTYSTYCZNA NA L.AMACH
WYBRANYCH POLSKICH PISM CODZIENNYCH W LATACH 1918-1926,
Promotor: prof. S. Zétkiewski (IBLJ. Recenzenci: doc. A. Brodzka
(IBL), doc. A. Paczkowski (BN). Instytut Badad Literackich, 1979.

R ozprawa stanowi rezultat wielolemiej kwerendy poswigconej powig-

zaniom miedzy literaturg a prasa w pierwszych latach po odzyska-
niu niepodlegloséci Polski. Zakres badan obejmowal repertuar beletrysty-
czny trzydziestu gazet, wychodzgcych w okresie pomiedzy IV kwartaltem
1918 a koricem grudnia 1926 r, Program prac dokumentacyjnych uwzgled=
nial nie tylko powiedci w odcinkach, ale réwniez inne formy prozatorskie,
a wiec nowele, opowiadania, teksty z pogranicza literatury i publicystye
ki. Zalozenia kwerendy i rozprawy sprzyjaly zatem mozliwie jak najszer-
szemu ujeciu piSmiennictwa rozpowszechnianego przez polskie pisma co-
dzienne,

Praca sklada sie z siedmiu rozdzialédw., Pierwszy nosi tytul "Uwagi
historyczne i rozwazania o metodzie badani". Zawarte w nim informacje
przedstawiajg przyktady powigzad laczacych literature i prase w Anglii,
we Francji i w Niemczech od XVIII do poczatkéw XX wieku. Zamykajg
go propozycje wskazujace rdéine sposoby badania beletrystyki drukowa-
nej na tamach gazet,

Rozdziat I, "Informacje o wybranych dziennikach", charakteryzuje
ogélne tendencje dominujgce w rozwoju prasy polskiej lat dwudziestych
naszego stulecia. Dalszy wywdd referuje stanowisko ideowe badanych
dziennikéw oraz stopied ich zainteresowania problematyks kulturalng.

Rozdzialt III, "Wyniki kwerendy", omawia jej wyniki ilodciowe. Za-

warte tu zestawienia ustalajg nazwiska autoréw polskich i obcych, ktée
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rych utwory pojawialy sie najczedciej w obiegu gazetowym lat 1918~
-1926; dalsze wyliczenia dzielg publikacje prozatorskie wedlug jezyka
oryginaléw, a towarzyszace im komentarze sygnalizujg zjawiska, jakie
zaznaczaly sie najczeéciej w doborze literatury rodzimej i obcej.

Rozdzial IV nosi tytut "Utwory popularne a tradycja literacka".

Tok wywodu przypomina okolicznodci historyczne, jakie wywieraly wplyw
na rozwdj piSmiennictwa popularnego w krajach Zachodu od XVIII do po-
czatkéw XX stulecia. Uwagi te stuzg pordéwnaniu publikacji beletrysty-
cznych polskiej prasy codziennej z konwencjami prozy trywialnej, domi-
nujgcymi juz od dziesiecioleci w kulturze masowej przodujacych krajow
Zachodu. Rozwazania zawarte w tej c2esci rozprawy podkreélajg jedno-
czednie, w jaki sposdb niektére polskie dzienniki inspirowaly wlasng
wytwérczo$é beletrystyczng, dostosowang do aktualnych potrzeb redakciji,
czynige zado$é oczekiwaniom publicznosci.

Rozdzial V, "Inspiracja polityczna skrajnej prawicy w trywialnej
beletrystyce gazetowej", omawia wykorzystanie przez pewne pisma tra-
dycyjnych wzoréw fabularnych funkcjonujacych w obiegu popularnym, a
to w celu propagowania hasel nacjonalistycznych, niekiedy wyraZnie fa-
szystowskich, Natomiast rozdziat VI, "Proza obiegu wysokoartystyczne-
go na lamach prasy codziennej", wskazuje preferencje, jakimi kierowatly
sie redakcje w doborze utwordw przeznaczonych dla odbiorcéw o wyro-
bionych gustach artystycznych i wyzszych aspiracjach intelektualnych,
Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania autora rozprawy pozostajag
motywacje decydujgce o rozpowszechnianiu przez pewne pisma ideowe
utwordw zwigzanych tematycznie z pierwszg wojna $wiatowa, kampanig
1919/1920 roku, konfliktami po’lityczny'mi w odrodzonej Rzeczypospolitej.

Rozdzial VII, "Polityka literacka pism codziennych. Préba weryfika=
cji i syntezy rozwazar", omawia zebrany material w nieco innym ujecius+
kolejne uwagi okreslajg tu zakres wyboréw beletrystycznych poszczegdl-
nych dziennikéw i charakteryzujg odmiany polityki literackiej prowadzo=
nej przez pisma zblizone pod wzgledem ideowym,

"Zakoriczenie" oprécz tradycyjnego podsumowania podejmuje prébe
zarysowania granicy oddzielajacej proze¢ drukowang w Swczesnych dziene

nikach od tekstéw krgzacych w'obiegu brukowym. Rozprawe zamykajg
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sugestie odnoszace sie¢ do dalszych badan, jakie nalezaloby podjaé, w
przekonaniu autora, na temat zwigzkéw migdzy literaturg a prasg.
Omawiana praca zmierza do pogodzenia dwéch odmiennych sposo-
béw interpretacji materiatu. Pierwszy z nich - to opis modeli funkcjo-
nalnych prozy rozpowszechnianejprzez prasg codzienng; drugie ujg-
cie akcentuje wielopoziomowo$é polityki literackiej poszczegdlnych pism,
podkreséla ewolucje preferencji, jakie ksztaltowaly repertuar. Dzigki
temu charakterystyka zgromadzonej dokumentacji uwzglednia czynniki li-

terackie, polityczne i socjologiczne,

Barbara Czwérnég-Jadczak: TWORCZOSE ANNY MOSTOW-
SKIE]J. Promotor: doc. A. Aleksandrowicz (UMCS). Recenzenci: prof.
Z. libera (UW), prof. M. Grzedzielska (UMCS), doc. Z. Sinko (IBL).
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lubliniey 1979,

wérczo$é Anny Mostowskiej, pisarki z poczatku XIX wieku, jest

zjawiskiem reprezentatywnym nie tylko dla nurtu okreélonego mianem
"czarnego gotyku", lecz i dla calego okresu “przelomu" - o skompliko-
wanej problematyce poznawczej, moralnej i estetycznej. W omawianej
pracy, majgcej charakter zarysu monograficznego, od$éwiezono spojrze-
nie na pisarstwo juz zapomniane i starano sie je przedstawié - zardéwno
w aspekcie synchronii, jak diachronii literackiej - jako istotny kompo-
nent procesu historycznoliterackiego. Wyzyskujac wspélczesny stan ba-
dan nad zagadnieniem tzw, "gotycyzmu" i fantastyki oraz nad problema-
tykg roli narratora w powiedci, zaproponowano bardziej zlozony obraz
dokonai literackich Mostowskiej, szczegdélny nacisk kladgc przy tym na
zjawisko neosemantyzacji - pierwszoplanowe dla wszystkich pisarzy
"przelomu", pozwalajgce - poprzez przesdledzenie zmiany funkcji starych
sposobdw wypowiedzi - odczytaé nowe, wlasnie rodzgce sie sensy.
Oprécz analizy oryginalnej twérczodci wileniskiej "sawantki" podjeto tez
prébe rekonstrukcji, istniejgcej w stanie szczgtkowym, jej biografii.

Praca sklada sie z czterech rozdzialdw, poprzedzonych wstgpem.

Rozdziatl I, "Anna Mostowska - opinie i fakty", dazy do zestawienia
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funkcjonujgcych w historii literatury obiegowych, a w duzym stopniu po-
wierzchownych, opinii na temat osobowos$ci i pisarstwa Mostowskiej z
ogdlnym obrazem twdrcy i twdérczosci, nakredlonym w wyniku badarn ar-
chiwalnych oraz glebszych studiéw analityczno-interpretacyjnych. Roz-
dzial 1I, "W kregu pgotycyzmu czarnego¢', zawiera ogdlng charaktery-
styke "odrodzenia gotyckiego" w Europie i w Polsce, a takze prezenta-
cje romanséw "gotyckich" Mostowskiej na tle europejskiej osiemnasto-
wiecznej tradycji gatunku. Rozdzial III, "O »Astoldzie¢", jest prébg in-
terperetacji tego najambitniejszego utworu pisarki, przede wsyzstkim ja-
ko jednej z pierwszych polskich powieéci sentymentalnych i historycz-
nych. Wreszcie rozdziat IV, "Miejsce Anny Mostowskiej w procesie
historycznoliterackim", ujmuje jej twérczo$é na zasadzie pryzmatu po-
zwalajacego przez zjawisko mniejszej rangi artystycznej dotrzeé do zy-
wych problemdéw epoki.

Mostowska jest znana w historii literatury jako autorka pierwszych
polskich romansdw "gotyckich" i powiesci historycznej. Istniejace jednak
ponad wszelkg watpliwosé, a zaginione obecnie, jej utwory dramatyczne
(komedia i tragedie, ktdérych liczby nie mozna dokladnie ustali¢) $wiad-
czg, iz nieobce jej bylo dgzenie do stworzenia czego$ "pozyteczniejsze-
go" miz lekcewazony w "wieku rozumu" romans, Nowe, nie znane dotad
fakty z zycia Mostowskiej i szczegdly dotyczace jej pracy literackiej,
wprowadzone do rozprawy dzieki odnalezieniu w Archiwum Giéwnym Akt
Dawnych w Warszawie korespondencji pisarki, fragmentéw przekazéw
pamietnikarskich i listéw do znanego wydawcy Jézefa Zawadzkiego (opu-
blikowanych w r. 1935 przez Tadeusza Turkowskiego), umozliwily wy-
jadnienie spraw zwigzanych z ksztaltowaniem sie osobowoéci autorki
"Stracha w zameczku", a takze poszerzenie wiedzy o atmosferze kultu-
ralnej Wilna poczatku XIX wieku.

Praca rozpatruje powiesci Mostowskiej na tle europejskiej tradyciji
gatunku, podejmujgc nastepnie ich szczegdlowa analize. Nie negujac po-
wszechnego w historii literatury sadu o miernosci artystycznej dorobku
Mostowskiej i jego epigonizmie w stosunku do powieéci europejskiej te-
go typu - co widoczne jest szczegdlnie w stereotypowym traktowaniu

"gotyckich" akcesoriéw, w schematycznym uksztaltowaniu plaszczyzny
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fabularno-kompozycyjnej, typowej dla tzw, powiesci akcji, W stereoty-
powym charakteryzowaniu powiesciowych postaci jako nosicieli okres$lo-
nych cech i tradycyjnych rél - dostrzezono jednak glebsze sensy, w
ktdrych ujawnia sie $wiatopoglad pisarki. Udowodniono tez, Ze konwen-
cje i stereotypy tzw. powiedci "gotyckiej" zostajg w utworach Mostow-
skiej ujete w nowa strukture powiesciows, ujawniajaca ideowe wahania
pisarki przelomu wiekéw.

Pisarstwo Mostowskiej jest zjawiskiem literackim okreslonym przez
dynamizm proceséw zachodzgcych w obregbie epoki O$wiecenia, Odcisneg-
ly sie w nim szczegdlnie mocno takie cechy literatury pierwszego dwu-
dziestolecia XIX wieku, jak: nacisk nowych tendencji literackich, stop-
niowa ewolucja wyobrazerd i upodoban estetycznych, ambiwalencja postaw
literacko-filozoficznych: wystepuje w nim obok racjonalizacji i moraliza-
cji grozy - protest przeciwko racjonalizmowi. Fantastyka "gotycka"
objawia sie tu badZ jako swoista ''gra ze strachem", w ktérg wcigga
czytelnikédw i bohateréw autorka-racjonalistka ("Nie zawsze tak sie czy-
ni, jak sie méwi" i po czgéci "Strach w zameczku"), badZ jako auten-
tyczna nadprzyrodzona groza, niszczgca harmonie i logike $wiata przed-
stawionego w utworze ("Matylda i Danilo", "Zamek Koniecpolskich").

W owym dwojakim ujeciu zjawisk - kompromisowym, gdyz to, co niewia-
dome, staje sie wiadome, a innym razem musimy uznad je za tajemnice
- dostrzezono w pracy wyraz ambiwalencji $wiatopogladu pisarki, zmu-
szonej na przelomie wiekéw do dokonywania przewartoéciowan, ale oba-
wiajgcej sie jeszcze zbyt radykalnych zmian w literackich przedstawie-
niach, Owe wahania ujawnia szczegdlnie powie$é "Strach w zameczku".

Przedromantyczna atmosfera panuje w "Astoldzie" - powiesci senty-
mentalnej, roszczgcej sobie pretensje do stania sie réwniez powiescig
historyczng z dziejéw dawnej Litwy. Analiza ujawnia istnienie w ramach
propagowanego w powiesdci $wiatopogladu sentymentalnego zaskakujacych
opozycji, majacych Zrédlo w zderzaniu sie konwencji sentymentalnych
i racjonalistycznych. "Astold" . powie$é "poszukujaca" - znajduje miej-
sce na wezbranej fali osiemnastowiecznej uczuciowoéci. Brak w niej
uprawomocnienia namigtmo$ci, ale emocjonalizm pulsuje juz na tyle moc-

no, ze - wbrew intencjom autorki - wysuwa sie w utworze na plan pier-
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wszy. Ksztalt ideowy, stylowy i stylistyczny tej powiesSci jest szczegdl-
nie skomplikowany: konwencje sentymentalne, klasyczne, "gotyckie" tra-
ca tu jednowymiarowo$é, dochodzi do glosu celowe badZ pod$wiadome
odrzucanie starych formut $wiatopogladowych i form narracyjnych, ktd-
re okazuja sie zbyt malo nosne dla tej wizji $wiata, jakg reprezentuje
utwor,

Na przykladzie twdrczosci Anny Mostowskiej przesledzié mozna
ksztaltowanie sie¢ nowej hierarchii wartosci poznawczych i estetycznych.
Twdrczosé ta nie przynosi stwierdzen rozstrzygajacych, ale wprowadza
juz nowe jakosci, mimo iz nie majg one jeszcze pelnej autonomii litera-
ckiej., Romantyzm zwiastujg tu takie postawy, jak: irracjonalizm podwa-
zajgcy racjonalistycznie pojmowang kategori¢ imaginacji, emocjonalizm,
mediewizm, regionalizm, patriotyzm. Chod pojecia te i postawy funkcjo-
nowaly juz w obrebie $wiatopoglgdu oSwieceniowego, problem tkwi tu
w bardzo znamiennym przestawieniu akcentéw, w odpowiedniej instru-
mentacji ukazanych treédci: mocniej akcentuje si¢ zawsze czynnik subiek-
tywny, uczuciowy i irracjonalny niz o$wieceniowa, jeszcze obecng cno-
te, rozsadek, dodwiadczenie i rozum. Wszystkie analizowane utwory
taczy pulsowanie wewnetrznej, permanentnej dyskusji. Antynomie docho-
dzg do glosu w ujeciu réznych spraw, ale wszystkie wynikajag i grupu-
ja sie wobec pary opozycyjnych postaw literacko-filozoficznych: racjo-
nalistycznej i sentymentalno-preromantycznej,

W ten sposéb twdrczos$é Mostowskiej w pewnym stopniu rejestruje
i odzwierciedla poszukiwania i prdéby tworzenia nowej wizji $wiata, kté-

i
re potem zaowocujg w romantyzmie,

Barbara Domariska: ALEKSANDER BRUCKNER JAKO BADACZ
KULTURY. Promotor: prof., S. Zdtkiewski (IBL). Recenzenci: prof.
Z. Libera (UW), doc., Cz. Niedzielski (UMK), Uniwersytet Mikolaja

Kopernika w Torumiu, 1979.

P raca ma charakter rozprawy historycznej ukazujacej Aleksandra

Briicknera na tle wspélczesnych mu teorii kulturologicznych i typo-
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wych postaw badawczych wobec problematyki kulturowej. Sklada sie ze
wstepu, czterech podstawowych rozdzialéw i zakorczenia oraz przypi-
séw bibliograficznych.

Rozdzial 1 umiejscawia uczonego na tle przeobrazenr historiografii
drugiej polowy XIX wieku, ze szczegdlnym wyakcentowaniem rdéznorod-
nych procesdw jej unaukowiania, wzrostu krytycyzmu i uécidlenia meto-
dologii jako konsekwencji ogdinych zalozen nauki pozytywistycznej, roz-
woju nauk pomocniczych historii oraz jej szczegdlowych dziedzin, jak
historia gospodarcza, historia sztuki itd. Nakre$lony tu zostal Swcze-
sny znamienny zwrot od historii politycznej do historii "wewnetrznej"

(z rozrdznieniem aspektu spoleczno-ekonomicznego - S. Smolka, T.
Korzon, oraz umyslowo-oéwiatowego - W. Smoleriski), stanowigcy sil-
ny czynnik rozwoju historii kultury. Brlickner przedstawia si¢ w tym
kontek$écie jako badacz uwrazliwiony na rdéznorodne zjawiska historii na-
rodowej, ktdére traktowal w perspektywie ogdlnokulturalnej, przyczynia-
jac sie do rozwoju tej perspektywy w historiografii.

W pracach jego pojecie "kultura" obejmuje calo$é zycia spolteczne-
go: sytuacje gospodarczo-ekonomiczng, hierarchig¢ wartosci, $wiadomos$dé
poszczegdlnych grup spotecznych i typowe zachowania utrwalone w ja-
kim$ okresie czasu, a takze caloksztalt twdérczosci literackiej i arty-
stycznej. Przywigzujac znaczenie do zagadniern o$wiaty i wychowania,
badacz uwzglednial je jako jeden z wielu czynnikéw stanowigcych o zy-
ciu "umyslowym" narodu. Badanie tego Zycia uleglo w pracach Brlickne-
ra rozszerzeniu: pojecie "kultura umysltowa'" objelo tam obszary istnie-
jace poza dziataniem instytucji takich, jak szkolnictwo, teatr, mecenat
- ogarnelo ogdlng wiedze o $wiecie, formy religijnosci, wyobrazenia
ludzi o sobie, o wlasnej warstwie spolecznej, stosunek do innych warstw
itp. "Kultura umysiowa" Brlicknera - to nie tylko $wiat ideologii ksztal-
towany i reprezentowany przez nauke, $wiadomo$é spoleczng i narodo-
wg, ale takze szeroko uwzgledniania psychologia spoleczna, $wiat men-
talnosci, na ktéry skladalo sie m.in. to, co si¢ ludziom Séwczesnym
énito, co ich lekato, bawilo itp. Zycie umyslowe widzial badacz w ca-
lej zlozonosci, zaréwno jesli chodzi o samg ilo$é i rodzaj zjawisk, jak

ich ramy spoleczne.
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W rozwoju perspektywy kulturoznawczej w historiografii wielka role
odegraly badania zagadnienl kultury religijno-obyczajowej prowadzone
przez Brllicknera - szczegdlnie jego studia nad dziejami reformacji. Od-
rzuciwszy stanowi‘sko katolickiej ortodoksji wobec kultury umyslowo-re-
ligijnej, zajmowal postawe tolerancji, bedacq oznakg wyzwolenia spod
ograniczen mysli konfesyjnej.

W rozdziale 1l, zatytulowanym "Filologiczne Zrédila twdrczodci nau-
kowej A. Brlicknera", autorka wychodzi od stwierdzenia, ze kulturolo-
gia schylku XIX wieku rozwijana jest w duzej mierze przez badaczy li-
teratury. W rozdziale tym ukazano zgodno$é i jednoczesnie konfliktowo$é
pogladéw Brilicknera z programami i praktyka pozytywistycznej historii
literatury.

Zafascynowani problemem "rozwoju cywilizacyjnego", pozytywisci
uznawali o$wiate za gléwny czynnik tego rozwoju. Historycy literatury
i krytycy starali sie wykazaé, jak znaczng role w ogdlnym postepie spo-
teczenistw odegrala literatura; ceniono zwlaszcza jej walory "instrumen-
talne". Prowadzilo to w konsekwencji do znamiennych selekcji niektd-
rych utwordw w obrebie historii literatury: uznanie znajdowala literatu-
ra o "budujacej" treéci, upowszechniajaca "$wiatle" idee itp. Oceny da-
nego utworu opieraly sie jednak najczeéciej na kryteriach przyjetych ar-
bitralnie, niehistorycznych. Dla Brlicknera nie tylko "wysokie walory
treéciowe', ale takze obecno$é jakiego$§ gatunku piémiennictwa na rynku
czytelniczym decydowala o ujeciu go w syntezie literackiej. Jedng z
wazniejszych zastug badacza jest wlasnie przelamanie swoistego "arysto-
kratyzmu" postaw badawczych w historii literatury, wprowadzenie do dzie-
jéw literatury polskiej twérczodei "nizszego lotu", ktdra nie posiadajac
aprobaty znawcéw i profesjonalistéw, miala przeciez swoje kregi czy-
telnikéw,

Brilicknera jako badacza kultury najbardziej interesowaly nastepujace
aspekty literatury narodowej: a. literatura jako dokument okres$lonego
historycznego stanu kultury umyslowej, obyczajowej, spolecznej, material-
nej; b. funkcje literatury: 1) w procesie ksztaltowania jezyka narodowe-
go, 2) zycia umyslowego, ze 'szczegdlnym uwzglednieniem stanu $wiado-

moéci narodowej w réznych okresach i grupach spolecznych; c) miejsce
N\
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literatury w calodci zycia - kulturalnego epoki.

Rozdzial 111 zatytulowano "A. Brlickner jako badacz obyczajéw".
Problematyka obyczajowa w dawniejszej refleksji naukowej byta splecio-
na z ogdlng $wiadomoscig i my$la spoteczno-polityczng: zajmowata ona
niekiedy pierwszorzedne miejsce w teoriach kultury, co z kolei cigzy-
o mocno na samych badaniach obyczajéw, na ich rozumieniu, sposobie
interpretacji itp. Autorka starala sie przedstawié stosunek uczonego do
problematyki obyczajowej na tle zmieniajgcych sig¢ zainteresowar nauki
ta problematyksa, poczynajac od oéwiecenia przez romantyzm i pozytywizm
do czaséw obecnych,

Obyczaje ukazywal Brlickner od strony ich uwarunkowania catoksztati-
tem zycia, uwzgledniat takze ich funkcje spoleczne. W obyczajach,
zwigzanych silnie z tradycjonalizmem i wiejskoécia, widzial pewien me-
chanizm, regulator zachowan iudzkich. Zdominowanie kultury przez oby-
czaje wplynelto na jej zasadnicze cechy: pewien konserwatyzm, stagnacje
wzordw osobowych, szacunek i postuszerdstwo wobec autorytetdw itp.

W Polsce po wieku XVIII tak rozumiany obyczaj dominowal juz tylko
w kulturze ludowej.

Rozdzial 1V nosi tytut "Poglady Brlcknera na kulture ludowg i jej
miejsce w systemie kultury narodowej". Podniesiono tu szereg szczegd-
towych kwestii waznych dla zrozumienia koncepcji Brllcknerowskiego
widzenia procesu kulturowego. Omdwiono - wyrazajgcy sie¢ m.in. w ba-
daniu kultury ludowej - jego historyzm i stosunek do giéwnych zalozedn
szkoly ewolucyjnej i kulturowo-historycznej w etnologii; starano sie
uécisdlié¢ jego stosunek do tak istotnej kwestii, jakg stanowilo wéwczas
pytanie o twdrcze - czy tylko odtwdrcze - mozliwosdci ludu. Omdwiono
wreszcie spoleczne oraz ideologiczno-artystyczne wyznaczniki kultury
ludowej w pracach Brllcknera, akcentujac wyprowadzenie przez niego
problematyki kultury ludowej z kregu ludoznawstwa oraz wlaczenie jej

do historii kultury narodu.

Praca ma charakter rozprawy historycznej - Brlickner przedstawia
sie w niej jako przeciwnik romantycznej szkoly w kulturologii. Chociaz

trzon jego pogladdw zwigzany byl z zaloZeniami nauki pozytywistycznej,
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to wybitna osobowo$é naukowa sprawila, Ze stanowisko uczonego nie
mieéci si¢ w ramach refleksji badawczej tego okresu. Pod wieloma wzgle-
dami pozostaje ono w zgodzie z pewnymi tendencjami wspdlczesnej, inte-

grujgcej kulturologii.

Jézef Duzyk: WLADYSLAW ORKAN., OPOWIESC BIOGRAFICZNA.
Promotor: prof. J. Kulczycka-Saloni (UW). Recenzenci: prof. R. Ta-
borski (UW), prof., B, Faron {WSP Krakdéw). Uniwersytet Warszawski,
1978.

D otychczasowa literatura o Wiladystawie Orkanie jest do$¢é bogata:

jedna z najciekawszych indywidualnosci pisarskich z przetomu XIiX
i XX wieku musiala pociggaé badaczy zardéwno swoim pochodzeniem spo-
lecznym, jak i oryginalng twérczosécig, zwigzang z biednym, gorczariskim
ludem.

Glédwnym jednakze tematem licznych prac, artykuléw i monografii po-
éwieconych Orkanowi byla jego twdrczosé literacka, poszczegdlne jej
fazy oraz poszczegdlne utwory. Na marginesie pozostawala biografia pi-
sarza, omawiana jedynie fragmentarycznie i wyrywkowo. Dlatego pilniej
oczekiwalo opracowania zZycie Orkana anizeli przeorane juz dos$é wyczer-
pujaco jego pisarstwo.

Waznym i zachecajacym do podjecia takiej pracy czynnikiem stalo sie
odnalezienie w zbiorach bibliotek polskich, a zwlaszcza Biblioteki Ja-
gielloriskiej, nieprzebranych;y; a wyzyskanych w minimalnej tylko czesci,
materialéw rekopis$miennych, ukazujgcych zycie tego pisarza chlopskiego,
tkwigcego glebokimi korzeniami w rodzinnej ziemi, zwigzanego calym zy-
ciem z wsig, w ktérej sie urodzil, poruszajgcego w swych utworach
newralgiczne problemy Gorcéw i Podhala, gdzie w latach jego zycia na-
gromadzilo sie duzo krzywd i niesprawiedliwoéci. Zainteresowania auto-
ra zwrdcone wiec zostaly niemal wylacznie na elementy biograficzne,
przy czym wykorzystano te bogate Zrédia, z ktdérych trzeba bylo wybraé
mozliwie najciekawszy material, ukazujacy zycie pisarza, jego zmagania

z losem i skomplikowang sylwetke psychiczng, charakteryzujaca sie cze-
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stymi stanami wahan, szamotard i zalamaif.

Baza podstawowag staly sig listy Orkana, korespondencja jego i je-
go rodziny, przechowywana w zbiorach rekopi$miennych Biblioteki Ja-
gielloniskiej, To przebogate archiwum literackie zawiera rzecz niezwy-
kig i rzadko spotykang: bruliony listéw Orkana z lat 1824-1930, z ktérych czesé
znana jest w czystopisie, ponadto jego korespondencje z lat 1891-1930, ze-
brang w 35 pokaZnych objetosciowo tomach, korespondencje jego matki,
pierwszej i drugiej zony - Marii Zwierzyriskiej i Bronistawy Folejew-
skiej, cdrki Zofii, korespondencje innych czlonkéw rodziny, znanej ga-
licyjskiej dzialaczki ludowej Marii Wyslouchowej i in. Wszystkie te ma-
terialy sa kapitalnym Zrédlem do poznania zycia Orkana, ukazuja jego
powigzania z korespondentami i szeroki wachlarz spraw, zagadnien i
problemdéw. Wielkim walorem listéw pisarza jest ich plastyka, barwnosé
opiséw, umiejetnoéé interesujacego, niebanalnego przekazywania osobi-
stych pogladdéw, wiadomoséci, spostrzezen,

Oprdcz listdw sa egzemplarze redagowanych przez Orkana jeszcze
w gimnazjum gazetek, autografy powiesci, poezji, nowel, dramatéw,
"Listdw ze wsi", rozmaite szkice, plany utwordw, odezwy, memoria-
ly, wiazace si¢ z jego praca i dzialalnoscia w podhalarskim ruchu ludo-
wym, materialy dotyczace zjazdéw Podhalan, papiery i dokumenty oso-
biste, réine papiery rodzinne, wycinki z prasy, zaproszenia, telegra-
my itd. Znalazly sie tez niewielkie fragmenty wspomniend siostry pisa-
rza, Marianny, méwigce o latach jego dziecifdstwa, ogloszone przez
autora w calosci na tamach "Literatury Ludowej" i czesciowo wykorzysta-
ne w pracy.

Nie mniej ciekawe materialy, chociaz w skromniejszej oczywiscie
ilodci, znajdujg sie tez w innych zbiorach i bibliotekach polskich, spo-
$§réd ktérych na pierwszym miejscu trzeba wymienié Biblioteke Zakladu
Narodowego im., Ossoliiskich we Wroctawiu, Znajdujg sie tu papiery
Marii i Bolestawa Wyslouchdw, utrzymujgcych ozywione kontakty z Or-
kanem, ktéry wspélpracowal z wydawanymi przez nich pismami ludowy-
mi, zwierzal sie w listach ze swych zamierzend twdrczych i przezyé du-
chowych.

W Miejskiej Bibliotece Publicznej w Bydgoszczy zapoznano si¢ z ko-
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respondencja Adama Grzymaly-Siedleckiego, ktéry przyjaznil sie z Or-
kanem i pisal o jego ksigzkach i zyciu, w Bibliotece Narodowej - z ko-
respondencja Jézefa Kotarbifiskiego, w zakopiariskim Muzeum Tatrzan-
skim - z korespondencjg Juliusza Zborowskiego i listami Orkana do wie-
lu oséb z kregu podhalariskiego, za§ w Archiwum Pawlikowskich na Ko-
zificu - z listami pisarza do Michata Pawlikowskiego. Biblioteka PAN

w Krakowie posiada nieliczng, ale ciekawag korespondencje rodzinng Or-
kana.

Cennym, nie wyko‘rzystanym dotgd, choé nacechowanym duza doza
subiektywizmu - ze wzgledu na osobiste przezycia i zawiedziong miloéé
- Zrdédlem sg pamietniki narzeczomnej pisarza, Stefanii Chmielakéwny,
warte publikacji bodaj we fragmentach.

Rekopidmienne materialy Zrdédlowe, czerpane z zasobdw wymienionych
bibliotek, uzupeilnily ponadto nieliczne listy i notatki otrzymane z pry-
watnych zbioréw rodzinnych oraz informacje ustne, zdobyte od osdb,
ktére w niejednym wypadku znaly osoboécie i pamietaly dobrze Orkana.
Do nich naleza: Mieczystaw Kossek, narzeczony zmartej w 1930 r. cér-
ki pisarza Zofii, Roman Brandstaetter oraz niezyjgcy juz bratanek Or-
kana, prof. Stanistaw Smreczyriski, i Matylda Jostowa z Zakopanego.
Dzieki ich informacjom portret Wtadystawa Orkana stal sie jeszcze pel-
niejszy.

Waznym Zrdédtem do biografii okazaly sie artykuly, felietony, recenzje,
reportaze i notatki, rozsiane po wielu wspdlczesnych Orkanowi, a takze
pochodzacych z lat péniejszych, gazetach i czasopismach, do ktérych
autor dotart z pomocg obszernej (pozostajacej w maszynopisie) biblio-
grafii, opracowanej przez lzabele Kleszczowg,

Przygotowana w oparciu o te Zrédla praca (wydana drukiem w 1975r.
przez LSW) jest pierwszq biografia ciggla Orkana, ukazujaca poszcze-
gllne etapy jego zycia: lata dziecifistwa, okres gimnazjalny w Krakowie
i poczatki pracy literackiej, kontakty z Ignacym Maciejowskim (Sewerem)
i krakowskim "Zyciem", do ktérego odnosil sie, zwlaszcza za redakcji
Stanistawa Przybyszewskiego, z duzym krytycyzmem. Omdéwiono - dalej -
podréze Orkana do Szwajcarii i Wloch i - na tym tle - ogrommne uczucio-

we przywigzanie do gér rodzinnych; ozywiono wspdiprace z Wyslouchami,
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prace nad waZniejszymi utworami wlasnymi i niepowodzenia dramatéw,
sprawy zwigzane z budowg nowego domu (do dzi$ istniejgcego w Pore-
bie Wielkiej), zbierajac tez w jeden rozdzial wypowiedzi - w listach
do bliskich i znajomych - o charakterze i naturze Gorcdéw czy o pracy
nad projektowana, a nie doprowadzong do skutku, jak wiele innych pla-
nowanych utwordw, "Teoria socjalng", pisang prawdopodobnie dzieki na-
mowom i radom Juliana Marchlewskiego. Duzo uwagi po$wigcono spra-
wom osobistym Orkana i jego dziatalnoéci w Zwigzku Podhalan i na po-
lu regionalizmu, ktéremu prébowal wytyczaé kierunki i drogi.

Jednym z ciekawych, choé malo znanych faktéw jest - przypomniany
w pracy - udzial Orkana w podjetej przez grupe inteligencji polskiej
akcji uwolnienia aresztowanego w 1914 r. Lenina. Pisat o tym w opu-
blikowanej wkrdtce po zgonie pisarza, lecz zapommnianej, broszurze pt,
"Wspomnienie o Wtadystawie Orkanie" Sebastian Flizak, podkreslajac
wybitny, decydujgcy udziat Orkana w prébie uwolnienia przyszlego Wo-
dza Rewolucji PaZdziernikowej z wigzienia nowotarskiego.

W rozdziale zatytulowanym "Z pamigtnika Stefanii Chmielakdéwny"
uwypuklono nie znane dotychczas szczegdély o zyciu Orkana oraz jego
wlasne wypowiedzi zanotowane przez pamietnikarke.

Dotarcie do materialéw rekopismiennych i drukowanych oraz do mniej
czy wiecej znanych publikacji umozliwilo nakresélenie biografii pisarza,
czlowieka i dzialacza spolecznego, ktéry niezaleznie od swoich ulommo-
dci i stabych stron wyrdst na jednego z trybunéw wsi polskiej i polskie-

go chlopstwa.

Barbara Falecka: PODMIOT CZYNNOSCI TWORCZYCH W POE-
ZJl KUNSZTOWNE] POLSKIEGO BAROKU., Promotor: doc. E. Sarnow-
ska-Temeriusz (IBL). Recenzenci: prof. J. Pelc (IBL), doc. J. Kotar-
ska (UG). Instytut Badan Literackich, 1979.

raca sklada sie ze wstepu, czterech rozdzialéw i zakonczenia. Jej
zalozeniem jest dokonanie rekonstrukcji kategorii podmiotu autorskie-

go na podstawie XVIl-wiecznych utworéw poetyckich zaliczonych do poezji

kunsztownej.,
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Podmiot czynnodeci twdérczych to kategoria nadawcy utworu literackie-
go wspélczeénie wyrdzniona, a charakteryzowana réwniez za pomoca ta-
kich okresled, jak: "obraz", "rola" oraz "wzorzec" poety, czyli "pa-
radygmat" autora wpisanego w tekst i z tekstu wyprowadzalny. Taka kon-
cepcja realizatora utworu pozwala na ujecie go jako bytu funkcjonalnego,
tzn, jako dysponenta regul literackich zaktualizowanych w tekscie.

Pojeciem poezji kunsztownej operuje nie tylko wspdélczesna my$l ba-
dawcza; postugiwali sie nig i dawni teoretycy poezji, ktdérzy za kunsztow-
ny uwazali utwdr pisany wedlug specjalnej sztuki, wiecej zawdzieczajacy
sztuce i staraniu niz talentowi, W $wiadomo$ci badaczy wspdiczesnych
kunsztownos$é poezji XVIl-wiecznej lgczy sie z dwiema sferami zjawisk:
genologiczng i pozagenologiczng. O poezji artyficjalnej méwi sie¢ obecnie,
iz znamionowalo ja mistrzostwo i elegancja, kunszt widoczny w sztuce
budowania obrazu poetyckiego, w sztuce puentowania, w slowotwdrstwie,
w wykazywaniu estetycznej warto$ci fonemdéw i w wyzyskiwaniu graficznej
ekspresji wiersza. Omawiana poezja ma charakter ponadgatunkowy. Jako
gatunki kunsztowne wymienia si¢ m.in. akrostych, anagram, echo, sonet.

Na podstawie uwzglednionego w pracy materialu badawczego wyrdz-
nione zostaly cztery pojecia podrzedne, skladajace sie na ogdlne poje-
cie poety kunsztownego. Pojecia te stanowig jednoczesénie kryterium wy-
odrebnienia poszczegdlnych rozdzialdw.

Metaforyczny tytul rozdzialu pierwszego, "Poeta-wirtuoz", wydaje
sie zgodny z istotg poruszanego w nim problemu, do ktérego autorka usi-
lowala sie jedynie zblizyé, przez wyodregbnienie nastgpujacych kregdw
tematycznych: poetyckiego perfekcjonizmu, maestrii w postugiwaniu sieg
tropami poetyckimi, wykazywania swobody w przelamywaniu trudnosci
charakterystycznych dla tworzywa literackiego, efektownego manipulowa-
nia elementami konwencji. Kordcowa cze$é rozdzialu poéwiecona zostala
wirtuozerii dZwiekowej. Poeci kunsztowni posilugiwali sie bowiem $rodka-
mi ekspresji dZwigkowej w sposéb pozwalajacy méwié o autonomizowaniu
sie ich. Intensyfikowanie waloréw fonicznych wierszy w sposdéb najbar-
dziej moze przekonywajacy charakteryzuje wymienionych twdércéw, progra-
mowo rezygnujacych z funkcji pozapoetyckich, takich jak dydaktyczno-mo-

ralizatorskie czy poznawcze, Wydobywanie z tkanki dZwiekowej wierszy



A

efektédw czysto artystycznych, w tym sensie najbardziej zblizonych. do
waloréw atematycznego tworzywa muzycznego, jest wyraznym dowodem
zmiany zachodzacej w $wiadomosdci artystéw slowa, doprowadzajacej do
powstania koncepcji dzieta sztuki literackiej jako takiego. Z koncepcji
tej w sposéb automatyczny wynikala koncepcja poety jako przede wszyst-
kim poety wlasnie, twécy uwolnionego od nadmiernego nacisku postulatéw
natury pozaartystycznej. Z tego wzgledu wydaje sie bardziej zrozumiate,
ze $wiadomo$é ta ujawnila sie najwczesniej w praktyce twérczej. "Autono-
mizowanie sie" tkanki dZwigkowej wierszy nie wykluczalo organicznego
powiazania wszystkich pieter strukturalnych utworu, ich dynamicznego
wspdloddzialywania, czego poeci kunsztowni, zwlaszcza reprezentatywni
dla kierunku, byli wyraZnie $wiadomi. Dowodem sg stosowane przez nich
"chwyty" poetyckie, szczegdlnie te najbardziej finezyjne, przelamujgce
linearno$é tekstu.

Rozdzial 11 zajmuje sie "Poetg-koncepcysta". W tej partii pracy wai-
ne sie stalo okre$lenie pojecia "koncept", bedgce punktem wyjscia i w
pewnym sensie dojscia rozdzialu, pojecia definiowanego w rdéiny sposdéb
nie tylko przez wspdilczesna mys$l naukowa, lecz i - co bardzo waine -
przez autordw XVIl-wiecznych poetyk. O epoce, ktdérej dotyczy praca,
mozna powiedzieé, ze charakteryzowala sie konceptystycznym sposobem
my$élenia. Tym funkcjonalnym zjawiskiem literackim postugiwali sie re-
prezentanci odmiennych, a wspélistniejacych czasowo, kierunkdéw poetyc-
kich; dlatego konieczne stalo sie dotarcie do konstytutywnych cech kon-
ceptéw tworzonych przez poetéw kunsztownych, do tego, co koncepty te
réznilo od pozostalych rodzajéw akuminu. W toku przeprowadzanych ana-
liz stawalo si¢ przy tym ceraz bardziej widoczne, 2ze jakkolwiek najcze-
$ciej méwi sie o koncepcie w kontekécie tropéw literackich, jego istota
ujawnia sie¢ na plaszczyznie szerszej, poprzez okreélony sposddb ksztal-
towania materiatu poetyckiego.

Rozdzial Il dotyczy "Poety-demonstratora". Uzyte tu okre$lenie zda-
je sie¢ dobrze przystawad do zasadniczego rysu poety kunsztownego, kté-
ry niezaleznie od wykazywania sie¢ swoja maestrig jezykowa, sprawno$cia
i pomystowos$cia w manipulowaniu elementami konwencji czy oceniajacym

dystansem wobec nich, przede wszystkim cechy swego warsztatu twércze-
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go ujawnia, ostentacyjnie unaocznia, demonstruje, przykuwa za ich
pomoca uwage odbiorcy. Demonstrowanie kunsztu w sposdb nieuchronny
kieruje uwage czytelnika na wykonawce utworu, w zwigzku z czym wy-
razniej niz w innego typu twdrczosci wyodrebniajag si¢ dwa poziomy na-
dawcze: plaszczyzna wypowiedzi podmiotu lirycznego i - strukturalnie
nadrzedna - plaszczyzna uobecniania sie podmiotu czynnosci two’rczy‘ch.
Poeci kunsztowni, odznaczajacy sie wysokim stopniem samowiedzy, po-
trafili wykorzystujgc to wydobywaé z niej ciekawe efekty . artystyczne,
Rozdzial IV nosi tytut "Poeta-krytyk". Typ poety tak nazwanego
ujawnia w stopniu bez pordéwnania wiekszym, niz mozna to bylo zau-
wazyé uprzednio, drugi czlon strukturalnej relacji, jakim jest wirtualny
odbiorca dzieta literackiego. U podstaw poetyki utwordw ju® nie pojedyn-
czych, lecz tworzacych grupy, tkwi zasada wspdlpartnerstwa miedzy poe-
tg a odbiorca - koneserem sztuki literackiej. Konsekwencjgq artystyczng
tych zalozen jest wpisanie w tekst - immanentnie, co bardzo waine -
pogladéw twércy na temat problemu tworzenia, mdéwienie literaturg o li-

teraturze z réwnorzednym partnerem w tym dialogu.

Wszystkie wymienione spostrzezenia zlozyly sie¢ na rezultat przed-
stawionej pracy., Jeden z jego aspektéw, historycznoliterackich, dotyczy
charakterystyki podmiotu autorskiego w polskiej poezji kunsztownej XVI1
wieku. Wyodrebnione wcielenia nadawcy poezji artyficjalnej pozwalaja
na uchwycenie jej cech wspélnych, powtarzalnych, do ktdérych w pierw-
szej kolejnoéci nalezy zaliczyé zdystansowany, przedmiotowy stosunek
twércy do poetyckiego tworzywa i wyeksponowanie swego statusu autor-
skiego, Wymowa takiej postawy, poéwiadczona przez niebtahg liczbe
wierszy, podwaza, jak sgdzi autorka, obiegowe, utrwalone dotgd opinie
na temat nie tylko badanej poezji, lecz takze jej macierzystego kontekstu
- epoki literackiej. Jak dotad, z Horacjariskiej triady skladajacej sie na
zadania éwczesnych poetéw: "docere, delectare, movere", pierwszerstwo
"docere" zdawalo sie bezsporne. Stad preferowanie poety-dydaktyka, po-
ety-moralizatora czy poety utrwalajgcego waine wydarzenia dziejowe,
Swoisty utylitaryzm byl miernikiem wartoéci sztuki slowa, a tkwigcej

w tym rozumowaniu sprzecznos$ci jako$§ nie dostrzegano. Przeprowadzone



- 49 -

przez autorke analizy XVII-wiecznych tekstédw poetyckich dowodzg jednak
wzrostu tendencji przeciwstawnych, "artystowskich". Pociggalo to za so-
ba spopularyzowanie typu poety $wiadomie rezygnujacego z traktowanych

dotad jako zaszczytne funkcji pozaliterackich. Kunszt i samowiedza twér-
cza stajag sie dostatecznym czynnikiem nobilitacyjnym. Mozna, jak sadzi

autorka, z uzasadnieniem méwié o programowej barierze mig¢dzy twdrcami
poezji utylitarnej i artyficjalnej.

Powyzsze konstatacje pozwolily ustosunkowad sie do opinii tych
wspStczesnych badaczy, ktérzy poddajg w watpliwo$é sens postugiwania
sie kategorig podmiotu czynnoéci twérczych i proponujag méwienie po pro-
stu o czlowieku-pisarzu w aspekcie jego autorskiej roli. Otéz ogranicze-
nie sie do tej ostatniej kategorii wydaje sie niewystarczajgce. W przy-
padku podmiotu czynnodci twérczych - nadawcy utworu wyprowadzonego
z tegoz utworu - kazde z zaobserwowanych rozwigzard i posunieé wyzna-
cza istmienie i charakterystyke tego nadawcy, a zmieniajac punkt widze-
nia, mozna stwierdzié, Zze kazde rozwigzanie i posunigcie wpisane w
utwdr jest zgodne z jego wolg. Jest to o tyle wazne, Ze operujac na tym
poziomie pojeciem nadawcy przekazu poetyckiego, autorka stale ma na
uwadze jego aspekt §wiadomosciowy, nie tylko sprawnos$ciowy, ktéry tak
narzuca sig¢ uwadze odbiorcy poezji artyficjalnej. Twdérca kunsztownych
wierszy sprowadzony do roli sprawnosciowego medium nie bylby jednak
z pewnoécig kategorig zdolng zintegrowad utwory, ktdérych poetyka bar-
dzo czesto sygnalizuje, manifestuje, ujawnia, ze jest "$wiadoma siebie",
Natomiast taka odpowiednio$é nie istnieje na poziomie nadawczym, na ja-
kim znajduje sie pisarz - konkretny czlowiek. Moze tu doj$¢ do niezgod-
nosci lub niezupelnej zgodnoséci miedzy uswiadomionymi intencjami autora
a ich poetyckimi realizacjami., Oczywiscie tylko w tym ostatnim przypad-
ku autorka mdéwi o $wiadomosci w sensie psychogenetycznym. W odnie-
sieniu do podmiotu czynnoséci twérczych sens pojecia "$wiadomo$é" wy-
znaczony zostaje przez funkcjonalny sposdb istnienia tego podmiotu.

Reasumujac: na podstawie poezji kunsztownej, w ktéra wpisana zo-
stala $wiadoma strategia autorska i ktéra apeluje do tych samych ($wia-
domos$ciowych) perceptorédw zaloZonego odbiorcy, mozna, zdaniem autor-

ki, dostrzec réznice miedzy dwiema kategoriami nadawczymi: poetg -
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konkretnym czlowiekiem i kategoria poety wyprowadzong z tekstu li-

terackiego.

Elzbieta Feliksiak: TRADYCJA 1 EKSPERYMENT W POGLA-
DACH TOMASZA MANNA NA POWIESE. (PROBA INTERPRETAC]
FILOZOFICZNE]). Promotor: prof. S. Skwarczyriska (UL). Recenzen-
ci: prof. J. Trzynadlowski (UWr), prof. M. Kofta (UL). Uniwersytet
1 &dzki, 1978.

N a rozprawe skiadaja si¢ nastepujgce cztery rozdzialy: 1. "Mannow-

ska koncepcja powiesci jako zadanie badawcze", II. "W poszukiwa-
niu kontekstéw interpretacyjnych', III. "Konteksty polemiczne i przed-
mioty zgody", 1V. "Tradycja i eksperyment jako spér o wartosci" (1.
Problem tradycji i eksperymentu w Mannowski;j filozofii kultury. Inter-
pretacja poréwnawcza. 2. Préba "Doktora Faustusa". 3. Powie$é jako
horyzont orientacji w $wiecie).

Zagadnienie tytulowe jest wynikiem zainteresowania autorki zwigzka-
mi miedzy teorig literatury i filozofig oraz miedzy wypowiedzig filozo-
ficzng i literackg. W giéwnym nurcie teoretycznym i filozoficznym roz-
prawy znalazly sie problemy wzajemnych stosunkéw miedzy tradycja a
eksperymentem, a takze zachowania réwnowagi miedzy postulatem ba-
dawczego obiektywizmu i podmiotowoscig, ktéra nie tylko poznaje, ale
takze przezywa badany $wiat wartodci, W toku rozwazanh - zwiaszcza
w rozdziale II - autorka dochodzi do wniosku, ze warunki te zdaje sie
spelniaé - zachowawszy Kantowska perspektywe punktu wyjscia - filozo-
ficzna teoria argumentacji Chaima Perelmana. Przydamosé filozoficznej
teorii argumentacji, ujetej przez autorke jako swoista filozofia kultury,
w roli kontekstu interpretacyjnego (a wiec i jezyka opisu) dla Mannow-
skiej koncepcji powiesci jest zasadniczg tezg metodologiczng rozprawy.

Material, ktérym dysponujemy w badaniu Mannowskiej koncepcji po-
wieéci, obejmuje nie tylko dzieta epickie z ich watkiem autotematycznym
i autokomentarze w esejach i listach, lecz réwniez splecione z autoko-

mentarzami dokumenty dzialania w imie uznawanej hierarchii wartosci.
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W polemice z takimi badaczami, jak H. Koopman i M. Bense, autorka
starala si¢ uzasadnié teze, ze bardziej niz formalne kategorie poetyki
immanentnej i poetyki sformulowanej przydatne sa do scalajgcej inter-
pretacji tego materialu kategorie tradycji eksperymentu, zakorzenione
zaréwno w sferze faktéw literackich (artystyczmych), jak w sferze war-
toéci. Ze wzgledu na swdj aspekt dynamiczny - jako opisujace dlugie
trwanie i zmiang - umozliwiaja one rdéwniez interpretacje sfery dziata-
nia. Filozofia argumentacji jest préba uchronienia owej scalajgcej inter-
pretacji przed kategoryczna totalnoscig.

Na podstawie analizy filozoficznej wypowiedzi Manna na temat powie-
$ci (wnioski: jego sady sa niekategoryczne, wartosciujgce, uwiklane
w konteksty historii i autobiografii, otwarte na spér i posredniczace
miedzy subiektywizmem a obiektywizmem) stwierdzono, ze wielostronne
naéwietlanie sie wzajemne Mannowskich powieséci, esejéw, autokomenta-
rzy - oraz zawarte w nich polemiki z istiejgcymi juz lub tylko przewi-
dywanymi interpretacjami - mozna uznal za przejaw postawy otwartej
i poznawczego relatywizmu.

Istotng tezg rozprawy, sformutowana w rozdziale IV, jest stwierdzenie, ze
dialektyka otwarta powiesci Manna i jego wypowiedzi krytycznych zmierza do
calo$éci bedacej nie tyle teoria, co zakorzeniong w aksjologii postawy otwartej
filozofig powieséci. Filozofia ta wiaze si¢ z Mannowska filozofig kultury, a tak-
ze wiedzy i dzialania. W toku rozprawy starano si¢ uzasadnié kolejno etapy tej
tezy poprzez analize roli tradycji i eksperymentu w Mannowskiej koncepcji
powiedci.

Kategorie tradycji autorka pojmuje jako, po pierwsze - pole $wiado-
mego wyboru w ciggu przedstawied wyrostych kazdorazowo na gruncie
przedwiadczern o warto$ciach ﬁwaru:nkoWanych sytuacjg kulturowg i sytua-
cja czlowieka w $wiecie oraz, po drugie - pole pamieci o wy-
borach zaistnialych wuprzednio. Tak pojeta tradycje okreslono for-
mulg "tradycja jako historia tradycji”. Jej dynamiczny i otwarty cha-
rakter lgczy w jedng regulatywng catoéé trzy rozdzielane na ogdélt aspek-
ty: dziedzictwo, transmisje i tradycje podmiotowg. W $wietle teorii ar-
gumentacji filozoficznej tradycja jawi sie jako otwarty zbidr preceden-

séw podlegajacych krytycznemu wartoéciowaniu w sytuacji sporu. I tak



tez funkcjonuje - zdaniem autorki - kategoria tradycji w wypowiedziach
Manna na temat powieéci: gatunek definiowany jest przez swoje dzieje,
wszakze nie w sposdéb opisowy, lecz ze wzgledu na polemiczne prefe-
rencje autora. Eksperyment okazuje si¢ wéwczas zmiang tradycji, kté-
ra wymaga uzasadnienia, jezeli nie ma byé gwaltem na zastanym $wie-
cie wartos$ci. W nawigzaniu do filozofii argumentacji wprowadzono w
pracy kategorie idealnej przestrzeni antropologicznej, ktérg nazwano
"przestrzenig otwartego sporu", Ta kategoria lezy u podstaw zapropo-
nowanej przez autorke interpretacji Mannowskiej filozofii kultury: okre-
$lono jg formulg "tradycja jako zycie w sporze". W Swietle filozofii
argumentacji tradycja i eksperyment trwajg w nierozstrzygalnym sporze
o wartoéci, w ktérym uczestniczg podmioty w konkretnych sytuacjach
historycznych (argumentacyjnych). Pod kgtem owego sporu interpreto-
wano w rozprawie - jako przyklad najbardziej znamienny - "Doktora
Faustusa". Sprawa koncepcji genologicznej przeksztalca si¢ w tym uje-
ciu w problem filozoficznej wizji $wiata. Uzasadnieniu takiego ujecia stu-
zy m.in. pordéwnawcza interpretacja Mannowskiej filozofii kultury w kon-
tekd$cie F. Nietzschego, A, Schweitzera, O. Spenglera, a takze F.
Schillera, J.W. Goethego i romantykdédw niemieckich.

Stwierdzono, ze o ile specyficzne cechy refleksji genologicznej nie
pozwalajg w przypadku Tomasza Manna mdéwié o teorii w sensie $cistym,
a tyle wlasnie w specyficznoséci tych cech nalezy szukaé Mannowskiej
koncepcji powiesci. Sady wartosciujgce i historyczne odniesienia zako-
rzenione sg u Manna w wysokiej ocenie tradycji jako wartoéci spolecz-
nej. Tradycja odmieniana w konkretnych sytuacjach historycznych przez
eksperymentujacg odnowe zachowuje wigc swag formalng i istotng cigag-
toéé. Zaproponowano dla Mannowskiej koncepcji powieéci formule "po-
wieéé jako pojecie istotnie spornme", inaczej bowiem niz Goethe czy w
dwa wieki pézniej Jolles, nie szuka on ani u podstaw epiki, ani u pod-
staw powiedci jakiej§ formy czy struktury pierwotnej, lecz zajmuje go
raczej dlugie trwanie okreslonych sposobdw rozumienia.

Te fragmenty rozprawy, w ktérych omawiane sg historyczne prze-
miany pogladéw Tomasza Manna na powieéé, prébujg réwniez uzasadnié

zwigzek miedzy sadami pisarza na temat réiznych typéw powiesdci a prze-
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mianami jego $wiadomos$ci spolecznej, zwlaszcza w aspekcie napieé mig-
dzy jednostkg a zbiorowosdcig (w filozofii: miedzy wolnoécig a determi-
nizmem). Doprowadzilo to do wniosku, ze o ile cezurze sygnalizowanej
przez wigkszo$é badaczy na poczatku lat dwudziestych odpowiada zmiana
potencjalnego adresata, o tyle widoczny dopiero w latach trzydziestych
wzrost zainteresowania problemem eksperymentu ma zwigzek z osiggnie-
ciem réwnowagi w pogladach Manna na relacje miedzy "duchem" a "zy-
ciem" (nie bez zwigzku z doswiadczeniem totalitaryzmu i. emigracji).
Znamienne, ze kryzys warto$ci tradycji (tj. zaostrzenie opozycji
tradycji i eksperymentu) wystepuje w tekstach Manna jako sprawa naj-
wazniejsza wéwczas, gdy w kulturze zanika pole porozumienia miedzy filozofig
intelektu a filozofig zycia. Liczne wypowiedzi pisarza na temat "tradycji paro-
diowanej' i "ironicznego tradycjonalizmu" oraz dostrzegana zgodnie przez
badaczy obecno$é ironii i parodii w jego powiedciach zdajg sie $wiad-
czyé, ze pojecie powiedci bylo dla Manna projektem pewnej rzeczywi-
stodci, ktdérej dlugie trwanie ma zwigzek z niewygasajgcym sporem o jej
znaczenie i warto$é. Eksperyment Manna - to rezygnacja z totalnej
aKceptacji tradycji - w imie wlaénie obrony tradycji; to $wiadoma kry-
tyka sensu calosci kreowanej w Swiecie fikcji poprzez relatywizacje
wszelkiego mozliwego do$wiadczenia. Powie$é okazuje sie wiec - w duchu
pokantowskim - ruchomym horyzontem orientacji w $wiecie, gdy projektu-

je éwiat i domaga sie jego przekroczenia.

Maria Garbaczowa: LACINSKA TWORCZOSC PISARZY POLSKIE-
GO OSWIECENIA. Promotor: doc. R. Leszczydski (WSP Kielce). Re-
cenzenci: prof. T. Ulewicz (U]), doc. A. Aleksandrowicz (UMCS).
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, 1979,

rak, jak dotad, nie tylko calodciowego studium o laciniskiej czesci

pis$miennictwa polskiego epoki O$wiecenia, ale nawet systematyzacji
i selekcji rozlegltego materialu Zrddlowego z tej dziedziny. Te luke w
obrazie literatury o$éwieceniowej w Polsce prébuje, acz w skromnym za-

kresie, wypemlié niniejsza dysertacja.



- 54 -

W badaniach uwzgledniono pi$miennictwo laciriskie od lat 30-ych
XVIIl do 20-ych XIX stulecia, biorgc pod uwage gléwnie teksty druko-
wane, w niektdrych tylko wypadkach rekopidmienne. Pierwszoplanowsg
potrzebg - przy nader skromnym stanie badai - wydawalo sie przepro-
wadzenie rekonesansu w calo$ci materiatu, Tak wiec praca ma charak-
ter rekonesansowy, syntetyczno-materialowy, wprowadzone zaé analizy
spelniaja w niej role raczej ilustracyjng.

Dysertacja sklada sig (nie liczgc wstepu i zakonczenia) z siedmiu
rozdzialéw, Funkcje propedeutyczng peli rozdzial 1, omawiajacy pod-
stawy erudycji o$wieconych, z uwzglednieniem fali zainteresowania an-
tykiem, a takze renesansem - charakterystycznej dla drugiej polowy
XVIIl wieku. Punktem wyjécia do wltadciwych rozwazan jest rozdziat
11, w ktédrym omdwiono okolicznosdciowo-panegiryczny ksztalt lacirskiej
literatury polskiego OS$wiecenia. Mimo tego charakteru literatura lacin-
ska 'miala jednak (po wiekszej czeéci) zwigzek z zyciem: podejmowala
aktualne tematy i zagadnienia, chetnie wlaczala si¢ w propagowanie lub
zwalczanie "nowej" filozofii w Polsce. Tym wtasnie sprawom pos$wieco-
ne sg dwa kolejne rozdzialy rozprawy - 1II i IV, Rozdzial V ukazuje
wybrane zagadnienia stylistyczno-jezykowe oraz stosunek literatury 1la-
cifiskiej do wspdlczesnych praddéw, a takze nowé funkcje motywdéw anty-
cznych w literaturze. Ostatnie dwa rozdzialy, V1 i VII, traktujg o prze-
ktadach na tacine dokonanych w epoce O$wiecenia oraz o pisanych jesz-
cze wowczas wierszach makaronicznych.

Po wieloplanowym zbadaniu interesujacego nas materialu mozna by-
to podjaé probe wyciggniecia wnioskéw korncowych.

1 tak, pidmiennictwo lacifiskie az do konca XVIII wieku, a nawet
jeszcze w pierwszych latach XIX stulecia, stanowilo powazng ilosciowo
cze$éé naszej rodzimej spusdcizny literackiej. W literaturze pieknej ogra-
niczalo si¢ ono w zasadzie do gatunkdéw lirycznych: dopdki sztuka pisa-
nia wierszy stanowila integralng czes$é wyksztalcenia, poezja lacifiska
rozwijala sie w Polsce organicznie; dotyczylo to zwlaszcza tej genera-
cji pisarzy, ktdéra ksztalcita sie¢ jeszcze w szkotach zakonnych, przede
wszystkim pijarskich (do reformy z roku 1740) oraz jezuickich. Wraz

z kasatg tych ostatnich nie bylo juz w szkotach miejsca na pisanie wier-
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szy tacifiskich. To, co pézniej na tym polu stworzono, nie wigzalo sig
juz z wyksztalceniem i kulturg narodows, stawalo sig coraz bardziej
sztuczne i martwe, mijal juz bowiem okres réwnoleglego wypowiadania
sie po lacinie i po polsku. Zmieniala si¢ tez tematyka utworéw lirycz-
nych: gdy w czasach saskich przewazala jeszcze iloéciowo poezja re-
ligijna, to z biegiem czasu zaczela coraz obficiej kwitngé poezja poli-
tyczna i etyczna, wlaczajaca sie w nurt ogélny poezji stanistawow-
skiej., Czesto wypowiadala sie ona na temat "nowe.j" filozofii.

Poeci oéwieceniowi wczesnej generacji ksztalcili sie jeszcze na
poetykach barokowych. Stad czesto pojawialy sie w ich twdérczoéci ce-
chy péznego baroku: nadmiar figur i ozdéb stylistycznych, sztucznych
pordwnan, pusta i czcza frazeologia, Pod wzgledem formy wiersze te
przypominaly éwiczenia szkolne, ale jednoczeénie w starej formie coraz
czedciej przekazywano nowe treé$ci, W miare uplywu lat i forma zacze-
la podgzaé za treécia. Nie rezygnowano zupelnie z bogatej ormamentacji,
nie dopuszczajgc jednak na tym polu do przesady. Przede wszystkim
zad ozdobniki zaczely pelié inng funkcje: zaczely mianowicie stuzyé za
egzemplifikacje lub tez za dopelnienie obrazowosci, co pozostawalo w
zgodzie nie tylko z klasycyzmem, ale i z racjonalizmem XVIII wieku.

Pisarze siegali do najlepszych tradycji grecko-rzymskich, a takie
nowolacifiskich, i z nich czerpali wzory; wybierali gatunki majace kla-
syczng nobilitacje, stosowali tez kunsztowne strofy metryczne. To na-
$§ladowanie wzoréw klasycznych doprowadzilo, z jednej strony - do po-
prawy smaku literackiego, oczyszczenia jezyka i stylu, z drugiej za$
- ograniczanie sie autoréw do przekazanych przez Rzymian zasobdéw
zdand i zwroiéw powodowalo zubozenie stylu. W poezji panegirycznej
inwencja i oryginalno$é twércéw byly dodatkowo ograniczone, zgodnie
bowiem z antycznymi rygorami poeci powtarzali wcigz te same elemen-
ty, jak np. pochwale wspanialodci rodu, jego niezwyklych czyndéw itp.
Z okolicznosciowego charakteru tej poezji wynikala jej inwokacyjnodé.

Literatura lacirfiska nie odznaczala sie takg rdéinorodnoécia i bo-
gactwem gatunkéw jak polska, nie wyksztalcila tez zadnych gatunkdéw
nowych, jakie w tej epoce wytworzyla literatura polska. W literaturze

polskiej daje si¢ zauwazyé zanegowanie podzialéw gatunkowych (przy-
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najmniej w liryce), w literaturze tacifiskiej natomiast widaé wyrazng
dazno$é do precyzowania gatunkowego poprzéz odpowiednie formutowa-
nie tytulédw wierszy, ale jednoczes$nie panuje tu wieksza swoboda w
traktowaniu zasad poetyki gatunku.

Okolicznoéciowo-panegiryczny charakter bardziej uwidocznil sie
w literaturze laciriskiej niz polskiej, mimo iz i W tej panegiryki sg bo-
gato reprezentowane.

Rzeczg charakterystyczng i godnag podkreslenia jest to, iz nowosci,
tak merytoryczne, jak i stylistyczne, wczesniej pojawily sie w litera-
turze taciriskiej niz w polskiej. To wiasdnie pisarze laciriscy pierwsi
tworzyli teoretyczne podstawy oéwieceniowej filozofii, wyprzedzajac
pdfniejszg generacje polskich poetéw w zakresie gloszenia haset obo-
zu reformy; oni tez pierwsi walczyli o czysty jezyk i styl, a takze -
co moze sie widaé paradoksem - o wprowadzenie do literatury wylacz-
nie jezyka narodowego. Zgodna z zalozeniami teoretycznymi w dziedzi-
nie jezyka i stylu literackiego byla takze praktyka literacka. Oczyszcza-
nie literatury z barokowych nawykdw zaznaczylo sie wczeéniej w twdr-
czoéci taciriskiej niz polskiej; w niej rédwniez wczeséniej uwidocznily
sie wplywy niektdérych nowych praddéw literackich.

Tak w twdrczoéci lacinskiej, jak w polskiej na przelomie wiekdéw
XVIII i XIX zaznaczyly sie pewne cechy przesilenia literackiego. W obu
tez nastapil na poczatku XIX wieku nawrdt do normatywizmu klasycysty-
cznego.

Literatura taciriska miala specyficznego odbiorce: czlowieka wy-
ksztalconego, znajgcego oczywisécie lacine. To samo dotyczy twdrcdw.
Stgd wynika elitarny charakter tej literatury, przekres$lajacy jej po-
wszechnoéé, ktéry to warunek mogta spelnié, i speliala literatura pol-
ska.

Laciniska literatura omawianej epoki jest bardziej jednolita w zakre-
sie ulegania wspdlczesnym pradom literackim: zdecydowanie zdominowat
ja klasycyzm; w przeciwieristwie do literatury polskiej, inne prady wy-
warly na nig tylko nieznaczny wplyw. Ale jednoczeénie widaé w niej
wigkszg niz w polskiej swobode w traktowaniu zasad klasycystycznych,

nie ograniczala si¢ ona bowiem do stosowania niezbednych obrazéw kom-
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pozycyjnych i stylistycznych. Pisarze lacifiscy, realizujac haslo racjo-
nalizmu i utylitaryzmu, wprowadzali wiecej elementéw zdobniczych; w
polskim klasycyzmie praktyka literacka byla lpod tym wzgledem o wiele
ostrozniejsza. Jednoczednie w literaturze lacinskiej obserwuje sie eks-
pansje retoryki w ciggu calej epoki (wigze si¢ to oczywiécie z gatunkami
literackimi uprawianymi przez twdrcdédw laciriskich), gdy tymczasem w li-
teraturze polskiej wplyw retoryki na poezje¢ ograniczal sie wiasciwie do
wczesnego okresu O$wiecenia.

Dlaczego jeszcze w tych czasach pisano po lacinie? Nasuwa sig kil-
ka powoddw: 1) pisanie po lacinie wobec humanistycznej nauki szkolnej
bylo czym$ naturalnym i zarazem potrzebnym; 2) lacina liczyla sie
jeszcze wtedy mna arenie europejskiej (przecenia sie chyba znaczenie
francuszczyzny w tym okresie), w twdrczoéci lacinskiej widziano nadal
forme dostepng dla catej wyksztalconej Europy, miedzy innymi takiemu
celowi shuzyly chyba przeklady na tacine i dwujezyczne edycje polsko-ta-
ciniskie; 3) pisano po lacinie, by udowodnié Europie, ze Polacy majg
odpowiednie wyksztalcenie humanistyczne, znajg kulture klasyczng i dzie-
ki temu mogg uczestniczyé we wspdtzawodnictwie o Swiatowy rozglos
i stawe; 4) pisano po lacinie niekiedy i dlatego, Ze ten jezyk podnosit

splendor tematu (tradycja, szkolnictwo, mecenat).

Jan Godytn: "OBLEZENIE JASNE] GORY CZESTOCHOWSKIE]".
STUDIA NAD TEKSTEM 1 JEZYKIEM ARTYSTYCZNYM SIEDEMNASTO-
WIECZNE] EPOPEIL. Promotor: doc. A. Wilkord (UJ]). Recenzenci: prof.
Z. Kurzowa (UJ]), prof. W. Luba$ (Uél.). Uniwersytet Jagiellonski,
1979.

R ozprawa po$wiecona jest utworowi, ktdéry zyskal sobie wysoka oce-
ne historykdw literatury, dawniejszych i dzisiejszych.
Rozwazania nad "Oblé¢zeniem" biegng w rozprawie dwoma torami.
Pierwszy dotyczy niezwyczajnych dziejow tej epopei w historii literatu-
ry polskiej, spowodowanych anonimowoscig utworu., Autorowi szlo o za-

jecie stanowiska wobec wynikéw trwajgcej ponad sto lat dyskusji nad
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"Oblezeniem" i o jej uzupelnienie wiasnymi badaniami historycznymi,
filologicznymi, paleograficznymi, a zwlaszcza historycznojezykowymi
nad nastepujgcymi zagadnieniami:

1) Nad czasem powstania utworu. Ustalono terminus a quo na 27
lutego 1670, terminus ad quem na 10 listopada 1673 r.;

2) Nad stosunkami jezykowymi i czasowymi miedzy dochowanymi
przekazami dzieta. Ustalono, ze rekopis krakowski jest autografem
przygotowanym do druku przez nieznanego autora; rg¢kopis lwowski jest
kopig o wiek pdZniejsza, znacznie zmodernizowang przez kopiste w za-
kresie ortografii i jezyka (na plaszczyZnie fonetycznej, morfologicznej,
skladniowej, leksykalnej), zgodnie z mormami polszczyzny z konica wieku
XVIII. Obie kopie powstaly na podstawie nie zachowanego oryginatu
(w wypadku kopii krakowskiej bylby to autorski brulion), nie mozna
jednak bezwzglednie odrzucaé mozliwosci, ze kopia lwowska jest odpi-
sem z rekopisu krakowskiego., Fragmenty M. Baliiskiego, odkrywcy
"Oblezenia", pochodzg prawdopodobnie z rekopisu lwowskiego, z ktd-
rym ten historyk zapoznal si¢ zapewne juz po odbyciu pielgrzymki na
Jasng Goére.

3) Nad wartoscig edycji Jana Czubka. Rozszerzono sporzadzony juz
przez dawniejszych badaczy rejestr blednych emendacji wydawcy; nowe
wydanie epopei musi opieraé¢ sie na obu dochowanych rekopisach.

4) Nad autorstwem dzieta, Ustalono - na podstawie cech jezykowych
rekopisu krakowskiego - ze nie znany z nazwiska autor pochodzil praw-
dopodobnie z Mazowsza Blizszego; byl nim zakonnik - moze paulin
z Krakowa. Teze W. Magnuszewskiego (zawartg w jego ksigzce "Za-
gadki autorskie literatury polskiego baroku", Zielona Gdéra 1977), ze
autorem. epopei byl pijar - ojciec Aleksy, w Zyciu $wieckim Albert Fran-
ciszek Magnuszewski, uznano za jeszcze jedng hipoteze, ktdra wymaga
zweryfikowania, zwlaszcza poprzez poréwnawcze badania jezykowe nad
przypisywanymi Aleksemu tekstami.

Omdéwiono takze problem stosunku jezyka "Oblezenia" do taciniskich
zrédet historycznych: "Nowej Gigantomachii" A. Kordeckiego i "Obsi-
dio Clari Montis" S. Kobierzyeckiego., Na podstawie wielu szczegélowych

analiz pordéwnawczych fragmentéw 'Oblezenia" z odpowiednimi fragmenta-
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mi "Nowej Gigantomachii" (dzielo Kobierzyckiego bylo wyzyskane tylko
w niewielkim zakresie) udowodniono, ze chociaz zaleznos$é "Oblezenia"
od pamietnika Kordeckiego w historyczno-zdarzeniowej warstwie utworu
jest bardzo fuza, autor epopei wielokrotnie daje dowody samodzielnosci
twérczej, a to w komponowaniu relacji, w epickim rozbudowaniu tresci
poszczegSlnych zdarzen, w stosowaniu form wypowiedzi, a przede wszyst-
kim - w zakresie ksztaltowania jezykowo-stylistycznego swej opowiesci.
tLacina "Nowej Gigantomachii" nie wplyng¢la w istotnym stopniu na sklad-
nie, slownictwo i frazeologie jezyka "Oblezenia", Anonim bowiem tacin-
skiego wzorca nie tlumaczyl, lecz tworzyl nowe, oryginalne dzielo w
zgodzie z normami obowigzujacej w jego czasach poetyki.

Drugi nurt rozwazan nad "Oblezeniem" dotyczy dwu probleméw: okre-
$lenia zadan i mozliwo$ci badawczych zwigzanych z analizg uksztaltowania
jezykowo- stylistycznego "Oblezenia" oraz dystrybucji i funkcji znakéw
przestankowych w krakowskim rekopisie "Oblezenia" i znaczenia wiedzy
o interpunkcji w utworze dla analizy sktadniowo-stylistycznej.

W przypadku pierwszym autor - akceptujgc stanowisko teoretyczne;
ktdre w doborze $rodkdéw jezykowo-stylistycznych, ich uktadzie i prze-
ksztalceniu widzi podstawowe mechanizmy tworzace ksztalt jezykowo-sty-
listyczny ‘dzieta literackiego - okre$lil czynniki regulujace owe mecha-
nizmy w wypadku jezyka i stylu "Oblezenia". Sa to mianowicie: a) nor-
my polszczyzny literackiej z drugiej polowy w. XVII; b) temat utworu;
c) cele i funkcje utworu; d) barokowa konwencja literacko-stylistyczna
- styl barokowy; e) normy gatunku literackiego - eposu; f) forma wier-
szowa dzieta,

W przypadku drugim autor udowodnil, Ze: a) interpunkcja w reko-
pisie "Oblezenia" peli funkcje intonacyjne; b) wspdhtworzy ona warstwe
semantyczng i stylistyczng (styl retoryczny) dziela; c¢) w badaniu sklad-
niowo-stylistycznym utworu (utwordw staropolskich) nie mozna pomingé
etapu badania interpunkcji, je$li sie chce uniknaé formulowania falszy-
wych wnioskéw,

Znaczenie wiedzy o interpunkcji rekopisu dla badari skladniowo-sty-
listycznych szerzej zrelacjonowano przy omawianiu zagadnienia spéjno-

Sci syntaktycznej tekstu "Oblezenia" na przykladzie wypowiedzen nawig-
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zanych. Udowodniono, ze tekst "Oblezenia" jest wybitnie nawigzany dzig-
ki zastosowaniu przez autora bogatego repertuaru gramatyczno-leksykal-
nych $rodkéw nawigzujgcych, i stwierdzono, ze ta wltadciwosé utworu
wigze sie z jego cecha gatunkowg - narracyjnoscia.

Rozprawe konczy podsumowanie watkéw badawczych, wykaz Zrddet

i wykaz literatury naukowej.

Andrzej Krzysztof Guzek: TWORCZOSC LIRYCZNA FRANCISZKA
DIONIZEGO KNIAZNINA. Promotor: prof. Z. Libera (UW). Recenzen-
ci: doc. A. Aleksandrowicz (UMCS), doc. J. Rytel (UW). Uniwersytet
Warszawski, 1979.

P ostaé Franciszka Dionizego KniaZnina jest znamiennym przykiladem
dokonanych w ostatnim trzydziestoleciu przewartos$ciowan literatury
stanistawowskiej: poeta ten wysungl sie¢ w ostatnich latach na czolo ry-
motwdrcdw epoki. Praca o twdrczoséci lirycznej KniaZnina wynikla z po-
dzielanych z innymi badaczami (W. Borowy, M. Klimowicz, T. Kostkie-
wiczowa) przekonan o wyjatkowym miejscu poety w literaturze XVIII wie-
ku i jest kontynuacja pewnych watkéw podjetych w nowszej my$li badaw-
czej oraz proba generalnej rewizji stanu badani. Przedmiotem refleksji
jest w niej liryka poety, choé wielokrotnie, rekonstruujgc idee wpisane
w teksty, przyszlo siegaé po pelnag spusdcizne KniaZnina, po poematy i

dramaty, listy, teksty laciriskie oraz ttlumaczenia.

Dzieto zycia KniaZnina dotarto do nas w kilku wydaniach stanistawow-
skich, w rozrzuconych po réznych zbiorach rekopisach i w obszernym
kodeksie, starannie zapisanym reka autora. KniaZnin przepisal tu dawne
teksty, o ktdrych wartosci nie zwatpil, pomingl wiele mlodzieiczych, po-
prawil inne, wprowadzil wreszcie istotne zmiany w ukladzie calosci w
stosunku do czastkowych wydand z lat poprzednich. Pierwszy poémiertny
wydawca poety - Franciszek Salezy Dmochowski - choé korzystat z reko-

pisu, nie przywigzywal do ksztaltu ostatecznej autorskiej redakcji wiekszej
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wagi; podobnie jak inni, nieliczni zresztg, edytorzy z lat pdzniejszych,
ktdérzy ugruntowali kanon skazony bledami tekstéw.

Grzechem tym obwinié trzeba i refleksje historycznoliteracka: for-
mulowano analityczne i syntetyzujgce sady, rezygnujac w zasadzie z in-
terpretacji kapitalnego i tak niezwykltego w polskim O$wieceniu zjawi-
ska, jakim jest opatrzony autorskg pieczegcig pelny zbidr tekstéw litera-
ckich. Staje tu bowiem historyk literatury przed dzielem zamknietym
i nasyconym autorska autorefleksjg, ujawniong w tekstach poetyckich,

w licznych przypisach sporzadzanych do druku za zycia i w eliminacji
tych:'ze przypiséw w rekopi$miennej redakcji przedémiertnej. Staje przed
dzietem, w ktérym, wolno przypuszczad, zawarta zostala istota wiedzy
autora o $wiecie, sformulowane oceny moralne i estetyczne, wyraznie
okreélone zamierzenia i zobowigzania wobec czytelnika. Sens powyZsze-
go zdania zamyka sie¢ w wazkim dla podjetej pracy przekonaniu, iz poe-
ta przekazal nam prawie caly uznany przez siebie dorobek zycia i ze
wyraznie oddzielil to, co w jego przekonaniu mieécitlo sie w roli,
ktéra podjal, od tego, czego tekstem literackim wypowiedzieé nie zamie-
rzat lub co uznal za realizacje¢ bledng. Na antypodach takiej postawy
widzimy Trembeckiego - z jego brakiem jakiejkolwiek troski o literacki
dorobek zycia, przekazany potomnym w ulomkach przypadkowych i roz-
proszonych.

Dodatkowe uzasadnienie sgdu o wadze pelnego kodeksu autorskiego
dostrzec mozna w biografii poety. Przewazajaca grupa polskich pisarzy
Oéwiecenia bawila si¢ pidrem mniej lub wigecej serio na marginesie in-
nych zajeé. Zycie KniaZnina natomiast, poza dwoma krdtkotrwalymi epi-
zodami: profesury w warszawskim kolegium jezuitéw i pracy w Bibliotece
Zaluskich, uptyneto nad kartkami papiéru. Nigdy nie uzyskal niezalez-
noéci finansowej, nie walczyt nawet, jak Karpifski, o wioske i status
posesjonata, Nie pelil Zadnych istotniejszych funkcji ani w hierarchii
paristwowej, ani koscielnej, Nie zalozyl rodziny, niewiele podrdzowat.
Od zajedé nauczycielskich i pracy bibliotekarza tatwo przeszedl na ana-
chroniczne juz w epoce miejsce dworskiego poety. Twdrczoéé KniaZnina,
ktéra towarzyszy wydarzeniom epoki, ma jednak charakter selektywny:

poeta rejestruje pewne fakty, jest gluchy na inne. Dzielo jego ma formal-



- 62 .

ne znamiona twdrczos$ci okolicznosciowej, ale przede wszystkim wyste-
powal jako filozof-moralista, jako ten, ktdéry objasnia mechanizm $wia-
ta, ujawnia sens historycznego dos$wiadczenia, formuluje zasady poste-
powania, wieszczy przyszlosé,

Twérczoéé KniaZnina, co w niewielkim stopniu uwzgledniata dotych-
czasowa refleksja badawcza, ma charakter zamkniety i spdjny, przedsta-
wia bowiem moralng wizje $wiata, Pisarz buduje siatke wartosci, przez
ktéra przesiewa zdarzenia, odbierajac im jednorazowo$é i nadajac gle-
boki sens etyczny. Z tekstéw jego wylania sie sylwetka czlowieka o
wyraZnie zarysowanej konstrukcji moralnej i o wyraznej $wiadomosci
podstawowych, eschatologicznych problemdw zycia.

W pewnym stopniu celem recenzowanej pracy jest rekonstrukcja owej
postawy i ujawnienie poprzez analize tekstédw literackich - psychologi-
cznych i filozoficznych komponentéw KniaZninowskiego czlowieka. Trze-
ba nani bylo spojrzeé i z perspektywy mys$li chrzescijaiskiej, i tradycji
antycznej, i mys$li wieku O$wiecenia. Ale trzeba bylo takze dostrzegad
cigzenie literackiej tradycji klasycyzmu i jej zalamywanie sie w nurtach
preromantycznych. Za takg prdba opisu dzieta KniazZnina krylo sie prze-
konanie, iz literatura jest w takim samym stopniu sztukg slowa, w jakim
jest Srodkiem przekazu idei. Rekonstrukcja ich, nawet uczyniona zasad-
niczym celem pracy historyka literatury, nie moze eliminowaé z pola
widzenia form literackich, te bowiem,- nigdy nie bedagc w pelni neutralne
i przezroczyste, moduluja znaczenia zawarte w tekstach. Doceniajgc wa-
ge badard nad poetyka historyczna, nie stawiamy jej w centrum naszej

uwagi.

Wstepne refleksje o filologicznej "nieklopotliwoéci" Kniaznina zacho-
wuja wage jedynie w uzasadnieniu podstawowej drogi badawczej i w okre-
$leniu jednej z differentia specifica jego spusécizny. Sg jednak bezwarto-
Sciowe, gdy przychodzi szczegdlowo rozwazyé poszczegdlne teksty i pod-
daé je uwainemu ogladowi.

Nowsze badania Tadeusza Mikulskiego, Wactawa Borowego i Romana

Kalety rozwiazaly wiele zagadek i przyniosty niejedno uzupeilnienie
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materialowe, do wielu spraw trzeba jednak powrdcié. Krytyczna ocena
dotychczasowych wydan zmusza do siegniecia po autografy, ktdére przy-
wracaja nie tylko poprawny ksztalt Kniazninowskiej spuscizny, ale takze
okreélaja jej pelne, dostgpne dzisiaj oblicze. Teke rekopiséw Kniaznina
uzupeliamy wazkimi materialami wydobytymi ze zbioréw Biblioteki Pol-
skiej w Paryzu oraz istotnymi nieraz szczegdtami odnalezionymi w réz-
nych archiwach polskich. Dla tekstédw znanych autor pracy proponuje
kilkakrotnie inng niz dotychczas przyjety datacje; do rozwazan filologi-
cznych przywigzuje duzg wage, przekonany, iz w postepowaniu badaw-
czym nie tylko powinny wyprzedzad interpretacje, ale stanowig jej wa-
runek konieczny.

Praca ma zatem dwa przebiegi, pozornie tylko niekoherentne, i dwie
czeéci. W pierwszej, rezygnujgc z referowania stanu badan, przywoltano
literature przedmiotu w porzadku rozwazanych probleméw filologicznych;
- pominigeto ustalenia bezsporne, czyniagc z obszernego rozdzialu pendant
weryfikujgce bledy i propozycje niepewne,

Rozwazaniom interpretacyjnym poéwiecono druga, podstawowg czedd
pracy. Zarysowana sytuacja debiutu translatorskiego KniaZnina we
wczesnych latach siedemdziesigtych przynosi zasadnicze wiadomosci o
literackim i kulturowym osadzeniu $wiadomosci mlodego pisarza. Ujawnil
w nim i swéj stosunek do tradycji antycznej, i do rdéwiesnych mu braci
po pidrze, zwigzanych z "Zabawami Przyjemnymi i Pozytecznymi'.

Wydaje sie, iz istniejgce w twdrczoéci KniaZnina dwa nurty poezji:
horacjanski i anakreontyczny, wymagaly ditugiego czasu na wzajemne upo-
rzgdkowanie, Wraz z dojrzewaniem wewnetrznym poety, z przemianami
jego koncepcji poezji, dochodzi do ich zdecydowanego rozlgczenia. Mozli-
wa koniunkcja "lubego Horacego" i "wdziecznego Anakreonta" w poezji
Kniaznina lat siedemdziesigtych staje si¢ w nastepnym dziesigcioleciu
spolaryzowanym wyborem. Nurt horacjariski - z jego filozoficzng kon-
cepcjg czlowieka zaangazZowanego w istotne problemy rzeczywistoséci, a
zarazem obserwatora, refleksyjnego komentatora i profety, przy tym
wreszcie czlowieka w peli, biologicznie osadzonego w zyciu - poglebia
sie znacznie i ze stadium nasladownictwa przeksztalca w twdrczg inspi-

racje wilaczong i w inne akceptowane wzory tradycji literackiej, i we
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wlasne, coraz wyraZniejsze osiggniecia zawdzieczane "o$mielonej juz
imaginacji"”. Nurt anakreontyczny natomiast - ze swg postawa ludyczng,
o statym’ repertuarze zachowan i stylizacji, aintelektualnie optymistycz-
ny - formalizuje sig, sprowadzony do roli tradycyjnej i $cisle limito-
wanej funkcji towarzyszenia beztrosce imieninowej czy urodzinowej za-
bawy.

W nastepnej czeéci pracy podjeto problem moralnej wizji $wiata,
ktéra zarysowana zostala w dojrzalej twérczoéci pultawskiej i sieniaw-
skiej KniaZnina. Nowej propozycji podzialu twdérczosci poety na okresy
towarzyszy $wiadomo$é, iz kazda prdba periodyzacji jest sztuczng in-
gerencjg w nieprzerwany proces twdrczy. Ale zadaniem historyka jest
takze okreslenie etapéw owego procesu, a wiec tych barier czasowych,
po stronach ktdérych rdéznie ukitadajg sie dominanty artygtyczne i ideowe
tekstu. Jakkolwiek cezury lat 1783 (wyjazd z Warszawy do Pulaw) i
1787/88 (wydanie poezji u Gr8lla) pojawialy sie w pracach o Kniazni-
nie, staramy sie je dodatkowo uzasadnié, umniejszajgc przy tym znacze-
nie drugiej, kosztem nowo wyodrebnionej - roku 1793, Autor stara sie
dowies$é, ze ostatnie lata dzialalnosci literackiej spedzil poeta w Sie-
niawie i ze na ten okres twdrczoéci przypadajg teksty szczegdlnie waz-
ne ze wzgledu na swa problematyke moralng. Teksty, w ktdrych ostate-
cznie zalamal sie sentymentalno-arkadyjski porzgdek $wiata i ktdrych
optymizm tragiczny wyrasta z przekonan o ponadczasowym, moralnym
porzadku gwarantowanym przez Boga i wieczng dazno$é czlowieka do
Dobra.

Zagladzie $wiata, w ktérym Kniaznin zyl, i prawd, ktdére glosit,
towarzyszy indywidualne unicestwienie, $wiadomos$é postepujgcej choro-
by i powolne pograzanie si¢ w mrok "nierozeznania", w ktérym dawny
argument ustepuje wierze, sad - przekonaniu, refleksja - mistyce.

Zbudowany w latach osiemdziesigtych literacki model systemu ety-
cznego KniaZnina korzystal z podstawowych watkéw my$li O$wiecenia.
Ufajac w kulturotwdrcza role o$wiaty, w doskonalenie praw regulujg-
cych normy spoteczne, prowadzil czlowieka po stopniach najlepszych
tradycji humanistycznych. Gwarancji moralnego tadu §wiata dopatrywal

sie w wyraZznym oddzieleniu nienaruszalnej, wielkiej tradycji od nie-



przeczacego jej postepu. Zbrodnig Prometeusza okre$lat naruszenie po-
rzadku, ktéry zostal stworzony przez sily przerastajgce $wiadomosé
czlowieka. Postep my$li spolecznej, demokratyzacja praw i przede
wszystkim sukcesy nauk stosowanych dokonujg sie w tej partii $wiata,
ktéra lezy w gestii czlowieka. Tu naruszenie dotychczasowego porzad-
ku moze mieé swdj pozytywny wymiar, ale nigdy naruszenie praw pod-
stawowych, rudymentarnych zasad moralnego postepowania, zagwaranto-
wanych ich boska proweniencja. Wystgpienie przeciwko nim jest, zda-
niem KniaZnina, dzietem destrukcji libertyriskiej.

Wazylismy sie w pracy na sad, iz KniazZnin traktowal swa twdrczosé
liryczng nie jako zbidr utwordw autonomicznych, ukladanych w przypad-
kowg caloéé zbiorowego wydania, ale jako posltanie, ktéremu staral sie
nadaé pewien porzadek my$lowy i kompozycyjny.

W rozdziale zamykajgcym prace pomieszczono refleksje nad sylwetka
poety rysowang przez wazniejsze publikacje o literaturze stanistawowskiej.
Rozprawa proponuje inny obraz poety: wzbogacony nowymi rekopisami,
ktdre silniej osadzajg KniaZnina w tradycji staropolskiej, i innymi, ktd-
re kazg weryfikowaé surowy osad romantykdw, iz 7aden z poetdw sta-
nistawowskich nie prébowal sprostad pidrem dziejom dramatycznej ago-
nii kraju.

Ale przede wszystkim proponuje inny rozkiad akcentéw. Dostrzega-
na niegdy$ jako najistotniejsze dokonanie KniazZnina, poezja sentymental-
na lat osiemdziesigtych, wyparta w pracach Borowego i Kostkiewiczowej
przez wazniejsza liryke rokokowa okresu warszawskiego, ustegpuje w
propozycji autora liryce pdznej, w ktdrej do glosu doszlo w peli oso-
biste wyznanie poety, akcenty mistyczne i mesjanistyczne, profecja i
gleboka wiara w odrodzenie moralne $wiata i odzyskanie wolnosci.

Ten typ poezji, odporny na efemeryczne mody literackie, nakiero-
wany na intelektualne drazenie rzeczywistos$ci i jej emocjonalne przezy-
cie, na formulowanie cigglego obowigzku, uwalnia ja od dominacji funk-
cji rozrywkowych, okolicznos$ciowo-faktograficznych i prowadzi - poprzez
przekonanie, iz literatura posiada zdolno$é przeksztalcania rzeczywisto-
$ci i zdolno$é moralnego doskonalenia czlowieka - do traktowania jako

zasadniczej ekspresji zycia narodu,
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Jézef Hodyl: WSPOLCZESNA POWIESC POLSKA O TEMATYCE
WIEJSKIE] (1945-1970). Promotor: prof. W, Studencki (WSP Opole).
Recenzenci: prof. J. Trzynadlowski (UWr.), doc. L. Poépiechowa
(WSP Opole). Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Opolu, 1979.

raca podejmuje prébe kompleksowego ukazania caloksztaltu proble-

matyki zwigzanej z rozwojem gatunku powie$ciowego w powojennym
dwudziestopiecioleciu. Wielokierunkowy rozwdj polskiej literatury powo-
jennej wplynal na wytworzenie sie¢ w niej réznych tendencji, kierunkdéw
i nurtdw, licznie prezentowanych przez twdrczoséé pisarzy kilku gene-
racji. Jednym z takich nurtéw jest literatura tematycznie zwigzana ze
wsig, ktdrg tworza po Il wojnie §wiatowej przede wszystkim pisarze
chlopskiego rodowodu. We wspdlczesnej krytyce literackiej okreéla sig
ja mianem "literatury nurtu wiejskiego" lub "literatury nurtu chlopskie-
go", chociaz do dzisiaj na okre$lenie zjawisk tematycznie zwigzanych
z zyciem wsi uzywa sie wielu pojeé, zaleznie od zakresu badad :histo-
rykéw i krytykéw literatury oraz celu teoretycznych rozwazad nad wie-
loimiennym zjawiskiem "wiejskosci" w naszej literaturze powojennej.

Literatura nurtu wiejskiego objawia sie przede wszystkim w rdéz-
nych odmianach gatunkowych poezji i prozy. Do chwili obecnej nie. po-
wstaly u nas calodciowe i syntetyczne opracowania krytyczne osiggnied
literackich tego nurtu, poza nielicznymi pracami o charakterze eseistycz-
nym i przyczynkowym. Najczes$ciej dotyczg one systematyki nowych zja-
wisk i pojeé literackich, zwigzanych z twdérczoscig pisarzy nurtu wiej-
skiego, lub sg proéba okresélenia charakteru ich dorobku literackiego na
podstawie ksztaltu artystycznego wybranych utwordw. Istnieje wigc konie-
czno$é usystematyzowania wielu zagadnien zwigzanych z powojenng lite-
raturg nurtu wiejskiego, ktéry zrodzil sie dzieki bogatej i rdéznorodnej
twdrczosci pisarzy autentycznie zaangazowanych w sprawy Zycia wsi
polskiej w nowych warunkach spoleczno-politycznych i kulturowych okre-
su powojennego.

Zalozeniem niniejszej rozprawy jest usystematyzowanie wszystkich
zagadnied zwigzanych z rozwojem gatunku powieséciowego w polskiej li-

teraturze powojennej nurtu wiejskiego - jako najbardziej reprezentatyw-
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nego spo$réd wielu innych wspdlczesdnie istniejacych., W pracy nie ana-
lizowano malych form prozatorskich - opowiadad, felietonéw i reporta-
2y, chociaz w rozwazaniach nad problematyka powiesci o tematyce wiej-
skiej siegano do nich po niektére informacje. Nie omawiano rdéwniez pi-
sarstwa folklorystycznego ani tez twdrczosci pisarzy luZno lub spora-
dycznie zwigzanych z proza nurtu wiejskiego. Ich dorobek w tym zakre-
sie zasygnalizowano jedynie w formie informacyjnej przy omawianiu do-
robku powieéciowego lat 1945-1970.

Rozprawa sklada sie z czterech zasadniczych rozdziatéw. W roz-
dziale 1, "Z badand nad teorig powieséci", przedstawiono, w oparciu
o istniejgce opracowania naukowe i eseje, w sposdéb mozliwie zwiezly
najnowsze poglady teoretykéw literatury na zagadnienie wspdlczesnej po-
wieéci. Omdwiono tu zalozenia metodologiczne wybranych prac wybitmmych
teoretykéw powieéci oraz dokonano oceny gloszonych tam pogladdw -
wnioskdéw, tez i sgdéw (m.in. omdwiono prace: Wilhelma Dibeliusa,
Gy8rgy Lukacsa, Michela Butora, Mihali Silk8sda, Tomasza Manna,
oraz eseje Thomasa Eliota, Borysa Eichenbauma i innych teoretykéw,
krytykdw i pisarzy). Z autordw polskich zajmujacych sie teorig i his-
torig rozwoju powiedci polskiej scharakteryzowano m.in. rozwazania
Bronistawa Gubrynowicza, Konstantego Wojciechowskiego, Stanistawa
Brzozowskiego, Waclawa Kubackiego, Kazimierza Wyki, Michala Glowin-
skiego, Jana Trzynadlowskiego, Romana Ingardena, Stanislawa Eilego.
Z bogatej literatury naukowej wykorzystano jedynie te pozycje, ktére
Scidle wigzg sie¢ z zamierzeniami i celami rozwazan nad wspdlczesng
powiescig. Nie starano sie przy tym dokonywaé jakiejkolwiek systematy-
ki pojeé, tez, formul czy definicji powieéci, wskazano jedynie na te czyn-
niki, ktére sg pomocne i nieodzowne przy opisie i interpretacji wspdt-
czesnej powiesci oraz okre$leniu jej typologii i kierunkdw rozwoju.

W rozdziale II, "Twdrczo$é powiesdciowa o tematyce wiejskiej w la-
tach 1945-1970", dokonano przegladu dorobku powie$ciowego o tej tema-
tyce autorstwa pisarzy rdinych generacji dzialajgcych w dwudziestopieg-
cioleciu powojennym. Okre$lono tu problematyke i charakter powstalych
powiesci bez wzgledu na rodowdd ich twdércéw. Ponadto przedstawiono

tu terminologie teoretyczng zwigzang z literaturg nurtu wiejskiego i omé-
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wiono jego genealogie. Na podstawie dorobku powiesdciowego lat 1945-
-1970 dokonano podzialu pisarzy chlopskiego rodowodu na grupy o po-
dobnych zalozeniach programowych i zbieinej problematyce zawartej

w powiesciach, zgodnie z poglagdem, ze nie przynalezno$é pisarza do
pokolenia, lecz idea, problem, temat, forma jego ujecia i przekazu sta-
nowi o kryterium podzialu. Przedstawiono tu réwniez klasyfikacje pisa-
rzy genealogii chlopskiej proponowang przez Henryka Bereze i Zygmun-
ta Zigtka, ktérzy za podstawe podzialu przyjmujg daty urodzenia twdr-
céw literatury nurtu wiejskiego.

W rozdziale 1II, "Problematyka spolteczno-polityczna i kulturalna we
wspdlczesnej powiedci", ukazano caloksztalt problematyki zawartej w po-
wiesdciach pisarzy nurtu wiejskiego. Zwrdcono szczegdlng uwage na $ci-
sty zwigzek powiedci z przemianami spoleczno-gospodarczymi i kultural-
nymi w poszczegdlnych etapach budownictwa socjalistycznego w Polsce,
wyszczegdlniono kregi problemowe wspdlne dla powie$ciopisarzy oraz
ukazano czynniki wplywajace na ksztaltowanie sie nowej $wiadomosci
i kultury caltego spoleczeristwa polskiego w okresie powojennym. Ponadto
na podstawie wybranych utworéw omdwiono wartoéci poznawcze i charak-
terystyczne cechy twdrczosci najwybitniejszych pisarzy rodowodu chlop-
skiego.

W rozdziale 1V, '"Spojrzenie na wartoéci artystyczne powiesdci o te-
matyce wiejskiej", wskazano w formie opisowej na te czynniki, ktdre
stanowig wartosci estetyczne dziela literackiego i okreslajg technike pi-
sarska jego autora. Zwrdcono uwage na kompozycje i zbiezne motywy
powiedci réznych autorédw oraz oméwiono indywidualne techniki warszta-
towe, réine prdéby poszukiwan w zakresie eksperymentu formalnego, jak
réwniez oryginalno$é w stosowaniu $rodkdéw artystycznego wyrazu przez
pisarzy o ustalonym dorobku literackim,

Poszczegdlne rozdzialy zakonczono podsumowaniem w postaci ogdl-
nych wnioskdéw i saddw wyplywajacych z tresci rozwazan nad postawio-
nym problemem. Ponadto prace uzupelia aneks, w ktédrym podano noty
biograficzne powiesciopisarzy oraz wyczerpujaca bibliografie podmiotowa
i przedmiotowsq.

Bogaty material badawczy i rozlegla problematyka powieéciowa lat
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1945-1970 pozwolily usystematyzowad pojecia teoretyczne zwigzane z li-
teraturg nurtu wiejskiego oraz ukazad wartosci literackie gatunku powie-
éciowego na konkremych przyktadach powojennej twdérczosci kilku gene-
racji - poczqawszy od pisarzy debiutujacych w latach trzydziestych, a
skoniczywszy na tych, ktérzy dopiero weszli do literatury i poza debiu-
tami nie ujawnili jeszcze swoich mozliwosci twdrczych.

Autorowi chodzilo o syntetyczne ujecie caloksztaltu problematyki
zwigzanej z rozwojem wspdlczesnej powiesci polskiej o tematyce wiej- .
skiej. Staral sie ustali¢ jej typologie¢ na podstawie odmisn gatunkowych
i ukazaé ewolucje tego gatunku w okresie dwudziestopigciolecia powojen-
nego oraz dokonaé oceny twdrczosci czolowych przedstawicieli literatu-

ry nurtu wiejskiego.

Jézef Japola: TEORIA METAFORY W BADANIACH ANGLOSAS-
KICH XX WIEKU. Promotor: prof. S. Skwarczyniska (UL). Recenzenci:
prof. W, Ostrowski (UL), prof. S. Sawicki (KUL). Uniwersytet 1Ldz-
ki, 1979.

R ozprawa stawia sobie za cel ukazanie problemu metafory w oparciu

o refleksje teoretyczng, glédwnie angielskg i amerykariskg, w XX
wieku. Wybdr tematu podyktowany byl przede wszystkim rozlegloscig
problematyki metafory w badaniach amerykarnsko-brytyjskich.

Rola metafory i tzw. figur retorycznych w literaturze jest dostatecz-
nie oczywista, by mozna bylo sie obejsé bez glebszego uzasadnienia po-
trzeby badand dotyczacych tego problemu w teorii literatury. Dopiero jed-
nak analiza literatury przedmiotu i dotychczasowych osiggniecé pokazuje,
jak bardzo rozlegly to obecnie przedmiot, jak dalece wykracza poza po-
pularne kategorie retoryczne.

Rozprawa, pomyslana jako krytyczny oglad tego, co aktualne w ba-
daniach nad metaforg, sklada sie z pieciu rozdzialéw, poprzedzonych
wprowadzeniem w problematyke oraz zamknietych uwagami koncowymi,
dalekimi wszakze od jakich$ ostatecznych podsumowarn, na ktére, zdaniem

autora, jeszcze za wczes$nie: zamierzeniem jego bylo nie tylko przedsta-
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wienie, lecz takze - w miare mozliwoséci - prze$ledzenie ewolucji za-
gadnienia: od stosunkowo nieskomplikowanych, tradycyjnych rozstrzyg-
nieé, laczonych obecnie najczesciej ze stylistykq, poprzez narastajgce
kwestie filozoficzne, az do subtelnych trudnosci epistemologicznych,

w ktérych rola metafory jest szczegdlnie znamienna.

Rozdzial pierwszy, podwiecony rozwojowi i charakterystyce pogla-
déw 1.A. Richardsa - ktérego dokonania zapoczgtkowaly zmiane stosun-
ku do metafory, podejmuje najpierw wczesne ujecie, oparte na koncepcji
jezyka emotywnego. Polemika z Swczesnymi pogladami na jezyk, tzw.
przesad o wladciwym znaczeniu stowa, kontekstowa teoria znaczenia -
oto tlo, na ktérym, w opozycji do pewnych stwierdzen Arystotelesa,
sformulowat Richards teorie metafory.

Nie dostrzegang przez Richardsa wieloelementowo$é metafory odkry-
wa M. Black, ktdrego poglady stanowia w gidéwnej mierze przedmiot
drugiego rozdzialu. Temu filozofowi zawdzieczamy wuporzadkowanie po-
jeciowe trzech teorii metafory: substytucyjnej, pordwnaniowej oraz in-
terakcyjnej, z ktérych dwie pierwsze odzwierciedlajag dawniejsza tradycje,
trzecia - nawigzujgc poniekad do Richardsa - jest jednak zasadniczo
wktadem Blacka i w opisie metafory korzysta z wielu elementéw. Meta-
fora polega w tym ujeciu przede wszystkim na przystosowaniu do przed-
miotu gléwnego systemu implikacji przedmiotu pomocniczego; w efekcie
otrzymujemy nowa calo$é, nieporéwnywalng z zadnym z elementdw skla-
dowych. Ta m.in. wlasno$é metafory stawia w polu widzenia trudng i
sporng kwesti¢ parafrazy metafory. Podsumowaniem dyskusji wydaje sie
stanowisko Stewarda, ktdry twierdzi, ze trudno$éé tkwi w tym, iz para-
fraza wyrazenia doslownego jest symetryczna, zas$ metaforycznego -
niesymetryczna z racji niespdjnoséci wyrazenia oryginalnego.

Analizujgc kwestie pochodzenia sensu metafory, siega Beardsley do
terminologii logicznej. W konotacjach, istniejgcych lub uzyskanych przez
uabstrakcyjnienie okreslonych cech przedmiotu, upatruje on naturalne
Zrédlo imputowanej wyrazeniu metaforycznemu niezwyklosci znaczenia.

Z pozycji logicznych odrzuca tez akceptowane od starozytno$ci zasady
~dpowiedniodci i odwracalnos$ci metafory. Zrakomitym uzupelieniem lo-

gicznej problematyki metafory jest podjeta przez Mooija prdba uporzadko-
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wania relacji: metafora - rzeczywisto$é, czyli kwestii odniesienia (re-
ference). Ta bardzo zloZona sprawa - jednoczesnie podstawa wielce
obiecujgcej, poglebionej typologii teoretycznych ujeé metafory - wyczer-
puje tematyke trzeciego rozdziahi.

Podjeta w pewnej mierze przez Beardsleya prdéba okreslenia sposo-
béw identyfikowania wyrazen metaforycznych, stala si¢ jednym z gtéw-
nych przedmiotéw uwagi, ale i sporéw, w badaniach lingwistéw tworza-
cych podstawy gramatyk generatywno-transformacyjnych i gramatyk tek-
stu. Kontakt z jezykoznawcami wydawal sie poczgtkowo bardzo obiecu-
jacy, z jednej strony bowiem teoria metafory winna mieé oparcie w teo-
rii jezyka, z drugiej - stosunkowo liczne zapowiedzi reprezentantdéw
wymienionych nurtéw lingwistyki sugerowaly daleko idgce mozliwosci no-
wych, $cistych rozstrzygnieé w dziedzinie metafory. Pomimo takich de-
klaracji w konkretnych pracach okazalo sie, ze lingwisci majgq ciggle
zbyt wiele wlasnych, jezykoznawczych, spraw do wyjasnienia i uporzad-
kowania, by mogli przyj$é z pomoca badaczom metafory. Niektdrzy z
autoréw staneli wrecz na stanowisku, iz teorie jezyka mozna réwniez
zbudowaé wychodzac od teorii bardziej szczegdlowych, np. wlasnie od
teorii metafory.

Pigty rozdzial zawiera - zdaniem autora - najciekawsza, najbardziej
wazkg i - nie bdjmy sie tego slowa - podniecajacg w aspekcie poznaw-
czym problematyke. Odchodzimy od spekulacji retorycznej, filozoficznej,
lingwistycznej i zaczynamy obserwowaé dziatanie metafory tam, gdzie jest
to - jak mozna sie przekonaé - zardwno istotne, jak mnieuniknione., Nie-
jednokrotnie juz pisano na temat roli modelu w nauce, ale w podobnej
roli wystepuje tez czesto metafora, i to tak czesto, Ze az przestajemy
byé tego éwiadomi. 1 wlaénie wtedy tatwo o komplikacje, tym klopo-
tliwsze, iz raczej nieoczekiwane, nieprzewidywane. Trudnosci bowiem
zaczynaja si¢ z chwila, gdy metafore - a wiec pewne ujecie, zapis rze-
czywisto$ci - bierzemy za jedyng mozliwg wykladnie rzeczywistosci, "nau-
kowa" oczywiscie. Co si¢ wowczas dzieje, pokazal na przykltadzie Kar-
tezjusza i Newtona autor "Mitu Metafory", Turbayne, piszac: "Zalozy-
li oni koscidét o wiele potezniejszy od koséciola Piotrowego, bowiem kto

opiera sig¢ jego dogmatom, jest winien czego$ wigcej niz herezji, jest
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winien pogwalcenia prawdy naukowej. Zaproponowany przez nich uktad
faktéw jest identyfikowany z naukg i niewiele moze tu zdzialaé watla
opozycja teologéw, poetdw i paru filozoféw uwiklanych zresztg w swe
wlasne metafory". To stwierdzenie dotyczy licznych przypadkdw tzw.
naukowego opisu rzeczywisto$ci, ktdrego naukowo$é oparto wszakze na
jednej lub kilku metaforach.

Ten niezwykle obiecujacy nurt badan nad metaforg rozwija sie coraz
dynamiczniej, a nowe prace budzg szczegdlne uznanie i nadzieje. Stwa-
rzajg one bowiem podstawy tego kierunku badad nad metafora, ktdry
nazwano w pracy '"via pragmatica". W przeciwstawieniu do tradycyjnego
nurtu - "via rhetorica", w ktérym badanie metafory odbywa sie jedynie
w planie znaczend, .oraz do nurtu nowszego - 'via philosophica", gdzie
zainteresowanie badaczy kieruje sie na analize metafory w '"przestrze-
ni" miedzy sensem a desygnatem, mozna powiedzied, iz ten nowy aspekt:
"via pragmatica", dotyczy badania skutkdéw, jakie moze mieé metafora
jako szczegdlne uzycie jezyka ("via rhetorica") lub jako ujecie danego
przedmiotu jako czego$ innego, np. gatunku literackiego jako ozywione-
go organizmu ("via philosophica"). Jest to wiec jakby - mdéwigc meta-
forycznie - podjecie problematyki aktéw illokucyjnych i perlokucyjnych
w zagadnieniu metafory.

Przedstawiony pokrdétce stan badan nad metaforg w Polsce jest jesz-
cze jednym potwierdzeniem celowos$ci przyswojenia obcego dorobku w
tym zakresie. Polscy autorzy, z jednym lub dwoma wyjatkami, nawet
korzystajac ze wspdlczesnych osiagnieé badawczych, nowej terminologii,
w zakresie istoty problematyki metafory nie wychodzg wlaéciwie poza
podejécie, ktére w tej pracy nazwano "via rhetorica". Dwa pozostale
sg praktycznie nieobecne w naszych dociekaniach naukowych.

Jakie wnioski wyplywaja z przedstawionego zarysu problematyki me-
tafory?

- Przede wszystkim ten, Ze ograniczenie roli metafory do funkciji,
jakie pelni ona w poezji czy literaturze, jest niestuszne i obecnie poz-
bawione motywacji, poniewaz stanowi to tylko niewielki wycinek faktycz-
nego obszaru jej wystepowania.

- Wszechobecnoéé metafory w jezyku nakazuje odrzucié przesad o
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mniejszej wartosci, "nienaukowo$éci" czy "metafizycznosci" tekstu, jesli
pochopnie prébuje sie uzasadnié to jedynie faktem jej obecnosci. Z ob-
serwacji wynika bowiem, ze jest ona po prostu nieodzowna w komunika-
cji miedzyludzkiej, co szczegdlnie latwo dostrzegamy wtedy, gdy przy-
chodzi nam przekazaé nowe, wlasnie poznawane fakty, zaleznosci czy
aspekty zjawisk.

- Czeste pojawianie sie¢ metafory w réznorodnych odmianach wypowiedzi
jezykowych, jak réwniez w naszym myS$leniu o rzeczywistosci, dostate-
cznie uzasadnia konieczno$é badan nad jej istotg oraz konsekwencjami
wyplywajacymi z faktu jej obecnoéci w rozumianych szeroko tekstach.
Nawet dotychczasowe badania dowodzg, ze korzystanie z metafory - nie-
uniknione przeciez - moze grozi¢ rozmaitymi btedami, m.in. w nauce,

a wiec znajomo$é tej dziedziny ma niezwykla wage, bowiem mozliwie
wszechstronna analiza winna sprawid, iz rzadsze stanie sig¢ » ~iejet-
ne korzystanie z metafory, Ze zmniejszy sie plynace stad zagroze..

dla poznania.

Ostatni wniosek ma charakter bardziej praktyczny: otdéz mozna, jak
sie wydaje, zgodzié¢ sie z wcale licznymi juz postulatami stworzenia
nowej dyscypliny badan: metaforologii czy nauki o metaforze, co z jed-
nej strony - prowadziloby do faktycznego uznamnia roli metafory, z dru-
giej - skupiloby bardzo rozproszone badania, zardwno w aspekcie dyscy-

plin, jak zagadnierd i metod.

Marek Kedzierski: TRAGICZNA WIZJA 1 FORMA. "KONCOWKA"
SAMUELA BECKETTA 1 JEJ] INTERPRETACJE. Promotor: doc. S. Treu-
gutt (IBL). Recenzenci: prof. R. Taborski (UW), prof. M. Zurowski
(UW), doc. J. Blonski (UJ). Uniwersytet Warszawski, 1979.

"... sztuka jest i pozostaje dla nas z punktu widzenia swych naj-
wyzszych zadan miniong przeszloscig. Stracila ona dla nas swa autentyczng
prawde i prawdziwe zycie. Przeniosla sie za bardzo w sfere naszej
wyobrazZni, by miala zachowaé w sferze rzeczywisto$ci swg dawng

koniecznos$é i utrzymaé w niej swe wysokie dostojeristwo. Tym, co dzie-
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lo sztuki w nas teraz budzi, jest,poza bezpodrednig przyjemnosécig, jed-
noczesnie nasz sgd, w ktérym poddajemy mys$lowej ocenie tresé dziela
sztuki, $rodki, ktérymi sie postuzono dla artystycznego przedstawienia,
oraz adekwatno$é czy nieadekwatno$é tresdci i $rodkdédw. Dlatego potrze-
ba wiedzy o sztuce jest dzi§ niepomiernie wigksza niz w czasach,
kiedy sztuka dla siebie juz jako sztuka dawala peilne zadowolenie. Nas
sztuka zacheca do refleksyjnych rozwazan nie w tym mianowicie celu,
aby tworzyé nowe dzieta sztuki, lecz aby poznaé naukowo, czym jest
sztuka."

Gdyby tymi stowami Hegla, pisanymi przed ponad stu pieddziesieciu
laty, komentowaé sytuacje w sztuce wspSlczesnej, to Samuel Beckett
jako dramaturg tzw, antyteatru mdglby popieral twierdzenie o upadku
sztuki, a jako twdrca utwordw, ktdre sklonily do refleksji autordw kilku
tysiecy rozpraw, mdglby dowodzié tezy o nmadmiernym rozwoju wiedzy o
literaturze, charakterystycznym dla epoki konca sztuki. Beckett oglasza
kapitulacje sztuki w epoce, w ktdrej nie tworzy sie tragedii, lecz dys-
kutuje o niej wiecej i burzliwiej niz kiedykolwiek. Dzieta, ktdérym pré-
bowano nadaé miano tzw. tragedii wspdlczesnej - utwory Czechowa, Ibse-
na, Millera i innych dramatopisarzy amerykarskich, Sartre’a czy Camu-
sa dramaty idei - nie mogg by¢, chociaz usilujg, twdrczg kontynuacija
tragedii jako integralnej formy artystycznej epok minionych. Dziela
Becketta, zamykajacego caly rczdzial nowatorskich poczynad w dziejach
literatury i sztuki, zawierajg prawdopodobnie material bardziej charakte-
rystyczny dla nowoczesnej wrazliwosci tragicznej, material realizujacy

sie wladnie w integralnej formie artystycznej.

Przedstawiona praca miala byé w zalozeniu prdébg przygotowania
gruntu pod wlasciwe studium o tym, jak mozliwa jest tragedia wspdSicze-
sna. Poniewaz mialaby by¢ jedynie wstepem do takiego studium, nie udzie-
la odpowiedzi na to pytanie, lecz wskazuje zakres i ogdlny kierunek
rozwazan - w jej tytule zestawia si¢ tylko zagadnienia tragizmu i inter-

pretacje Becketta,
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' stala sie przedmio-

Malo u nas znana twdrczo$éé autora '"Molloya'
tem wielu, drobiazgowych czasami, analiz, i ten dwudziestopiecioletni
dorobek starano sie wykorzystal, aby pokazad, jak bardzo jest to dzie-
lo skomplikowane, konsekwentne i spdjne. Wigkszg cze$é pracy stanowi
komentarz "Fin de partie"”, dramatu napisanego po "Czekajac na Godo-
ta", w 1956 roku. Byla to sztuka o wiele mniej popularna niz "Godot",
"Ostatnia ta$ma Krappa" czy "Radosne dni", lecz obecnie przedstawia
sie jag i omawia coraz czes$ciej. Sam autor uwazal jg za swe dramatycz-
ne opus magnum.

Cechg najbardziej przyciggajaca i odpychajgca zarazem jest nieokre-
$lonoéé jej przeslania, cod, co Beckett okres$la jako "sile tekstu do za-
czepiania pazurem'. W swojej eksplikacji autor chcial pokazaé¢ mecha-
nizmy wytwarzania potrzeby interpretacji i okres$lié choé w czesci to,
co nazywa pojemno$cig interpretacyjna utworu, a wiec podatnoéé tekstu
na - w znacznym stopniu - pomy$lne prdby interpretacyjne. W "Fin de
partie" nie ma zdarzen, wszystko opiera sie na analogii i powtérzeniu -
wyjaénial Beckett., Oznacza to, ze nie ma zdarzen w tej warstwie, ktd-
rg zwykli$my uwazaé za $§wiat przedstawiony utworu, a powtdrzenia i
analogie pojawiajg sie na planie, ktdry, niezbyt precyzyjnie, nazwano
w pracy technicznym, mantycznym, szachowym - w konkretnosci scenicz-
nej. Wlasnie tam widoczna jest precyzyjna konstrukcja sztuki, skladajgcej
sie z szesnastu scen, niespodziewanie ukiadajacych sie we freytagowsksg
piramide, ilustrujaca rozwdj akcji z kulminacjg jako wierzchotkiem.

Brak zdarzern, niedostatecznos$é $wiata przedstawionego sprawia, ze
przejscie do saddw interpretacyjnych, w ktdrych wypowiada sie zdanie

o charakterze metafizycznym, razi czesto dowolnosécig. To, ze punkt ciez-
kodci s,.oczywa w warstwie mantycznej, obarczonej funkcjami $wiata
przedstawionego, sprowadza wlasciwe badanie dziela Becketta do bada-
nia stylu, co jest zresztg tendencjg ogdlniejszg w calej nowszej krytyce
Becketta.

"Fin de partie" dobrze stuzy jako przedmiot badania stylu., Komentu-
jac ja, autor staral sie znalezé aluzje i cytaty z wielu dziel literackich
- sa one zewmnetrzoymi wspdlrzednymi tekstu. "Konrcédwka" widziana jest

tez jako krystalizacja twérczosci Becketta - stad czeste wypady do wcze-
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éniejszych i pozniejszych od niej dziel pisarza. Wreszcie, oparta na
analogii i powtdérzeniu, posiada wlasng strukture - w tym kontekscie mo-
wa jest o wewnetrznych wspdirzednych tekstu. Jest napisana po francu-
sku, lecz przetlumaczona przez Becketta na angielski - stad kategoria
wspdirzednych réwnolegltych. Wszystkie wspdlrzedne majg w ostatecz-
noséci funkcje oslabiajacg, a zasade oslabiania mozna rozumied jako
stopied do u$wiadomienia czytelnikowi czego$, czego jezyk nie wyraza
w sposdb najbardziej zgodny z jego funkcja komunikacyjng. Innymi cha-
rakterystycznymi dla Becketta zabiegami, ktére moga przyczynié sie do
wyrazenia niewyrazalnego, sg zwlaszcza: podwazZenie, wymazanie, prze-
mieszczenie i kontrakcja.

Oczywisécie, brak zdarzen w $wiecie przedstawionym utworu nie
$wiadczy o braku jego elementdéw ani o nieistnieniu watkéw tradycyjnie
istotnych w wielkich sztukach dramatycznych przeszlosci. Mamy w "Fin
de partie" wyraZne motywy tematyczne: metafizyczny - konczenia, i este-
tyczny - gry; mamy motywy uzupeliajgce: biblijny i eleacki (ziarno
czasu).

"Styl dla pisarza, jak barwa dla malarza, nie jest kwestig techni-
ki, lecz wizji" - pisal narrator "W poszukiwaniu straconego czasu",

a sad ten, powtdrzony zreszta przez Becketta w jego ksigzce o Prouscie,
gnajduje rzetelne uzasadnienie zastosowany do twdrczoéci autora "Kon-
cSwki". Beckett przejal od Joyce’a zasade, ktdrg nazwal "bezpoérednim
wyrazaniem" (kiedy sensem jest sen - slowa $épig, kiedy taniec - tan-
czg), nadal jej szerszy zakres i obarczyl funkcjami metafizycznymi,
wprzegajgc w zadanie wyjadnienia sensu podstawowego pytania: "jak
jest?", pytania, na ktdére jezyk nie moze daé odpowiedzi, ale wobec
ktédrego moze wskazaé na co$, czemu sam zaprzecza. Aby to zilustro-
waé, autor pracy odwoluje sie, miedzy innymi, do cytatdw z Ludwiga
Wittgensteina. Nie znaczy to, Ze interpretuje Becketta przez Wittgen-
steina - dla zilustrowania powyzszego pogladu mdégiby zacytowaé zdanie
Cassirera o tym, 2e jezyk ukrywa to, co ma odkryé. Mozna by wresz-
cie zacytowaé Hegla, mdwigcego o pozornoséci sztuki ujawniajacej wlasng
pozornoéé, sztuki, ktéra "sama przez sie wskazuje na tres$é duchows,

ktéra dzigki niej ma staé sie przedmiotem wyobrazenia". Albo stowa
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jednego z bohateréw Becketta: "Napisze powieéé /.../. Dos$wiadczenie
mojego czytelnika zawarte  bedzie miedzy frazami, w milczeniu, prze-
kazane za pomocg przerw, a nie stéw w zdaniu ...".

Poszczegdlne slowa nie moga wyrazié, jak jest; odpowiednio ulo-
zone, przez "bezposrednig ekspresje" mogg jednak unaocznié falsz -
jest to jedna z tragicznych wykladni Becketta - jak jest stanowi bo-
wiem zasadnicze pytanie tragedii,

Starano sie to przedstawié w rozdziale zamykajacym prace. Jego
pierwsza czg¢$¢é stanowi maly traktat o tragedii. Rozrdiniono tu trzy
sfery wystepowania "tragicznego": tragiczno$§¢ (okre$lajaca porzg-
dek rzeczywistoéci), tragizm (sposdb istnienie "tragicznego" w dzie-
le) oraz tragiczny odbidr (cecha recepcji dziela sztuki). Atrybu-
tem tragiczno$ci jest wizja tragiczna, zbudowana na konsekwencjach
dwoistos$ci postrzegania, na antynomii. Natomiast forma tragiczna jest
istotg postaci, w jakiej ukazuje sie abstrakcyjny wzdr napiecia miedzy
dwoistoéciami. Srodkiem organizacji formy jest napiecie tworzgce tra-
giczny rytm, napiecie miedzy dwoisto$ciami, ktdére zostajag zachowane
(a nie unicestwione). Jest ono $rodkiem wciagniecia odbiorcy, u ktdre-
go nie ulega roztadowaniu, lecz znajduje kontynuacje. Wizje tragiczng
okreséla autor jako bezpodrednig, to znaczy polaczong z poszukiwaniem
odpowiedzi na pytania zasadnicze, z poszukiwaniem prawdy (jak jest?).
W tym kontekécie mozemy oczywisdcie méwié o wizji tragicznej Becketta.
Dzielo tragiczne jest korelatem wizji i formy tragicznej; stad wynika
wazno$¢ badania formy u Becketta.

Wiasciwe studium o tragizmie Becketta powinno wigc, po wstepnym
wprowadzeniu w problematyke jego utworu, objaé przede wszystkim rela-
cje miedzy tym, co nazwano wewnetrzng forma tragiczng, "szkieletem
duchowym utworu, prawda lezaca glebiej niz wizualne kreacje, ktérych
zdarzeniowo$ci jeste$Smy $wiadkami", a zewnetrzng forma tragiczng;
forme te stanowig juz konkretne mity, historie, fabuly, ktérych antyno-
miczne elementy objawiajg sie - sg przedstawione, wyrazone lub suge-
rowane ('naoczna prezentacja jednej racji sugeruje dwoisto$é, tak jak
slowo pmilczenieg zaklada swe przeciwieristwo" - wazny sposéb obja-

wiania si¢ antynomii u Becketta). Dzielo Becketta powinno sie wéwczas
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ukazaé w calej swej integralnosci artystycznej, jaka dopiero sig¢ zaczy-

na dostrzegad u tego pisarza.

Norbert Kornittowicz: ELEMENTY RYCERSKIE 1 MILITARNE
W LITERATURZE POLSKIE] (XVI - 1 POLOWA XIX WIEKU). Promo-
tor: doc. A. Aleksandrowicz (UMCS). Recenzenci: prof. Z. Libera
(UW), prof. J. Pele (IBL). Uniwersytet Marii Curie- Sklodowskiej
w Lublinie, 1979.

motyw rycerski pojawia si¢ w pismiennictwie polskiego renesansu

i baroku z dosyé duzag czestotliwodcig, w réznych wersjach znacze-
niowych i stylistycznych, poczatkowo, tzn. od potowy XVI wieku - w
funkcji satyrycznego kryterium zycia ziemiariskiego, niezgodnego z wo-
jennymi tradycjami stanu, i jego mitdw. W dawnym spoleczerstwie po-
szukuje sig wzorcéw pozytywnych, ktdére by stluzyly krytyce cech znie-
wie$cialosci.

W literaturze i publicystyce renesansu los rycerski jest jednak w
zasadzie tylko doraznie aktualizowanym "wspomnieniem" historycznym,
ktére ma przypominaé ziemianinowi o jego obowigzkach wobec ojczyzny.
Ziemiariskie status quo bardziej surowej rewizji poddajg pisarze baro-
ku, odnajdujacy w sytuacji rycerskiej trwale przeznaczenie narodu, cho-
ciaz nie zawsze jednostki. Powstajg "zwierciadla" rycerskie, w ktérych
renesansowe pojecie rycerza-obywatela, uksztaltowane na podstawie
wzorcdw antycznych, dostosowane zostaje do nowych pragddéw ideologicz-
nych, tez oraz realiéw politycznych. Do innej tradycji - mianowicie do
europejskiego toposu rycerza-mlodzierdca, jednoczgcego wysokie poczu-
cie honoru z pragnieniem stawy i chwaly, dumnego i zarliwego - odwo-
tywal sie Mikolaj Sep Szarzynski. Aprobuje on przykitady indywiduali-
stycznego heroizmu, ktéry w mijajacej epoce byl traktowany jako swego
rodzaju niepotrzebna brawura. O barokowej tendencji jego poezji $wiad-
czy réwniez upodobnienie $mierci rycerskiej do $émierci meczenskiej:
stawe rycerska "kupuje sie", tak jak stawe i aureole meczenska - cia-

tem i krwig. Mimo istotnych zblizen ze $redniowieczng tradycja rycer-
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ska bohaterowie wojennych pieéni Szarzyrskiego nie wyzbywaja sie cal-
kowicie zwigzkéw 2z kulturg renesansu.

Od konca XVI1 wieku obserwujemy swoista eskalacje etyczng posta-
wy rycerskiej, przejéciowo nawet pewien kult rycerstwa, Réwnoczesénie
poszukiwanie na wojnie korzy$ci materialnych staje sie procederem apro-
bowanym przez pisarzy-kodyfikatordw etyki rycerskiej, co $wiadczy i o
ich realizmie, i o agitacyjnej zrecznosci.

W literaturze renesansu - w mniejszym stopniu baroku, ktérego
twdrczoéé ma orientacje wyrazZnie epicko-liryczng - postawa rycerska
formulowana jest czesto jako wzdr zycia lub pelni funkcje¢ wzoru Zycia.

Konstruujac wzdr rycerza polskiego pisarze tych epok odwotuja sie
do réinych, zmieniajgcych sie wartoséci oraz Zrédet mestwa, z wyjat-
kiem milosci erotycznej, ktéra uwazana byla dosyé powszechnie za nie-
godng prawdziwego bohatera i wojownika, a nawet utozsamiana z rozwig-
zlodcia. Do staropolskiego pojecia rycerza nie przenikaly w zasadzie
te idee, ktdére do europejskiej kultury rycerskiej wnidst wiek XIII, a
wiec to wszystko, co wigze sie z jej indywidualizmem i psychologizmem,

Dopiero w drugiej polowie XVII wieku zaznaczajg si¢ iendencje do
godzenia przeciwstawnych wzordw Zzycia, a zarazem tematéw literackich
- przy czym pewng "komplikacja" tej tezy jest laciriska poezja Jana Ko-
chanowskiego. W celu przezwyciezenia tradycyjnych przekonan aktualizu-
je sie epizod Marsa i Wenery, przypomina, "Ze i stan rycerski holduje
milodeci”.

W literaturze staropolskiej rycerzem moze by¢ jedynie szlachcic
i mqiczyzr;a, zgodnie z wyobrazeniami o miejscu i spolecznych zada-
niach kobiety oraz jej psychice.

Staropolskie definicje rél spolecznych stawaly sie socjologiczng
przestanka heroikomizmu w renesansowych "senatulusach" niewieécich,
a nastepnie w dialogach sowizrzalskich, szczegdlnie w bardzo ciekawym,
wprowadzajagcym elementy przedstawienia fabularnego utworze "Wyprawa
zydowska na wojne".

W utworach tych mozemy odnalezé cechy tzw, rzeczywistosci karna-

watowej lub raczej analogie do pewnych motywdéw ze $wiata karnawahu.
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W drugiej polowie XVIIl wieku, wraz ze zmierzchem pospolitego
ruszenia, ktére w $wietle nowoczesnej taktyki wojennej staje sie oczy-
wistym anachronizmem, oraz z ksztaltowaniem si¢ w okresie powstania
koséciuszkowskiego armii narodowej, "rycerz" przestaje oznaczad szlach-
cica, a "stan rycerski" - ogdt szlachty: po roku 1792 pojecie to iden-
tyfikuje sie wyraznie z obywatelem polskim walczacym w obronie wolno-
$ci i o wolnosé. W literaturze Os$wiecenia w rycerskiej konwencji oso-
bowej przedstawiane sg postaci pochodzgce ze "standw'" uwazanych do-
tad za nierycerskie (plebejusze) i niewojenne (kobiety). Kobietom prze-
znacza sie zadania patriotyczne - co jeszcze w czasach saskich byto
nowo$cig - ustalajgc wzdér osobowy Polki-obywatelki, majacej budzid
i nagradzaé mestwo milodcig i uznaniem.

W okresie staropolskim nie tworzy sie posrednich form uczestnicze-
nia plci pieknej w dzielnosdci mezczyzn. Jedynie Jan Jurkowski nakazywat
Polkom, aby kierujgc sie przykladem Spartanek inspirowaly mezdéw do
czyndw wojennych. Ani renesans, ani barok nie podejmie jednak samni-
cko-spartariskiego motywu erotyki wykorzystywanej dla dobra ojczyzny,
ktéry to motyw - co podkreslal Serafin Jagodynski - byl niezgodny z
moralnoécig chrzescijaiiska i popularny stal sie dopiero po roku 1780,
Rowniez konwencje obyczajowe i literackie romantyczno-rycerskiej tra-
dycji europejskiego $redniowiecza wykorzystywane sa przez pisarzy sta-

ropolskich w ograniczonym zakresie.

W szeroko pojetej epoce polskiego Oéwiecenia stosunek do $rednio-
wiecza i $redniowiecznego rycerstwa réinicuje sie na gruncie poszczegdl-
nych kierunkdéw ideologicznych i artystycznych. Oscyluje on miedzy réz-
nie umotywowang niechecig, nie obejmujgca jednak w tym samym stopniu
wszystkich zjawisk kultury $redniowiecznej, a wzrastajgcym pietyzmem,
wyznaczajgc wazng linie demarkacyjng miedzy nurtem twdrczosci klasy-
cystycznej (Krasicki, Ossoliiski, Jedrzej Sniadecki) a rokokiem, sen-
tymentalizmem i tendencja preromantyczng. Linie demarkacyjng mozna
wykre$li¢ takze inaczej: miedzy os$rodkiem putawskim i krdlewskim, ktd-
ry odrzucajgc romantyke i "wrzgcg odwage" dawmego rycerstwa, rozwi-

jal idee mestwa rozumnego, nacechowanego krytycyzmem wobec chwatly
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zdobywcdw. Srodowisko putawskie, ustosunkowane opozycyjnie do ca-
loéciowo pojmowanej polityki krélewskiej, reaktywowalo "$wiatowe' idea-
ly rycerskie zaréwno w pierwszym, "rokokowym", okresie swej dziatal-
noéci, jak w drugim, przedromantycznym etapie istnienia (1796-1815).
Putawskie odrodzenie gotyckie, inspirowane trubaduryzmem francu-
skim, jest narodowa wersja zainteresowania wiekami $rednimi, szerza-
cego sie od polowy XVIII wieku z Anglii. W tzw. zlotym gotyku pulaw-
skim mozna wyrdznié dwie kontaktujgce sie ze sobg wersje: prywatng,
w ktérej kostium $redniowieczny stuzy funkcji zabawowej i stylizacyjnej
(krag Wirtemberskiej), i druga, o powazniejszym patriotycznym i uczu-

ciowym charakterze (Czartoryska).

Najpehiejszy wyraz znalazt trubaduryzm pulawski w rekopis$miennej,
dyskursywnej wypowiedzi Adama Jerzego Czartoryskiego noszacej tytul
"O czasach dawnego rycerstwa w poréwnaniu do wieku terazniejszego",
ktéra w zamierzeniu autora miala byé monografig kultury rycerskiej, o
wyraZnej jednak tendencji aktualizujgcej. Polemizujac z sensualistycz-
nymi koncepcjami szcze$cia, z nastawieniem hedonistycznym, Czartory-
ski odnajduje moralne pigekno i zrealizowanie wartos$ci emocjonalnych
preferowanych wspdlczeénie w kregu "dusz czulych" - w $redniowiecz-

nym rycerstwie,

Krzysztof Maciej Krasuski: KONSTANTY TROCZYNSKI JAKO
BADACZ 1 KRYTYK LITERATURY. Promotor: prof. T. Bujnicki (USL.).
Recenzenci: doc. ]. Degler (UWr.), doc. W. Nawrocki (USL.). Uni-
wersytet Slaski, 1978.

dpowiedzig autora na dwuczlonowg formule tematu sg dwie czesci

rozprawy. Pierwsza, obejmujgca rozdziaty 1-1V, pokazuje Troczyri-
skiego jako badacza i teoretyka literatury. Przedmiotem jej jést rekon-
strukcja pogladéw metodologicznych pisarza oraz okresélenie ich nowator-
skiego charakteru w stosunku do sytuacji polskiego literaturoznawstwa

w latach trzydziestych. Metodologiczne koncepcje Troczyriskiego w za-
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kresie ontologii i epistemologii literatury zostaly sformulowane pod wply-
wem strukturalizujacych teorii humanistyki tzw. przelomu antypozytywi-
stycznego. W okresie debiutu Troczyhdskiego najdonioélejsza role w ksztal-
towaniu sie podstaw jego metodologii literaturoznawstwa odegrala teoria
kultury Floriana Znanieckiego.

Rozdzial 1, "W szkole Znanieckiego", przedstawia ten kontekst meto-
dologiczny, ktdry stanowil inspiracje podjetej przez Troczynskiego pro-
blematyki teoretycznej, ukazujgc, jak poglady autora "Wstepu do socjo-
logii" posredniczyly w tworzeniu przez Troczyriskiego jego wlasnej teorii
sztuki i literatury. Koncowg tezg tego rozdzialu jest przekonanie, iz
zaproponowana przez Troczyriskiego teoria badan literackich niemal za-
myka sie w modelu nauk o kulturze opracowanym przez F. Znanieckiego,
zaé metodologia badad nad rzeczywistoscig kulturowsg gloszona przez
tego socjologa stala sig dla pisarza podstawg do sformutowania giéw-
nych kategorii jego systemu literaturoznawczego. Byly nimi m.in.: czyn-
noéé artystyczna, podmiot czynnos$ci twérczych i fikcja artystyczna.

Szczegdlowa rekonstrukcje tych kategorii przynosi rozdzialt 1I, "Li-
teratura i terminologia literaturoznawcza", eksponujacy te spos$rdéd nich,
ktére potem weszly do powszechnego uzycia, np. podmiot czynnosci
twérczych, podmiot liryczny, sytuacje liryczng, norme intymnosci w li-
ryce, sytuacje narracyjna. Sensy nadane tym pojeciom przez Troczyn-
skiego skonfrontowane zostaly z ich znaczeniami wystepujacymi w Sw-
czesnych pracach R, Ingardena, Z. Lempickiego, O. Ortwina - jako
wybitnych przedstawicieli tendencji antypsychologistycznych w teorii
sztuki i literatury,

Rozdzial 111, "O nowy ksztalt monografii literackiej", dotyczy nowa-
torstwa Troczyriskiego w przezwyciezaniu tradycyjnego ksztaltu prac mo-
nograficznych typu "zycie i twdérczo$é". Na przykladzie polemik z réz-
nymi wspdlczesnymi ujeciami monograficznymi oraz monografii powiesci
W. Berenta "Prdchno" przedstawiono tu poglady jej autora na postulo-
wany przezen model monografii: dotyczyé ona powinna analizy formy we -
wnetrznej utworu oraz zwigzkdéw pomiedzy jego gléwnymi komponentami,
ktérych swoisto$§é ukazana jest poprzez szereg przekrojéw morfologicz-

nych, np. analizy struktury postaci, kompozycji fabuly, form narracji,
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obrazu autora itp. Kategoria autora jest przez Troczyriskiego rozumia-
na antypsychologistycznie - jako podmiot czynnoéci twdrczych, ktéry
jest okredlany przez strukture dzieta,

Rozdziat IV, "Od formalizmu do strukturalizmu", stanowi prdbe
podsumowania teoretycznych pogladéw Troczyriskiego i usytuowania ich
na tle tych gtéwnych tendencji XX-wiecznego literaturoznawstwa, do ktérych
sie najbardziej zblizajg. Wywody autora sprowadzaja sie tu do tezy,
iz uprawiana przez Troczynskiego metodologia i teoria literatury jest
charakterystyczna dla tego etapu ewolucji literaturoznawstwa, ktéry -
inspirowany przez niemiecka morfologie form literackich oraz przez
prace rosyjskiej szkoly formalnej - przekraczat zalozenia tych doktrym,
zmierzajgc w strone wczesnej fazy strukturalizmu, okre$lanej jako opi-
sowa badZ inwentaryzujgca.

Pomostem miedzy pierwsza a druga czescig rozprawy jest rozdziat

V, "Poetyka w systemie krytycznoliterackim K. Troczyrskiego", ukazu-
jacy, jak kategorie poetyki opisowej decydowaly u tego krytyka o spo-
sobie konkretyzacji przedmiotu ocen krytycznych., Ta cecha dzialalnosci
krytycznoliterackiej umozliwia - na zasadzie sprzezZenia zwrotnego -
obustronng weryfikacje teorii i praktyki krytycznej. Ich wzajemna kom-
plementarno$é przesadza o zaliczeniu Troczyhskiego do reprezentantdw
nurtu tzw, krytyki naukowej w ramach calej krytyki literackiej dwudzie-
stolecia. Rozdzial ten zamyka teza, iz krytycznoliterackie teksty Tro-
czynskiego przedstawiaja duzg warto$é jako Zrddlo historycznoliterackie.
Poglady krytycznoliterackie Troczyniskiego, rozumiane jako rodzaj pod-
systemu funkcjonujgcego w ramach ogdlnego systemu jego doktryny lite-
rackiej, ujeto w rozprawie, a zwlaszcza w drugiej jej czesci, jako:
1. autoilustracje¢ pogladdéw teoretycznych i jako sekundarny wobec nich
obszar ich praktycznych zastosowar, 2. szczegdlnie dogodng ze wzgle-
du na wymienione warunki okazje¢ do rekonstrukcji jezyka krytycznolite-
rackiego autora "Od formizmu do moralizmu".

Rozdzial VI, "Estetyka literacka", przynosi opis pogladéw estetycz-
nych Troczyriskiego oraz jego gléwnych kategorii i kryteridw w tym za-
kresie.

Rozdziat VII, "Jezyk krytycznoliteracki", zawiera rekonstrukcje je-
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zyka krytycznego, ktérym Troczyriski sie postugiwal, i stanowi dopet-
nienie oraz egzemplifikacje wnioskéw z poprzednich dwéch rozdziatéw
tej czeéci pracy. Styl jezyka krytycznego Troczyriskiego sklania - w
stopniu tak wysokim, jak w stosunku do zadnego innego krytyka z okre-
su dwudziestolecia - do konfrontacji jego postawy badacza i krytyka
oraz jezykdéw: nmaukowego i krytycznoliterackiego, ktérych uzywal. Opis
jezyka krytycznego jest uzupelnieniem przedstawionego w pierwszej cze-
$éci rozprawy obrazu poglagdéw metodologicznych, a cala praca dowodzi,
iz te dwa porzadki (teoretyczny i krytyczny) w przypadku Troczytiskie-
go nawzajem sie dopelniajq i tlumacza, tworzac mocno zintegrowang ca-
lo$é.

Rozdzial VIII, zatytulowany "Najwyzsze sprawdziany", obrazuje klu-
czowg dla caloksztaltu pogladdw krytycznych Troczyhskiego tradycje
my$éli S. Brzozowskiego i K, Irzykowskiego. Twdrczoséé krytycznolite-
racka Troczynskiego, tak zresztg jak twdrczo$é najwybitniejszych kry-
tykéw tzw. '"pokolenia 1910" - L. Frydego i K. Wyki - ksztaltowala sie
pod wyraznym ciénieniem idei krytycznych Brzozowskiego i Irzykowskie-
go. W rozdziale tym na przykladzie analizy ewolucji dzialalnosci kryty-
cznej Troczyniskiego postawiono teze o wzrastajagcym wplywie pism Brzo-
zowskiego na Swiadomos$¢ literacka Troczyriskiego i calego pokolenia,
przy zachowaniu w niej wszakZe miejsca dla stalej obecnosdci idei Irzy-
kowskiego.

Rozdzial IX, "W$rdd pokolenia", przytacza krytycznoliterackie wy-
powiedzi Troczynskiego na tle gloséw gléwnych reprezentantéw "pokole-
nia 1910" w polskiej krytyce literackiej. Przypomniane tu opinie nawza-
jem sie oéwietlajg i wyjasniaja jako elementy kontekstu kulturowego, ktd-
re same wspoéttworzylty. Pochodzac z réznorodnych, indywidualnych pro-
graméw literackich, skladajag si¢ w sumie na do$éé jednorodng caloéé:
$wiadomo$é literacka pokolenia i - ogdlnie rzecz biorgc - lat trzydzie-

stych tego stulecia.
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Krystyna Laskowicz: O POCZATKACH SZTUKI RADIOWE]. Pro-
motor: prof, J. Maciejewski (UAM). Recenzenci: doc. E. Balcerzan
(UAM), prof. J. Trzynadlowski (UWr.). Uniwersytet im. Adama Mickie-

wicza w Poznaniu, 1978.

wielu zagadniern wymnikajacych ze sformulowania tytulowego rozpra-

wy wybrano dwa kregi problemowe, na ktérych skupiono przede wszy-
stkim uwage. Sg to: rodzime $wiadectwa radiowej refleksji estetycznej
lat 1927-1939 oraz oryginalna praktyka stuchowiskowa tego okresu.' Sku-
pienie si¢ na do$é wagskim wycinku problemowej mapy radioznawczej umo-
z2liwié mialo nie tylko zrekonstruowanie my$li estetycznej i praktyki stu-
chowiskowej dwudziestolecia, ale réwniez uchwycenie ich zywotno$ci,
odszukanie pewnych prawidlowoséci radia czy zarysowanie plaszczyzn odwo-
tawczych lub wskazanie szerszych kontekstéw i wspdizaleznosci.

Nadrzedng tezg pierwszej cze$ci pracy, rekonstruujgcej wczesng
refleksje nad swoistodcig radia (Ulatowski, Kosidowski, Hulewicz, Ma-
yen, Terlecki, Szulc, Blaustein), jest szeroko pojeta orientacja poetycka.
Przejawia sie ona m.in. w sigganiu po formalne $rodki poetyckie (wyra-
zanie uczué, ewokowanie przezyé, wzruszen, emocji, kategorie sugestii,
poslugiwanie sie¢ tropami), w posrednim obrazowaniu czy "nadmiarze or-
ganizacji". Badawczym punktem wyjécia, a zarazem charakterystycznym
rysem pierwszych dokumentéw radiowej $wiadomosci, bylo poszukiwanie
wyznacznikéw tzw,. "radiowoéci". Najwczesdniejsze prdéby uchwycenia
i nazwania nowego zjawiska wyrastaly z przeciwstawienia radia innym
sztukom - filmowi, teatrowi, sztuce slowa. éwiadczylo to o dostrzega-
niu odrebnosci awizualnego $rodka wyrazu oraz- o utozsamianiu owych
cech swoistych z radiem jako sztukg. Poszukiwanie owo polegalo na tro-
pieniu swoisto$ci podstawowej antynomii radiowej struktury - stowa i
dzwigku, oraz na prdbie uporzadkowania proponowanych wzorcéw "sty-
szalnosdci $wiata" - literackiego, mimetycznego i kreacyjnego. Pozwoli-
to to przyjrzeé sie¢ dokladniej do$é wczesdnie sygnalizowanym znamionom
"radiowo$ci" i ich funkcjom (strukturze dZwigkowej, obrazowi wyobra-
zeniowemu, innosci radiowego stowa, scenie wewnetrznej, odbiorcy jed-

nostkowemu, "mowie dZwiekdéw"). W pierwszych refleksjach estetycznych
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zauwazone tez zostaly, wyodrebnione i nazwane najistotniejsze wyznacz-
niki radia - jakoby punkty wyjscia dla gtéwnych odmian czy kierunkdéw
form shuchowiskowych: intymnosé, dzwiekowo$é, technicznoéé (tu takze
montaz, deformacja akustyczna i sprawa perspektywy dzZwiekowej), awi-
zualno$éé, ekspresyjnosé.

Inna jeszcze konkluzja wyrastajgca z pola badawczego pieirwszej
czesdci pracy -~ poetyckie zorientowanie, nie sytuowalo dramatu radiowe-
go na plaszczyZnie teatralnej ani nie prowadzilo go ku epickosci. Awi-
zualne struktury hybrydyczne - mmiemano - sklaniajg sie ku preferencji
poetyckiego wyrazania, kreacyjnosci i refleksji intelektualnej. Niejedno-
krotnie tez istote radia wiazano z kameralnosécig, nastrojowoscig, sy-
tuacjg wyznania i jednowgtkowg fabulg. Sedno tematyki radiowej stano-
wié miatl §wiat przezyé, doznad i emocji jednostki; dZwiekowy sposdb
wyrazania sigegngé mial po fantastyke, kreowad rzeczywistosci 'utajone"
i "nienazywalne"., Obok nich proponowano pejzaze dZwigkowe, faktogra-
ficzne spacery akustyczne oraz krétkie formy realistyczhe o tematyce
historycznej i wspdSlczesnej.

Opisanie poszczegdlnych wyznacznikéw wyszlo spod réinych pidr
i bylo dzielem réinych temperamentéw badawczych - stagd rézna ich pro-
weniencja. I tak: koncepcja skrdtowosci Ulatowskiego wyrasta zapewne
z cechy awizualnoéci; w dZwiekowej fascynacji Kosidowskiego (o wyrai-
nie ekspresjonistycznej proweniencji) ujawniajg sie techniczne funkcje
znaczeniotwdrcze; natomiast homocentryczny schemat Blausteina (wzo-
rzec literacki) zwigzany jest m.in. z intymnos$cig i awizualnoscig. Od-
wolania bezposrednie prowadzily najczeséciej ku symbolizmowi, ekspresjo-
nizmowi i surrealizmowi, przyjmujac za punkt wyjécia awizualnoéé i tech-
niczne mozliwoséci przeksztalcania znakéw dzwiekowych (sprawa bezpo-
§rednioéci wyrazu, wyobrazeniowych implikacji, intuicyjnoéci, przezyé
emocjonalnych, sposobdw obrazowania).

Czeéé druga pracy - to rekonesans terenu oryginalnej twérczosdci
shuchowiskowej lat miedzywojennych. Zalozenie tego rozdzialu - "wszel-
ki przekaz zawsze zaklada sposéb, w jaki bedzie odbierany" (Umberto
Eco) - wskazuje na zakres skupienia uwagi badawczej: jest nim wpisanie

w tekst akustyczny omawianych wczesdniej cech radiowosci. Chodzi o spoj-
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rzenie na tekst stuchowiskowy jako organizacje danych regul; na sposo-
by i mozliwosci mdéwienia o rzeczywisto$ci zewnetrznej materig dzZwig-
kowa oraz wykorzystanie danych $rodkéw ekspresji; o prdbe zbadania
okreslonego wyboru informacji, ich przetwarzanie i ksztaltowanie w
perspektywie odbioru stuchowego.

Druga perspektywa badawcza - to préba umiejscowienia historycz-
noliterackiego twdrczosci shichowiskowej lat 1930-1939.. Narzedziem
porzadkujgcym materiatl egzemplifikacyjny staly sie tu wyznaczniki: awi-
zualnoéé i intymno$é. Nie $wiadczy to o pominigciu cech innych (np.
dzwiekowoséci czy technicznoéci), poniewaz differentia specifica radia
to wspolistnienie i krzyzowanie si¢ wlasciwoéci. Przedmiotem analizy
staly sie stuchowiska: Brauna, Zegadlowicza, Bronczyka, Morawskiej,
Szaniawskiego, Galczynskiego, Meissnera, Zechentera, Natkowskiej,
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Zawieyskiego, Irzykowskiego, Kuncewi-
czowej, éwirszczyﬁskiej. Analizowano teksty pisane bgdZ realizacje
wspllczesne, W pierwszym przypadku nie mamy w zasadzie do czynienia
ze shuchowiskami, lecz jedynie z ich pierwotna formg "scenariusza ra-
diowego", w drugim - z wersjg zradiofonizowang za pomocg wspdicze-
snych $rodkéw technicznych. Cel tej czes$ci pracy - préba wskazania
wewnatrztekstowych konsekwencji akustycznego ksztaltu wypowiedzi arty-
stycznej - zostal, jak sie wydaje, oOsiggniety. Przyporzadkowanie nowe -
mu sposobowi przekazu i percepcji daje o sobie znaé niejednokrotnie
bardzo wyrafnie, i to juz we wczesnych prdébach stuchowiskowych. Co
prawda, nierzadko rozumiano "radiowo$é" zupelie powierzchownie, a
réwnie czesto starano sie przestaniaé owg specyfika brak innych walo-
réw artystycziiych. Niejednokrotnie takze organizacja tekstéw akustycz-
nych wlasciwymi radiu $rodkami ekspresji dawala ciekawe rezultaty. In-
gerencja swoistoéci radiowego przekazu dochodzi do glosu wyraznie za-
réwno w calodciowej organizacji poszczegdlnych shuichowisk, jak w wie-
lu ich elementach konstrukcyjnych. Cechy takie, jak awizualnoéé czy in-
tymno$é, przenikajg w warstwe stylistyczng i plaszczyzne kompozycyjng.
Specyfika radia oddzialywala na sfere tresci, konstrukcje postaci czy
statyczno$é badZz dynamiczno$é motywacji. Technika montazu organizuje

éwiat przedstawiony i porzgadek dZwiekowo-muzyczny tekstéw akustycz-
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nych. Istotny w tej czesci pracy byl jej aspekt poetyki historycznej.
Starano sie spenetrowaé powigzania z éwczesnymi kanonami "poetycko-
$ci i lirycznodci" - zwlaszcza z normami poetyckosci ekspresjonizmu
i futuryzmu - oraz uchwycié preferowanie indywidualnosci pisarskiej
w pbZniejszym okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Oto konkluzje tej czesci pracy: w wybranych tekstach stuchowisk
z lat 1930-1939 préby dostosowywania sie do akustycznej formy prze-
kazu sg bardzo wyrazne, choé rzadko wysokiej rangi artystycznej; po
drugie: wykorzystanie wiasciwos$ci przekazu radiowego przejawiasie takze
w ksztalcie jezykowym i fabularnym wielu stuchowisk; po trzecie: pew-
ne wyznaczniki radia przejawiaja,rzec mozna, predyspozycje do krysta-
lizacji odmian gatunkowych stuchowiska; po czwarte: osmoza innych
istniejgcych poetyk oraz poszukiwanie wérdd nich najcelniejszych dla
danego $rodka wyrazu.

Wskazana we wstepie wieloptaszczyznowos$é badawcza, a takze pio-
nierski w znacznym stopniu charakter tego typu penetracji radioznaw-
czych skazywal niejednokrotnie na konieczno$é uproszczen badZ zaledwie
sygnalizowanie wazkich zagadniefi. Przedmiot badan pierwszej czesci
pracy: $wiadectwa myS$li estetycznej, stawial nierzadko opdr przez rys
impresyjnosci, fascynacji nowym Srodkiem przekazu, fragmentarycznos$é
spostrzezen badZ niekonsekwencje wywodéw. Natomiast symptomy "ra-
diowosci" w praktyce sluchowiskowej miedzywojnia tropione byly najcze-
Sciej na tekstach co najwyzej drugorzednych. Najczeéciej tez nie nosi-
Iy one pietna awangardowoéci wobec sztuk innych. Znamionuje je raczej
cheé dostrajania sie do zywotnych jeszcze styléw i konwencji, porusza-
nie sie¢ po Sciezkach zastanych i przetartych.

Magdalena Lubelska: SPOSOBY LEKTURY, (NA PODSTAWIE
KRYTYCZNOLITERACKIEGO ODBIORU WYBRANYCH POWIESCI POL-
SKIEGO REALIZMU XIX WIEKU). Promotor: prof. H. Markiewicz (UJ).
Recenzenci: prof. T. Bujnicki (U51.), doc. S. Jaworski (UJ). Uniwer-
sytet Jagiellonski, 1979.
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P raca opisuje procesualny charakter czytania i proponuje metode opi-
su historycznych styléw lektury.
W rozdziale I, "W poszukiwaniu protokotu lektury", zarysowane zosta-
ly podstawy teoretycznego modelu czytania. Model ten wyrasta z anali-
zy protokolu lektury sporzadzonego przez Stanistawa lLema w "Filozo-
fii przypadku", z obserwacji lektur badaczy spdjnosci tekstu oraz z po-
tocznych intuicji czytelniczych. Ten etap rozwazarn prowadzi do przeko-
nania, ze lektura to specjalny typ kontaktu czytelnika z sobg samym,
rodzaj wewnetrznej rozmowy, Jest to stanowisko zbiezne z wyrdznionym
przez Jurija fLotmana typem komunikacji od "ja" do "ja". w ktérym na-
dawca i odbiorca sa jedng osobg i przesylajg nie tyle nowsg informacje,
ile nowy kod. W zwigzku z tym wniosek 2z pierwszej fazy poszukiwan
brzmi: lektura jest wariantem procesu autokomunikacyjnego, w czasie
ktérego nadawca komunikuje nieustannie odbiorcy reguly czynnosci i po-
staw wobec tekstu oraz kategorie ujecia tekstu.

Rozdziat II, "Teoretyczne zalozenia lektury jako procesu autokomu-
nikacyjnego", przynosi szerszg motywacje tytulowej formuly oraz postu-
luje mozliwoséci badawcze plyngce z tej hipotezy. Przemyé$lenia pogladéw
sytuujgcych temat lektury w kontekscie teorii komunikacji sklaniajg do
wyizolowania z ogdlnego schematu komunikacji kompleksu zagadnien
zwigzanych z odbiorem. To robocze zalozenie prowadzi do opisu odbiorcy
jako podmiotu czytajacego. Odbiorca 6w, zgodnie z wczeéniejszym wnio-
skiem o autokomunikacyjnym charakterze lektury, traktowany jest jako
podmiot w stanie rozszczepienia. Ta heurystyczna fikcja - rozszczepie-
nie podmiotu - posiada duzg tradycje filozoficzna, antropologiczng: przy-
pomina biegunowg konstrukcje podmiotu w epistemologii Husserla; wa-
riantéw analogicznej koncepcji "zawierania sie jednego w drugim" do-
starcza Merleau-Ponty w swojej teorii "innego" i Herbert George Meed

- opisujacy uogdlnionego innego wewnagtrz "

ja". Takie wewngtrzpodmio-
towe rozdzielenie zauwazajg tez George Poulet i Wolfgang Iser. Przyto-
czenie tych koncepcji stuzy pokazaniu, jak wspieraja sie rdéiznokierunkéwe
my$li majace jeden wspdlny punkt przeciecia.

Dla potwierdzenia analitycznej uzytecznosci tej teoretycznej propo-

zycji potrzebny byl konkretny materiat, ktéry by ja modelowal, a jed-
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noczeénie sam w oi:arciu o nig uzyskiwal nowe objasnienia. W tym ce-
lu wybrane zostaly teksty recenzji w przekonaniu, Ze sg one najbardziej
oczywistym $Swiadectwem lektury. Decyzje te motywuje rozdziat III, "Re-
cenzja jako $wiadectwo lektury". W uznaniu, Ze recenzja jest posred-
nim $wiadectwem lektury w jej linearnym przebiegu, opisany zostal na-
stepnie uwidoczniony w recenzji charakter dzialaid podczas czytania. To
stanowi tre$§é rozdzialu IV, "Mechanizmy uczestnictwa lekturowego",

Pojecie uczestictwa lekturowego powstalo z wzajemnego oéwietlenia
si¢ naukowych konkluzji Floriana Znanieckiego ("zastepcze uczestnictwo"),
Stefana Szumana ("czynna osobista partycypacja"), Edgara Morina
("uczestnictwo uczuciowe"), Romana Ingardena ("$§wiadkowanie").

Opis mechanizmdéw uczestnictwa lekturowego przeprowadzony zostatl
najpierw w oparciu o jedng recenzje¢, potem o zbidér recenzji jednej po-
wieéci, Ten zabieg powtarza sie szes$ciokrotnie dla zbioru recenzji ka*-
dej z wybranych szesciu powiesci polskiego realizmu XIX wieku ("Nizin"
i "Nad Niemnem" Orzeszkowej, '"Placéwki" i "Lalki" Prusa, "Bez dog-
matu" i "Rodziny Polanieckich" Sienkiewicza). Nastepnie analizowany
zostal caly zespdt recenzji w celu pokazania historycznej dynamiki spo-
sobdéw lektury.

Analiza recenzji prowadzi do wyréznienia trzech zasadniczych ty-
Péw uczestnictwa lekturowego: identyfikacji, projekcji, przelaczania.
Wszystkie one dotycza rdéznych elementéw i pozioméw dziela. Krytyk mo-
ze identyfikowaé si¢ z bohaterem albo z domniemanym stanowiskiem auto-
ra, projektowaé dalszy cigg watku lub intencje autorska, przelaczaé -

a wiec pordwnywaé z pozaliterackim kontekstem - watki, sytuacje, ogdl-
ng wymowe, i na tej podstawie aprobowaé lub odrzucaé dane wartosci.
Przeprowadzona w ten sposdéb analiza recenzji pozwolila sformulowaé
obserwacje na temat uczestnictwa lekturowego. Unaocznila np. rézne
potrzeby interpretacyjne krytyki XIX-wiecznej, zwiazanie tych potrzeb

z réznie rozumianym ujeciem calodci utworu i ze sklonnosécia do poszu-
kiwania stanowiska autorskiego - lokowanego na réinych poziomach tek-
stu i réinie rozumianego. Przy okazji ukazaly swa wieloznacznoéé pow-
tarzajace sig kryteria oceny wielu elementéw i spraw w dziele litera-

ckim. Tak np. stalo si¢ z naczelnym kryterium pozytywistycznej krytyki
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- kryterium "prawdy zycia". O tym méwi rozdziat VI, "Co ukrywa te-
sknota do »prawdy Zycia¢?".

Opuszczony w tym wyliczeniu rozdzial V, "Mechanizmy kontrapunkto-
wej struktury podmiotu czytajgcego", dotyczy tego rodzaju uczestnictwa,
ktéry wczesniej nazwany zostal przelgczaniem, tzn. tych kontekstéw
spoza czytanego utworu, ktére pojawiaja sie w czytaniu w réinych ce-
lach, najcze$ciej dla oswojenia si¢ czytelnika z czym$ niejas'nym, moze
nowym, zaskakujgcym,

Rozdzial VII, "Lektura w konteks$cie teorii czynnosci Floriana Zna-
nieckiego", jest préba zastosowania wymienionej teorii do objasnienia
czytania jako czynnosci. Dodatkowymi motywacjami zajecia sig czytaniem
w tym aspekcie staly sie dwie kwestie: po pierwsze, kwestia wartosci
- trudno rozstrzygalna na innym gruncie, a stanowigca o$rodek defini-
cji czynnosci; po drugie, w trakcie wywoddéw czesto konieczne bylo sto-
sowanie pojeé czynnosci, postawy - stad pomyst skonfrontowania tego,
co wiadomo o czytaniu, z teorig, w ktérej obydwa wymienione pojecia

stanowig stowa klucze.

Elzbieta Malinowska: TEKSTY LITERACKIE W POLSKIE] PRA-
SIE NA GORNYM SLASKU W LATACH 1889-1901. Promotor: prof. J.
Zaremba (Uél.). Recenzenci: doc. Z.]. Nowak (Uél.), doc. J. Pos-
piech (WSP Opole). Uniwersytet Slaski, 1978.

R ozprawa referuje wyniki badani nad czasopismami $laskimi ukazujgcy-
mi si¢ w okresie rozpoczetym schylkiem tzw. Kulturkampfu, a zam-
knigtym wystgpieniem Wojciecha Korfantego, gloszacego nowy, radykalny
program polityczny. Podstawe materialowg stanowily teksty literackie
drukowane w najwazniejszych czasopismach $laskich tego okresu.

Praca sklada sie z szedciu rozdzialéw., W rozdziale wstepnym zna-
lazty sie m.in. ustalenia metodologiczne, zgodnie z ktdérymi strukture
przywotanych tekstéw opisywano w terminach komunikacji literackiej,
zwracajgc uwage na wspolokresdlajagce sie w niej wzajemnie perspektywy

nadawania i odbioru. Charakter materiatu - ktéry w wiekszosci stanowily
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anonimowe, stypizowane, teksty - powodowal, ze zdecydowanie mmiej
uwagi po$wiecono nadawcy - autorowi, wiecej natomiast odbiorcy oraz
redaktorowi, spelniajgcemu w sytuacji komunikacyjnej role nadawcy
przekazu, Z tego wzgledu w rozdziale drugim, charakteryzujacym spo-
teczne sytuacje komunikacyjne ulatwiajgce $laskiemu odbiorcy kontakt

. z literaturg, omdéwiono - obok problemu publicznosci czytajacej - za-
gadnienie $rodowiska redaktorskiego, cenzury, kolportazu, naktadu itd.

W nastepnych rozdzialach znalazly sie rezultaty analiz, do ktérych
wybrano teksty reprezentujgce zaréwno literature ogdlnopolska, jak re-
gionalng, $lgsks, tzw. wysokiego obiegu, a takze przeznaczong dla lu-
du, oryginalng oraz adaptacje. Zgodnie z sugestiami zawartymi w pra-
cach Stefana Z&tkiewskiego, wprowadzono kategorie modelu literatury,
ktéra umozliwita okre$lenie funkcji spelmianych przez literature 'pra-
sowg", ujawnila takze kryteria doboru tekstéw przez redakcje, sposo-
by ich wspélistnienia z innymi komunikatami, wartosci ideowe, jakie
teksty te ze sobg nioslty, cechy strukturalne, pPrzy pomocy ktérych owe
wartos$ci byly realizowane, zabiegi stuzgce do nawigzania kontaktu na-
dawcy z odbiorcg oraz préby ingerencji redakcji w interpretacje utwo-
ru przez odbiorce.

W propagowaniu i wykorzystywaniu literatury przez redakcje cza-
sopism daly si¢ zauwazy¢ nastepujgce tendencje: tradycjonalizm (w opo-
zycji do wyczulenia na mode), archaicznoéé (stosunek do tradycji);
adaptowanie wielkich wzoréw literackich, nastawienie wypowiedzi na od-
biorce i utylitaryzm,

Literatura "prasowa'" miata do spelnienia wiele funkcji spolecznych,
a wsrdd nich funkcje patriotyczng, spoteczno-klasowg oraz ludyczng.
Ustalono, ze w spelianiu tych obowigzkéw pomagaly charakterystyczne
cechy badanej literatury, takie jak: dydaktyzm, sentymentalizm i idea-
lizacja. ktére powodowaly, iz czytelnikowi $lgskiemu przedstawiano:
sielski obraz ojczyzny (zaréwno jej przeszloéci, jak terazniejszosci),
za ktdéra warto tesknié i o ktdéra nalezy walczyé. Te same cechy ujaw-
niono w literaturze rozrywkowej, a wiec w powiastkach sensacyjno-
-przygodowych, kryminalnych i podrézniczych, ktére redakcje spozyt-
kowywaly czesto dla celdw agitacyjnych.
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Naszkicowany w rozprawie obraz literatury "prasowej" objal row-
niez jej typowe gatunki, w$érdd ktérych znalazla sie tez adaptacja lite-
racka. Zjawisko to przedstawiono m.in. na przyktadzie "Potopu" i "Quo
vadis" Sienkiewicza, usilujgc przy okazji dokladniej opisaé technike
adaptacji. Udowodniono, ze immanentng poetyke badanej literatury ce-
chowalo nasdladownictwo znanych wzordw, polegajace na selekcjonowaniu
oraz doborze obiegowych watkdéw, motywdéw i rozwigzan stylistycznych.
Dlatego tez stereotyp tematyczny, kompozycyjny, stylistyczny i leksy-
kalny byl waznym elementem tej twdrczosdci. Wydaje sig, iz w tym tkwi-
la sila tej literatury w czasach niewoli i zarodki jej kleski w przyszlo-
éci, Obecnie literatura ta nie moze liczy¢ na wieksze zainteresowanie
czytelnika, ma warto$é jedynie dokumentu, ilustrujacego potrzeby i za-
interesowania publicznoéci czytajgcej oraz préby ich zaspokojenia w o-
kreslonej, zamknietej juz sytuacji historycznej.

W zakofczeniu przedstawiono syntetyczng charakterystyke literatury
"prasowej", wyrazajgc przekonanie, iz w atmosferze politycznej panuja-
cej na élqsku na przelomie wiekdéw rodzila sie potrzeba obcowania z li-
teraturg i wielkg, i mala, ale zawsze propagujgca wzory godne na$la-
dowania i wlasciwe postawy moralne. Wobec takich wartosci nieistotne
stawaly sie braki i mankamenty formalne., Liczyla sig¢ przede wszystkim
skuteczno$é w spelnianiu edukacyjnego postannictwa i patriotycznego

obowigzku.

Bogumila Matek: TWORCZOSC POWIESCIOWA STANISLAWA
DYGATA. Promotor: prof. S. Burkot (WSP Krakdéw). Recenzenci:
prof. J. Nowakowski (WSP Krakéw), prof. M. Stepied (UJ). Wyzsza
Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1978.

ozprawa stanowi prdbe okreslenia rozwoju indywidualnosci pisarza

i ustalenia punktu oparcia dla jego prozy oraz systemu pojeé jej
tylko wlasdciwych, Ograniczenie zakresu badar do obszaru powiesci Sta-
nistawa Dygata, ambicja w gléwnej mierze analityczna, jest wynikiem

aktualnego stanu wiedzy o twdrczoéci autora "Jeziora Boderskiego"



- 94 -

i zwigzanych z nig pewnych zalozern metodologicznych.

Bardziej konwencjonalny niz dyskusyjno-merytoryczny sposdb pisa-
nia o dokonaniach Dygata, latwo$é, z jakg znaleziono rodowdd litera-
cki jego prozy, sprowokowaly decyzje sprawdzenia przez naukowy opis,
ktére z intuicyjnych spostrzezen krytykéw mozna uznaé za trafne. Ana-
liza i interpretacja kolejnych powiesci, polaczonych w jeden ciag nar-
racyjno-problemowy, postuzyly za wilasciwag plaszczyzne rozwazaf.
Rozpoznanie struktury poszczegdlnych powieéci dla zrekonstruowania
planu wartoéci i odczytania ich w miare pelmego sensu pozwolilo do-
trzeé¢ do ideowych ich aspektéw, a te z kolei daly podstawe do rozwa-
zant wykraczajacych poza tekst powiesciowy, wchodzacych natomiast
w sfere - najogdlniej méwigc - $wiatopoglgdu okresu historycznego.
Chodzilo bowiem réwniez o wskazanie, w jaki sposdéb pisarz - towarzy-
szgc meandrom naszej wspSlczesnodci i podejmujgc kolejne problemy -
z jednej strony korzysta, z drugiej za$ konsekwentnie przezwycieza
schematy (mody) w zakresie ideologii i konwencji powieéciowej.

Powie$ci Dygata zostaly w pracy rozpatrzone jako szczegdlna od-
miana powiesci psychologicznej, co pociggnelo za sobg koniecznosé
wprowadzenia pewnego zasobu kategorii pomocniczych z dziedziny psy-
chologii osobowos$ci, psychologii spolecznej i antropologii filozoficznej.
Odwolywanie sie do tych kategorii prowadzone jest réwnoczeénie z funk-
cjonalng analizg formalng i - jak sie wydaje - wyjaénia pewne osobli-
wosdci prozy Dygata, upatrywane w psychologicznej koncepcji bohatera-
-narratora ewokujgcej strategie narracji.

Twdérczoéé powiedciowa Dygata, gdy patrzeé na nig wedle lat uka-
zywania sie¢ poszczegdlnych utworéw, miedci sie catkowicie w literatu-
rze Polski Ludowej, lecz wyrasta z tradycji kulturowo-literackiej
dwudziestolecia migdzywojennego. Nalezalo zatem rozstrzygnaé pytanie,
jak uporzadkowaé material przynaleiny jednoczesénie do historii i do
wspélczesnoéci, nawet w wypadku, gdy owa wspéblczesnoéé traktowad
bardzo wagsko - jako zbidr utworéw ostatnich lat. Czy przyjaé postawe
historyka literatury ujmujacego zjawiska w aspekcie diachronicznym,
czy tez badacza poruszajacego sie po terenie synchronii, traktujacego

wspélczesnoéé jako "tekst bez granic"? Stuszna wydala sie decyzja
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przyjecia obu postaw: "Jezioro Bodenskie", "Pozegnania" i "Podréz" wy-
magaly rozpatrzenia na tle kontekstu nie tylko literackiego, lecz tak<’e
kulturowego, przywolywanego niejako przez sam ich tekst,

Egzegezie psychologicznej koncepcji bohatera w powieséciach Dygata
poéwiecona zostala przewazajgca cze$é pracy, bowiem w przekonaniu
autorki rozprawy poszukiwanie formuly psychologiczno-egzystencjalnej
wspSlczesnego czlowieka wydaje sie istotnym celem pisarza. Pod po-
wierzchnig przedstawionych spraw - codziennych i tak bliskich powszech-
nemu dos$wiadczeniu - odbywajg sie wedréwki autora, ktérym patronuje
cheé odklamania czlowieka z poktadéw kryjacych indywidualno$é, przy
réwnoczesnym prezentowaniu jednostki w catej jej zlozonos$ci psychologi-
cznej,

Objawiona w kreacji bohateréw wiedza psychologiczna pisarza o za-
chowaniach czlowieka, jego osobowosci, jest zapewne efektem polgczenia
w tej kwestii wiedzy "goracej" z wiedzg "zimng". Obraz czlowieka
uksztaltowany na podstawie osobistego dos$wiadczenia i mgdroséci obiego-
wej (wiedza "gorgca") bywa z reguly niepewny i zamazany, lecz zawie-
ra spolecznie sprawdzone okruchy prawdy. Dygat nie rezygnuje z tego
zakresu dos$wiadczeni, wzbogacajgc kreacje swoich postaci osiggnigeciami
koncepcji naukowych,

Dwie podstawowe koncepcje psychologiczne wplynely na zmiang wspéi-
czesnej wiedzy o czlowieku: psychodynamiczna oraz behaviorystyczna,
wraz z ich réznorodnymi mutacjami powstalymi po drugiej wojnie $wiato-
wej. Znalazly one tez od razu reperkusje w literaturze. (O wplywie kon-
cepcji najmlodszej, zwanej IIl teorig osobowos$ci, za wczesnie chyba roz-
strzygad.)

Elementy koncepcji B.F. Skinnera, H.A. Murraya czy E. Fromma
zostaly wykorzystane w kreacjach bohateréw Dygata w funkcji konstruk-
cyjnej, nie ilustracyjnej. Osobowos$é tych postaci jest otwarta, $wiadoma
determinantéw zewngtrznych i wewnetrznych, nastawiona poznawczo wo-
bec siebie, a takze innych, poszukujgca, czesto bezskutecznie, mecha-
nizméw motywujacych akty zachowania, wykorzystujgca nie tylko informa-
cje plyngce ze $wiata zewngtrznego, lecz rdéwniez ze struktur poznaw-

czych, czyli zakodowanej w pamieci trwalej wiedzy zdobytej w toku ucze-
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nia sie i myS$lenia.

Introwertyczny bohater powies$ci nie jest jednostka czynna - w tym
sensie, ze nie wykazuje inicjatyw szerokiego dzialania na zewnatrz.
Pisarz sptaca bowiem w tym miejscu haracz specyficznemu, powszech-
nie uéwiadamianemu czynnikowi mentalnemu osobowosci Polaka.

Zalozenie psychologicznego rozpoznawania, bo nie rozpoznania, bo-
hatera, a tym samym koniecznego w egzystencji czlowieka - partmera
dialogu, determinowalo ze strony autora wybdr formalnych rozstrzygnieé.
W tym zakresie Dygat wiele zawdziecza odkryciom nowych wartosci ar-
tystycznych prozy dwudziestego wieku, zwieZle okreslanych "od Prousta
do Joyce’a'", prozy amerykanskiej z kregu Dos Passosa i Hemingwaya
oraz rodzimej prozy psychologicznej: wnosi tu réwniez wlasne propo-
zycje, polegajace na zmiennosci wykorzystania regul kompozycyjnych,
by przez konfrontacje i kompromitacje dokonujgce sie w ramach Scisle
ograniczonego, zorganizowanego artystycznie spektaklu pozostawié¢ bo-
hatera w polowie drogi miedzy buntem a swoistym oportunizmem, miedzy
odpoznaniem siebie a jego niemoznoécig, artykulujac przy tym calg wie-
loznaczno$é¢ i niedokoniczono$é postawy., Konstruowania ambiwalencji we
wszystkich planach powiesci, ze szczegdlnym uwzglednieniem "diapazo-
nu stylistycznego'", nie nalezy traktowaé jako ezoterycznej zabawy-gry,
lecz jako szukanie formuly dla $wiatopogladowych przeswiadczed, a
réwnoczeénie jako miare dzialania artystycznego. Powyzsze sformulowa-
nia odnosza sie do trzech utwordw: "Jezioro Bodenskie", "Podrdz",
"Dworzec w Monachium".

W sytuacji natomiast, gdy autor décyduje sie na skierowanie uwagi
i aktywnos$ci bohatera niemal wylacznie ha zewnatrz, powstajg tradycyj-
ne, psychologiczno-obyczajowe, fabularne utwory, posiadajace differen-
tia specifica w postaci uksztaltowania stylistycznego i jego efektu - hu-
morystycznej ironii. Tak dzieje sie w "PoZegnaniach" i w "Karnawale",

Préba wreszcie kompromisowego rozwigzania wspomnianej aktywno-
éci postaci gléwnej, bedgcej réwnoczesdnie narratorem, przyniosta naj-
popularniejszy w spolecznym odbiorze utwér pisarza, a dla badacza je-
go najmniej udang realizacje tworczg - "Disneyland".

Ujeta calosciowo, rozpatrywana w rozprawie twdrczo$é powiedciowa
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Dygata potwierdza w poszczegdlnych propozycjach kreacji psychologicznej
bohaterdw dokonanie precyzyjnie zaplanowanego, dlugofalowego ekspery-
mentu psychologiczno-artystycznego, w ktérym celem naczelnym staje sig
analiza $wiata psychiki wspdlczesnego czlowieka - Polaka w wielorakich
uzaleznieniach, Depatetyzujgc rzeczywisto$é, kompromitujac ludzkie ztu-
dzenia, obnazajac konwencje i stereotypy w docieraniu do osobnosci
osobowosci jednostki, daje Dygat é§wiadectwo prawdzie przy pomocy prze-

twarzania osobistych doznani i zyciowych doéwiadczer na literature.

Henryk Michalski, SPOSOBY PREZENTAC]JI PRZESTRZENI W
POLSKIE] POWIESCI KONCA XVIII 1 POCZATKU XIX WIEKU. Promo-
tor: doc. J. Stawinski (IBL). Recenzenci: doc. T. Kostkiewiczowa (IBL),

prof. S. Burkot (WSP Krakdéw). Instytut Badai Literackich PAN, 1979.

ojecie "przestrzeni", ktére w odniesieniu do literatury w dotychcza-

sowych ujeciach wigzane jest na ogdét z rozleglym obszarem zagad-
nied, zostalo w referowanej pracy ograniczone do sensu zwigzanego
z morfologig dzieta literackiego: przestrzed potraktowana tu zostala ja-
ko jedna z zasad organizacji $wiata przedstawionego.

Przedmiotem rozprawy jest, z jednej strony - opis i interpretacja
typow realizacji problematyki przestrzeni powiedciowej ujetych w ich
historycznej zmiennos$ci i w zrdéznicowaniu odmian gatunkowych powiesci,
z drugiej za$ - réwniez wypracowanie szczegdlowszej problematyki badawczej
do historycznoliterackiego konkretu oraz sprawdzenie w materiale empi-
rycznym tych twierdzen, ktére wystepuja w literaturze teoretycznej,

Formowanie przestrzeni literackiej przebiega na trzech plaszczy-
znach budowy dzieta: w planie opisu, przedstawien przestrzeni i ich
symboliki. Przyjecie takiej perspektywy motywuje uklad pracy: jej mate-
rial ujeto w trzy rozdzialy, odpowiadajace wymienionym plaszczyznom,

w ktérych to planach zachodzié moga semantyczne procesy ksztaltowania
przestrzeni przedstawionej w jej rdéznorodnych aspektach.

Rozdzial 1, "Plaszczyzna opisu", traktuje o procesach literackiego

ewokdéwania elementéw przestrzeni poprzez semantyczno-konstrukcyjne za-



- 98 -

biegi wlas$ciwe formie podawczej opisu. Zawiera on obserwacje o zrdz-
nicowanych sposobach opisywania rzeczywisto$ci w rdéznych typach po-
wieéci, zwlaszcza oéwieceniowej i z poczgtku XIX wieku, przy czym nie
idzie tu tylko o traktowanie opisu jako formy statycznej, odtwarzajgcej
pewne stany rzeczy, ale takze o pokazanie jej zdolnosci do wywolywa-
nia w procesie narastania znaczen okresélonych jakosci semantycznych.
Wazng role w tym wzgledzie pelnig jezykowe elementy zawierajgce sklad-
nik deixis. Nie znaczy to, Ze przestrzen jest ksztaltowana jedynie za
pomocg $rodkdéw opisowych, sg one jednak podstawsg narastania wyobra-
zenl przestrzennych w dziele literackim.

Rozdzial 1I, "Pr;zestrzeﬁ przedstawiona", dotyczy przestrzeni uka-
zanej w dziele literackim. Przedstawiona jako $rodowisko zdarzen, rze-
czy, oséb zlokalizowanych, zawiera ona w sobie rdéwniez stosunki polo-
zenia miedzy owymi przedmiotami, ktdére czesto nabierajg senséw meta-
forycznych, Stosunek polozenia przedmiotédw przedstawionych moze byé
przyleganiem, sgsiedztwem, mozZe tez byé oddaleniem. Stosunek poloze-
nia przedmiotéw wyraza sie w formule bliskosci lub odlegloéci, przy
czym zblizenie lub oddalenie jest czyms$ istniejacym w przestrzeni przed-
stawionej; jest takZe pojmowaniem stosunku przestrzennego przez odbior-
ce. W jednym i w drugim charakterze jest czynnikiem lgczgcym lub od-
dalajagcym albo lgczacym i oddalajacym zarazem; laczy lub oddziela przed-
mioty w rzeczywisto$ci, umozliwia, narzuca ich lgczenie lub rozigczenie
w pojmowaniu tej rzeczywisto$ci. W réwnym stopniu ogarnia przedmioty
o polozeniu stalym, jak zmiennym, przedmioty w ruchu. Jest w tym sen-
sie podstawg i czynnikiem koniecznym realizowania si¢ ruchu. Przestrzen przed-
stawiona w powie$ci jest wigc podstawg stalosdci, a zarazem zmiennosci w stosun-
kach miedzy przedmiotami przedstawionymi - i jako oparcie dla przedmiotéw nie-
ruchomych, i jako $§rodowisko przedmiotéw zmieniajgcych swe polozenie,

Rozdzial 1II, "Symbolika przestrzenna", traktuje o niektérych sen-
sach nadbudowanych nad przedstawieniami przestrzennymi, sygnalizowa-
nych juz w poprzednich cze¢éciach pracy. Jednym z opisanych obszardw
ksztaltowania sie znaczen naddanych jest para opozycji: przestrzed pol-
ska - przestrzen obca.

Amaliza uksztaltowan przestrzennych trzech powiesci Ignacego Kra-
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sickiego doprowadza rdéwniez do ujawnienia ewolucji twdérczoséci powie-
éciowej autora "Mikolaja Doéwiadczyriskiego przypadkdéw", ktéra przeja-
wia si¢, miedzy innymi, w zmiennym stosunku bohateréw do $wiata,

W pierwszej powiedci $wiat jest niejako przed bohaterem, ukazany w
postaci niedoskonatej, ale skoriczonej: zadaniem Dos$wiadczynskiego jest
pokonanie naturalnego oporu $rodowiska przestrzennego i zdobycie $wia-
ta. Jednoczesnie bohater jest catkowicie zdominowany przez $wiat; $ro-
dowisko w pelni ksztaltuje jego osobowos$é. Natomiast w "Panu Podsto-
lim" podmiot i przedmiot pozostaja jakby na swoich miejscach. Kinetyka
wewnetrzna w tak skonstruowanej rzeczywisto$ci powieéciowej polega
na wzajemnym przenikaniu, dyfuzji - wymianie wiedzy i sytuacji bohate-
ra ze zdobyczami i pozycja $wiata. Wreszcie w "Historii" bohater ma
niezmierzong wiedze na temat $wiata, ktéry jest w pozycji zdecydowa-
nie slabszej w stosunku do lokalizacji narratorskiej, jest natomiast cal-
kowicie zdominowany przez Grumdryppa, demonstrujgcego uzewngtrznio-
ny przestrzennie dystans "SE‘nyryczny" wobec tego wszystkiego, co skla-
da sie na pojecie "$wiat",

W planie historycznoliterackim praca zawiera spostrzezenia na te-
mat przemian gatunku powiedciowego. Elementy przestrzeni przedstawio-
nej w powiesdci o$wieceniowej, bedace jednoznaczng interpretacjg $wia-
ta pozaliterackiego, empirycznego, sa wybierane ze wzgledu na odbior-
ce, ciggle obecnego jako punkt odniesienia wypowiedzi narracyjnej; ze
wzgledu na niego tez ukazywane sg poszczegdblne wycinki przestrzeni.
Taki sposéb traktowania materii powiesdciowej jest konsekwencjg przyje-
tych przez klasycyzm zalozen filozoficznych i wiary w racjonalny po-
rzgdek realizujacy sie w naturze, Przedmiot i podmiot zajmujg $ciéle
okresélone miejsca w przestrzeni,

W powie$ciach sentymentalnych nastgpuje zmiana optyki: miejsce porzgadku
poziomego, punktowego, nastawionego na wymianeg, zajmuje pionowy wymiar
glebi. Swiat bohatera sentymentalnego, zamknigty i pozbawiony lgczno-
$ci ze wszystkimi, co zewngtrzne, miedci sie w jego duszy. Sentymen-
talny dramat miloéci i émierci rozgrywa sie niezaleznie od ukladéw $wia-
ta spolecznego, widzianego giéwnie jako mechanizm do wytwarzania

przeszkdéd na drodze ku polgczeniu kochankéw. Natomiast miedzy naturg
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a czlowiekiem zachodzi stosunek tozsamoséci i korespondencji, granica
miedzy nimi moze byé calkowicie zatarta, Opis elementéw przestrzeni
sugeruje jej plynnoéé: zmiany owe zachodzg réwniez w duszy bohaterdw
i sg wtérnie rzutowane w $wiat zewngtrzny. Przedmioty tracg swoje do-
tychczasowe wlaéciwosci, poddane zniszczeniu, napigtnowaniu przez me-
lancholie duszy. Miejsca opuszczone przez kochankéw nabierajg cech
wiecznej pamiatki, uwieczniajg wielkg milo$é, ktérej sens polegal na

tym, ze nie mogla sie speinié wérdd owych miejsc.

Leonard Neuger: KAZIMIERZ WYKA JAKO KRYTYK LITERACKI
(1945-1975) . Promotor: prof. 1. Opacki (USl.). Recenzenci: prof. T.
Bujnicki (US1.), prof. H. Markiewicz (UJ). Uniwersytet Slgski, 1978.

raca sklada sig z trzech cze$ci: "Artysta i uczony", "Tradycje i

rewizje" oraz "Sarmatyzm o$wiecony".

Czeéé pierwsza koncentruje sie na rekonstrukcji systemu metakryty-
cznego Kazimierza Wyki, ktéra wigze sie z rozwigzaniem istotnego pro-
blemu, jakim byla dla Wyki relacja: rzeczywistos$é¢ - sztuka czy, jak on
sam okre$lal: "muzeum" - "przyroda" w tym systemie. Relacja ta wy-
znacza calag wigzke pytad i koniecznych dalszych rozwigzani, zwigzanych,
z jednej strony - z zalozeniami ontologicznymi autora "Rzeczy wyobrazni”
(charakterystyka rzeczywistoéci, "przyrody"), z drugiej - specyficznie
teoretycznoliterackimi, ze szczegdlnym uwzglednieniem teorii procesu his-
torycznoliterackiego (charakterystyka sztuki, "muzeum"). Analogicznie
konieczna staje sie rekonstrukcja zalozed epistemologicznych krytyka i
- odpowiednio - teorii poznawania przez niego dziela literackiego. Ten
blok probleméw wyznacza zasadnicze zagadnienia metakrytyczne w pisar-
stwie Wyki, a wiec pytanie, kim jest krytyk i na czym polega jego dzia-
talno$é, oraz rozwigzania socjologicznoliterackie (teoria pokolenia).
Wigqzq sie z tym takze okre$lone preferencje i dysgusty krytyczne, wre-
szcie szczegdlna struktura praktyki pisarskiej Wyki (struktura eseju).,

Cze$¢ druga prébuje sprawdzié i rozwingé éw zrekonstruowany sys-

tem na materiale krytycznoliterackim i jego kontekstach (chodzi szcze-
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gdlnie o teksty zebrane pdzniej w "Pograniczu powiesdci", 1948). Mate-
rial ten stuzy egzemplifikacji Wykowskiej koncepcji procesu historyczno-
literackiego i spolecznej roli krytyki. Omdwiono wiec artykuly ustalajg-
ce i rewidujace polskg tradycje literackg oraz tradycje literacka dla
literatury wspdlczesnej (takie artykuly, jak "Zywotne tradycje prozy
polskiej", "Tragicznoéé, drwina i realizm", "Romantyczna nobilitacja
powiesdci", "Po dwéch wojnach", "Sprawa Sienkiewicza", czy teksty pi-
sane w czasie wojny)oraz recenzje powstale do roku 1948. Jako najbliz-
szy kontekst dla dzialalnos$ci krytyka przyjmuje sie tutaj dynamicznie
rozumiany program "KuZnicy". Istotne wydaje sie cierpliwe dgzenie Wy-
ki do ocalenia najistotniejszych wartoéci literatury polskiej, przy czym
wartoéci poszukuje sie zardwno w donioslo$ci poznawczej dziela, jak

w jego doniosloéci estetycznej. Autor "Pogranicza powieéci" wydaje sie
tutaj pelnié role korygujgco-dialogiczng wzgledem bardzo radykalnej
czesto "Kuznicy", role odpowiedzialnego za trwanie tej kultury history-
ka literatury, réwnoczesnie jednak wystepuje wyraznie jako sympatyk
przemian polityczno-spotecznych w kraju i sprzymierzeniec "Kuznicy"
(kilkakrotnie na jej lamach wystepowat, np. z esejem "Po dwdch woj-
nach", co bylo gestem znaczacym). Na tym tle wyrazista staje sie po-
stawa Wyki, z jednej strony akceptujaca zabiegi "kuZniczan" dowarto-
Sciowujgce powiedci pozytywistyczne, realistyczne, z drugiej - docenia-
jaca wartos$ci artystyczne prozy Sienkiewicza czy zdobycze pokolenia
1910 (postawy tragicznoéci i drwiny).

Trzecia cze$é pracy dotyczy sztuki pisarstwa krytycznego autora
"Rzeczy wyobrazni". Wiele uwagi pos$wieca sie tutaj dysponentowi re-
gul krytycznych (wedlug terminologii A. Okopien-Stawinskiej), szcze-
gblnie wieloéci i réznorodnosci rél spolecznych, ktére Sw dysponent
"odgrywa", swoistemu. "teatrzykowi" Wykowskiemu, Taki kalejdoskop
rél wigze sie m.in. z funkcjg dydaktyczna tego pisarstwa, ale takze
ze szczegdlng kreacja podmiotu krytycznego na "starszego pana", ktd-
ra to kategoria wigze sie u Wyki z szerokim zakresem pamieci i do-
$wiadczerl tego podmiotu. Jest to tym wazniejsze, Ze to, co prywatne,
rzutowane jest u badacza na to, co pokoleniowe czy ogdlnospolteczne,

i przeciwnie: to, co ogdlnospoleczne, odbija sie w prywatnym. Inaczej:
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w prywatnodéci Wyki przeglada si¢ jego generacja: w generacji (spote-
cznoéci) przeglada sie sam Wyka.

Bardzo istotng role w krystalizacji struktury eseju Wyki odegrala
felietonistyka ("Szkola krytykéw"), gdzie po raz pierwszy chyba wypra-
cowal on swoisty strategie gry z odbiorcg, polegajaca na zaprojektowa-
niu okresdlonych rdél spoleczno-towarzyskich odbiorcy, okreslonych praw
i obowigzkdéw towarzyskich itp. Zapleczem dla tej strategii, rozumianej
jako swoisty zespdl dzialad, jest sarmatyzm.

W zakodczeniu pracy rozwaza sie stosunek krytyka-sarmaty do in-
nych sposobéw uprawiania krytyki (krytyk-liberat, krytyk-wolterianin,
krytyk-metodolog). Chodzi, rzecz jasna, o takie sposoby, ktére stano-
wity kontekst dla dzialalnoéci Kazimierza Wyki, wzgledem ktérych Wy-

ka-krytyk musial sie okres$lié,

Jézef Patka: KULTURA LITERACKA BIALOSTOCCZYZNY W LA-
TACH 1944-1974. Promotor: prof, S. Zétkiewski (IBL). Recenzenci:
prof. Z. Libera (UW), doc., J. Myéliiski (IBL), Instytut Badah Lite-
rackich PAN, 1979.

P oglad autora na kulture literacks okreélonej spotecznosdci czy jed-
nostki ma silne i wielostronne zwigzki z koncepcjg, jaka w odnie-
sieniu do tej dyscypliny - czy, jak chca niektdrzy, poddyscypliny wiedzy

i praktyki humanistycznej - stworzyl Stefan Zdtkiewski. W zwigzku z
tym widzi on najogdlniej kulture literackg jako sfere zachowan i decy-
zji pisarskich i czytelniczych oraz jako znaczgcy element kultury poli-
tycznej i kultury Zycia spolecznego publicznoéci czytelniczej w calej zlo-
zonoéci tej problematyki.

Realizujgc konsekwentnie taki poglad na kulture literacks okreslonej
spotecznoséci czy jednostki i na jej spoleczne uwarunkowania,w trakcie
charakteryzowania kultury literackiej Bialostocczyzny w latach 1944-
-1974 oméwiono najpierw spoleczno-ekonomiczny dorobek regionu w
pierwszym trzydziestoleciu Polski Ludowej i - po kolei - regionalng

polityke kulturalng w tym okresie, dorobek regionalnego i lokalnego
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ruchu spoteczno-kulturalnego i towarzystw spoteczno-kulturalnych mmiej-
szoéci narodowych, stan ruchu wydawniczego, drukarstwa i ksiegarstwa,
rozwdj prasy i czasopiémiennictwa, ze szczegblnym uwzglednieniem ich
kulturotwdrczej roli, warunki i etapy rozwoju oraz dorobek bialostockie-
go $rodowiska literackiego, z uwzglednieniem regionalnych warunkéw
uprawiania literatury pieknej, rozwdj i organizacje bibliotek publicz-
nych, zwigzkowych, pedagogicznych, szkolnych, naukowych i specjali-
stycznych, wybory czytelnicze i spoleczne obiegi literatury, zakres
czytelnictwa oraz formy i metody jego upowszechniania, kulturotwdrczg
role teatru zawodowego i teatru amatorskiego w regionie bialostockim,
wreszcie wplyw filmu, radia i telewizji na powstawanie, rozwdj i upo-
wszechnianie kultury literackiej.

Aczkolwiek temat okre$lal $ciéle czasowe ramy charakteryzowanych
faktéw i zjawisk, to jednak siegano czesto do odleglej przeszlosci i do
istotmych faktéw, ktdére wydarzyly sie w drugiej polowie lat siedemdzie-
sigtych, Stosunkowo czesto poréwnywane punkty odniesienia stanowily
dla autora istotne wydarzenia i zjawiska z zakresu kultury literackiej
z innych regiondw kraju.

Ostateczny wniosek, do ktérego autor doszedl i ktéry znalazt sie
w zakonczeniu rozprawy, jest nastepujacy:

Makroregion péinocno-wschodni (doktadnie: Bialostockie, Lomzyn-
skie i Suwalskie) zmierza dopiero ku wyzszym poziomom powszechnej
kultury literackiej. Zadecydowaly o tym nastepujgce fakty:

- ogromne zaniedbania we wszystkich podstawowych dziedzinach zy-
cia spolecznego z okresu miedzywojnia, bardzo wielkie straty wojenne
w ludziach i w dobrach materialnych, opéz’niajqcelplanowy rozwdj regio-
nu kilkuletnie bratobdjcze walki w okresie powojennym; wyraznie opdz-
niony - w stosunku do innych regionéw - rozwdj potencjalu kultury in-
telektualnej i kultury artystycznej, uwarunkowany skromnymi mozliwo-
4ciami regionu bialostockiego, ale takze wahnieciami w ogdlnopolskiej
polityce kulturalnej;

- zbyt péZne opracowanie i zatwierdzenie wieloletmiego perspektywi-
cznego programu rozwoju kultury w regionie;

- nie zawsze pelna realizacja ustaled i postanowiern wladz central-
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nych i wojewdédzkich, zwigzanych z okreslong politykg kulturalng i rozwi-
janiem potencjalu kultury;

- mierna czesto operatywno$¢ administracji i etatowych organizato-
réw kultury w upowszechnianiu jej w $rodowisku wiejskim i robotniczym;
- zbyt maly udzial robotmikéw i chlopédw w pracach regionalnych i
lokalnych towarzystw spoleczno-kulturalnychj nader skrommna liczba czlon-
kéw tych towarzystw w pordwnaniu z innymi regionami kraju; borykanie
sie wiekszoséci z nich z trudnosciami finansowymi, lokalowymi, materia-

towymi itp.;

- brak w Bialymstoku wydawnictwa dzielowego;

- nierdwnomierne rozmieszczenie sieci ksiegarhj opracowanie z wie-
loletnim opdZnieniem perspektywicznego programu rozwoju ksiegarstwas
zbyt niskie wydatki na ksigzki, ponoszone przez statystycznego mieszkari-
ea Bialostockiego w pordwnaniu z wiekszoécig innych regionéw kraju;

- opdZnione narodziny powojennej prasy i powojennego czasopi$mien-
nictwa spoteczno-kulturalnego;

- mnieliczne i malo prezne $rodowiska literackie, ma co zlozyly sie
m.in. mankamenty w dzialaniach literackich instytucji instrumentalnych,
brak stypendidw twdrczych, brak stalej wojewddzkiej lub lokalnej nagro-
dy literackiej, niewielki w latach 40-ych, 50-ych i czeéciowo 60-ych
potencjal kultury posiadany przez Bialystck jako stolice regionu oraz
czesto subiektywna i szkodliwa nieufno$éé w odniesieniu do inicjatyw kul-
turalnych aktywniejszych i bardziej preznych ludzi pidra;

- zbyt mala w stosunku do potrzeb gestos$é sieci bibliotek publicznych,
ich filii i punktéw czytelniczychy niskie kwalifikacje ogdlne i merytory-
czne znacznej liczby bibliotekarzy; zbyt waski zestaw form pracy biblio-
tek publicznych i zwigzkowych z czytelnikami, stosunkowo slabo roz-
winigte, aczkolwiek stopniowo wzrastajace czytelnictwo prasy i cza-
sopism.

- szybki upadek teatru zawodoweéo w Elkuj niepelne wykorzysta-
nie wszystkich mozliwoéci zdobywania widzéw przez teatr dramatyczny
w Bialymstoku; slabo rozwinieta amatorska scena szkolna, studencka
i robotnicza; bardzo mierne funkcjonowanie bialostockiej "Estrady";

- niewielka liczba kin; niskie wskaZniki widzéw kinowych w prze-
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liczeniu na 1000 ludnosci; male nasycenie regionu radioodbiornikami

i telewizorami.

Dorota Piasecka: TWORCZOSE LITERACKA KORNELA MAKU-
SZYNSKIEGO DLA MLODEGO ODBIORCY. STUDIUM ANALITYCZNO-
-INTERPRETACY]JNE. Promotor: prof. W. Studencki (WSP Opole).
Recenzenci: prof. ]. Trzynadlowski (UWr.), doc. L. Pos$piechowa (WSP
Opole). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1979,

W pracy podjeto prébe zinterpretowania twdrczos$ci literackiej Korne-

la- Makuszyrniskiego dla dzieci i mlodziezy - na tle caloksztaltu do-
robku autorskiego tego pisarza. Sylwetke literacka Makuszyriskiego i
sposéb przyjecia jego twdrczodéci dla dorostych przez wspdlczesng mu
krytyke literackg nakre$lono w 1 rozdziale. Dalsze rozdzialy przynosza
prébe nasdwietlenia wybranych probleméw prozy Makuszyrhiskiego adreso-
wanej do mlodego odbiorcy.

W studium analityczno-interpretacyjnym interesujgcych autorke utwo-
réw Kornela Makuszyriskiego za najistotniejsze spoéréd wystgpujacych
w nich zjawisk uznano: w zakresie rzeczywisto$Sci przedstawionej - plan
przyrody, plaszczyzne postaci (grup i jednostek ludzkich), sfere ukla-
déw zdarzen fabularnych, a ponadto ptaszczyzne kategorii estetycznych
omawianych utwordéw, sfere ich gidwnych idei, wreszcie ich warstwe
jezykowo- stylistycznag.

Najczestszym przedstawionym: elementem $wiata przyrody ukazywane-
go w analizowanych utworach literackich Makuszyriskiego dla mlodego od-
biorcy jest las, obok ktdrego sytuuje sie motyw gdér, nastepnie wody,
stonica, burzy i ksiezycowej nocy. Antropomorfizowanej, dynamicznie
ujmowanej przyrodzie pisarz nie szczedzi zwykle kolordéw. Poza zmysiem
wzroku "uruchamia" réwniez inne wtadze odbiorcze. Pisarz "czuje" przy-
rode, spoglada na nig wzrokiem znawcy, wielbiciela i artysty. Natura
wyzwala w nim postawe pelnej afirmacji $wiata.

Postaci wystepujgce w prozie narracyjnej Makuszyriskiego: wzorowi

bohaterowie mlodziezowi, "pozytywni" doros$li, ludzie Zli, bo nieszcze-
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éliwi, oraz tzw. czarne charaktery - sa tym czynnikiem przedstawionej
rzeczywisto$ci, ktdry najsilniej dziala na uczucia i wyobraznie czytel-
nika i najskuteczniej przy tym pelni funkcje dydaktyczno-wychowawcza
w prozie, o ktdérej mowa.

W ksigzkach Makuszyriskiego kierowanych do dziecigecego i "nasto-
letniego" adresata istnieje raczej luzny zwigzek miedzy jednostka a gru-
pa ludzka, zespolong zwykle na zasadzie wiezi zawodowej. Ukazujgc
poszczegdlne zespoly osdéb, Makuszyriski dgzy do ukazania przez nie na-
turalnych zgrupowan ludzkich, ktdre istnialy w okreslonej rzeczywistosdci
spotecznej Polski lat miedzywojennych.

Analiza planu fabularno-kompozycyjnego prozy Makuszyriskiego dla
miodego odbiorcy, dokonana poprzez wyodrebnienie i zinterpretowanie
podstawowych projekcji kompozycyjnych w poszczegdlnych utworach oraz
ich blokéw i sekwencji fabularnych, pozwala wnioskowaé o niewyszuka-
noéci i niezlozonoséci tej prozy, a rdéwnoczesénie méwié o jej swoistym
"klasycyzmie", polegajacym na organicznym zespoleniu poszczegdlnych
jednostek kompozycyjnych, na unikaniu nadmiaru epizodéw i odautorskich
komentarzy. Wszystkie utwory autora "Szatana z VII klasy" mieszcza
sie¢ w jednym z trzech schematéw powiedciowych: podrdzniczo-przygo-
dowym, bohatersko-badniowym i sensacyjno-detektywistycznym.

W plaszczyZnie estetycznej istotng role odgrywajg u Makuszynskie-
go kategorie emotywne: wdzieku, wzruszenia, brzydoty, i, nade wszys-
tko - komizmu., Wigza sie¢ one $cidle, przemieszczajg wewnetrznie, decy-
dujac o specyficznej tonacji charakteryzowanej prozy.

Utwory Makuszyriskiego dla dzieci i mlodziezy prezentujg $wiat rdz-
ny od rzeczywistego, niecodzienny, pelen dobroci, radosci i wylewnego
serca. Panuje w nim humor pogodny, optymistyczny, niekiedy tzw. hu-
mor przez lzy. Wyrozumialy i wybaczajgcy humorysta, wprowadza pi-
sarz swoich czytelnikéw w kraine mirazu. Roztacza przed nimi jasne
barwy zycia. Tworzy mit o powszechnym szcze$ciu ludzi.

Potrzeba dobroci stanowi dominujgcq idee w ksigzkach Makuszyn-
skiego; wysoka range przypisuje on idei przyjazni, Zywo propaguje pa-
triotyzm i kult pracy. Sa to idee obiegowe, wielokrotnie juz wczeéniej

formulowane w literaturze i poza nig. Siegajac po nie autor "Awantury
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o Basie" daleki jest od rewelatorstwa, i to w sposéb zamierzony. Adre-
sowanie twérczoséci do specyficznych odbiorcéw - jakimi sg dzieci i mlo-
dziez, $éwiadomoéé zwigzanych z tym powinnosci dydaktycznych, impli-
kuja konieczno$é stosowania przez pisarza drastycznych ograniczen

w zakresie wynalazczoéci ideowej: Makuszyriskiemu - twércy-wychowaw-
cy, idzie o  zwigzanie dorastajgcego pokolenia z imponderabiliami, a
przede wszystkim ze szczegdlnymi "wartoéciami polskimi", zwlaszcza

) umilowaniem kraju ojczystego i dumg z jego osiagnied.

W prozie realistycznej za pozadang, wrecz wzorcowa, uznaje sie
tzw. narracje przezroczysta, wypowiedZ, ktéra nie zawiera bezposéred-
nich zwrotéw do czytelnika, uwag dotyczacych sposobu prowadzenia re-
lacji, odwolai do sytuacji, w jakiej sie ta relacja realizuje, itp. Ten
typ narracji: obiektywnej, przedmiotowej, niezbyt czesto znajdziemy w
prozie Makuszyriskiego adresowanej do mlodego odbiorcy. Dominuje
w nich narracja subiektywna, podmiotowa, wartos$ciujgca rzeczywistosé
przedstawiona, zdradzajaca emocjonalno-oceniajacy stosunek do niej pi-
sarza.,

W tych utworach mamy do czynienia gldéwnie z dwiema odmianami
stylu: realistyczng i wizyjng, przy czym ta druga odmiana wystepuje
z kolei w dwdch postaciach: basniowej i karykaturalno-groteskowej. We
wczesnych utworach Makuszyriskiego dla dzieci i mtodziezy dominujag
style: wizyjno-badniowy i wizyjno-groteskowy, ze znaczna przymieszkg
komizmu, absurdu oraz niewielkg - stylu realistycznego, natomiast w
péiniejszych stylem podstawowym staje sie realistyczny sposéb wypo-
wiedzi, Przy jego uzyciu pisarz zaprezentowal giéwnie psychologiczna
i obyczajowa wiedze o swoich czasach, ferowanag nie tyle ze stanowiska
nauki, ile z pltaszczyzny wyznawanej przez siebie "filozofii dobroci”.
Mozna tu méwié o "uidealizowanym' - jak by to okresdlilta S. Skwarczyn-
ska - realizmie charakteryzowanego dorobku literackiego.

W latach dwudziestolecia miedzywojennego (na ten okres w gidwnej
mierze przypada dzialalnoéé literacka Makuszyrniskiego) mosna wyrdznié
trzy zasadnicze nurty pisarstwa dla dzieci i mlodzie’y: panstwowo-oby-
watelski - zwigzany przede wszystkim z odtwarzaniem udzialu mlodzie-

zy i doroslych w walce o niepodleglo$éé oraz gloryfikujacy rzeczywistos$é
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zrodzong z rozstrzygnieé pierwszej wojny $wiatowej; proletariacki - eks-
ponujacy tragizm loséw dzieci ulicy; wreszcie nurt twérczoéci synkrety-
cznej - o charakterze demokratycznym i humanistycznym, najbogaciej
obfitujacy w rzetelne osiggniecia artystyczne.

W tym ostatnim nurcie nalezy przede wszystkim sytuowaé "uémiech-

niete ksigzki" Kornela Makuszyriskiego.

Krzysztof Stepnik: POETYKA GAWEDY WIERSZOWANE]. Pro-
motor: prof. M. Grzedzielska (UMCS). Recenzenci: prof. M. Zmigro-
dzka (IBL), doc. A. Aleksandrowicz (UMCS). Uniwersytet Marii Curie
Sklodowskiej w Lublinie, 1979.

G aweda wierszowana, rozwijana ekspansywnie przez romantykéw kra-

jowych, nie doczekala sie zadnych prac ogdlnych traktujacych o ca-
tosci jej poetyki ani nawet podstawowych ustalen wyjéciowych dotycza-
cych jej korpusu przedmiotowego. Dawniejsza i wspdlczesna literatura
naukowa z zakresu interesujgcego nas tu przedmiotu wladciwie nie ist-
nieje - oprécz wzmianek i analiz powstalych przy okazji charakterystyki
twérczoséci konkretnego pisarza.

Nie mozna tego natomiast powiedzieé o gawedzie prozaicznej, znacz-
nie cze¢dciej stanowigcej przedmiot zainteresowania wspdlczesnych bada-
czy literatury.

Recenzowana rozprawa mieéci sie w kanonie monografii z zakresu
poetyki historycznej. Jej celem bylo przedstawienie calo$ciowego modelu
poetyki gawedy wierszowanej, z uwzglednieniem specyfiki i wielopoziomo-
wej zlozonodci tej formy literackiej., Poniewaz nie stanowi ona jednorod-
nego tworu, potrzebne byly przy tym rdéznego rodzaju dzialania klasy-
fikujgce i porzadkujace.

Poniewaz w rozprawie chodzilo o ukazanie kompetentnego "oblicza"
obiektu badanego, przyjeto w niej konstrukcje¢ modelowg, pozwalajaca na
uchwycenie poetyki gawedy wierszowanej w calodci dziel reprezentujg-
cych te forme literacka, Zrezygnowano natomiast z uktadu "autorskiego",
ktéry mégltby mieé forme odrebnych opracowan twdrczosci poszczegdlnych

gawedopisarzy.
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Opis poetyki gawedy wierszowanej przeprowadzony zostal w nawig-
zaniu do szerszej perspektywy przedmiotowej. Juz cholby sama cecha
synkretyzmu, charakteryzujgca gawede, wymagata wziecia pod uwage
kontekstu genologicznego literatury romantyzmu krajowego.

Rozwazyé tez nalezalo inne zagadnienia ogdlne, pozostajace  do-
tad bez opracowan, a bez ktérych trudno o pelne oméwienie jakiejkol-
wiek formy literackiej w romantyzmie krajowym. Mowa tu o takich spra-
wach, jak np. sposdb istnienia i istota gatunku w literaturze interesu-
jacego nas okresu, pole twdrczo$ci wierszowanej, w ktérego obrebie
funkcjonuje gaweda i inne formy narracyjne, zjawisko tropizmu mate-
rialowego, charakterystyka formacji sentymentu itp.

Rozprawa sklada sie z trzech czesci, Cze$é pierwsza, czteroroz-
dzialowa, wujmuje przedmiot W szeroko rozumianym uktadzie genologi-
czno-wersyfikacyjnym. W cze$ci drugiej, zlozonej réwniez z czterech
rozdzialédw, omdwiono morfologie, porzadek strukturalny i strategie
opowiadaniowg - tworzacg swoista poetyke narracji w gawedzie wier-
szowanej, Ogdlnym przedmiotem rozwazani jest tu wiec sam uklad we-
wvnetrzny interesujgcej nas formy literackiej, Funkcjonowanie gawedy
wierszowanej w obrebie formacji sentymentu, okresélenie jej rodzaju
i cech oraz zdgadnienie poetyki odbioru - to zasadniczy przedmiot ba-
dad w trzeciej, trzyrozdzialowej czeséci rozprawy, posSwieconej przede
wszystkim temu, co konstytuuje uklad zewmetrzny gawedy wierszowanej
w szerokim kontekscie procesu historycznoliterackiego, estetyki i od-
bioru.

A oto tematyka poszczegdlnych rozdzialéw rozprawy: 1 - "Rozwdj
gawedy wierszowanej; jej sposéb istnienia jako formy; kryteria typolo-
giczne i konkretne podzialy wewnetrzne"; 11 - "Zjawisko tropizmu ma-
terialowego i jego wplyw na ksztalt gatunkowy gawedy"; I1I - 'Funkcjo-
nowanie gawedy w planie drobnych form narracyjnych (istota gatunku
w literaturze romantyzmu krajowego)"; IV - "Wiersz gawedy; inne for-
my narracji wierszowanej i ich skrétowe charakterystyki'"; V - "Mor-
fologiczne skladniki gawedy: initium, medium, finis"; V1 - "Strategia
narracyjna i przebieg opowiadania gawedowego"; VII - "Historia szla-

checka jako pnajpojemniejszy¢ fabularnie (powiesciowy) i polimorficzny
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typ opowiadania gawedowego"; VIII - "Narrator gawedy wierszowanej";
IX - "Formacja sentymentu w literaturze romantyzmu krajowego; gawe-
dowa lamentacja szlachecka"; X - "Model sentymentu lirycznego w ga-

wedzie wierszowanej"; XI - "Konteksty poetyki odbioru".

Maria Barbara Stykowa: TEATRALNA RECEPCJA MAETER-
LINCKA W OKRESIE MIODE] POLSKI. Promotor: prof. I. Stawid-
ska (KUL). Recenzenci: prof. T. Sivert (IS PAN), doc. ]J. Got (UJ]).
Instytut Sztuki PAN, 1978.

M aurycy Maeterlinck zajmuje w kulturze Mlodej Polski pozycje szcze-

gSlnie wazna: rozprawa Miriama o jego dramatach (1891) stala sie
manifestem sztuki symbolicznej. Osobnym zagadnieniem jest wplyw Mae-
terlincka na polska dramaturgie i my$l teatralng.

W piSmiennictwie polskim niewiele jest prac poswieconych temu pi-
sarzowi, a zagadnienie recepcji teatralnej jego dramatéw nie bylo w
ogble przedmiotem badan, choé historycy teatru uwazaja wprowadzenie
go na scene polska za wydarzenie wazne i znaczace w "mlodopolskiej
batalii o teatr" (I. Slawiriska), a date wystawienia "Wnetrza" w Kra-
kowie (1899) przyjmuje sie za poczatek "mlodopolskiego triumfu teatral-
nego" (B. Frankowska). Zakreélone w pracy chronologiczne granice re-
cepcji - lata 1890-1918 - nie sg sztucznie stworzonym terenem obserwa-
cji: Maeterlinck pozostal przede wszystkim "patronem" Mlodej Polski.

Zalozeniem pracy bylo: 1. ustalenie danych dotyczacych insceniza-
cji Maeterlincka w Polsce -~ na podstawie kwerendy w bibliotekach nau-
kowych, muzeach i archiwach teatralnych; 2, préba rekonstrukcji ksztal-
tu scenicznego tych inscenizacji - w oparciu o materialy #rédlowe:
egzemplarze teatralne, fotografie, rysunki, afisze, recenzje, listy i
wspomnienia ludzi teatru; 3. préba odpowiedzi na pytanie, czy i w ja-
kim stopniu teatr polski odczytal i zastosowal nowy model teatru zawar-
ty w dramatach autora "Wnetrza".

W wyniku kwerendy ustalono, Ze na scenach polskich - zawodowych

i amatorskich - wystawione byly w omawianym okresie nastepujace dra-
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maty Maeterlincka: "Intruz', "“Wnetrze", "Monna Vanna", "Ksiezniczka
Malena", "Cud $éw. Antoniego", "Peleas i Melisanda", "Aglawena i Se-
lisetta", "Niebieski ptak", "Siostra Beatrix", "Joyzelle". Na scenach

Lwowa, Krakowa, Warszawy, Kijowa, Poznania, Wilna, Kalisza, Za-
kopanego i Stanistawowa odbylo sie ogétem 35 premier. (Liczba ta nie
obejmuje wznowiern w nie zmienionej obsadzie oraz wystepéw teatréw
obcych na scenach polskich, chociaz omdéwiono je w pracy jako niejedno-
krotnie interesujagce wydarzenia teatralpe, np. wystgpy Wiery Komissa-
rZewskiej.)

W rozdziale 1, zatytulowanym "Maeterlincka nowy model dramatu
i teatru w sadach krytyki polskiej do r. 1899", przedstawiono recepcje
krytyczng dramaturgii Maeterlincka, poczynajac od r., 1890, kiedy po-
jawily sie pierwsze wypowiedzi, do r. 1899, tj. daty pierwszej glo$-
nej inscenizacji. Dramaty Maeterlincka przyjmowano w Polsce z ogro-
mnym zainteresowaniem: odczuwano ich nowatorstwo, niezwyklos$é, do-
strzezono nowe ujecie tragizmu (Miriam), motyw pod$wiadomosci (Wa-
leria Marrené) oraz teatralne konsekwencje radykalnych przemian w
strukturze dramatu.

W rozdziale Il omdéwiono dzieje sceniczne "Intruza". Rozpoczyna je
- bardzo wczesna - obrzedowa inscenizacja we Lwowie 2 listopada
1894 r. (w programie spektaklu znalazly sie ponadto: "Marsz zalobny"
Chopina, 1l cze$é "Dziadéw" Mickiewicza z muzykg Stanistawa Moniu-
szki, "zywe obrazy" wedlug Grottgera, podczas ktérych grano "Elegie
na $mieré Tadeusza Kosciuszki" K. Kurpiniskiego). Le tragique quotidien
"Intruza" zostal wiec polaczony z polskim teatrem obrzedowym i trescia-
mi patriotycznymi. Wszystkie cze$ci spektaklu tgczyl wspdlny motyw
$mierci i nastrdj z nig zwigzany.

Dalsze inscenizacje "Intruza" odbyly si¢ w teatrze amatorskim kie-
rowanym przez Mariana Gawalewicza w Warszawie (1896), w szkole
dramatycznej Gabrieli Zapolskiej w Krakowie (1902), na Scenie Nieza-
leznej tej pisarki w Krakowie (1903), w Teatrze Artystycznym Bolesla-
wa Leémiana w Warszawie (1911), w Szkole Aplikacyjnej w Warszawie
(1915) oraz w teatrze "Studia" Stanistawy Wysockiej w Kijowie (1916).

W rozdziale 1II, zatytulowanym "Nowatorskie inscenizacje 3$Wnetrzad;
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zatrzymano sie dluzej przy inscenizacji krakowskiej (1899), jednej z naj-
stynniejszych w okresie Mlodej Polski. Tadeusz Pawlikowski wprowadzil
W niej marionetyzacje postaci i gre pantomimiczng (koncepcje te powtd-
rzyt we Lwowie w r, 1901), Wierne wpisanej w utwdér my$li autora
realizacje okazaly sie jednak zbyt $miale i nowatorskie, totez spotkaly
si¢ z niezrozumieniem publicznos$ci oraz krytyki - zaréwno krakowskiej,
jak lwowskiej.

Ciekawe innowacje - wychodzenie aktordéw z widowni - wprowadzila
we "Wnetrzu" Stanislawa Wysocka w Kijowie (1916).

"Sceniczna kariera »Monny Vanny¢" (rozdzial IV) - to oméwienie
siedmiu premier tego utworu na scenach polskich, od r. 1902 do 1915.

Rozdziat V poswiecono "»Cudowi $w. Antoniego¢ na scenach polskich"
(Krakéw 1903; Lwéw 1903; Stanistawéw 1906).

Rozdzial VI zatytulowano "sPeleas i Melisanda¢ - debiut i sukces
scenograficzny Karola Frycza", podkreslajac w ten sposdéb wiodgcg ro-
le plastycznej strony spektaklu., Gléwnym komponentem obrazu scenicz-
nego byl kolor oraz $wiatlo; "malarska", nastrojowg kreacje stworzyla
Irena Solska jako Melisanda. Tytul rozdzialu nie jest jednak adekwatny
do jego zawartodci: poprzez szczegdlowa analize integralnosci tekstu
oraz zapiséw w egzemplarzu odnoszacych sie do gry aktorskiej, ruchu
scenicznego itp. starano sie¢ ukazad koncepcje rezyserska, przy czym
okazalo sig, ze rezyser spektaklu, Ludwik Solski, do$éé powierzchownie
odczytal utwér - jako nastrojowg bas$hi, nie dostrzegajac jego glebszych
warstw: tragizmu, fatalizmu, zagadnied podéwiadomosdci.

Rozdzial VII omawia inscenizacje "Aglaweny i Selisetty" (Teatr Ma-
ty w Warszawie 1910; Krakéw 1911, 1913, 1915; Lwéw 1911), zwraca-
jac szczegdlng uwage na stylizacje scenografii i gry aktorskiej jako zna-
mienng ceche tych inscenizacji.

Rozdziat VIII - "Wokét rosyjskiej i polskiej prapremiery »Niebieskie-
go ptaka¢" - odnotowuje polskie echa stynnej prapremiery $wiatowej tej
sztuki w Moskwie (1908) w rezyserii Konstantego Stanistawskiego oraz
prapremiery polskiej w Teatrze Polskim w Warszawie (1915). Twdércami
tego barwnego, cieszgcego si¢ ogromng popularnosciag -- 30 przedstawien

- widowiska byli: Aleksander Zelwerowicz (rezyseria), Karol Frycz
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(scenografia), Lucjan Marczewski (muzyka) i Zuzanna Spalkowska (cho-

reografia).
W rozdziale I¥ - "$Siostra Beatrix¢ Meyerholda i KomissarZewskiej
oraz realizacje polskie" - przedstawiono interesujgca inscenizacje¢ rosyj-

ska, wystawiong w Warszawie (1908), polskg prapremierge w Zakopanem
(1912), inscenizacje w Teatrze Malym w Warszawie (1916) i w "Stu-
diach" Wysockiej w Kijowie (1917).

W "Zakonczeniu" zwrdcono uwage na chronologie zjawiska. Drama-
ty Maeterlinckowskie, jak sie okazuje, wprowadzano na naszg scene
wczesdnie, wkrdtce po ich ukazaniu sie drukiem, czesto wyprzedzajac
pod tym wzgledem sceny zagraniczne. éwiadczy to o otwartosci teatru
polskiego na nowg dramaturgie i o dojrzalosci do jej realizacji. "Praw-
dziwy teatr Maeterlincka" byt jednak realizowany gidwnie w kregu scen
eksperymentalnych ~ taki wtasdnie charakter mialy: teatr krakowski za
dyrekcji Pawlikowskiego, Scena Niezalezna Zapolskiej, teatrv Maly i Ar-
tystyczny w Warszawie,,Studia” Wysockiej. Nowa dramaturgia autora
"Wnetrza" domagala sie bowiem tak radykalnej przemiany aktora (odre-
alnienie, marionetyzacja) i zasad inscenizacji (dominacja znakéw "zero":
ciszy i bezruchu), Ze musiala pozostaé jedynie na etapie prdb; byta dla
ludzi teatru trudnym zadaniem, ciggle jednak podejmowanym. Stanowila
tez doskonaly material dla pracy rezyserskiej: pozwalata zweryfikowad
teze, ze teatr jest sztukg samoistng, Ze wymaga zestroju wszystkich
elementéw, Dramat symboliczny stawial tez przed scenografig nowy pro-
blem - wymagal odrzucenia naturalizmu, uproszczenia, stylizacji, wy-
znaczenia miejsca scenicznego badZ samym nastrojowym $wiattem, badz
przez kotary; stawial takze nowe, ciekawe zadania przed aktorem: po-
staci-symbole wymagaly odrealnienia gry, stylizacji gestu i ruchu, gry
dyskretnej, a jednak sugestywnej. W tym zakresie znakomite kreacje
stworzyli najwybitniejsi polscy aktorzy, jak Irena Solska, Stanistawa

Wysocka, Karol Adwentowicz i inni.

W pracy zarysowano tylko jeden, waski aspekt zagadnienia "Maeter-

linck w teatrze polskim" - skupiono sie mianowicie wokét faktéw doty-
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czacych inscenizacji dramatéw Maeterliincka. Ciekawe byloby przeéledze-
nie innych: wplywu Maeterlincka na dramaturgie polskg, na proponowa-
ny przez nig ksztalt sceniczny, prédb inséenizacji polskich dramatéw w
"stylu maeterlinckowskim". Role wybitnego pisarza belgijskiego w Zzyciu
teatralnym Mtodej Polski mozna bedzie okre$lié dopiero w $wietle dal-
szych, szczegdlowych badan nad tg epokg.

Do pracy dotgczono "Kalendarz wystawier dramatéw Maeterlincka

na scenach polskich w latach 1894-1918".

Jadwiga Szymkowska: BIOGRAFIA LITERACKA DLA MLODEGO
ODBIORCY W POLSCE W LATACH 1918-1939. ZAGADNIENIA GENO-
LOGICZNE, SOCJOLOGICZNE, EDUKACY]JNE, WYDAWNICZE. Promo-
tor: doc. I. Kaniowska-Lewarnska (UW). Recenzenci: doc. E. Czaple-

jewicz (UW), dec. S. Frycie (IPSz). Uniwersytet Warszawski, 1979.

P raca przynosi zarys monograficzny zbeletryzowanych biografii z lat

1913-1939 dla dzieci i mtodziezy. Aspekt genologiczny obejmuje poszukiwa-
nie wzordw gatunkowych w nurcie najblizszej tradycji (biografii do 1918 r.),
inspiracji biografii nurtu ogélnego ("dla doroslych") oraz biografii popularno-
naukowych i hagiograficznych. Aspekt socjologiczny akcentuje swoisto$é poety-
ki i komunikacji biografii realizujgcych si¢ w odbiorze, w praktyce spolecznej.
Klasyfikacja utworédw obejmuje tu podzial na biografie: "dla dzieci", "dla mlo-
dziezy", "dla dziewczat", "dla ludu i mlodziezy", oraz biografie "familijne",
"szkolne", "sceniczne",-"harcerskie". Aspekt edukacyjny omawia teksty od stro-
ny proponowanych wzoréw kulturowych. Aspekt wydawniczy wreszcie rejestru-
je realia i prawidla rynku wydawniczego biografii.

Z przeprowadzonych badani wynikajg nastepujace wnioski: biografie zbele-
tryzowane dla dzieci i mlodziezy powstale w latach 1918-1939 nie sa zjawiskiem
tozsamym z Swczesng biografig literacks nurtu ogélnego. Oba obszary mozna po-
réwnywad, ale nie identyfikowaé. Podstawowym Zrédlem wzoréw gatunkowych dla
biografii omawianego okresu sg teksty biograficzne dla dzieci i mledziezy po-
wstate do r. 1918 i stworzone na ich gruncie schematy oraz konwencje. Kolejne

wnioski dotyczg problemu ekspansji i zapozyczen biografii zbeletryzowanych
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z lat 1918-1939 z pokrewnych im gatunkdw tego okresu dla dzieci i mlodziezy:
hagiografii i biografii popularnonaukowej. W tym kontekécie biografie przed-
stawiaja sie jako gatunek o wlasnym centrum wzordw, ktére stwarza kon-
tekst macierzysty - literatury dla dzieci i mlodziezy.

G1éwnym czynnikiem, ktdry okres$la konstrukcje biografii (tj. rza-
dzi sposobem uzycia fikeji i prawdy, kreacji bohatera, narratora, adre-
sata itp.), jest kontekst pragmatyczny utworéw. W badanym przypadku
zaleznodci miedzy wyborem adresata i zastosowaniem form gatunkowych
sg ewidentne: w dokonanej wedlug specyfiki adresata klasyfikacji bio-
grafii pokazane sg zwigzki miedzy okreélonym wiekowo, socjalnie, in-
stytucjonalnie i historycznie odbiorcg a caloksztaltem uzycia $rodkéw
literackich w utworze, doborze ideologii, konwenciji itp.

W zaleznoéci od okreélonych czynnikéw rozpatrywane sa biografie,
jako np. powies$é dla dziewczat lub jako utwdr sceniczny, jeéli danym
utworom towarzysza odpowiednie skierowania. Dokonane analizy po-
twierdzajg, ze nie kontekst literatury ogdlnej, ale odpowiadajace danym odmia-
nom macierzyste wzory literatury dla dzieci i mlodziezy stanowig podsta-
wowe, o duzym stopniu ekspansji i stabilnosci, Zrédlo literackie.

Swoistoéé badanych utwordw rozpatrywana jest w rozprawie od
strony problemdw socjologicznych, rynkowych. Ukazano, jak prawa po-
lityki kulturalnej wplywaly na rozwdj biografii, ksztaltowaly repertuar
jej wzoréw wychowawczych., Waznym zespolem czynnikdéw okre$lajacych
spoleczne funkcjonowanie biografii byly: prawa rynkowe, polityka wy-
dawnicza, ceny, naklady, stopier atrakcyjnosci szaty graficznej i ilu-
stracji utwordéw, rola instytucji uczestniczacych w ich przekazie (bi-
bliotek, krytyki literackiej i pedagogicznej), stopied udzialu mlodziezy
w kulturze.

Biografie mialy "swoich" autoréw i wydawcdéw. Gatunek ten upra-
wiali wybitni autorzy, tacy jak: M. Dgbrowska, ]J. Korczak, Z. Kossak,
M. Kuncewiczowa, J. Parandowski, W. Wasilewska oraz popularni wéw-
czas pisarze: ]. Meissner, J. Kossowski, M. Smolarski, a z pisarzy
dla dzieci: M. Czeska-Maczyrdiska, M. Gerson-Dabrowska, F. Lazaru-
séwna, A, Lewicka, M. Reuttéwna,

Wysoko$é nakltadu, liczbe wznowiend regulowaly: popularnos$é boha-
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tera oraz cel uzytkowy. Najwiekszg wysokoéé nakladdow i liczbe wydan
osiagnely lektury szkolne, najtafisze byly biografie przeznaczone dla
szkolnych i amatorskich zespoldéw teatralnych. Zasada uzytecznoéci rza-
dzila réwniez doborem ilustracji, zharmonizowanych z dydaktyczng tezg
utworu. Cel pragmatyczny biografii ksztattowal w duzym stopniu stereo-
typ oceny tekstéw, intensywnos$é popularyzacji konkretnych tytutdw,
Wszystkie te czynniki wplywaly na recepcje biografii, typowaly ick od-

biorcdw.

Jacek Wojciechowski: WSPOLCZESNA RECEPCJA PROZY LI-
TERACKIE]. MIEDZY TEORIA 1 PRAKTYKA, Promotor: prof. 5, Grze-
szczuk (UJ). Recenzenci: doc. S. Jaworski (U]), doc. K. Migon (UWr)).
Uniwersytet Jagielloriski, 1979.

jawiska spolecznego odbioru literatury znajduja sie juz od blisko

stu lat w polu zainteresowan rdéznych dyscyplin naukowych, jednakze
tylko dla socjologii literatury oraz bibliotekoznawstwa - w ramach tzw,
wiedzy o czytelnictwie - stanowig one giéwny przedmiot obserwacji. Mi-
mo wieloletnich dociekani malo jest wszakie w tej dziedzinie pewnikéw,
poniewaz rozwazaniom teoretycznym rzadko towarzysza badania empiry-
czne, a takZe istnieje wyrazny brak spdjnoséci miedzy rdznymi perpekty-
wami analizy zjawisk przedmiotowych.

Prdéba uporzadkowania i scalenia dotychczasowej wiedzy wymaga
sformulowania odpowiedzi na pytania elementarne ujetych w zespdt hipo-
tetycznych zaleznoéci i empirycznie zweryfikowanych.

Pytanie podstawowe dotyczy spoltecznych skutkéw czytania, a wiec
spotecznych funkcji literatury: jakie sg i od czego zalezy ich realiza-
cja? Hipotetycznie mozna przyjaé, Ze zmiennymi niezaleinymi sg w tej
relacji: zawarto$é dzieta, nastawienia lekturowe, czyli wyobrazane
funkcje literatury, oraz podstawy interpretacyjne; teoretyczne pytanie
brzmi wigc: po co sie czyta i dlaczego w okreslony sposéb? Nastawie-
nia lekturowe i postawy interpretacyjne sg z kolei prawdopodobnie za-
lezne od uwarunkowan tradycyjnych, psychologicznych oraz od przygoto-

wania literacko-lekturowego.
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Weryfikacja powyzszych hipotez wymaga zaloZenia, Ze proces
przekazu literackiego odpowiada modelowi: NADAWCA-KOMUNIKAT-OD-
BIORCA, i ograniczenia obserwacji wylacznie do wskazanych elementéw
oraz dynamiczanych relacji. Inne czynniki i zjawiska, nie ujete w modelu,
nalezg do otoczenia systemu i wplywaja na przebieg proceséw nie bez-
poérednio, lecz poprzez wymienione elementy. Jednoczesénie dotychczaso-
we badania uprawniajg do sformulowania przestanki pomocniczej, sugeru-
jacej przeciwstawno$é miedzy wyobrazang i realizowang, spoleczno-filo-
zoficzng funkcjg literatury oraz metaforyczna-uogdlniajgca postawg in-
terpretacyjng a funkcja werystyczng (inaczej: mimetyczng) i dostowng
postawa interpretacyjng - na najnizszym poziomie odbioru.

Ustalenie zaleznos$ci miedzy czytelnictwem tradycyjnym a wspélcze-
snym okazuje sie wyjatkowo trudne, poniewaz wskutek niedostatku Zré-
del i metodologicznych niedoskonaloéci obraz historycznych znaczend li-
teratury ujawnia sie tylko fragmentarycznie. Konieczny jest zatem za-
bieg poéredni, mianowicie odwolanie si¢ do norm kreacji, zwlaszcza
z XVIII i XIX wieku, wérdéd ktérych regula "prawdziwosci" w prozie
zajmowala poczesne miejsce, z czasem ksztaltujgc werystyczne nasta-
wienia lekturowe. Mimo péZniejszych przeobrazen literatury, w prozie
popularnej przetrwala zasada "zgodno$ci" z rzeczywistoscia, ugrunto-
wujgc werystyczne nastawienia w formie lekturowego stereotypu.

Istnieje duze prawdopodobieristwo, iz kryterium "prawdziwosci" wo-
bec $wiata przedstawionego w dziele literackim wywodzi sig¢ ze sklonno-
éci do my$lenia konkretnego. Mys$lenie konkretne stanowi baze¢, na kté-
rej wtérnie rozwinela sie umiejetno$é abstrahowania, a wigc mys$lenia
w kategoriach pojeé i sadéw, Psychologowie sugerujg, Ze przewaga my-
§lenia w postaci obrazéw maleje w miare rozwoju osobniczego i spo-
lecznego. Rozwojowi temu odpowiada zatem redukcja werystycznych
nastawierni lekturowych i doslownych postaw interpretacyjnych.

Te werystyczne nastawienia i dostowne interpretacje opierajg sie na
pod$wiadomym upodobnieniu komunikatu literackiego do Zespotu bodicéw
naturalnych i na przyjmowaniu $wiata przedstawionego w kategoriach

znanej scbie rzeczywistosdci jednostkowej. Interpretacja metaforyczno-
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-uogdlniajgca wymaga natomiast podejs$cia aktywnego, kreatywnego: od-
bioru w kategoriach pojeé i sgddw. .

Abstrakcyjny z natury jest bowiem podstawowy kod literatury, mia-
nowicie pismo., Jezyk pisma jest rdéwnolegly do jezyka mowy i myS$li,

i jest przez nie objasniany. Pismo samo w sobie znaczy cokolwiek do-
piero w rezultacie umowy, konwencji, tym bardziej skomplikowanej, gdy
na jej bazie istnieje kolejna konwencja: literacka; ta za$ umownos$é
okreéla preferencje dla przenosnych regul odbioru, ale jednoczesnie
stwarza oczywistg potrzebe znajomosci owych konwencji, czyli przygo-
towania literacko-lekturowego.

Charakter "jezyka" literatury i komunikacji literackiej wymaga pa-
ralelnego systemu odniesieni, do ktdérych komunikat literacki "odsyta".
Odniesienia mieszczg sie jednak nie w ukladzie rzeczywistos$ci fizykal-
nej, lecz w systemie jezyka mowy i myS$li,

Podwdjny i posdredni system odniesiern wyklucza jednoznaczno$é ko-
munikatu, z desygnacji za$é autorskich, zawartych w hipotezie tekstowej,
czyni tylko zespdt warunkdéw ograniczajgcych, a nie strumied norm jed-
noznacznych., Stad - interpretacja dostowna, warunkowana przewagg my-
$lenia "konkretnego", stereotypowymi nawykami oraz nieznajomos$cig re-
gul konwencji, jest w istocie juz z natury bledna.

Symbolika tekstu literackiego ujawnia sie w dwdéch warstwach: w
pewnych znaczeniach dostownych oraz przenoénych. Tak:ie fikcjonalny
charakter dzieta jest formulg co najmniej dwoistg: stanowi mianowicie
amalgamat odniesied rzeczywistych i nierzeczywistych, Na tym tle powsta-
ja liczne nieporozumienia lekturowe .

Znaczenia symboli literackich sg przy tym zmienne - pod wplywem
kontekstu i formy w rezultacie licznych miejsc niedookreélenia. Proce-
sy dookreslania zachodzg zawsze, ale dookres$lanie przedmiotowe, wiec
dopelnianie wyglgddw - przy interpretacji doslownej - towarzyszy kon-
kretyzacji nizszej warstwy uschematyzowanych wygladéw, za$§ dookreS$la-
nie pojgciowe nastepuje podczas konkretyzacji sensu dziela, a wiec in-
terpretacji metaforyczno-uogdlniajacej.

Analiza oczekiwanych i realizowanych spotecznych funkcji prozy li-

terackiej oraz wystepujacych relacji wymagata pierwej budowy schematu
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typologicznego tych funkciji, poniewa? dotychczasowe propozycje przed-
miotowe wydaja sie niekompletne. Powstalo wiec zestawienie nastepujg-
cych funkcji:

a) filozoficzno-spoleczna - polegajaca .na konfrontacji $wiatopogla-
déw: czytelnika i zawartego w dziele; b) wychowawcza - czyli zindy-
widualizowane pobudzenie odbiorczego programu my$lenia, warto$ciowa-
nia i orientacji, w przeciwstawieniu jednak do nagminnie imputowanych
zadari dydaktycznych; c) estetyczna - realizowana przez sam "ksztalt"
dziela; d) emocjonalna - polegajgca na uczuciowym zaangazowaniu od-
biorcy wobec tfresci w dziele zawartych; e) poznawcza - jako ogélny
rozwdj $§wiadomosci odbiorcy, realizowana poérednio, poprzez inne funk-
cje; f) werystyczna - ujawniana jako tozsamo$é $§wiata przedstawione-
go i rzeczywistoéci fizykalnej; g) rozrywkowa -~ odreagowanie zmecze-
nia fizycznego i psychicznego znuzenia, "oderwanie"; h) kompensacyjna
- czyli substytutywna, redukujaca napiecia psychiczne,

Opierajgc sie na przedstawionym schemacie, przeprowadzono dwa
badania empiryczne -- w dwéch réinych zespoltach prébnych, dobranych
losowo spos$rdd publicznoséci bibliotecznej (wiek: powyzej 14 lat) z re-
jonu Polski poludniowej. Pierwsze badanie (liczebno$é préby: 254 oso-
by), zmierzajace do okreélenia struktury nastawien lekturowych, ujaw-
nilo znaczng przewage oczekiwan rozrywkowych i poznawczych, a takze
bardzo wyraZnag obecno$é nastawien o charakterze werystycznym - przy
stosunkowo niskim udziale nastawied na funkcje estetyczng i filozoficz-
no-spoleczng., Jednoczeénie potwierdzil si¢ wplyw wyksztalcenia na Swia-
domo$é literackg - poprzez redukcje nastawiedd werystycznych, wzmoze-
nie za$ oczekiwan funkcji spoleczno-filozoficznej oraz estetycznej - w
miare wzrostu poziomu wyksztalcenia.

Kolejne badanie, bedace analizg recepcji réznych tekstéw literackich
o rozmaitym poziomie trudnoéci (zbiorowoéé prébna: 504 osoby), ujaw-
nilo wyrazny wplyw nastawiern lekturowych i postaw interpretacyjnych
oraz charakteru dziela na ostateczng realizacje spolecznych funkcji
dzieta literackiego. Liczne symptomy wskazaly na wyrazng korelacje,
zwlaszcza miedzy doslowng postawg interpretacyjng, werystycznym nasta-

wieniem lekturowym, a realizacja werystycznej funkcji dziela. Powstaly
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zarazem podstawy wnioskowania o nieco silniejszym wplywie nastawien
niz postaw interpretacyjnych na przebieg odbioru dziela. Nadto zas$ ana-
liza odbioru tekstéw "trudniejszych" pozwolila na stwierdzenie wysokie-
go udzialu funkcji werystycznej, finalizujgcej procesy recepcii.

Oprécz weryfikacji zakladanych hipotez przeprowadzono dodatkowe
badania niektérych zjawisk preparacyjno-lekturowych, stwierdzona bo-
wiem poprawa jakosci odbioru literatury w zaleznoséci od wyksztalcenia
okazala sie ograniczona - prawdopodobnie w rezultacie realizacyjnych
niedostatkéw szkolnych proceséw kultury literackiej. Dokonane badanie
eksperymentalne potwierdzilo mozliwo$é znacznej poprawy postaw inter-
pretacyjnych w warunkach ksztalcenia instytucjonalnego, przy odpowied-
nich podstawach programowo-metodycznych,

Oddzialywanie innych form propagandy literackiej podlega licznym
obiektywnym ograniczeniom: m.in. publicznoéé czytelnicza prasy litera-
ckiej w Polsce stanowi nie wigcej niz 5-7% populacji doroslej; z kolei
w ZSRR ujawniono niski odbidér krytycznoliterackich audycji radiowych
i telewizyjnych. Niemniej jednak przeprowadzona specjalnie analiza tre-
éci recenzji edytorskich serii "Wspéblczesna Proza Swiatowa" ujawnila
znaczng przewage dostownych sugestii interpretacyjnych. Pelny rejestr
niedostatkéw oraz mozliwos$ci optymalizacyjnych wszystkich systemdéw
preparacji literacko-lekturowej wydaje sie zaé tym bardziej koniéczny,
ze w zespole przedstawionych relacji jest to jedyna zmienna, poddaja-

ca sie intencjonalnym dzialaniom optymalizacyjnym.

Michat Zieba: LIRYKA TEOFILA LENARTOWICZA WOBEC PIE-
§NI LUDOWE]. (Z ZAGADNIEN STYLIZACJI LUDOWE]). Promotor:
prof. J. Nowakowski (WSP Krakdéw). Recenzenci: prof. M. Romankéwna
(WSP Krakéw), doc. M. Tatara (U]). Wyzsza Szkota Pedagogiczna
w Krakowie, 1977.

Z poezjq Teofila Lenartowicza zlaczono na stale kategorie ludowosci:
krytycy i historycy literatury widzieli w niej zawsze nie tylko gléw-

ny wyrdznik sztuki poetyckiej autora "Kaliny", lecz takze kryterium war-
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toéciujace - nadrzedny walor, chociaz niekiedy réwniez przyczyne ogra-
niczenia mozliwoéci rozwoju talentu mazowieckiego poety. Wszyscy nie-
mal badacze twdérczosci Lenartowicza podejmowali trud uchwycenia i zde-
finiowania istoty jego ludowej stylizacji, wyjasnidjagc w sposéb przewaz-
nie opisowy idee jego ludowoséci na tle ludowos$ci romantycznej, i niejed-
nokrotnie podkreslajgc, iz swoje osiagniecia w tej dziedzinie traktuja
jako plaszczyzne wyjéciowg do badan szczegdlowych, opartych na wielo-
aspektowej analizie wierszy "lirnika mazowieckiego" w zestawieniu z
twérczoécig ludows, giédwnie ludowa liryks i epiksa.

Referowana praca podejmuje prébe przeprowadzenia badar kompara-
tystycznych poezji autora "Zlotego kubka" w odniesieniu do pieé$ni ludo-
wej i jej poetyki. Gléwnym celem autora bylo wyliczenie, usystematyzo-
wanie i opisanie mozliwie najwigkszej liczby chwytéw stylizacyjnych sto-
sowanych $§wiadomie przez Lenartowicza dla nadania swoim utworom -
gléwnie lirykom - charakteru wierszy ludowych, a nastepnie ukazanie
ludowego rodowodu tych chwytéw poprzez odnajdywanie odpowiednikéw
w kulturze duchowej i materialnej ludu. Wymagalo to podjecia badan
w sferze tematycznej i tres$ciowej utworéw oraz w ich strukturaech sty-
listyczno-jezykowych i wersyfikacyjnych. Badania te mialy uzasadnié
tezy, ze na warsztat ludowy Lenartowicza skltadajg sie "zakodowane"

w pamigci poety i wprowadzane do wierszy "sygnaly" z kregu jego wlas-
nych doswiadczerd ludoznawczych i z kregu poetyki piesni ludowej oraz
ze indywidualny charakter ludowego stylu poety jest wynikiem tworzenia
swoistych konfiguracji owych "sygnaléw", specyficznej ich gradacji w
obrebie utwordw, a takze wlasnej interpretacji ludowych chwytéw styli-
zacyjnych.

Traktujac wazniejsze elementy struktury wierszy Lenartowicza jako
swoiste chwyty stylizacyjne, kierowano si¢ w pracy zasadg, Ze styliza-
cja ma charakter wielozakresowy, a potencjalnym jej obiektem mozZe by¢
kazdy element dziela - zardwno lezacy w sferze ideologii i tresci, jak
stylistyki, jezyka czy wersyfikacji.

Za material badawczy postuzyla liryka Lenartowicza ze wszystkich
okreséw jego twérczoéci oraz niektére poematy epickie o zabarwieniu

lirycznym ("Zachwycenie", "Blogoslawiona", "Bitwa Racltawicka"), za
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material poréwnawczy - dziewietnastowieczne zbiory pieéni i podan lu-
dowych.

Takie zamierzenia badawcze zadecydowaly o ksztalcie kompozycyj-
nym rozprawy skladajacej sie¢ z trzech gléwnych rozdziatéw, poprzedzo-
nych wstepem., Kolejne rozdzialy odpowiadajg etapom badad nad styliza-
cja ludowa u Lenartowicza.

Rozdziat 1, "W kregu wiejskich realiéw", rozpatruje tresciowo-te-
matyczne kryteria ludowoséci, takie jak: motywy krajobrazowe, postaci
ludowe, postaci historyczne i legendowe, postaci z wierzed religijnych
ludu i inne. W kolejnych podrozdziatach zajeto sie transkrypcja watkéw
i parafrazami pieéni ludowych oraz funkcjami kompozycyjnymi motywdw
ludowych w poezji lirnika mazowieckiego.

Rozdzial 11, "Stosunek do poetyki pies$ni ludowej", zawiera szcze-
gélowa analize Lenartowiczowskich chwytéw stylizacyjnych rodem z poe-
tyki pieé$ni ludowej, takich jak: paralelizmy ludowe, powtdrzenia, wer-
syfikacja ludowa, strofika i rymy ludowe oraz melicznos$é. Rozpatrujac
wszystkie zbieznosci i podobienstwa, jakie w tym zakresie wykazuje
poezja Lenartowicza, zwrdcono uwage na fakt, ze zabiegi poety znaczo-
ne ludowos$cia mozna odnaleZé zaréwno w utworach o wyraZnym zabarwie-
niu ludowym i okredlonym adresie, jak w innych, nie majgcych widocz-
nego zwigzku z ludem i ludowoscig szeroko pojeta.

Rozdziat 111, "Ludowoéé Teofila Lenartowicza na tle tradycji lite-
rackiej'", rozpatruje szeroko ludowe zabiegi poety na tle tradycji kla-
sycyzmu polskiego, sentymentalizmu oraz wczesnego i wielkiego roman-
tyzmu, szukajgc "ojcédw chrzestnych" jego "lirenki" wérdd wielkich twdr-
céw tych okreséw.

Prace zamyka stwierdzenie, ze ludowo$é byla dla Lenartowicza
jedyna i najlepsza szansa twdrczos$ci, poniewaz: wynikala logicznie
i naturalnie z osobowos$ci i zainteresowan artysty; tkwila korzeniami
w jego biografii, szczegdlnie w dodwiadczeniach dzieciistwa i mlodosci;
byla zgodna z jego demokratycznymi pogladami; wynikala z tesknoty tu-
tacza za ojczyznag i checi niesienia otuchy podobnym jak on emigrantom,
ukazujgc im wyidealizowane obrazy kraju.

Dwa cele przy$wiecaly lirnikowi mazowieckiemu w dazeniu do stwo-
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rzenia wlasnej, na nute i w duchu ludowym pisanej liryki: pierwszym
byla cheé podniesienia twérczosdci ludu na wyzyny dotychczas dla niej
niedostepne, drugim - takie zblizenie wtasnej twérczosci oryginalnej do
sposobu tworzenia i mozliwoéci percepcji ludu, aby niosgc bogate tresci

byta dlard jasna i czytelna.

Monika Zidtek: MIEDZY SARMATYZMEM 1 LIBERTYNIZMEM.
TWORCZOSC JANA ANDRZEJA MORSZTYNA NA TLE PRADOW UMY-
SLOWYCH EPOKI. Promotor: doc. J. Rytel (UW). Recenzenci: prof.
Z. Libera (UW), doc. J. Sokolowska (KUL). Uniwersytet Warszawski,
1979.

O gdélnym zalozeniem pracy jest przedstawienie dorobku poetyckiego

Jana Andrzeja Morsztyna w aspekcie problematyki $wiatopoglagdowej.
Mistrzostwo artystyczne liryki autora "Lutni" nie budzi watpliwosci, i
pod tym wzgledem badacze wielokrotnie oddawali poezji Morsztyna spra-
wiedliwoéé, przeciwstawiajgc jednak wyrafinowaniu formalnemu rzekomg
blaho§é zawarto$ci myslowej analizowanych utwordw. Tymczasem dokladna
lektura wierszy Morsztyna pozwala stwierdzié, ze - mimo zasadniczo prze-
ktadowego charakteru jego twérczo$ci - mamy tu do czynienia z calojcio-
wa wizjg $wiata, na tyle swoistg i rdznigca sie od innych tego rodzaju
zapiséw, ze mozna jag W sposSb uzasadniony poréwnywaé z pewnymi
pradami filozoficznymi i tendencjami ideologicznymi kultury, i to nie tyl-
ko polskiej, ale takze europejskiej, XVII wieku. Dwiema zasadniczymi
kategoriami, ktére,zdaniem autorki, tworza alternatywe dla Morsztyno-
wego pojmowania $wiata, sg sarmatyzm i libertynizm.

Problematyka sarmatyzmu jako punktu odniesienia dla poezji Jana
Andrzeja Morsztyna narzuca sie w sposdéb oczywisty, gdy wzigé pod uwa-
ge ogdlny obraz kultury w Polsce polowy XVIl wieku. Poniewaz jednak
ideologia sarmacka nie byla jednolita, na uzytek pracy przyjeto pojecia
"sarmatyzmu mas szlacheckich" i "sarmatyzmu o$wieconego". W rozumie-
niu autorki sarmatyzm w postaci o$wieconej byl w potowie wieku XVII

zwigzany giéwnie z kregami magnackimi (jak np. bracia Opaliiiscy, Jerzy
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i Stanislaw Herakliusz Lubomirscy), charakteryzowal sie elitaryzmem
kulturalnym i wykazywal tendencje z jednej strony neostoickie, z dru-
giej za$ klasycyzujace, nie rezygnujgc jednakie z zasadniczych zalo-
zenn tego pradu jako ideologii narodowej. Dla uzupelnienia obrazu mo-
zliwych odniesiern $wiatopoglgdowych twdérczoséci Morsztyna na gruncie
polskir'n odwotano sie¢ tez w pracy wielokrotnie do poezji Jana Kochanow-
skiego, a przez nig - do tradycji humanizmu renesansowego. Wspomniano
réwniez o wspdlczesnej Morsztynowi arianskiej propagandzie "religii
racjonalnej" i o zwigzanej z tymi problemami poezji wybitnego myS§licie-
la socyniariskiego Samuela Przypkowskiego; w miare potrzeby przywo-
tano takze wiersze innych poetéw polskich tego okresu.

Poniewaz jednak poezja Jana Andrzeja Morsztyna nie daje si¢ w pel-
ni okreslié¢, jezeli poprzestajemy na rozpatrywaniu jej wylacznie w kon-
tek$cie siedemnastowiecznej kultury polskiej, zestawiono jg takze z li-
bertyriskim nurtem kultury francuskiej tego stulecia, okres$lonym nazwi-
skami z jednej strony - Gassendiego, z drugiej - Fontenelle’a. Jest to
procedura nieco odmienna od analizy stosunku liryki Morsztyna do pod-
stawowych zaloZeni sarmatyzmu: postugujac sie powszechnie przyjetg ter-
minologiq badark komparatystycznych, stwierdzié mozna, iz pordéwnanie
zawarto$ci $wiatopogladowej poezji autora "Lutni" z my$la libertyriska
dotyczy jedynie w znikomym stopniu zwigzkéw genetycznych (ktére w
tym wypadku sg mocno watpliwe), role zasadniczg odgrywajg natomiast
zbieznoséci typologiczne, niezaleZne od jakichkolwiek kontaktéw.

Dla twdérczosci Morsztyna poszukano zatem analogii w poezji fran-
cuskiej tej epoki (np. u Théophile’a de Viau czy Saint-Amanta), prze-
de wszystkim jednak starano si¢ zestawié dajacg sie¢ odczytal z wier-
szy Morsztyna postawe S$wiatopogladowsa z postawg libertyhsky, przed-
stawiong na podstawie wynikéw badan i interpretacji tekstéw gléwnie fi-
lozoficznych. Zasadnicze cechy tej postawy - takie jak ogdlne nastawie-
nie relatywistyczne, eliminacja metafizyki, zamilowanie do paradoksal-
nego ujmowania rzeczywistos$ci, a takze prowokacja obyczajowa - prdébo-
wano réwniez odnaleZé w niektdrych wierszach z kregu angielskiej poe-
zji metafizycznej.

W poezji Jana Andrzeja Morsztyna mozna wyrdznié trzy giléwne kre-



gi tematyczne: refleksje nad rozumem ludzkim w powigzaniu z religia,
nad dziedzing przezyé erotycznych i nad zagadnieniem stosunku czlowieka
do Natury. Problemom tym pos$wigcono tez analityczne rozdzialy pracy,
starajac sie w kazdym z tych wypadkdéw przedstawié twdérczoséé autora
"Kanikuly" w konfrontacji z problematyks sarmatyzmu i libertynizmu.

Tak wige w rozdziale "Rozum i religia" omdwiono nie tylko wiersze sen-
su stricto religijne, ale takze "Nadgrobek Otwinowskiemu", bedacy wy-
razem postawy humanistycznej, ktdéra stanowi punkt wyjscia refleksji
$§wiatopogladowej Morsztyna, najdojrzalszy wyraz znajdujgcej w wierszu
"Meditatio mortis"; rozdzial "Antynomie milosci" zajmuje si¢ Morszty-
nowa koncepcjg erotyki; w "Rdznych obliczach Arkadii" najwiecej uwa-
gi poéwiecono cyklowi "Kanikula", jako szczegdlnej prébie realizacji
$wiata sielankowego, role kluczowsg wyznaczajac wierszowi "Wiejski zy-
wot", a takze analizujgc problem stosunku poezji Morsztyna do literatu-
ry ziemiarskiej,

Wnioski, jakie wyplywaja z tak przeprowadzonej analizy twérczosci
poety, mozna najkrdcej przedstawié nastepujgco: Morsztynowa wizja $wia-
ta bez watpienia nie godzi sie z sarmatyzmem w jego postaci "masowej",
chociaz bowiem w poezji erotycznej autora "Lutni" istniejg pewne zbli-
zenia do modelu liryki popularnej, sarmatyzm mas szlacheckich bywat
przede wszystkim .obiektem otwartej krytyki poety w polemikach z lite-
raturg ziemiariska i jej sztandarowym gatunkiem, "votum"; takze trakto-
wanie tematyki religijnej w wierszach Morsztyna daleko odchodzi od ste-
reotypéw sarmackich, natomiast jego poezja wydaje sie blizej spokrewnio-
na z sarmatyzmem os$wieconym, zwlaszcza w nurcie sielankowym. Z dru-
giej strony jednak konceptystyczna twdrczo$é Morsztyna nie wykazuje
tendencji klasycyzujacych, charakterystycznych dla tego kregu, a nie-
ktére jego wiersze, np., "Votum z Seneki", mozna odczytaé jako polemi-
ke z neostoickimi pogladami takich wybitnych przedstawicieli sarmatyzmu
o$wieconego, jak lLukasz Opaliniski czy Stanislaw Herakliusz Lubomirski.

Dos¢ nieoczekiwanie natomiast liryka Morsztyna wykazuje zasadni-
cza zbieznos$é z poezjg Jana Kochanowskiego, a to w zakresie podstawo-
wego zalozenia $wiatopogladowego, ktdrym jest racjonalizm o zabarwie-

niu sceptycznym (nb. u Kochanowskiego bardzo przypominajacy zalece-
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nia Montaigne’a). Zalozenie to owocuje jednakze zupelnie odmiennymi
przemyéleniami, co szczegdSlnie dobitnie ukazujg utwory obu poetéw po-
ruszajace problem sposobu istnienia czlowieka wobec Natury: dla Kocha-
nowskiego czlowiek jest zasadniczo wlgczony w kolowrét przyrodniczy,
jezeli bowiem nawet rozum pozwala mu na zajecie pozycji widza w tea-
trze $wiata, nie niweczy on jednak zasadniczej zgodnodci miedzy czto-
wiekiem i Naturg; $wiat Morsztyna jest natomiast domeng alienacji,
gdzie z jednej strony namietno$ci milosne, a z drugiej - vrézny od przy-
rody rozum ludzki, skazuja czlowieka na "niepokdj wieczny". Mozna przy
okazji takze stwierdzié, ze pos$wiadczone osobiste kontakty Morsztyna

z wyznawcami arianizmu nie wplynely na jego poezje w Zadnym istotnym
elemencie - chyba zeby uznaé indyferentyzm religijny poety za ostatecz-
ng konsekwencje racjoralistycznego podejsécia dec spraw wiary, ktére so-
cynianie postulowali zresztg w zupelnie odmiennych celach.

Na gruncie polskim twérczo$é Morsztyna jest wiec zjawiskiem dosé
odosobnionym, chociaz wchodzacym w pewne zwigzki z kregiem sarmatyz-
mu o$wieconego; natomiast na tle literatury europejskiej XVII wieku li-
ryka ta jest latwa do umiejscowienia w poblizu czy to francuskiej poe-
zji libertynskiej, czy - w mniejszym stopniu - angielskich "Cavalier
Poets". Charakterystyczne jest w tym wypadku nie tylko podobienstwo
tematyki i topiki utwordw, ale przede wszystkim zbiezno$é postaw $wia-
topogladowych; Morsztyna wizja $wiata jest niewgtpliwie w wielu zasad-
niczych swych wyrdznikach identyczna z libertyriskg postawa wobec rze-
czywistodci. Jako giéwne punkty styczne tych dwéch postaw mozna wy-
mienié racjonalistyczne i sceptyczne podejécie do tematyki religijnej
i ogdlnie - metafizycznej, sklonnoséé do ujmowania problemdéw intelektu-
alnych i emocjonalnych w formuly wewnetrznie sprzeczne, a takze pro-
pagowany model erotyki. Charakterystyczne jest natomiast, ze Morsztyn
nie podejmuje popularnej wérdd libertynéw apologii "prawa Natury" jako
uzasadnienia checi uzycia rozkoszy doczesnych: autor "Wiejskiego zy-
wota" nie wierzy w powrét do Natury w jakiejkolwiek formie, a poszuki-
wanie arkadyjskiej szcze$liwosci nie ma wedlug niego zadnych szans po-
wodzenia.

Taka ocena mitu Arkadii $wiadczy zresztg a duzej samodzielnosci
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przemys$len Morsztyna, a takze o tym, ze sprowadzanie jego $wiatopo-
gladu wylacznie do wariantu postawy libertyriskiej byloby zabiegiem nie-
uprawnionym; niemniej jednak w przestrzeni "miedzy sarmatyzmem i li-
bertynizmem" paradoksalna, czesto prowokacyjna obyczajowo i religijnie,
nie proponujgca ustalonej hierarchii wartosci poezja Morsztyna zajmuje

miejsce niewatpliwie blizsze biegunowi libertynizmu.

Aleksandra Ziétkowska: MELCHIOR WANKOWICZ. ZARYS MO-
NOGRAFICZNY. Promotor: prof. ]J. Kulczycka-Saloni (UW). Recenzen-
ci: prof, M. Stepieir (U]), doc. ]J. Rohoziriski (UW). Uniwersytet War-
szawski, 1979.

elem pracy byl rekonesans i préba syntetycznego spojrzenia na

twérczoéé Melchiora Warkowicza z punktu widzenia historyka lite-
ratury, Autorka rozporzadzala informacjami, ktdre uzyskuje si¢ w co-
dziennym kontakcie z czlowiekiem, a takze takimi, jakie mozna zdoby¢
jedynie wspdlpracujac blisko z pisarzem.

Po $mierci pisarza miala dostgp do jego archiwum, z ktéregdo bo-
gatych zbiorédw mogla swobodnie korzystaé, znajduje sie ono bowiem
w jej posiadaniu. W pracy nie wykorzystano jednak wiekszos$ci groma-
dzonej dokumentacji, a to z dwéch powoddéw. Po pierwsze, korzystanie
z korespondencji pisarza - niejednokrotnie ciekawej, wyjasniajacej czy
ulatwiajacej zrozumienie wielu spraw, czesto z dziedziny biografii -
ze zrozumialych wzgledéw objete jest pewnag klauzulg czasowag. Z tego,
miedzy innymi, powodu nie mozna obecnie jeszcze opublikowaé np. ko-
respondencji z Andersem czy Jantg-Polczyriskim.

Z kolei, jezeli materialy dotyczga spraw politycznych, a takich w
bogatej biografii Warnkowicza nie brakowalo, to aby uzyskaé obiektywne
rozeznanie, trzeba bylo mieé dostep do akt sprawy, a nie opieral sie
jedynie na dokumentacji zgromadzonej przez samego pisarza.

Jest rzeczag nielatwa daé juz dzisiaj obszerna, sumienng i prawdzi-

wa monografie Melchiora Warkowicza. Wprawdzie jest to twérczos$é zam-
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knieta, lecz napotykamy tu szczegblny przypadek: pisarz, jako "piewca
polskiego losu", jest szczegdlnie bliski historii, ktdrej staral sie by¢é
kronikarzem, dokumentalistg dnia biezgcego, a rdéwnoczesnie, nieraz
wbrew woli, stawal sig interpretatorem.

Twdrczoéé Wankowicza jest przykladem tego, co niegdy$ stworzy-
li pisarze dziewietnastowieczni, uznajacy literature za forme poznawcza,
wyprzedzajgca poznanie naukowe. Ale o fle literatura ta jest forma po-
znania rzeczywistosci, to z kolei poznanie jej wymaga pewnych warun-
kéw, mianowicie rozpoznania naukowego tych obrazdéw historii, ktérym
pisarz poswiecil uwage.

W zwiazku z tym badacz, ktdry chcialby zarysowaé wzglednie pelng
monografie twdérczosdci Wankowicza, musialby sie opieraé na gruncie
zbadanym przez historykéw, co niejednokrotnie jest zrobione, jezeli
chodzi o najwazniejsze wydarzenia polityczne i militarne, a nie jest
wykonane w stosunku do ich obrzezy - epizoddw, ktdérymi zajmowal sie
autor "Kundlizmu",

Majac przed sobg caloksztalt twérczosdci Wadkowicza, moze histo-
ryk literatury postawié juz kilka pytad, ktdére podlegaja jego kompeten-
cjom, i sprébowaé na nie odpowiedzieé.

Pierwszy rozdzial pracy traktuje o biografii pisarza. Wraz z ostat-
nim, pt. "Kalendarium zycia i twérczo$éci", ma on za zadanie pomdc
W poruszaniu si¢ po temacie.

W rozdziale drugim, "Glosy krytyki", autorka porusza sprawe 2y-
wotnosci ksigzek Warkowicza. Czas pokaze, ktére z nich przejdg do li-
teratury narodowej, Wigkszo$é jego ksigzek miala po kilka i wiecej
wydan, cze$é jednak ulegla zapomnieniu: byly to reportaze, w swoim
czasie niezwykle popularne, gloéne i aktualne, a teraz waine jedynie
jako material historyczny, przyczynek do poznawania dziejéw losu na-
rodu. Trudno przewidzieé, jak je beda odbieraly nastgpne pokolenia.

Przegladajgc obfity plon publikacji ksigzkowych Wankowicza, autor-
ka zaryzykowala podzial bardziej interesujgcych na trzy grupy. Do pier-
wszej zaliczono pozycje, ktére dzigki wielu walorom majg szanse prze-
trwania dziesigtkéw lat, wejécia do kanonu cenionych i znanych. Beda

to na pewno "Szczeniece lata" i "Ziele na kraterze", a moze takie nie-
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wielka malownicza opowie$é "Hubalczycy" i majace duze szanse stal sig
podrecznikiem dla studentéw polonistyki i dziennikarstwa kompendium
wiedzy i dos$wiadczen pisarza, "Karafka La Fontaine’a".

Druga grupa - to ksigzki bardzo kiedy$ glosne, jak: "Na tropach
Smetka" i "Monte Cassino”, wcigz cieszace si¢ popularnoscig. W tej
grupie mieszcza sie tez lekkie, pelne humoru wspomnienia "Tedy i owe-
dy".

Do grupy trzeciej zaliczono "Tworzywo" i "Droge do Urzedowa".
Autorka proponuje dostrzec je na nowo, warte sg bowiem wigkszej
uwagi, a s jakby mniej znane, szczegdlnie wydana na emigracji "Dro-
ga do Urzedowa".

Kolejny rozdzial, trzeci, poswiecony jest teorii reportazu Warko-
wicza. Oprdcz rozsianych gesto w jego l;siqikach uwag o samym repor-
tazu autor pos$wiecil temu gatunkowi osobne studium ("Prosto od kro-
wy"), a takze wstep - pod tytulem "O poszerzenie konwencji reporta-
zu" - do zbioru "Od Stolpcdéw po Kair" oraz obszerne fragmenty "Ka-
rafki La Fontaine’a". Pisarz nazywa swoje reportaze 'literaturg fak-

tu"

Sa to, ogdlnie biorac, utwory czesto fikcyjne, w ktdérych autor
snuje wlasne refleksje, przeplatane licznymi dygresjami. Do dzi$§ wia-
Sciwie nie sa wyjasnione problemy funkcjonowania, istnienia fikcji

w reportazu., Koncepcja reportazowej prawdy opierala sie, m.in., na
rozgraniczeniu Jamesa Restona miedzy "litteral truth" - bezposrednig
prawda faktéw, a "essential truth" - prawda syntetyczng, zbiorczg.

Ta pierwsza nie zadowala calkowicie twércy, poniewaz nie osigga je-
szcze pelnego wyrazu, jakiego autor-reportazysta dla ujecia jakiego$
problemu, przedstawienia osoby czy rzeczywistos$ci potrzebuje; nato-
miast prawda syntetyczna jest wyloniona z faktdw dobranych w sposéb
elastyczny; jest z nich jakby wydestylowana w sposéb dowolny, nie pod-
porzadkowany obowigzujacym planom odniesienia w czasie i w przestrze-
ni. Koncepcja "essential truth" pozwala dla uzyskania efektu prawdy
esencjonalnej wigzaé ze sobg - jako rdéwnoczesne - zdarzenia odlegle

w czasie, dopasowywaé nawet fakty réinych przestrzeni do jednej, kon-
kretnej. Literatura zna takie zabiegi, kreacja pisarska nie musi bowiem

oznaczad, i nie oznacza, w kazdym przypadku kreacji "ex nihilo". Wie-
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lu pisarzy nie umie wymy$élaé zdarzend, sytuacji, nie umie wymys$laé,
stwarzaé z niczego sylwetek ludzkich., Twdrca czerpie czesto material
z otoczenia, ktdére umie podpatrywaé. Realne przeiycia i podobienstwa,
czasem bardzo odlegle w czasie i przestrzeni, przetwarza i rozszcze-
pia na osobowoéci ludzkie, na ludzkie byty. Drobiazgowa analiza twér-
czoéci wielu pisarzy, jak np. Dostojewskiego czy Conrada, wykazala,
jak poszczegdlne sylwetki bohateréw, okolicznosci i zdarzenia, krajo-
brazy maja swoje odpowiedniki w rzeczywistodci, swoje wzory w kon-
krecie, o ktéry twdrca kiedy$ sie otart.

Rozdzial czwarty, zatytulowany "Jezykoznawcy o $rodkach artysty-
cznych Wankowicza", porusza m.in. sprawe kresowizméw, archaizacji,
rewindykacji zasobéw slownictwa staropolskiego, a takze podaje zycio-
rys jezykowy pisarza. Zardwno ten rozdzial, jak nastepny, pt. "Humor",
w ktérym m.in. poruszono sprawe neologizmdéw slowotwdrczych i komiz-
mu stownego, zdaniem autorki nie wyczerpaly problemu, zarysowujac go
jedynie, jako wazny dla twdrczosci tego pisarza.

W rozdziale zatytulowanym "Warsztat twérczy autora » Monte Cassi-
no4" zawarte sg spostrzezenia autorki z okresu pracy nad "Karafka La
Fontaine’a", poniewaz w czasie trzyletniego obcowania z pisarzem mia-
la ona mozno$é obserwowania i w pewnej mierze wspodluczestniczenia
w tworzeniu tej ksigzki.

Rozdzial siédmy, "Wiasnymi $ciezkami", podsumowuje i jednoczesénie
wprowadza elementy interpretacji ideowej, zaréwno w odniesieniu do bio-
grafii pisarza, do jego niektdrych decyzji zyciowych, jak tez do twdr-
czoéci. Autorka stara sie tu tez zwrdcié uwage na zaangazowanie pisa-
rza, relatywizm w ocenie kazdej rzeczywistoéci, polskos$é, afirmacje.
Zastanawia sie nad.przyczynami tak wielkiej popularnosci Wartkowicza,
podaje nieco uwag dotyczacych kompozycji, tradycji prozy i sagi rodu.

Tematy dla swogo pisarstwa czerpal autor "Sztafety" z rzeczywisto-
sci. z toczacych sie dzieuiw. Nie fabula, wywodzaca sie z wyobrani,
lecz wlasnie kipigce zycic priveiaca jego uwage. Wankowicz wyrasta
niejako wszgdzie tam, gdzie -¢ dzicya jakie§ sprawy o przekroju histo-
rycznym; jak sam pisze, bvl reportercm idgcym rza zdarzeniami trzech

epck. Za przykitad moze sluzyé zbidr pudiicystyvki calego zyc:ia v ksigz-
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ce "Przez cztery klimaty", w ktérej szczegdlnie interesujgce sa dwa
rozdzialy : "Na polskich wirach" i "Na pjsarskich rozdrozach". Pisarz
ceni w naszej literaturze przeszlodciowej te nurty i kierunki, ktére
zwracaly sie zawsze ku najpowazniejszym sprawom narodu. Uparcie i z
odwaga podejmuje wszystkie najbardziej drazliwe zagadnienia aktualne,
mocuje sie z kanonami prawdy, ktéra jest jeszcze $§wieza, namacalna,
zywa w Swiadomos$ci ogblu. 1 te najbardziej palgca wspdblczesno$é prze-
twarza w dziele literackim.,

W formie aneksu dolaczono do pracy tekst samego pisarza pt. "Jak
Warkowicz wyobrazal sobie prace po$wiecona jemu i jego twdérczosci",
uwazajgc, ze ciekawe jest wyobrazenie Warkowicza o pracy doktorskiej
jemu posdwigconej.

Autorka zdaje sobie sprawe z tego, Ze rozprawa naukowa na temat
pisarza wspdlczesnego nasuwa wiecej trudnosdci niz o pisarzu czaséw
minionych, do ktdérego mamy na ogét ustalony stosunek, wtadciwa perspek-
tywa czasowa czyni go widocznym i jednoczesénie upraszcza. Mimo to
mozna stwierdzié¢, Ze mna tle literatury polskiej XX w. Melchior Warko-

wicz byl postacig wyjatkowo bogata i wszechstronng.



