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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Jan C i1 e c h owic z: TEATR JEDNOOSOBOWY W POLSCE, Z
DZIEJOW FORM DRAMATYCZNO-TEATRALNYCH. Promotor: prof. S, Ka=-
szynski [UL), Recenzenci: prof. I. Stawinska (kuL), doc. J.Got-
-Spiegel (UJ). Uniwersytet Gdanski, 1980,

T eatr jednoosobowy to teatr ubogi, jakby zredukowany do
postaci krarficowej, pierwotnej. Jego sygnatariuszem jest
aktor jako element pierwszy i wystarczajacy. Wypeinia on soba
cate przedstawienie albo przynajmniej jakas jego czesé autonomi-
czng (np. w obrebie tzw, "bukietu teatralnego").

Rozprawa o teatrze jednoosobowym jest préba calosciowego
“rozpracowania" zréznicowanego wewnegtrznie nurtu, czymé w ro-
dzaju zapisu wszystkich jego form i wazniejszych manifestacji,
od polskiej prapremiery "Pigmaliona" J.J. Rousseau (1777) do
I Ogdélnopolskiego Przegladu Teatréw Jednego Aktora we Wrociawiu
(1966). Te rozmaitosé form, widziana w perspektywie historycz=-
nej opisano w czterech nastepujacych rozdziatach: 1, W kregu
sceny lirycznej; 2. Aktor w potrzasku czyli o monodramacie; 3.
Monologi i monologisci; 4, Teatr jednego aktora dzis,

Ad 1, Tutaj uprzywilejowana pozycje zajmuje “Pigmalion”
Rousseau, juz to jako inicjalna postacé gatunku, juz to jako
pierwsze wyzwanie literackie rzucone jednemu aktorowi, O wy=-
jatkowej pozycji "Pigmaliona" w teatrze stanislawowskim zade-
cydowat w duzym stopniu znakomity przekiad Kajetana Wegierskie-

go, ktéry znalazt ekwiwalent muzycznej prozy Rousseau w wierszu
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wakorzyetal nieznany dotad w dramacie polskim wiersz sylabi-
czny nieregularny 13-, 11- i 8-zgloskowy). Przez blisko dwa-
dzieécia lat mial “Pigmaliona“ w swoim repertuarze pierwszy
aktor tragiczny tamtej epoki - Kazimierz Owsinski, Dwukrotnie
préobowat "wytrzymaé gwaltownosé przez cala godzine trwajacego
natezenia" -~ Wojciech Bogusilawski., Po "Pigmaliona" siegnai na-
wet specjalista od rél komediowych i sarmackich - Karol Boro-
meusz Swierzawski.

"Pigmalion", wlaéciwie w calodci napisany na gios i dzia-
tanie jednego aktora (szalonego kochanka), projektowat wyko-
nawce na miare romantyczna, wyprzedzajac tu niejako swdj czas;
wywolal diugi szereg zjawisk pokrewnych. Waznymi etapami w
rozwoju gatunku okazaly sig propozycje: Gottera "Medea" i
Brandesa "Ariadna z Naxos", obie z muzyka Bendy.

Scena liryczng interesowali sig u nas blizej Stanisiaw
Starzynski, L.A. Dmuszewski i Franciszek Morawski., W krag
"Pigmaliona” wpisali sig¢ takze filomaci: Czeczot i Sobolewski.
Maz stanu Towarzystwa Filomatdéw - Jézef Jezowski, pisat o sce-
nie lirycznej jako o tragedii mniejszej skali, gdzie miniatu-
ryzacja dokonuje sie poprzez redukcje postaci, ktdrych uczucia
komunikuje i wyraza jedna osoba. W laricuchu gatunkowym sceny
lirycznej sytuuje sie réwniez czwarta czesdc¢ "Dziaddéw" jako ar=-
cydzi9lo Swiadome wielkich mozliwoséci “maltej tragedii", W jed-
noosobowej wersji stawnie wyglaezat monolog Gustawa w Kamier-
cu Podolskim = jeszcze przed rokiem 1830 ~ Seweryn Malinowski,
Artysta dziatal "na mase stuchaczéw, jak smyczek Paganiniego”.
Ostatnia realizacja teatralna sceny lirycznej w dobie roman-
tyzmu byla patriotyczna sztuka F.S. Dmochowskiego “Powstanie
narodu” (1830).

Ad 2, Dziewietnastowieczny monodramat polski pozostaje
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niemal bez reszty w obszarze kultury popularnej, Jego narodzi-
ny poprzedzity u nas sztuki transformistyczne L.,A, Dmuszewskie-
go. Aktorska atrakcyjnosdc¢ takich jednoaktéwek polegata na wie-
lopostaciowej konstrukcji giéwnej roli., Twérce i orgdownika
polskiego monodramu nalezy upatrywaé w osobie Aleksandra tad-
nowskiego, patriarchy wielkiego rodu aktorskiego. W latach
1?40-1875 tadnowski napisal przynajmniej dziesieé tekstéw mono-
dramatycznych, prébujac réznych tematéw i konwencji. Zaprezen-
towat on niejako peina skalg mozliwoéci nowego gatunku, od ko-
medioopery po monolog "z listami”, od farsy po tragedie, tad-
nowski uktadal monodramaty zydowskie, historyczne, ludowe, sa-
lonowe i to zaréwno wierszem, jak i proza. Zatrzadnietemu w
mikrokosmosie scenicznym aktorowi pomagal "gtosami zza sceny".
Jego “Berek zapieczg@towany" (1840) stal si¢ szybko prawdziwym
bestsellerem teatralnym (127 przedstawiern w warszawskich "Roz-
maitodciach”, przeklady na niemiecki i rosyjski). Teatralny
sukces monodramatu w najpowazniejszym stopniu zalezal od aktor-
skiej interpretacji. To aktor tworzyl ostatecznie jego dojrza-
tg, owadzia, postaé., Oprécz tadnowskiego swych sit w monodrama-
cie prébowat takze: Zéitkowski-ojciec, Jasinski i Syrokomla,

Ad 3, W latach 1875-1880 monodramat zostal zluzowany przez
monolog koncertowy, wyraznie spokrewniony z deklamacja, a nazy-
wany réwniez “monologiem w czarnym fraku" albo monologiem co-
quelinowskim, N;jlepsze teksty braci Coquelin, Mariana Gawale-
wicza, Zygmunta Przybylskiego, Franciszka Reinsteina zasilatly
niemal réwnoczesdnie repertuar przedstawien humorystyczno-drama-
tyczno-muzycznych, Na tego typu lekki repertuar koncertowy
czekaly salony, resursy i towarzystwa, Eksploatowaly go inten-
sywnie takie gwiezdy teatréw warszawskich, jak: Czaki, Wisnow-

ska, Frenkiel, Szymanowski.
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Okolo roku 1880 Gustaw Fiszer podejmuje we Lwowie prébe
stworzenia nowego gatunku poprzez dialektyzacje monodramatu i
monologu koncertowego, wykuwa nowa jakoéé, coé w rodzaju mono-
logu scenicznego czy monologu inscenizowanego., Zabiegom teatra-
lizacji poddany zostaje tekst o zabarwieniu epickim, przepusz-
czony przez pryzmat dramatycznodéci, Fiszer traktuje swoje typy
po aktorsku, sam wypeilnia cala sceneg, rozwija akcje, gra za
siebie 1 za nieobecnych, Imponuje znakomitg charakteryzacjg i
szybka "zmiana twarzy", Schemat zdarzeniowy monologu bardzo
czgsto dopeilnia “"twérczoscia na zawolanie", W czasie jednego
wieczoru artysta prezentowal zwykle 5-6 monologéw. Mial zas ich
w swoim repertua}ze okoto 70, z czego 50 tekstdéw oryginalnych,
autorskich, W podobnym typie widowisk specjalizowali sie réw-
niez: Wiadystaw Kiciriski (Kita), Tadeusz Skalski, Artur Zawa-
dzki i Wiladystaw Baracz, zeby wymienié tylko nazwiska najstaw-
niejsze.

Jeszcze w innym kierunku poprowadzil monolog Leon Wyrwicz.
Jego sztuke odczytywano powszechnie jako dokument obyczajowy
partykularnego Krakowa. Monologi Wyrwicza zrodzily sié\z kaba-
retowej zabawy, w czasie ktérej monologista mial publicznodc¢ w
zasiegu wyciagnietej reki, Wyrwicz zrezygnowal zupeinie z zew-
netrznych oznak teatralno$ci, Wychodzil na estrade “prywatnie”,
nie uzbrojony w kostium i charakteryzacje. Méwil niedbale, tro-
che przez nos. Postac¢ raczej markowai, nie pozwalajac jej nigdy
zapanowa¢ nad monologistg., W latach 1912-1939 jednoosobowy
teatr Leona Wyrwicza dotari do okoilo 300 miejscowoséci, rozcia-
gajacych sie miedzy Jastrzebia Géra, Czerniowcami, Wiedniem i
tuninicem,

Ad 4, Po II wojnie swiatowej ten typ teatru jednoosobowe-

go, jaki reprezentowal Wyrwicz, zostal zepchniety do audycji
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rozrywkowych, do kabaretu i radia (wyetarczy przywotaé monolo-
gi soiltysa Kierdziolka). Tzw, teatr jednego aktora poszedil
inna droga. Ziaczy swéj los z literatura faktu, z reportazem,
powiescig, opowiadaniem, z rozmaitymi odmianami liryki, Wazna
role bedzie odgrywala tutaj adaptacja tekstu. Te nowg droge
wskazg teatrowi jednoosobowemu: Wojciech Siemion i Danuta Mi=-
chatowska., Siemion pdjdzie raczej w kierunku teatru jarmarczne-
go i publicystycznego; Michatowska zaproponuje model klasyczny,
literacki, Siemion opowie sig za teatrem “"kombinowanym", boga-
tym; Michatowska -~ za teatrem ascetycznym, ubogim, U Siemiona
liczy¢ sig bedzie przede wszystkim aktor i jego "dar obecnos-
ci"; u Michatowskiej wazniejszy okaze sig tekst i jego "te-
atralna potencja"“. Miedzy tymi dwiema skrajnymi interpretacja-
mi, czy raczej odmianami gatunkowymi, rozciaga sig¢ wspdiczesny

teatr jednego aktora.
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Eugeniusz C y n i a k: JULIUSZ SALONI JAKO DYDAKTYK I
ORGANIZATOR POLONISTYKI SZKOLNEJ. Promotor: prof. Z. Skwar-
czynski \UL). Recenzenci: doc, K, Lausz (uw), doc., K, Poklew-

ska (Ut). Uniwersytet tédzki, 1979.

Rozprawa sklada sie z dwéch czesci: "Opracowania” i
"Aneksu", ktéry =zawiera zbiér ankiet i pytan, odpo-

wiedzi pisemnych informatordw oraz bibliografie podmiotowa Ju-
liusza Saloniego, wykorzystana w rozprawie, Czeéé pierwsza
rozprawy podzielona jest na osiem rozdzialdw: 1) edukacja fi-
lologiczna, 2) poczgtki dzialalnosci krytycznej i pedagogicz-
nej, 3) nauczyciel polonista, 4) refleksja dydaktyczna, 5) au=-
tor podrecznikow, Q) szkolne edycje tekstéw literackich,
7) redaktor czasopism polonistycznych, 8) instruktor i organi-
zator polonistyki szkolnej.

Dwa pierwsze rozdzialy przedstawiajg wazny okres polonis-
tycznego i pedagogicznego dojrzewania Juliusza Saloniego. Edu-
kacja w szkolach galicyjskich, i na Uniwersytecie Lwowskim,
aczkolwiek dawala prawo nauczania, nie zadowalala intelektual-
nych ambicji Saloniego, ktéry przez szereg nastegpnych lat %a-
czyl prace nauczycielska z pogiebionym samoksztaiceniem., Owo-
cem tych wysilkéw byly liczne publikacje oraz poczatki szer-
szej dzialalnos$ci pedagogicznej. Dalszg realizacje tych celéw
zahamowat na krétko udzial w I wojnie $wiatowej.

Prace nauczycielska Saloniego omawia rozdziai trzeci, w
ktérym praktyke polonistyczna scharakteryzowano na przykiadach
nauczania jezyka polskiego w drednich szkotach paristwowych,
Problemowe odwietlenie otrzymaly réznorodne przejawy pracy
nauczycielskiej Saloniego w zakresie nauczania jezyka polskie-
go, realizowanego w znanych szkolach warszawskich (m.in. Semi-‘

narium im, Stanistawa Konarskiego, Gimnazjum im. Joachima Lele-
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wela, Gimnazjum im, Krélowej Jadwigi). Oddzielnie przedstawio-
no prace dydaktyczna Saloniego w okresie okupacji niemieckiej.

Analiza pogleddéw dydaktycznych, dokonana w rozdziale
czwartym rozprawy, zostala oparta na konfrontacji dorobku teo-
retycznego z praktyka szkolna w dziedzinie metodyki nauczanie
jezyka polskiego. Zajeto s8ieg tu stanowiskiem Saloniego wobec
probleméw nauki méwienia i pisania w szkole oraz nauczania li-
teratury i gramatyki, Krytykowane, badZ wspditworzone, przez
Saloniego koncepcje dydaktyczne jezyka polskiego (kulturoznaw-
cza, psychologiczna i nauczania lacznegq) stanowig wazny ele-
ment tej czesci rozprawy., W oméwieniu pogladéw dydaktycznych
Saloniego znalazla sie réwniez ocena jego udziaiu w reformie
uniwersyteckiego ksztatcenia polonistdéw oraz reformie ortogra-
fii polskiej w latach trzydziestych,

Rozdzia% piaty zawiera analize podrecznikéw Saloniego
dla szkél powszechnych i érednich, Prébowano przedstawié po-
glady autora na koncepcje podrecznika szkolnego. Przy tej oka-
zji sformulowano kilka konstrukcyjnych prawidiowodci podre-
cznikéw do jezyka polskiego.

Przedmiotem oméwienia w rozdziale széstym staly sig po~
pularnonaukowe edycje utwordw Wyspianskiego, Mickiewicza, Sio-
wackiego i Zabiockiego opracowane przez Saloniego dla celéw
szkolnych, W ujeciu chronologiczno-problemowym rozpatrywano
przedwojenng wspéiprace Saloniego z Instytutem Wydawniczym
"Biblioteka Polska", a zwlaszcza z jego agendami: "Wielka
Biblioteka" i "Biblioteke Komentarzy do Dziel Stanislaws Wys-
pianiskiego”. Drugi, powojenny etap pracy edytorskiej redakto-
ra “Polonisty"” obejmuje wspéiprace ze Spdidzielnia Wydawnicza
,"Ksiazka", Panstwowym Instytutem Wydawniczym, Zakiadem Narodo-

wym im. Ossolinskich i z wydawnictwem +édzkim,
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Przedostatni rozdzial pracy omawia dwa czasopisma redago-
wane przez Saloniego: "Poloniste" 1930-1939 i “"Zycie Lite~
rackie” 1937-1939 i 1946-1947, ., "Polonista" - pierwszy w na-
szym kraju periodyk specjalistyczny dla nauczycieli jezyka
polskiego, powolany do zycia w duzej mierze dzieki Saloniemu
(od 1934 r. redagowany przez niego), scharakterytowano pod ka-
tem: ogélnego profilu i zawartoéci merytorycznej; dydaktyki
jezyka polskiego; tendencji i przeobrazer odwiatowych i peda-
gogicznych, pogladdédw dydaktycznych redaktora,

0 ile giéwnym zadaniem "Polonisty" byio "ksztaicenie"
nauczycieli jezyka polskiego, to "Zycie Literackie" = drugi
organ prasowy Towarzystwa Polonistéw Rzeczpospolitej Polskiej,
prezentowal wspdiczesne osiagniecia naukowe w dziedzinie nauki
o literaturze, a zwlaszcza zajmowal sie najnowszymi kierunkami
w zakresie metodologii badan literackich. W pracy zajeto sig
przede wszystkim sporami toczonymi na kartach pisma na temat
istoty i celéw historii oraz teorii literatury, krytyki i me-
todologii literackiej. W tej ostatniej dziedzinie - dominuja-
cej w "Zyciu Literackim” - potraktowano szerzej dawne i dw-
czesne teorie badah literackich, m.in,: psychologiczna, socjo-
logiczna, lingwistyczna, formalizm rosyjski i polski, fenome-
nologie oraz kierunki opozycyjne wobec niej.

W dorobku polonistycznym Saloniego nie mozna pominacé
waznego nurtu incjatyw i dokonan# organizatorskich o znaczeniu
ogbélnokrajowym, Problemy te skladaja sie na zawartos$c ostat-
niego rozdziatu rozprawy, w ktédrym na przykiadzie pracy in-
struktorskiej Saloniego oméwiono pierwsza w Polsce instytucje
instruktordéw ministerialnych do spraw nauczania jezyka pol-
skiego, Waznym elementem tej czedci pracy jest analiza dzia-

talnosci Saloniego jako organizatora i prelegenta kurséw, kon-
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ferencji oraz ognisk metodycznych., Zajeto sig réwniez inicja-
tywami Saloniego w zakresie tworzenia i dziatania kéi oraz
klubéw polonistyki szkolnej, z Towarzystwem Polonistdéw Rzeczy~
pospolitej Polskie]j (1937-1939) na czele,

Zbadanie rozlegiej dzialalﬁoéci uzdolnionego pedagoga
oraz twoércy szkolnej polonistyki, w kontekscie jej rozwoju w
dwudziestoleciu miedzywojennym, dostarczytc interesujacego ma-~
teriatu do postawienia wnioskéw w zakresie: modelu nauczyciela
polonisty, dydaktyki jezyka polskiego, profilu i funkcjonowa=-

nia szkolnych instytucji polonistycznych,

Stanisiaw D r 60 z d z: ANTONI GOLUBIEW. HISTORIOZOFIA A
POETYKA POWIESCI "BOLEStAW CHROBRY". Promotor: doc., Cz. Kiak
(WSP Rzeszéw}. Recenzenci: doc. L. Ludorowski (UMCS), prof. M,

Stgpieﬁ‘(ua). Uniwersytet Jagiellonski, 1980,

O bszerny cykl powiesciowy Antoniego Goiubiewa, powszech-
nie uznany za jedno z ciekawszych powojennych wydarzen
literackich, nie doczekat sie odrebnego opracowania, mimoc ze w
trakcie ukazywania sig poszczegbélnych czesci spotykail sie z
gtosnym przyjeciem, W 1974 r, nastapito ostateczne ukonczenie
cyklu i fakt ten -~ wobec braku opracowan o charakterze monogra-
ficznym czy choéby obszerniejszej analizy - sklonil autora roz-

prawy do podjecia probleméw zasygnalizowanych w jej tytule.
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Zawezenie pola badawczego do zagadnieri z kregu historio-
zofii i poetyki uwarunkowane zostalo specyfika powiesci "Bole~
staw Chrobry", jej tematu i ideologii. Zabieg ten wiaze sie ze
zjawiskiem obecnym w nowszej powieéci historycznej, a polega-
jacym na odchodzeniu od faktografii ku filozofii historii,
Dzielo Goiubiewa umiejscowione zostalo w kregu polskiej bele-
trystyki, zwlaszcza historycznej, w okresie ksztaitowania sig
jej zasadniczego zrebu, tzn., w latach poprzedzajacych wojne -
po czasy tuz powojenne, Wymienione zostaily gidéwne tendencje
rozwojowe gatunku ze szczegdlnym omdéwieniem przyczyn popular-
nosci tematu wczesnopiastowskiego.

Zasadnicza czesé pracy poprzedza tematyczny przeglad wy-
powiedzi krytycznych: recenzji, polemik, esejéw i szkicéw po-
swigconych ksigzce Gotubiewa. W podsumowaniu zwrécono uwage¢ na
przebieg dyskusji, formy wypowiedzi, ich zakres tematyczny,
temperature polemiczna oraz zasadnicze przyczyny rozbieznosci
niektérych ocen,

Drugi rozdzial traktuje o historiozofii Goiubiewa. Nowsza
powies¢ historyczna coraz cze$ciej podejmuje rozwazania filo-
zoficzne bez wzgledu na postawe przyjeta przez pisarzy, Goiu-
biew, deklarujac sig¢ po stronie katolicyzmu, pozostaje pod
wptywem filozofii tomistycznej i neotomistycznej, co w znacz~
nej mierze uksztaitowalo jego sposéb widzenia historii,

Historiozoficzna warstwa powiesci “"Bolesiaw Chrobry"
wigze si¢ z wyborem gatunku - powiesci historycznej, i jest w
pracy okreslona poprzez analizg dziea., Ponadto wykorzystane
zostaly zainteresowania pisarza historia, uwidocznione tez w
Jego twérczosci eseistycznej, Historii nie traktuje Goiubiew
autonomicznie, lecz stanowi ona dlan pomost miedzy przeszio-

écia 1 wspblczesnoscia, sklania do przemysleA ponadczasowych.
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Literatura z kolei jest dle twércy droge do artystycznego po-
znania rzeczywistosci, ale proces poznania jest ciggly i nie-
skohczony, W tej czesci rozprawy autor éledzi rozwazania nad
procesem dziejowym w perspektywie trwatosci, zmiennosci i kon-
tynuacji w skali jednostkowej 1 zbiorowej. Gidédwnym terenem ob-
serwacji staly sig losy ludzi poddanych cisnieniu przeiomowych
wydarzefh historycznych, W kwestii rodzajéw sil dziejotwdérczych
i podmiotowoéci czlowieka w dziejach zasadnicze znaczenie me
pytanie: kto tworzy historie - jednostka czy masy? Charakte-
rystyczne dla pisarzy, okreslanych mianem katolickich, jest
wyczulenie na problematyke moralna, Zwrécono wiec uwage na
warstwe ideowa dziela, przede wszystkim zaé na dcieranie sig
dobra i zla, a takze kwestig odpowiedzialnosci czlowieka za
czasy, w ktdrych 2zyje.

Dalsza czgdé pracy okredla, jakim reguiom wypowiedzi li=-
terackiej poddane zostaly zalozenia ideowo-poznawcze powiesci,
Analiza obejmuje trzy elementy poetyki dzieta: czasowodé, nar=-
racje i kompozycje, gdyz - w przekonaniu autora - poprzez nie
wyraza sig¢ najpeiniej historiozofia,

Réznorodne ujecia czasowe rozpatrywane sa w funkcji kon=-
strukcyjnej i filozoficznej. Cztowiek, podporzgdkowany przemi-
janiu czasu, odczuwa w sposéb subiektywny te przemijalnosé.
Stgd tez wiele przykladéw dotyczy przemian zachodzgcych w lu-
dziach pod wpiywem dzialania czasu oraz wzrostu éwiadomosci
tych ludzi ria temat roli czasu w ich losach. Wyzszy etap roz-
woju jednostki wyraza sig@ m,in., bogactwem i tempem 2ycia., Z
zaloze ideologicznych wynika ponadczasowa perspektywa widze-
nia godzaca obrazowanie konkretnej, wczesnopiastowskiej epoki
ze swoistym uniwersalizmem, W tym fragmencie znalazly si@ roz-

wazania nad koncepcje cziowieka =z przeiomu X i XI wieku, kon-
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cepcja ujeta pod katem sposobdw mierzenis i odczuwania czasu.
Dzieje bohateréw éwiadcze, ze od przeszlodéci nie mozna sig od-
zegnaé, ona bowiem rzutuje na wszelkie pézniejesze ich poczyna-
nia. O sobie daje znaé nawet zamiefzch&a, legendarna przesz1osc,
o ktérej czlowiek posiada tylko zdeformowana wiedzg. Goiubiew
wraca wielokrotnie do przedstawionych wydarzett, ukazujac je w
réznych perspektywach czasowych i przestrzennych, Odnajduje
przy tym podobienstwo spraw ludzkich w rozmaitych epokach, mimo
ciagtej zmiennosci wynikajacej z biegu dziejdéw. Czasowa tréjwy-
miarowoé¢ dialektyki historii - polegajaca na widzeniu z pers-
pektyw przeszlosdci, terainiejszosci i przyszioséci -~ mégil pisarz
$ledzié najskuteczniej w powiesci historycznej. “Bolesiaw Chro-
bry" ukazuje wiec zaleznoéci zachodzace migdzy okreélonym ga-
tunkiem epickim a filozoficzna idea czasu. Zajmujac sie obser-
wacja moralnych i dwiatopogladowych rozterek ludzi z czasdéw
przetomu, autor rozprawy dostrzegl w powiesci liczne zaklécenia
w chronologii zdarzen i narracji, co méwi o wykorzystaniu przez
pisarza catego bogactwa retrospekcji i antycypacji dla osigg-
nigcia lepszej wyrazistosci ideowej. Zaniechanie linearnego
przedstawienia wydarzen powoduje, 2e fakty fabularne przemawia-
ja z wigksza ekspresja. Sporo miejsca w pracy zajmuje tez opis
techniki rozwigzan temporalnych,

Warstwie ideologicznej zostala podporzadkowana, podobnie
jak czasowo$é, narracja. Kluczowe zagadnienia podjete w tej
czedci opisu to: pozycja narratora w utworze, jego kompetencje
i stosunek do $wiata przedstawionego (gléwnia do poetaci) oraz
wspéiistnienie auktorialnego i personalnego typu narracji. Ze-
brany material egzemplifikacyjny dwiadczy o wyzyskaniu przez
Gotubiewa réznorodnych, czesto kontrastowych, stanowisk obser-

wacyjnych, Obraz dwiata przedstawionego podlega daleko idacym



- 30 -

komplikacjom. Autor ukazuje szeroka wszechstronna panorame¢ zy-
cia na przelomie X i XI wieku., W powiesci narracja auktorialna
wystegpuje obok personalnej, a narrator obdarzony zostat znacz-
nymi kompetencjami, Dostrzegalny jest brak jakichkolwiek za-
tozen ograniczajacych wiedze narratora. Jego mozliwoéci posze-
rzaja nowsze osiggniecia w zakresie gospodarowania czasem,
gidéwnie elastycznoéé dystansu miedzy plaszczyzna zdarzen a
piaszczyzna narracji. Nie mozna wiec o dziele Golubiewa powie-
dzieé jednoznacznie, z jakiej pozycji prowadzone jest w nim o-
powiadanie, Obserwowanie epoki skorelowane zostalo z poszukiwa-
niami natury historiozoficznej, zas pomocniczym $rodkiem stata
sig¢ polaryzacja stanowisk narracyjnych, Podobne rozwiazania
stosowane sa w realizowaniu warstwy ideologicznej. Wynikajace
z rozwoju fabularnego i loséw postaci wnioski uogdélniajace po-
parte sa wypowiedziami narratora odautorskiego, gdzie wyrazi-
écie formuiowane sa sentencje peiniace funkcje podsumowan re-
fleksji.

Szczegdlnym polem obserwacji utworu okazaty sig jego roz-
wigzania kompozycyjne, jezeli zwazyé na rozlegio$é ujel przes-
trzennych i czasowych, wieloéé postaci i wgtkéw. Znamienna dla
powiedci przelomowos$é ukazywanych czaséw implikuje istnienie
osi kompozycyjnej, ktdéra jest stan zintegrowania rodéw oraz
stopienn zaawansowania chrystianizacji. Powied$é nasycona jest
przy tym bogactwem scen z zycia codziennego, Golubiew zadbal o
spéjnosc motywdw potwierdzonych 2rédiowo z fikcyjnymi, przy
czym motywy literackie peinia tu znaczna role ze wzgledu na
szczuplodé bazy dokumentarnej. Niektére rozwigzania nie sa ory-
ginalne i maja swoje pierwowzory literackie, w obszernej masie
powiesciowej nie raza jednak schematyzmem, Zdarza sig¢, ze Gotu-

biew eksponuje motywy sensacyjne i awanturnicze, nie tracac



- 31 -

wszakze z pola widzenia naczelnych senséw ideowych i filozofi-
cznych, co sklania go do czestszej rezygnacji z sekwencjalnego
rozwoju fabuiy na rzecz ukazywania wielostronnego. Poprzez ze-
6lizgi w choronologii penetracja znaczen odbywa sig¢ za pomoca
ruchu wokdt i w glab zdarzen. Zabiegi konstrukcyjne nie powodu-
ja zaktécen w prowadzeniu watkéw, a fabula jest zarysowana wy-
razidcie, Pozorny nadmiar bogactwa materiaiu w miare rozwoju po-
wieéci zyskuje wrazenie ladu kompozycyjnego, choc¢ niepokoi roz-
rastanie sie kolejnych czeéci utworéw, jakby z trudem przycho-
dzito pisarzowi oparowanie nadmiernie rozwijajacego sie nurtu
powiesci, ktdéry polega na.rozstrzyganiu chrzescijanskich kon-
fliktow sumienia i wypiera sfere zagadnien rozwoju historycznego.
W cyklu powiedciowym wystepuja zardwno elementy kompozycji zam-
knietej, jak i otwartej. Postawa pisarza sugerujaca niepeina
poznawalnos$¢ éwiata, sklania do przyjecia koncepcji otwartosci
widocznej w zawieszaniu watkéw w ich rozwoju, przy czym nie moz-
na méwi¢ o catkowitej rezygnacji z ich przebiegu przyczynowo-
~-skutkowego, Z konwencji kompozycji zamknietej wywodzi sie wy-
jatkowe tylko wystepowanie epizodéw nie wtopionych w calosé fa-
bularna, nie powigzanych z szeregiem innych wydarzef,

Zawarta w pracy historiozofia "Bolestawa Chrobrego” i jej
literackie ujecie jest nieczesto podejmowang prdéba szerszego
spojrzenia na dzielo. Wobec szczuploéci opracowan historyczno-
literackich, dotyczacych powojennej beletrystyki historycznej, i
zwiazanego z tym faktem braku szerszej perspektywy pordéwnawczej,
autor nie sadzi, ze zdolal wyczerpa¢ mozliwodci prowadzenia

dalszych bada®n nad tematem.



- 32 =

Jézef D u k: JULIAN PRZYBOS, BIOGRAFIA LITERACKA, Pro-
motor: prof. 3, Starnawski (UL). Recenzenci: doc. K. Poklewska

(ut), doc. 3. stawinski (1BL). Uniwersytet tédzki, 1980.

Z asadniczym celem pracy bylo przedstawienie w chronolo=-
gicznym porzadku giéwnych aspektéw zycia i twérczosci
Juliana Przybosia, We wstepie zaprezentowano problematyke
ogélna biografii literackiej, stan badan oraz zalozenia ogél-
ne rozprawy: rodzaje tworzywa, rozwigzania metodologiczne,
konstrukcje itd,

W rozdziale I zatytuicwanym "GwozZnica" (dotyczgcym lat
1901-1911), przedstawiono geograficzne, demograficzne i his-
toryczne dane o regionie, z ktérego pochodzit poeta, usitowa-
no tez odtworzyé¢ wyglad gweznickiego pejzazu - takiego, jakim
zapamietal go Przybo$é w wieku dziecigcym oraz ustalié domnie-
many i rzeczywisty wpiyw krajobrazu dziecirstwa na dojrzala
liryke poety. Sporo uwagi poswiecono linii genealogicznej oraz
przedstawieniu motywéw biograficznych w poezji i prozie
wspomnieniowej Przybosia. Opisano wreszcie jego nauke w czte-
roletniej szkole ludowej oraz éwczesne préby literackie 1
wpiyw doznan religijnych na rozwéj jego osobowosci.

W rozdziale II, "Gimnazjum", dotyczgcym let 1912-1920,
ukazano stan oswiaty w Galicji - ze szczegélnym uwzglednie-
niem szkolnictwa na poziomie érednim, miasto Rzeszéw w latach
nauki gimnazjalnej Juliana Przybosia, sposéb funkcjonowania
obydwu rzeszowskich gimnazjéw oraz dzieje I Gimnazjum w la-
tach 1914-1920, Przedstawiono réwniez rozwéj duchowy Juliana
w latach gimnazjalnych, ksztaltowanie sie charakteru i oso-

bowo$ci, jego samoksztaicenie literackie i dwiatopogladowe,
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debiut szkolny (1917), dziatalno$é w tajnych organizacjach
niepodlegtoéciowych, udziat w odsieczy Lwowa w koricu 1918 r.
sylwetke Hieronima Niegosza oraz jego wpiyw na miodocianego
poete, wreszcie egzamin dojrzatosci,

W rozdziale III, "Studia i debiut" (lata 1920-1925),
przedstawiono bujna atmosfere literacko-kulturalna éwczesnego
Krakowa, tryb studiowania na Uniwersytecie Jagiellofiskim, kie-
runki zainteresowan i poszukiwan intelektualnych Przybosia-
-studenta, jego prdéby powiazan z efemerycznymi grupami lite-
rackimi (np. z negatywistami), udzial w organizowaniu studen=
ckiego klubu literackiegor "Dionizy" i almanachu "Hiperbola",
Sporo uwagi poswiecono tez juveniliom Przybosia, jego stara-
niom o debiut, uwienczonym podwéjnym debiutem prasowym (w "Ska-
mandrze" i "Zwrotnicy“) i ksiazkowym (tomik poetycki "Sruby",
1925). Opisano takze przebieg uniwersyteckich studiéw poety,
prace nauczycielska w Sokalu nad Bugiem, poczatkowy nan wpiyw
Tadeusza Peipera oraz moment, w ktérym zarysowata sig po raz

\pierwszy jego estetyczna, juz antyskamandrycka, orientacja.

W rozdziale IV, "Miedzy debiutem a uznaniem” (dotyczacym
lat 1926-1939), oméwiono tomik wierszy “Oburacz" (1926), udzial
Przybosia w redagowaniu drugiej serii "Zwrotnicy", artystyczny
i literacki program awangardy krakowskiej, polemiki jej repre-
zentantédw z innymi grupami poetyckimi. Zaprezentowano takze
pierwsze artykuly teoretyczno~programowe Przybosia, ich zawar-
toéé mydlowg oraz obecne sady o nich. Opisano nastegpnie dalsza
prace nauczycielska poety, starania o uzyskanie peinych kwali-
fikacji nauczyciela szkéit drednich, poczatek jego pracy w gim=-
nazjum cieszyrnskim oraz uczucie do uczennicy, Marzeny Skotni-
céwny, Przedstawiono tez dalsze artykuly teoretyczne Przybosia,

jego wspdéiprace z "Zaraniem Slaskim", “"Europa”, "L’Art Contem-
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porain - Sztuka Wspéiczesng" i "Giosem Literackim", Rozdziat
ten konczy si¢ oméwieniem tomu poetyckiego "zponad® (1930)
oraz “Komunikatusa.r.¢" 1,

W rozdziale V, "Dojrzewanie” (lata 1931-1932), zreferowano
nastgpujace zagadnienia: Przyboé w Cieszynie; Przyboé jako nau-
czyciel i wychowawca; Przybo$ wobec grupy “a.r."; jego wspéi-
udziat w redagowaniu "Linii"; i wreszcie jego czwarty tom wier-
szy pt. "W giab las" (1932).

W rozdziale VI, "W drugiej polowie dwudziestolecia" (lata
1933-1939), przedstawiono polemiki Przybosia z Irzykowskim i
Zawodzinskim, wzrost jego stawy i znaczenia po roku 1932, sta-
rania o uzyskanie stypendium literackiego na pobyt we Francji,
pobyt w tym kraju w latach 1937-1939 i jego artystyczny plon,
Tu oméwiono réwniez tom wierszy “Réwnanie serca” (193ql

W rozdziale VII, "Pod okupacjg i po wyzwoleniu" lata
1939-1947 , przedstawiono wrzesniowa wedréwke poety z Bogumina
do Lwowa, pobyt we Lwowie i prace bibliotekarska w Ossolineum,
a takze jego dwa i péi roku trwajacy okres gwoznicki., Zajeto
sig¢ okupacyjna twérczoscia poetycka Przybosia i sprawa jej
kolportazu, Ukazano nastepnie epizod administracyjno-politycz-
nej dzialalno$éci poety na stanowisku kierownika Wydziaiu In-
formacji i Propagandy WRN w Rzeszowie, a takze jego niezwykilg
aktywnodé w Lublinie w okresie od wrzeénia do grudnia 1944 r,
(prezea zzLP, redaktor tygodnika "Odrodzenie" etc.). Opisano
réwniez bujny i piodny drugi krakowski okres zycia Przybosia
(styczeﬁ 1945 - pazdziernik 1942), jego eseistyke krytycznoli-
teracka, polemiki na temat wspélczesnego malarstwa i poezji
ludowej. Przedstawiono publicystyke spoieczno-kulturalna poe-
ty, jego poglady polityczne, miesigczny pobyt w Czechosiowa-

cji (1946)oraz oméwiono tom “"Miejsce na ziemi" (1945).
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W rozdzisle VIII, "Dyplomata i dyrektor" (lata 1947-1955),
zrelacjonowano czteroletni pobyt poety w Bernie szwajcarskim
w charakterze dyplomaty, przedstawiono kontakt osobisty i kul-
turalny z Zachodem, korzysdci wyniesione z pobytu w Szwajcarii,
wiersze o tematyce szwajcarskiej oraz kontrowersje wokéi
keiazkowego wydania tomu szkicdw "Czytajac Mickiewicza"., Na-
stepnie opisano ponad czteroletni okres zarzadzania przez
Przybosia Biblioteke Jagiellorskg, sprawy zwigzane z ukiada-
niem antologii "Jabloneczka" oraz "Wzieli diabli pana" (tej
przy wspdipracy S. Czerniké). Przedstawiono tez twdrczosl
poetycka artysty w tych latach, uwypuklajac m.in. jego indy-
widualna walke z realizmem socjalistycznym oraz cze$ciuwe ule-
ganie mu., Przypomniano éwczesne ataki na poezje Przybosia (np.
dyskuje w Sekcji Poetyckiej ZLP w lutym 1953 ru), mnozace sie
objawy odwilzy politycznej po émierci Stalina i udziai poety
w przyspieszaniu tego procesu,

W rozdziale IX, "Renesans twdrczy" (lata 1956-1964), opi-
sano udzial Przybosia w nadchodzacym przelomie politycznym,
jego entuzjastyczng akceptacje pazdziernika 1956 r., i nagia
czesciowg utrate politycznych ziudzeh, Scharakteryzowano jego
twdérczosé poetycka w tych latach (tomikix "Narzegdzie ze dwiat-
ta" 1958; “Préba catodéci" 1961; "Wiecej o manifest” 1962), za-
gadnienia jezyka poetyckiego i artyzmu, przeobrazenia poetyki
i ksztaltowanie sige nowego pogladu poety na swiat, Oddzielna
uwage poswiecono edycjom retrospektywnym Przybosia ( "Linia i
gwar” 1959; “"Poezje zebrane” 1959; "Sens poetycki“ 1963, 1962).
Przedstawiono tez najwazniejsze dyskusje literackie poety: po-
lemike z A, watem, dyspute na temat turpizmu oraz spér o tzw,
desperacjonizm, Opisano takze prace poety jako redaktora

“Przegladu Kulturalnego“", jego dziatalnod¢ krytycznoliteracka,
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2ycie rodzinne, oraz wyréznienia i zaszczyty.

Rozdziat X, "Umrze¢ w peini zycia" dotyczacy lat 1965-
-1970 , przedstawia dorobek poetycki i krytycznoliteracki
Przybosia tomiki: “Na znak" 1965; "Kwiat nieznany" 1968;
“"Wiersze i obrazki®™ 1970; eseje “Zapiski bez daty" 1970 , wy~-
brane dyskusje literackie, jak np. ciag dalszy polemiki z des~
peracjonizmem, spér z teoria neoklasycyzmu J.M. Rymkiewicza,
Sporo uwagi poswigcono opisowi pracy zawodowej i zarobkowej
poety, jego obecnosci w licznych imprezach poetyckich, wyjaz-
dom zagranicznym itp, Wejrzano raz jeszcze w sprawy rodzinne
poety, w tajniki jego warsztatu poetyckiego, zanalizowano jego
czytelnicze gusta, zrekonstruowano bieg refleksji o zyciu i
$mierci, Opisano wreszcie dalsze pogarszanie sie¢ stanu zdro-
wia, ostatnie miesigce jego zycia, okolicznosci zgonu oraz
pogrzeb w Gwoznicy.

Z potoku wspomnien wydobyto kilka najistotniejszych o
nim opinii, okredlajacych trwaty dorobek Przybosia oraz jego
miejsce we wspdiczesnej poezji polskiej. Prace dopelniaja

przypisy i selektywna bibliografia.
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Jézef D y n a k: KSZTALTOWANIE SIf LEGENDY I AUTOLEGENDY
STANISLAWA PRZYBYSZEWSKIEGO. Promotor: doc. W. Nawrocki (USlJ.
Recenzenci: prof, T. Bujnicki (Usl.), doc, J. Kolbuszewski
(UWr.). Uniwersytet Slaski, 1980.

F:) rzedmiotem rozprawy jest proces powstawania oraz ewo-
lucji biograficznej, interpretacyjnej i ideologicznej

legendy Stanislawa Przybyszewskiego, W pracy uwzgledniono tak-
2e zabiegi autom;tologizacyjne i legendotwércze samego pisarza,
Problem usiowano pokaza¢ wieloaspektowo i historycznie, tzn.
wskazaé na réwnoczene istnienie réznych, czesto opozycyjnych,
wersji legendy i ich przemian, Przy analizie poszczegélnych
wersji legendy starano sie wskazad na przyczyny generujace
takie ujecia,

Praca obejmuje trzy epoki literackie: Miodg Polske, dwu-
dziestolecie migdzywojenne oraz okres Polski Ludowej; $ledzi
jak w tych ramach czasowych wymienialy sie rézne komponenty
sktadajgce sie na pozornie koherentna caloéé, jak zmieniaty
si¢ funkcje samej legendy. Zwrécono uwage na to, w jaki sposéb
powstaty i jak funkcjonowaly pewne zmitologizowane formy widze-
nia Przybyszewskiego. Wyeksponowano tu szczegdélnie kilka sche-
matdéw wyobrazeniowych takich,jak, przyktadowo: stereotyp zbun-
towanego i upadlego Lucyfera czy stereotyp “"Niemca" i przeciw-
stawne im wyobrazenia "idealnego Polaka“, "matki~Polki", "pol-
skiego modelu miloéci” itp., mieszczace sig w nadrzednej kate-
gorii "charakteru narodowego”. O tych sprawach traktuje przede
wszystkim drugi rozdzial zatytulowany "0 charaktar narodowy
Stanislawa Przybyszewskiego" oraz rozdzial trzeci o litsrackich
portretach pisarza pojawiajacych sig w dramatach i powieéciach,

Pokazano réwniez, jak proteuszowe pojecia-wytrychy takie, jak
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“dekadentyzm® i *"nihilizm” kojarzyly eie konserwatystom z idea-
mi socjalistycznymi, przewrotami rewolucyjnymi, ruchami ludowy-
mi, Gwaitowne ataki na “"przybyszewszczyzne" siuzyly tu nie tyl-
ko oémieszeniu modernizmu, lecz mialy takze na celu skierowanie
spotecznmej uwagi w kierunku pozadanym, Skompromitowany i osmie-
szony "socjalista"” Przybyszewski, paktujacy z Niemcami i Zyda-
mi, kompromitowaé mial zarazem - w intencji atakujacych - caly
obéz, ktéry rzekomo reprezentowal, Z kolei w rozdziale czwartym
przedledzono - na materiale zaczerpnigtym 2z pism humorystycz-
no-satyrycznych - jak funkcjonowala negatywna legenda Przyby-
szewskiego wsréd odbiorcéw "niewyrobionych” i w obiegu masowym,
Polisemantyczng problematyke literacka, filozoficzng, spoleczng,
obyczajowa sprowadzono w "Musze", "Kolcach", “Bocianie"”, "Diab-
le”, "Kurierze Swiatecznym” itp. pismach do ulubionych “gagéw",
statych chwytéw, dowcipéw o pijakach, Zydach, modernistkach-
-prostytutkach; nowe sytuacje uproszczono i wtloczono w stare
schematy, od dawna juz ocenione i wywolujace reakcje negatywne.
Instrumentalny charakter stereotypéw sfunkcjonalizowano na uzy-
tek aktualnie polemiczny, Metody te okazaly sie skuteczne i
przyczynity sie do popularyzacji strywializowanej i zredukowa-
nej do kilku elementdéw legendy o degeneracie Przybyszewskim,
Opozycje w rodzaju: "Polak" - "Niemiec", polski - europej-
ski, swéj - obcy, partykularny - uniwersalny, bluznierczy -
gloryfikator tradycji etc., tak wazne dla recepcji Przybyszew-
skiego w Polsce, majq swe szersze odniesienia, byl to bowiem
podéwczas zasadniczy spér o dwa wielkie modele literatury i
kultury n‘rodowej. Spory o "charakter narodowy" Przybyszewskie-
go trwaiy az do wybuchu II wojny dwiatowej, posiadaly rézna
forme i nader zréznicowana temperature. Ujawnialy one nierzad-

ko jaskrawo ideologiczne, utylitarno~polityczne oblicze, Czesto
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nadawano im wymiar ogdlnosymboliczny, ponadkoteryjny i ponad-
partyjny, postugiwano sie wéwczas znanymi od wiekéw archetypa-
mi, tematami, ktére miescily sie w dwéch zasadniczych toposach:
Drogi i Domu (wedrowania lub ﬁozostawania w miejscu). Toposy
wedrowania i niewedrowania posiadajg swa kulturowa, filozoficz~
ng i egzystencjalna semantyke artykulowang w postaci przedsta-
wierh mitycznych: Jazonaﬂ Anteusza, Paracelsusa, Don Kichota,
Fausta itp. W rozdziale zatytulowanym "W dwiecie mitéw: Jazon i
Anteusz" zwrdécono uwage na problem, w jaki sposéb wpisano sens
biografii Przybyszewskiego we wspomniane opozycyjne toposy i
Jak - w zaleznoéci od reprezentowanego przez krytyka swiatopo-
gledu czy przynaleznosci do okreslonego obozu - toposy owe byly
wartosciowane,

W rozdziale "Ksi@ze cyganerii czy demon bankrutujacy?"
przedledzono losy legendy po émierci pisarza, Przypomniano pro-
be ratowania legendy podjeta przez przyjacidéi Przybyszewskiego,
szczegbélnie przez Boya-Zeleriskiego, ktéry w znanych esejath
przedstawil pelnego fantazji, poezji i mlodziericzego wigoru
"ksigcia cyganerii", rezyserujgcego,z poczuciem humoru i na
granicy autoparodii wlasna legende., W latach trzydziestych na-
stapila catkowita destrukcja biograficznej i literackiej le~
gendy Przybyszewskiego.

Ten demitologizacyjny proces kontynuowany byl w pierwszym
dziesigcioleciu Polski Ludowej, na fali ogélnej niecheci do 1li-
teratury i kultury przelomu wiekéw, ktdrej modelowym wcieleniem
byt autor "De profundis". Dopiero lata szeécdziesigte przynio=-
sty dosé niespodziewany renesans niektérych komponentéw legen-
dy.

Tak silnie wyeksponowany destrukcyjny pierwiastek w legen-

dzie Przybyszewskiego, juz w dwudziestoleciu miedzywojennym od-
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czytywany bywat jasko bunt przeciwko wszelkim zastojom. Okrzy-
czany anarchizm Przybyszewskiego, wpisany w tak szeroka formu-
te, stwarzat mozliwo$é nieskoriczonej in potentia interpretowal-
nodci; poszerzat "wirtualnosé" legendy, dawal jej szansg poten=-
cjalnej i wielorakiej aktualizacji. Szansa ta nie zostata za-
przepaszczona, formuta powyzsza w latach 70-ych naszego stule-~
cia odzyskata swdéj blask i powab, dopasowana zostala jednak do
nowych sytuacji i “zdekodowana" w kontekdcie nowych zjawisk
spotecznych i obyczajowych.

Przesledzony proces powstania i metamorfoz legendy Przyby-
szewskiego stanowié moze ilustracjg prawdy, ze wlasne dos$wiad-
czenia kulturowe, wlasne wartosci i pragnienia zawsze skionni
jestesmy ekstrapolowaé, przenosié na przedmiot badany. Stosunek
do "Mesjasza", "proroka wykolejericéw" czy "szatanka znad Gopla*
to zarazem wybdér okreslonej tradycji kulturowej, to zajecie
réwniez okreslonego stanowiska wobec pewnych mitéw narodowych,

Opisujgc jak w poszczegdlnych okresach werbalizowano pewne

istotne dla 2ycia literackiego i kultury literackiej problemy,
jakimi kwalifikatorami aksjologicznymi je opatrywano, jakie
stosowano taksonomie =~ autor pracy usilowait jednoczes$nie doko~
na¢ w pewnym stopniu rekonstrukcji spolecznych nastrojéw, pew-
nego stanu psychologii spoiecznej. Legenda Przybyszewskiego,
tak jak wszystkie mity, jest zespolem obrazéw i wyobrazen pos-
taciujacych pozadane wartosci i oczekiwania okreslonych grup.
w formie negatywnej ujawniala niepozadane, nacechowane znakiem
ujemnym wzory, postawy, dazenia i zachowania, W takim odwietle-~
niu casus Przybyszewskiego i jego legendy byiby wiec nie tylko
problemem mechanizméw sukcesu literackiego, zmieniajacych sie

méd czy dynamiki literackiej - by2by czym$ wiecej.
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Barbara F r o1 s sa r t: FOLKLOR I JEGO FUNKCJIE w TWOR-
CZ0SCI PROZATORSKIEJ FRANCISZKA FENIKOWSKIEGO. Promotor: prof.
A. Bukowski (UG). Recenzenci: prof. D, Simonides (WSP Opole),

doc. J.M, Kasjan (UMK). Uniwersytet Gdariski, 1981,

R ozprawa obejmuje zagadnienia z pogranicza folklorystyki
i historii literatury. Stanowi spojrzenie na catlosé
twérczodci Fenikowskiego ze szczegdélnym uwzglednieniem udziaku
w niej elementéw folklorystycznych,

Dorobek prozatorski Franciszka Fenikowskiego, obejmujacy
calogé dziejéw Pomorza'- od poczatkéw polskiej panstwowosci -
po czasy wspdiczesne, uklada sie w dwa zasednicze cykle., Pierw-
szy z nich obejmuje powiesci historyczne ukazujace polska tra-
dycje morska w wiekach X, XV, XVI i XVII oraz powies$ci history-
czno-obyczajowe, tematycznie osadzone w wieku XVIII i XIX; dru=-
gi - tworza zbiorki podaniowo-legendowe oraz basniowe adresowa-
ne do miodego czytelnika. Cykle te wyodregbniono na podstawie
stosunku narratora do fantastyki. W powiesciach historycznych i
historyczno~obyczajowych narrator zachowuje dystans wobec swiata
fantastycznego, zad$ w zbiorkach przeznaczonych dla miodziezy
éwiat realny i fantastyczny stanowie jednosc¢, co wyraza sie w
tym, ze prawa basniowej konwencji czynig narratora wspdiuczest-
nikiem wydarzen na obydwu plaszczyznach.

Uklad rozdzialéw w pracy uwzglednia réznorodnosé tematyczna
i formalna twérczosci Fenikowskiego oraz zréznicowany stosunek
pisarza do folkloru, wyplywajecy ze dwiadomosci teoretycznej,
iz w kazdej epoce historycznej miat on nieco inny ksztalt i ina-
czej ukladat sig stosunek miedzy twérczoscig tradycyjna a lite-
raturg, 2Zgodnie z te wiedzg pisarz wyznacza folklorowi w kazdym

dziele inna role i wprowadza rézne jego elelenty, W "Diugim mo-
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rzu", powieséci bedacej przedmiotem rozwazanh rozdziaitu pierwsze-
go, folklor jest narzedziem archaizacji tekstu, rodzajem symbo-
liki siowiarisko-polskiej, znakiem tozsamodéci narodowej.

Trylogia morska: “"Kaper z Morskiego Psa”, "Baszta Trzech
Koron” i "Smok kréla Augusta", oraz "Rekopis z gospody »Pod to~
sosiem«" - utwory omawiane w rozdziale drugim - eksponuja folk-
lor miejski i okretniczy, bogactwo jezyka, nasycone mnéstwem
przysiéw i utartych struktur jezykowych, Szczegdlng ozdobag “"Re-
kopisu..." sg przezabawne anegdoty, oddajace atmosfere tamtych
czaséw oraz barokowa stylizaecja.

W rozdziale trzecim autor dokonuje analizy “"Czerwonej re-
ki" i “Sea~gull"”, powiesci stylizowanej na pamietnik, w ktérej
podstawa interpretacji loséw bohatera stala sie ludowa zasada
poszanowania sposobu wspéizycia czlowieka z kosmosem, W fakcie
przekroczenia granic wyznaczonych tradycje, polegajacym na nie-
przestrzeganiu norm moralnych i obyczajowych, lezy przyczyna
nieszczedé dotykajacych czlowieka.

Rozdziat czwarty w catosci dotyczy "Zapadiego zamku" - po-
wiedci podwieconej Florianowi Ceynowies kreowanemu na herosa ka-
szubskiego, Pisarz zawari w tym utworze ksztait kaszubskiego
folkloru dziewigtnastowiecznego., Zedaniu ukazania jego bogactwa
i urody sprzyjalo osadzenie fabuly w epoce romantyzmu. Fundamen-
tem powiesdci stal sie folklor w jego funkcji narodowej.

Rozdziat ostatni omawia zbiorki przeznaczone dla miodziezy,
ktére laczy duze podobieristwo kompozycyjne i formalne. "Okret w
herbie” i "Gdarnska szkatutka" zwigzane sa z Gdanskiem i wyko-
rzystuja watki podaniono-basniowe w przekroju dziejéw od wczes-’
nego éredniowiecza po czasy wspéiczesne, “Zielon;'kalamarz" i
“Zloty strgd" rozszerzajg zakres zainteresowan na cale obecne

polskie wybrzeze i siggajg w mroki czaséw mitycznych, W oparciu
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o fantazje pisarza uzupeiniaja ubogg mitologig polskg o propo-
zycje béstw morza i wichréw, "Piernikowe miasto" nawigzujace
do koncepcji zbiorkéw gdanskich - zostaje poswigcone Toruniowi,

Twérczodé Fenikowskiego wyréznia sig bogata warstwa erudy-
cyjna. Pisarz bez wzgledu na odlegiodé czasowa i zaséb Zrédei
dazy zewsze do maksymalnej peini i wiernosci obrazu kazdej epo-
ki, Prawdzie historycznej podporzadkowuje jezyk, stosujgc przy
tym umiarkowana stylizacje historycznag i regionalng. Stylizacja
Jezykowa jest podstawowym elementem tworzenia klimatu historycz-
nego epok najodleglejszych: éredniowiecza, renesansu i baroku,
Zabiegiem uzupeiniajacym jest bogata warstwa opisowa dajgca ob-
raz kultury materialnej. Folklor staje sig ilustracja kultury
umysltowej; jest tez wyrazem sposobu zycia i bycia dawnych ludzi,

Analizy potwierdzily, Ze obfitoéé materiaitu folklorystycz-
nego nie niszczy struktury zadnego z dziel historycznych; jest
skladnikiem pozadanym przy konstruowaniu fabuty, postaci bohate-
réw, tia rozgrywanych wydarzen i jezyka.

Twérczoéé Fenikowskiego, w calodci zwigzana z regionem nad-
morskim, a zwlaszcza Gdanskiem i Pomorzem Gdariskim, stanowi kom=-
pendium literackiej wiedzy na temat polskich ziem beityckich,
ich geografii, historii, ksztaitu kultury duchowej i material-
nej. Pisarz, obejmujac calodéc dziejéw tych ziem, wydobywa za-
réwno momenty znaczgce, jak i liczne ciekawostki; ukazuje role
tego regionu w dziejach Polski, charakteryzuje jego mieszkarnicédw,
maluje krajobraz i osobliwosdci terenu, Z elementéw najrézniej-
szych tworzy wlasna wizje regionu, dajac literacka synteze funk-
cji historycznej i kulturowej Pomorza na przestrzeni wiekéw, Za-
den z pisarzy nie stworzyl tak wyczerpujgcego i rozlegtego obra-
zu tych terenéw. Srodkiem, ktéry pozwala Fenikowskiemu wprowa-

dzi¢ na stale region nadmorski do skarbca literatury narodowe]
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i szerokiej éwiadomodci czytelniczej, jest folklor. Stanowi on
wybrany przez autora “"Baszty Trzech Koron" jeden z wielu moZzli-
wych punktéw widzenia rzeozywistodci,

Fenikowski na wzér pisarzy dziewietnastowiecznych odwoluje
sig¢ do konkretnych faktéw folkloru, widzi w nim bogactwo mate-
rieatu stanowigcego nieprzebrane Zrédio pomysidw literackich,
bedacego w stanie oddaé to wszystko, co stanowi istote ludzkie-
go 2ycia: od spraw codziennych poprzez stosunek do przyrody i
innego czlowieka - do kwestii narodowo~ i spoteczno~wyzwoleii-
czych oraz niesmiertelnych mitéw i ludzkich tesknot, Pisarz ma
swiadomosd¢, iz folklor jest funkcjonalna i historyczna zmienneg
kultury, 2e jednoczesnie stanowi wazny mechanizm w podtrzymywa-
niu jej stabilnosci, Peini tez rézne funkcje: dydaktyczna, na-
rodowg, magiczna i estetyczna, w ktérej mieszcza sig funkcje
artystyczna, rozrywkowe i wychowawcza., Fenikowski, siegajac po
tradycyjne watki, opracowuje je w artystycznie doskonalej for-
mie, wzbogacajac je mndéstwem szczegbidéw kontekstu historycznego,
obyczajowego i regiwvnalnego. Na uzytek czytelnika miodzieZowego
poddaje je swoistej transpozycji, podporzadkowujac zasadom dy-
daktyzmu i funkcji estetycznej.

Przedledzenie rozwoju drogi twérczej pisarza dwiadczy o
doskonaleniu jego warsztatu i zmianie stosunku wobec materiatu
folklorystycznego jako tworzywa literackiego. "Zapadiy zamek"
jest przykiadem zachityéniecia sie pisarza bogactwem folkloru
kaszubskiego, w ktérego szczegélach tonie gléwna idea dziela.
Odezwala sig tu pasja folklorysty pragnacego spopularyzowaé ma-
terialy rozproszone w wielu drobnych zbiorkach i czasopismach,
trudno dostepne czytelnikowi z giebi Polski,

Z niemata szkoda dla dziela aspekt artystyczny ustapiil

miejsca funkcji dokumentarnej, Powstala szesnadcie lat pdinie]
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dylogia, obejmujgca "Czerwona regke" i “Sea-gull”, réwniez oparta
na folklorze kaszubskim, czyni go integralna czedcig dzieila,
wbudowana dcisdle w koncepcje calosci,

Bogactwo erudycyjne ksiazek Fenikowskiego sprawia, ze nie
stanowia one lektury latwej, po ktéra sigga sie przypadkowo;
trafiajg do czytelnikéw interesujacych sig sprawami Wybrzeza i
morza, ambitnych, wrazliwych na piekno jezyka, z rozbudzona wy-
obraznia i pasja poznawcza. Sa nuzace dla ludzi goniacych jedy-
nie za sensacjg, latwym stylem, wartke akcja. Sa jak rozlewne
rzeki, ogarniajace wiele spraw\drobnych, z ktérych wyltania sie
obraz dziejéw i kultury regionu nadmorskiego, a zwtaszcza Pomo~-
rza Gdanskiego. Pisarz przybliza ten region, wiaze z nim uczu-
ciowo, a kulture nadmorska wprowadza do skarbnicy kultury naro-

dowej.

Maria Ja ki tow i\p z: SPOSOBY TWORZENIA MITOLOGICZ~-
NYCH OBRAZOW WSI W LIRYCE DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO, Pro-
motor: doc. J.M. Kesjan (UMK). Recenzenci: prof, A, Hutnikie-
wicz (UMK), doc. J. Podpiech (WSP Opole). Uniwersytet Mikotaja
Kopernike w Toruniu, 1981,

C elem pracy bylo ukazanie techniki mitologizacji i mity-
zacji rzeczywistosci poetyckiej utworéw podejmujacych
temat wiejski na wszystkich poziomach dziela poetyctkiego ~ od
stylistyki po warstwe sensdow, Przyjeto nastgpujaca definicji mi=-
tu: mit to obraz, przedstawienie o charakterze sakralnym, heroi-
cznym badZ hiperbolicznym, istniejacy w dwiadomosci kolektywnej,
z ktérym wigze sig znaczenie wtérne w stosunku do jego znaczenia

dositownego, obraz o silnym nacechowaniu emocjonalnym, Mit moze
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funkcjonowa¢ jako czynnik umacniajacy tradycje, moze takze od-
dzialywac¢ jako program dziaania,

Konsekwencja przyjetej definicji mitu jest obowiazujace
w pracy zalozenie, ze mitologizowane obrazy wsi to takie przed-
stawienia, ktdre sensem swym wyraznie kontaktuja sie z szerokim
zakresem zycia spotecznego (istnieja jako tzw, stereotypy wyob-
razeniowe), przedstawienia, ktére w intencji autoréw maja albo
podtrzymywaé tradycje, albo sankcjonowad wspéiczesnodé podno-
szac ja do sfery sacrum, albo stanowié¢ program dzialania, Tym
trzem kierunkom dziatania wyobrazen mitycznych odpowiadaja
trzy czesci pracy.

Czeéé pierwsza zaty?ﬁlowana "W kregu tradycji arkadyj-
skiej" méwi o przedstawieniach wsi w konwencji symbolu Arkadii
i przywotywaniu postaci - symbolu Piasta( brano tu pod uwage
niektére utwory m,in. Staffa, Iilakowiczéwny, Ostrowskiej, Ze-
gadiowicza, Iwaszkiewicza, Czechowicza).

Czeé¢ druga: "Budowanie mitu plemiennego” - traktuje o
utworach konstruujacych mit klasy chiopskiej przez aktualizacje
mitu Piasta i praslowiarnskiej przesziosci (utwory autentystéw -
Czernika, Ozoga, Frasika, Janczarskiego, Pietrkiewicza - oraz
niektére wiersze samorodnych pisarzy ludowych).

Czeé¢ trzecia - “"Wies niespokojna” - to rozdziail przedsta-
wiajgcy niearkadyjskie obrazy wsi ogarnigtej niepokojem spole-
cznym,; przywotujacy postadé Szeli( poematy Pietaka 1 “"Siowo o
Jdakubie Szeli" Jaeieﬁakiego).

Stwierdzié nalezy, ze mimo rozmaitych motywacji wprowadza-
nia ujeé¢ mitologizujgcych w obrazy wsi, mimo odmiennego niekie-
dy rozumienia funkcji mitu, podobne byly u wielu autoréw metody
artystyczne prowadzgce do uzyskania wrazenia mitycznodci éwiata

poetyckiego. Opisujac sposoby mityzacji rzeczywistosci poetyc~
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kiej méwiono w pracy jednoczesnie o sferze senséw i stylu in-
teresujacych autorke utworéw. Obecnie zakresy te nalezaloby od
siebie oddzielié i dokona¢ podsumowania technik mityzacji w
obrebie wyzszych ukladéw znaczeniowych i mitologizacji na po-
ziomie jezyka i stylu utwordw,

Okreélenie "mityzacja" rezerwowane bylo dla sytuacji, gdy
utworowi literackiemu nadaje sig cechy wlasciwe immanentnej
strukturze mitu, Rzeczywistos$é poetycka nabiera cech mitu prze-
de wszystkim dzigki konstruowaniu czasu i przestrzeni na wzér
mitycznych, kreowaniu bohatera-herosa, podkresélaniu sakralnego
charakteru $wiata, akcentowaniu jednosci cziowieka i natury,
niekiedy przez dawanie wyrazu przedwiadczeniu o magicznej roli
siowa,

W obregbie technik mitologizacyjnych (1nstrumentalnych) za-
sadnicza rolge odgrywaja sposoby wypowiedzi artystycznej maja-
ce ne celu idealizacje¢ kreowanego w poezji $wiata wsi, Ideali-
zacje osiaga sie tu przez stylizacje, aluzje (gléwnie biblijne}
Idealizacja laczy sie z hiperbolizacja, poniewaz obie zmierzaja
do nadania ponadrealnego znaczenia zjawiskom i osobom. Operowa-
nie stereotypami wyobrazeniowymi stanowi nawiazanie do mitycz-
nego sposobu myélenia,

Szczegbélne znaczenie majg tu tez odwolanie do tradycji
folklorystycznej, do kultury i literatury ludowej, wazne dla
wielu poetéw ze wzgledu na ich symboliczny charakter, a takze
czgste stosowanie animizacji i antrop;morfizacji.

Obserwowane w wielu z omawianych utwordéw typizacja i uni-
wersalizacja sg konsekwencja przekonarn o sposobach oddziatywa-
nia mitu, uznawanego czesto za przyktad, wzorzec regulujacy zy-
cie jednostki i spoleczenstwa,

Podsumowujac, nalezy stwierdzié, ze w liryce dwudziestole-
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cia, podejmujgcej temat wiejski w ujeciu mityzujecym, najwigk-
8z3 role odgrywaly metody, ktdére poprzez stosowanie idealizuje-
cej stylizacji, hiperbolizacje, uniwersalizacje i in. wskazywa-
¥y na szeroki kontekst kultury kregu érédziemnomorskiego (Sta-
ry i Nowy Testament, mitologie antyku), powszechnie znana
tradycje literacks (tradycje sielanki, eposu bohaterskiego, li-
teratury romantycznej i mlodopolskiej) oraz tradycje kultury i
literatury ludowej., Dzieki temu przedstawienia te nasycone sa@
duzym adunkiem emocji piynacych z wywolywania powszechnie
uznanych za pozytywne skojarzen kulturowych, Wynika stad ich
sita oddziatywania jako obrazéw albo umacniajecych tradycje,
albo podnoszacych do rangi mitu wspéiczesnosc, albo tez zawie-
rajacych w sobie zespdi postulowanych dziatath - sui generis

program,

Maria Ja nuszewic z: TWORCZOSC DRAMATYCZNA TA-
DEUSZA MICINSKIEGO, Promotor: prof. W, Studencki (WSP Opole).
Recenzenci: prof, A, Hutnikiewicz (UMK), prof. 3. Trzynadlowski
(UWr.), doc. L., Podpiechowa (WSP Opole). Wyzsza Szkoia Pedago-

giczna w Opolu, 1980,

C hoé 1liryka, proza i dramat stanowily réwnolegite dzie-
dziny uprawianego przez Tadeusza Micinskiego (1873-
-1918) pisarstwa, jednak utwory dramatyczne, powstale w latach
1895~1916, tworzg na tle jego calego dorobku najpokaZniejsza
spuscizne literacka., Zestawione chronologicznie ukazujg ewolu-
cje twércy, pozwalaje zdefiniowaé sedy o typowodci i oryginal-
noéci jego dramaturgii na tle dramatu modernistycznego.

Sztuki Micinskiego, wywolujace spory i niejednoznaczne
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oceny, przyjmowane i interpretowane byly odmiennie w réznych
okresach, W czasach Miodej Polski przewazaly opinie ambiwalent-
ne: albo grafoman, albo geniusz. Sady dyktowaly osobiste emo-
cje (;:rzeciwnikéw lub wielbicieli), rzadziej - obiektywizm nau-
kowy. Miciiskiego uwazano za twérce-mistyka. Krytykowano chaos
i anarchie formy, W dwudziestoleciu migdzywojennym po entuzjas-
tycznym werdykcie J. Stura i Schillerowskiej insecenizacji
“Kniazia Patiomkina" zaczeto nabieraé przekonania o artystycz-
nej odkrywczosci Micinskiego. Poglad ugruntowaly wypowiedzi:
Horzycy, Zeromskiego, Witkacego i Czachowskiego.

W Polsce Ludowej przetomowa data w recepcji Micinskiego
byt rok 1957 - réwnoznaczny z wznowieniem tomiku "W mroku
gwiazd" 1 podjeciem przez J,3J., Lipskiego tezy o prekursorskim
charakterze twérczosci pisarza. W latach szedcdziesiatych i
siedemdziesiatych dramaturgia i teatr Micinskiego znalazly sie
w sferze dociekann naukowych: T, Wréblewskiej, E. Rzewuskiej,

H., Florynskiej, Z. Grenia, J, Kioesowicza i innych. Twérca do-
czekal sig inscenizacji teatralnych, nowych wydan utworéw,
specjalnej sesji naukowej. Obecny, ekspansywny charakter badan
zadecydowal o podziale, rozmaitosci i specjalizacji poczynah
badawczych, przy czym z obiektywna dociekliwodécia podkresdla sig
zaréwno wady, jek zalety jego pisarstwa, Nadal wyzwala ono jed-
nak emocje, nadal czeka na nowe interpretacje.

Na tle dramatu Mlodej Polski nazwisko Micifnskiego umiesdcié
nalezy obok Przybyszewskiego i Wyspiariskiego. taczyity ich tra-
giczne zyciorysy, pesymistyczna ocena rzeczywistoséci, negacja
komedii jako gatunku literackiego, peina aprobata dla tragedii.
2a Przybyszewskim Micinski nie stroni% od satanizmu i penetra-
cji podéwiadomodci ludzkiej, manifestowal tesknote za ideaiem

androgyne. Za Wyspiarfiskim lansowal teatr o problematyce narodo-
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wej, nawigazujecy do tradyciz romantycznych, Wspdélne im bylo re=-
wizjonistyczne podejsécie do historii, ejdetyczna wyobraznia
wptywajaca na wizyjnosé ich dramatédw idei oraz podobny stosunek
do tworzywa literackiego i zadan teatru, Nurt polityczno-pa-
triotyczny dramaturgii Micinskiego wykazuje zbieznos$é z pi=-
sarstwem Zeromskiego. Autor "Bazilissy Teofanu" wywari wpiyw

i na pézniejsze pokolenia pisarzy, zwktaszcza na dramaturgie
Witkacego; pewne reminiscencje jego pisarstwa odnalezé mozna u
K.H., Rostworowskiego, W, Wandurskiego, J. Czechowicza i T. Par-
nickiego,

Okres wprawek dramatycznych T, Micifiskiego - stanowiacych
zapowiedZ ksztaltowania si¢ jego postawy twérczej - obejmuje
lata 1895-1897 (od “Zywioibw" (?) i "Marcina tuby" poprzez
"Matke"” i "Noc" do "Veni Creator"). Powstale utwory o tematyce
wspdiczesnej, a problemacyte etycznej, znamionuje zawezanie
konfliktéw: od probleméw rodzinno-srodowiskowych po czysto ro-
dzinne, do koncentracji na postaci artysty i jego walki ducho-
wej o rozwdj osobowoéci. Sa to wigc dramaty kameralne, po wigk-
szej czesci psychologiczne, cho¢ zapowiadaja juz problematyke
metafizyczna ("Noc“, "Veni Creator"); nasycone autobiografia,
wsparte patronatem Sewera (“Marcin Luba"), Przybyszewskiego i
Lutostawskiego. Zainspirowane zostaly poczagtkowo naturalizmem
Ibsena i Strindberga ("Matka“ , nastepnie symbolizmem Maeter-
lincka( "Noc"), wreszcie rodzinnymi tradycjami romantycznymi z
Mickiewiczem i Siowackim (“Veni Creator"”)., Poczetki dramaturgii
Micinskiego cechuje niedbalos$c¢ o akcesoria teatralne,

W dojrzatym okresie dramaturgii pisarza (1903—1909) pow=-
staty sztuki: "Noc rabinowa", "Wrogowie duchéw", "Knia? Pa-
tiomkin", “Kijomori", "Romans siedmiu braci ¢pigacych w Chi-

nach”, "U wrét Hadesu", "Baziliscsa Teofanu", Nowy etap poprze-
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dzony tomikiem wierszy "W mroku gwiazd", wzbogacony publicysty-
ka, proza literacka, dzialalnos$cia odczytowg, stanowi wyraz za-
angazowania ideowego twdrcy, rozlegtod$ci zainteresowan i cha-
rakterystycznych znamion jego pisarstwa, Tworzywem tematycznym
dramatéw steia sie historia Polski i jej narodowe mity (praslo-
wianska Litwa, powstanie styczniowe, émieré Wyspiahskiego) oraz
historia powszechna ze szczegélnym uwzglednieniem Siowianszczy-
zny (Rosja w 1905 r,, Bizancjum X w.) i motywéw orientalnych
(Xlluwieczna Japonia, basniowe Chiny). Poczawszy od "Nocy rabi~
nowej" az do korca twdrczoséci Micinskiego dominowac¢ beda dwa
giéwne problemy: narodowy (“patriotyzm laséw i znicza") i rewo-
lucyjny (“zapowiedt czynu"), a takze trzy istotne nurty, ktdre
cechuje odmienne podejécie do rzeczywistosci: a) obraz swiata
realnego -~ nurt spoleczno=polityczny; b) rzeczywistoéé wyol-
brzymiona - nurt metafizyczny (“Teatr-éwiatynia“); c) rzeczy-
wistosé zdegradowana - nurt groteskowy, Bohaterowie Micirnskie-
go, porzucajac racje osobiste, jako prometeiczni i lucyferyczni
buntownicy, zostaja przywdédcami zbiorowoéci. Nieudane zwigzki
maizeriskie i rozbicie wewnetrzne stoja na przeszkodzie poswig~
ceniu wybranej sprawie: Ciagzy na nich pietno winy, poczucie
grzesznego skazenia i niedoskonatosci wiasnej, Wierzg jednak w
lepszy byt dzieci( éwiat bohateréw dzieciecych). Kontynuujac
twérczoéé, autor siggal nadal do tradycji romantycznej, ktdra
byla mu szczegdlnie bliska., Za wzorem Wagnera, Wyspiatiskiego
oraz zgodnie z moda na prasitowiaftszczyzne wyrosta “Noc rabino-
wa",. Motyw powstania styczniowego dal asumpt do syntezy epoki
romantycznej we "Wrogach duchéw", Przezycie rewolucji 1905 r,
zadecydowalo o ekspresjonistycznym charakterze jego twérczosci
("Kniai Patiomkin", "Bazylissa Teofanu"). Po r. 1905 egzystowaé

tez bedzie w sztukach Micinskiego nurt groteskowy, zapowiadaje-
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cy pdiniejszy teatr absurdu, Witkacego i nadrealizm. Charakte-
rystyczna dla wczesne] fazy tego nurtu jest kontaminacja tema-
tyki wspétczesnej z orientalna (“Kijomori“ i "Romans siedmiu
braci dpiacych w Chinach"). W latach 1903-1909 autor zabiegail

o czytelnikéw i inscenizacje teatralne, Zaopatrywal sztuki
wstepami, posiowiami, wprowadzal przypisy i rozlegite didaskalia
poetycko-metaforyczne, informowat o wystroju sceny,

W korficowym etapie dramaturgicznych eksperymentéw i poszu-
kiwath wiasnej formuly teatralnej (1910-1916) Micirnski tworzyi
dramaty cykliczne, pisane w kilku wersjach lub czeéciach
(2-czeéciowe “Termopi}e polskie"; cykl baitycki: “"Sioneczny
kré6l", “Koniec Wenety", “Méciciel Wenety"; “Krélewna Orlica" -
fragment pisanej w dwéch wersjach sztuki "W Katedrze Ornaku'/,
Tematy ostatnich dramatéw zainspirowane zostaly aktualnymi wy-
darzeniami: setna rocznica $mierci ks, Jézefa Poniatowskiego,
rugi pruskie na Pomorzu, sprawa niepodleglosci Polski w czasie
I wojny dwiatowej. Dzieje Polski czy Siowien pomorskich wpisane
w krag odwiecznej walki dobra ze zlem, ukazane zostaly na pla=-
nie wepdiczesnym i historyczno-mitycznym, taczgc sie z soba
tiumaczyty upadek i rozkwit narodu, jego degeneracje i przyszie
zwyciestwo, Miejsce bohatera jednostkowego, lucyferycznego bun-
townika zastgpiit bohater zbiorowy - naréd, Jednostka podporzad-
kowana sprawie narodowej, w imieniu ktérej dziala, nie ma duze-
go wpiywu na przebieg wydarzen, W ostatnich dramatach uksztal-
towany zostal przez Miciriskiego historiozoficzny mit odrodzenia
spoteczernstwa, z ktérym wspéigrala specyficzna funkcja teatru
jako trybuny politycznej, wymagajacej aktywnego udziaiu odbior-
cy. Nowe doswiadczenie teatralne przynioslo Micirfiskiemu Helle-
rau, pod wpiywem ktérego pojawily sie¢ didaskalia rzeczowo i

oszczednie informujace o architektonice, przestrzeni, ubiorach,
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gestach i zachowaniu bohateréw. Dla utworéw, obok groteski, ty-
powa jest forma misterium, podkredlajaca ostatecznoéé i donios-
t04¢ rozgrywajacych sig na scenie wydarzen.

Dramaty Micinskiego z jednej strony se@ zbiezne z linia
rozwojowa dramatu miodopolskiego (n:turalizm, symbolizm, neoro-
mantyzm), a z drugiej strony prekursorskie w stosunku do dwu-
dziestolecia miedzywojennego i czasdéw wspdiczesnych (ekspresjo-
nizm, groteska zapowiadajaca teatr absurdu, tendencje nadreali-
styczne, teatr misteryjny, sceniczna parabola). W jego eklek-
tycznych dramatach dostrzec mozna synkretyzm kulturalno-reli-
gijno-filozoficzny, Ujawnia sie tez wielogatunkowodé i wie-
lostylowoé¢, Ulubione przez autora tropy stylistyczne to hiper-
bola, oksymoron, symbol i alegoria, Zabiegiem czgsto stosowanym
jest stylizacja w postaci aluzji literackiej, parafrazy, cyta-
tu, pastiszu i parodii, Nierzadko sztuki peinig funkcje psy-
chodramy, stuzac do “wyladowania” ukrytych kompleksdéw, Micin-
ski to giéwnie eksperymentator i erudyta, jako twérca - nieréw-
ny, impulsywny i niecierpliwy, Intryguje swojg osobowoscia,
"orgiastyczna" wyobraznia, ekscentryzmem wizji, nowoczesnoscig
w obrébce tworzywa literackiego, razi zie kompozycja tekstéw,

“rozgadaniem", manierycznoécia miodopolska.

Andrzej Ka lis zews k i: SWIAT POEZJII ZBIGNIEWA
HERBERTA, Promotor: doc. W.P, Szymarski (UJ). Recenzenci: prof,
J. Bionski (UJ), doc., S. Burkot(WSP ‘Krakéw). Uniwersytet Ja-
giellonski, 1981,

F:) rzedmiotem anaiizy,staiy sie utwory poetyckie zebrane w

ksigzkach: "Struna éwiatla", "Hermes, pies i gwiazda",
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“Studium przedmiotu", “Napis", “Pan Cogito"

Rozdzial wstg¢pny rozprawy przypomina fenomen popularnosgci
poezji Herberta oraz daje prdbe przedstawienia niektérych drég
jej recepcji i analiz,

Rozdziat "Poeta wspdiczesnosci” podejmuje otwarty problem
pokoleniowoséci w literaturze okoto i po roku 56; stara sig
przypomnieé odmiennoéé literackiego i spoieczno-~historycznego
rodowodu Herberta jako "mlodszego brata® Kolumbéw z jednej a
tukasiewiczowskiego “"szmagiarza™ - z drugiej strony., Punktem
dojscia jest model liryki rzadzonej wiasnymi prawami, nie przy=
stajacej w peini do zadnego z istniejacych pokoleniowych modeli,

Dalej prébuje sie przeéledzié paralelnoéé¢ w jednych, a
przeciwstahnoéé w innych punktach poezji Rézewicza i Herberta
(“Znéw Rézewicz").

Rozdzial "Nowy tryumf czy requiem dla klasycyzmu" zawiera
przypomnienie znaczeri pojecia "klasycyzm" oraz omawia jego dzi~
siejsze zastosowanie, Podrozdzialy podwiecono niektérym nosnym
jeszcze (literacko) i 2ywotnym klasycznym mianownikom, takim
jak: temat antyczny, doskonala prostota, prymat rozumu - a su-
mujacym sie w typ poezji tworzonej przez Kawafisa, Gravesa czy
Heorberta,

W pierwszym rbzdziale drugiej, analitycznej czedci pracy
przedstawiono metode odczytania poezji Herberta, bedaca pochod-
ng ozkét tematycznych: mitogreficznej i archetypowej. Kluczo~
we pojecie to "mit", rozumiany szeroko jako gotowa strukture
tematyczna, wzieta z rzeczywistoséci pozaliterackiej badz =z li-
teratury, podatna na okreslony zestaw zabiegéw transformujacych,

Teksty Herberta zostaty podzielone na trzy grupy: demito-
logizacje., mitologizacje, mitopoezy. Grupa pierwsza pasuje o=

gélnie do Fiedlerowskiej "poezji o Archetypach" (tu: o “micid).
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“Mit" jest przedmiotem widocznej i celowej poetyckiej obrébki.
Jest demaskowany, przemieszczany, Sg@ nim: anegdota, fabuila,
postaé -~ zaczerpinigte z rzeczywistosci pozaliterackiej badz
literackiej, gdzie tkwily jako mit lub pozostaio$c mitu, "Mi-
tem" jest wigc to, co zwykle najpierw pod tym pojeciem rozu-
miemy: mity poszczegdélnych kultur i narodéw, potem religijne.
Ale réwniez zuniwersalizowane, po czesci odrealnione wydarze-
nia historyczﬁe, otaczane kultem postaci, sfetyszyzowane wiel-
kie arcydzieta sztuki, wielcy bohaterowie literaccy. Poeta
poddaje "mit" chwytom aktualizacyjnym (demitologizachnym),
takim jak reinterpretacja, inwersja, transakcentacje, glosy,
nieadekwatnosci stylu i in, Analiza tych chwytéw jest w pracy
écisle powiazana z analiza tematyczng oraz z prdébe odczytania
wyzszych znaczen, Grupa demitologizacyjna zostaia podzielona
na podgrupy tematyczne: mit grecko-rzymski i egipski, temat
chrzedcijanski, mity historyczne, mity artystyczne, mity lite-~
rackie. Na koficu wydzielono rozdziai, ktdédry przynosi omdiwienie
wierszy nie mieszczacych sie dokladnie w siatce demitologiza-
cji, acz dajacych sie odnied$é do szeroko pojetej kwestii mitu.
Rozdziat o mitologizacjach ("Wiereze z pamieci") wykazuje
istnienie grupy antytetycznej wzgledem poprzedniej. Pokazano
wigc wiersze, w ktérych poeta rezygnuje z ironii na rzecz
idealizacji; koncept aktualizacyjny wyparty zostaje przez pa-
tos, wyraz uczué, Sg to teksty podejmujace te watki historii
najnowszej, z ktérymi podmiot jest bezposrednio zwiazany, a
ktére maja charakter mitu in statu nascendi: powstanie war-
szawskie, konspiracja, opuszczone miasto, Podmiot wierszy zo-
staje zestawiony w pracy z postromantycznym Straznikiem Grobdw,
budujacym trudny pomnik w siowie. Tutaj tez oméwiono archety-

palnie zakorzenione wiersze o ojcu, matce, siostrze,



- 56 =

Ostatni rozdziai ("Serca rzeczy, Mitopoezyf) grupuje te
wiersze Herberta, ktére - méwiac w uproszczeniu - sg jakby
“nieherbertowskie”, bo nie pozbawione pierwiastka surrealnego,
dalekie od wznioslodci, Jest w nich natomiast inne dzialanie
pisarza: oto pochyla sie¢ on nad zwykiymi rzeczami (zwierzeta-
mi), traktujac je z uwaga nalezng ludziom Z materii niezwykile-
go skojarzenia, z pracy wybbratni konstruuje autonomiczny poe-
tycki swiat rzeczy (w opozycji do ludzkiego). Na okreslenie ta-
kiego zabiegu uzyto okreélenia "mitopoeza"., Wykazano zwiazki
tej grupy utworéw z twérczosciag Gomeza de la Serna i Francisa
Ponge’a. Interpretacja wiersza “Studium przemiotu" stanowi
koricowa partie rozdziatu,

W podsumowaniu stwierdza sig, iz naczelna cecha poezji
Herberta jest nieustanny ruch w sferze wartodci ocen, a takze
przekonanie o istnieniu takiego ruchu w éwiecie obiektywnym,

To ruch odkrywajacy sprzecznoéci, wykluczajacy podstawnos$c¢ kla-
sycznego d@zenia ku znalezieniu "d4rodka”, wygodnego wzgdérze po-
za czasem (i atylami). Pozostaje mozolna krzatanina, ruch po

spirali, ciggie odkrywanie i korygowanie tego, co tylko z pozo-
ru bywa raz na zawsze wyjadnione., Oto trudny humanizm Herberta,
ktéry okazuje sie przede weszystkim ironista, nie moralistag czy

apologeta.

Hanna K r up i fhe ka=-typ: STUDIA NAD POLSKA PRO-
ZA POETYCKA DOBY ROMANTYZMU. Promotor: doc. M. Tatara (UJ). Re-
cenzenci: doc, Z,J. Nowak (USI.), doc. A. Wilkon (USl.). Uni-
wersytet Jagielloriski, 1980,

D otychczasowy stan badah nie pozwala na dokonanie synte-

tycznego odtworzenia procesu narodzin prozy poetyckiej
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w epoce romantyzmu, celowe natomiast wydaje sie¢ dazenie do o-
kredlenia jej funkcjonowania w éwiadomodéci epoki. Dlatego tez
pierwszy rozdzial rozprawy zawiera wypowiedzi twdércéw 1 odbior-
céw literatury, dotyczgce zasadnosci stosowania prozy poetyc-
kiej i jej szczegélnych waloréw artystycznych, Stanowi on zara-
zem prébe wskazania istniejacych w historii literatury polskiej
wzorcéw prozy poetyckiej, ktére romantycy akceptowali i wyko-
rzyetyyali w réznym stopniu, Proza ta rozwinela sig na podiozu
dwéch tradycji: prozy retorycznej i prozy biblijnej, ktére w
dzietach sprzed pierwszej polowy XIX wieku pojawiaily sie w réz-
norodnych funkcjach i proporcjach.

W rozdzidle drugim oméwiony zostal stan badan nad poetycka
proza, poczawszy od poczatku wieku XIX az do prac i pogladéw
wepdiczesnych teoretykdw i historykéw literatury polskiej,

Jak wynika z wymienionych uwarunkowan historycznoliterac-
kich stanu badah oraz funkcjonowania w swiadomosci epoki pojecia
prozy poetyckiej - jako jej najbardziej istotne wyrézniki wysu-
waja sie@ na plan pierwszy zrytmizowanie i stylizacja. Te wilasd-
nie aspekty dominuja w przeprowadzanych w pracy analizach prozy
Zygmunta Krasiniskiego (w rozdziale trzecim) i innych romantykéw
polskich (w rozdziale czwartym),

Czynniki skladajace sig na zrytmizowanie tekstu sa w przy-
padku twérczodci Krasirnskiego bardzo réznorodne, Jak wynika z
przeprowadzanych analiz poza powszechnie stosowanymi konstruk-
cjami paralelnymi, anafora czy zabiegami sylabicznymi, Krasinski
ktadgc szczegdlny nacisk na rytmizujace &rodki sktadniowe, gru-
puje odcinki rdwnej diugodci w ukiady parzyste i umieszcza je
na poczatku i kohcu poszczegdlnych ustepdw tekstu (co jest zna~
mienne zwlaszcza dla pdiniejszych, dojrzatych jego dziel). Nale-
2y podkredélié takze istotne dla rytmu tekstu uzywanie w wielkie)

obfitodci pauz - zamiast, a nieraz nawet obok, znaku graficznego



- 58 =

o charakterze interpunkcyjnym, Jeszcze jedna wazké ceche stano-
wi stosowanie parataksy asyndetonicznej, co potwierdza odnotowa=-
ny w stanie badan fakt przezwyciezenia przez Krasinskiego sche-
matéw prozy biblijnej. Autor "Irydiona" %aczy w sposéb harmonij-
ny i wywazony elementy rytmizujace, znamienne dla retoryki an-

tycznej i stylu Pisma Swietego.
Spoérdéd dziel innych polskich romantykéw zostaly w rozdzia-

le czwartym wzigte pod uwage: "Dziennik wygnatica" Aleksandra
Fredry, "Ksiggi narodu i pielgrzymstwa polskiego" Adama Mickie=-
wicza, "Powiedci kozackie" i "Powieséci" Michala Czajkowskiego,
"Anhelli" i "Genezis z Ducha" Juliusza Slowackiego, “"Listy z
podrézy po Wioszech" Konstantego Gaszynskiego, "Zemsta panny
Urszuli” i "Krwawy chrzest" Dominika Magnuszewskiego, fragmenty
prozy Lucjana Siemieriskiego, "Amerykanka w Polsce” i "Zymio"
Aleksandre Tyszynhekiego, powiesci “Z Kudowy" i “Zona ksigzycowa"
Julii Molinskiej~Woykowskiej, prolog do "Sedziwoja" Jézefa

Bohdana Dziekoriskiego.

Analiza srodkdéw rytmizujacych w prozie poetyckiej wymie-
nionych wyzej autoréw data podstawe do stwierdzenia, iz Fredro,
Siemienski, Gaszynski, Magnuszewski preferuja wzorzec antycznej
retoryki, natomiast Mickiewicz, Siowacki, Dziekonski, Woykowska
korzystaja w wigckszym stopniu z osiagnie¢ stylu biblijnego.

Trzeba jednak podkreslié, iz podobnie jak Krasiriski, obie
te tradycje najbardziej harmonijnie laczy w swoich dzietach Ju-
liusz Stowacki.

Odnotowanre wyzej prawidiowosci w obrebie zrdznicowania
srcdkéw rytmizujacych potwierdzaja przeprowadzone w rozdziale
piatym pracy analizy zaistniatych w omawianej prozie stylizacji,
Najdoskonalszym przykiadem stylizacji biblijnej sa “"Ksiegi naro-

du i pielgrzymstwa polskiego" Adama Mickiewicza , Obok nich do
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tego typu konstrukcji stylistycznych zaliczyé mozna niektére
dzieia Sitowackiege oraz Krasinskiego, proze Dziekoriskiego i Mo=~
linskiej~-Woykowskiej.

Konieczne bylo tez wyrdznienie stylizacji o charakterze
orientalnym, ktdra najpelniej zrealizowana zostala w "Agaj-Ha-
nie" Zygmunta Krasinskiego. Obecnos$¢ motywédw, rekwizytdéw, posta-
ci zwiazanych z mitologia i tradycjg Wschodu zaznaczyla sie
réwniez wyrainie w prozie Czajkowskiego i Siowackiego, Zaréwno
jednak “Powiedci kozackie", jak i "Powiesci" Michala Czajkow=-
skiego najtrafniej okredla termin: stylirzacja ludowa.

Ze wzgledu na specyficzne cechy stylistyczne dla okresle-
nia “"Dziennika wygnarnca" Aleksandra Fredry uzasadnione wydaje
sig¢ wprowadzenie pojegcia stylizacji emocyjnej.

Jak wynika z dokonanych w pracy analiz, stylizacja, okres-
lajaca metaforyke, obrazowanie, rodzaje epitetéw, decydujaca na
przykiad o stosowaniu przypowiesci czy alegorii, czesto wplywa
na ostateczny ksztalt utworu i stanowil obok zrytmizowania drugi
istotny wyréznik prozy poetyckiej omawianego okresu,

Odnotowane powyzej zréznicowanie jako$éciowe wymienionych
stylizacji swiadczy o duzym bogactwie tresci, dla ktérych ro-
mantycy wybierali nejbardziej adekwatne s$rodki wyrazu, nie wa-
hajac sig siggaé w sposéb twédrczy do istniejgcych juz réznorod-
nych wzorcéw literackich i pozaliterackich,

Powyzsze uwagi i spostrzezenia potwierdzaja sformulowany w
literaturze przedmiotu sad o bogactwie artystycznym romantycznej
prozy poetyckiej., Pozwalajg takze na wysunigcie hipotezy, iz o
wysokim poziomie artystycznym wigkszodci utwordéw decydujq stoso-
wane przez ich autoréw zabiegi o charakterze rytmizujacym 1

stylistycznym.
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Jadwiga K uc zyn ek a: PISARSTWO STANISLAWA ZOLKIEW-
SKIEGO, ZARYS MONOGRAFICZNY., Promotor: prof, J. Starnawski (Ut).
Recenzenci: prof. J. Maciszewski (UW), prof. A. Sajkowski (UAML

Uniwereytet td6dzki, 1981,

G téwne zadanie rozprawy to uzupeinienie brakéw w pracach
poswigconych dziatalnodci pisarskiej Stanisiawa Zdéikiew-

skiego, kanclerza i hetmana wielkiego koronnego, Ogromne rozpro-
szenie materialéw (przede wszystkim w archiwach i bibliotekach
zagranicznych), a w szczegdlnodci dokumentéw oraz korespondencji
po bohaterze spod Cecory, uniemozliwilo zrealizowanie postulatu
petnej monografii,

| Podstawe materialowa pracy stanowily teksty dwéch utworéw
Z6tkiewskiego: "Poczatek i progres wojny moskiewskiej" (napisa-
ny w 1612 rt) i “Pobudka do cnoty* (druk - 1618 r.), jak réwniez
koresponéencja, mowy sejmowe, uniwersaiy,

Rozprawe podzielono na 4 czesci. W pierwszej, -obejmujacej
stan badan nad 2dikiewskim ~ pisarzem, dokonano, w ukladzie
chronoldégicznym przegladu opinii i stanowisk badaczy, poczawszy
od krétkich, czesto jednozdaniowych wzmianek w dzielach autoréw
wieku XVII, az po jedno z ostatnich ujeé syntetycznych W. Wein-
trauba, Juz w 25 lat po émierci hetmana jego pamietnik doczekati
si¢ pochlebnej oceny S. Kobierzyckiego, dla ktérego - jak poda-
Ja 2ré6dia - stanowil pomoc przy pracy nad "Historig Wadysilawa
IvV', Z "Progresu" korzystali takze, w mniejszym lub wigkszym
stopniu, inni autorzy, wédréd ktérych wymienié nalezy m.in,:

M. Chwalkowskiego, S,J., Hoppiusa, S. tubierskiego, J. Krajew-
skiego, Ta czesé pracy zawiera réwniez ocene edycji pisma Z6i-
kiewskiego, ze szczegélnym uwzglednieniem "Poczatku i progresu”

(11 wydaﬁ)x liste otwiera edycja K, Siotwiriskiego z 1833 r,, a
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zamyka ostatnie wydanie J, Maciszewskiego z 1966 r,

Rozwazania w czeéci drugiej dotyczg jedynego utworu druko=-
wanego za zycia ZdOikiewskiego - "Pobudki do cnoty”, uprzednio
od lat szeéciu krazacego w odpisach, ktéry ukazal sig bezimien-
nie w Krakowie w 1618 r, Autorstwo Z6ikiewskiego zostato po-
twierdzone przez A, Bielowskiego w oparciu o wersje “Pobudki" z
rekopisu Biblioteki Ossolirhskich, opatrzong nazwiskiem autora i
data jej napisania,

Analize wartosdci literackich i moralizatorskich "Pobudki”
przeprowadzono metoda poréwnawcza, wykorzystujec w tym celu
siedem innych utworéw o charakterze ekscytarzowym, powstatych w
latach 1607-1621 (od rokoszu Zebrzydowskiego do kleski pod Ce-
core). Sa to utwory: M, Chabielskiego, G. Czaradzkiego, J, Fran-
cisciadesa, W. Rakowskiego, A, Rozniatowskiego, S. Witkowskiego,
M. Zoledzkiego. Ograniczenie - zaréwno jedéli idzie o teksty,
jak 1 o czas -~ zostalo spowodowane wylacznie préba ustalenia
ich wepélnych cech gatunkowych, I choé w wypowiedziach teorety-
cznoliterackich w XVII wieku nie uwzglednia sie@ "pobudek” jeko
odrebnego gatunku literackiego , to analiza ich tredci, ukiadu
kompozycyjnego, stylu, a takze zasad regulujacych wypowiedz,
pozwala traktowaé je jako osobna grupe "utwordéw pobudkowych",
doéé licznie reprezentowanych w literaturze XVI i XVII wieku.
Przemawia za tym réwniez, widoczna w sposobie organizacji teks-
tu, dwiadomod¢ literacka twércéw, a takze utrzymujaca sig az po
wiek XVIII tradycja pisania “pobudek”, Z tych wzgledéw proble-
mom genezy owego typu twérczosdci nie poswig@cono w pracy zbyt
wiele miejsca. Rozwazaniom towarzyszyla jednak éwiadomoéé naka-
zujgca wiazaé te geneze z wiekiem XVI, kiedy to dochodza do
gtosu tendencje 1 préby nawolywania spoleczeristwa do walki z
“wrogiem chrzescijanstwa”,

/
“Poczatek i progres wojny moskiewskiej" jest przedmiotem
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rozwazan czesci trzeciej, w ktérej wyodrebnienie czterech kolej-
nych rozdziatéw umozliwilo nie tylko oméwienie tia tego utworu,
jego genezy i tredci, ale pozwolilo tez na zwrbécenie uwagi na
cechy struktury kompozycyjnej, na cechy jezyka i stylu autora,
Podstawa analizy jest ostatnia edycja "Poczatku" w opracowaniu
J. Maciszewskiego z 1966 r. oparta na dotychczasowych wydaniach
(Bielowski, Muchanow, Slotwinski, Sobieski) i uzupeiniona kopia-
mi rekopidmiennymi z Biblioteki Czartoryskich w Krakowie,
261kiewski pisal swéj pamietnik z bliskiej perspektywy cza-~
su, opierajac sig@ przy tym prawdepodcbnie na diariuszu (sporza-
dzonym réwnoczesénie z wyprawa moskiewska), z ktérego wykorzystati
cate fragmenty, zgodne zreszta z tredcig listow pisanych do kré-
la i do innych wybitnych osobistosci z obozu pod Moskwa. Posiu-
gujac sie informacja A. Prochaski o lidcie hetmana do M, Zebrzy-
dowﬁkiego, w ktérym wyraznie jest mowa o diariuszu, rozwinieto
przemawiajgca za hipotez@, ze przy pisaniu "Progresu” Zolkiewski
wykorzystai éw diariusz. Dodatkowych argumentéw dostarcza anali-
za stylistyczna i merytoryczna fragmentéw pamietnika, w ktérym
oprécz dokiadnie datowanych relacji sa doéé liczne przypadki u-
2ywania przez autora wyrazerh typu: “"tegoz dnia", "w soboteg éwig-
teczng", “"nazajutrz w niedziele dwiateczna", Sugerowa¢ to moze
przyjecie ich z diariusza lub z innych wczeséniejszych zapiséw, w
ktérych owe doktadne daty byiy umieszczone. Nie mozna tez wyklu-
czyé wykorzystywania przez 28tkiewskiego jego wiasnych tekstéw
epistolarnych, o czym $éwiadeczyloby do$é czeste odwolywanie sie w
"Progresie” do tresci listéw pisanych do kréla., Z braku jednak
dowodu, jakim mogioby sie staé odnalezienie owego diariusza - pi-
sanego przez samego hetmana lub na jego polecenie - musimy po-
przestaé¢ z koniecznodci na tych, nielicznych zreszta, argumen=-

: tacho



- 63 -

NiemaXo klopot8w sprawilo wydawcom potwierdzenie autorstwa
i dokladne ustalenie daty napisania "Progresu", tym bardziej,
ze jak dotad nikomu nie udalo sie dotrzeé¢ do oryginalu. Z cze-
éciowa pomcca mogtaby tu przyjsé analiza filologiczna. istnie-
jacych kopii rekopismiennych, o ile udaloby sig (poza trzema
kopiami w Bibliotece Czartoryskich) dotrzeé do tych, ktdre odno-
towali chociazby Muchanow i Polewoj, a ktére znajduje sie poza
Polska.

Omdwieniu struktury kompozycyjnej “Poczatku i progresu woj-
ny moskiewskiej" oraz stylu i jezyka autora poswigcono dwa os-
tatnie rozdzialy czeéci trzeciej pracy. Tréjczionowoséé tematy-
czna utworu pokrywa sig tu z trdéjczionowoscia kompozycyjna, w
ktérej widoczne sa dysproporcje objetosciowe miedzy cz. I i II =~
a cz. III, Wynika to z zawartodci materialowej w poszczegdélnych
czegséciach, o ile w drugiej (wyprawa na Moskwe) Z6ikiewski prze-
kazuje relacje niejako z autopsji, o tyle w dwu nastepnych opart
sig z koniecznoéci na informacjach oséb trzecich (cz. III - od=-
zyskanie Smolenska bez udziaiu hetmana) lub wykorzystat niektore
dane historyczne (cz. I - wstepna). Truanoéci w uchwyceniu po-
szczegdlnych ogniw kompozycyjnych sa ogromne. Pamigtnik Z6éikiew-
skiego wyrést z tradycji renesansowych historiografii, opierail
sie na wzorach autoréw klasycznych,

Czeélé IV pracy poswigcono bogatej spusciznie epistologra-
ficznej 261kiewskiego. Jest to wazne 2rédio informacji. Z reko-
piséw oryginalnych i kopii wydobyto okoloc 200 dotgd nie drukowa-
nych listéw, ktére, wraz z korespondencje juz opublikowana, za-
mieszczono w ukladzie chronologicznym w "Kalendarium listéw".
Przy sporzadzaniu wykazu korzystano z rekopiséw przechowywanych
w zbiorach Biblioteki Narodowej, Kérnickiej, Jagiellonskiej,

Czartoryskich, a takze Archiwum Gidwnym Akt Dawnych, w ktdérym
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zachowato sig kilka autograféw Zétkiewskiego., Niepowetowang
strata jest zaginiecie listéw prywatnych do zony i dzieci, Od-
nalezienie i opracowanie ich pomogloby nie tylko pogiebié obraz
hetmana, stworzony przez jego korespondencje urzedowg, ale - i
to przede wszystkim - pozwoliloby na wymazanie bialych plam z

biografii bohatera spod Cecory.

Marta Pawlina~-Meducka: ZYCIE LITERACKIE
KIELC W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM 1918-1939, Promotor:
prof. M. Stepiet (Ud). Recenzenci: doc, W. Maciag (U3), doc.

W. Pisarek (0BP). Uniwersytet Jagielloriski, 1981.

C elem pracy jest dokonanie analizy oraz przedstawienie
obrazu 2ycia literackiego w prowincjonalnym miedcie
dredniej wielkodci. W czterech kolejnych rozdzialach oméwiono:
spoteczno-ekonomiczne warunki rozwoju kultury, instytucje 1
programy polityki kulturalnej, instytucje uczestnictwa w kultu-
rze literackiej oraz problemy kieleckiego regionalizmu,
Pierwsza czeé¢ pracy przedstawias spoteczne i ekonomiczne
warunki rozwoju kultury w Kielcach w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym w perspektywie historycznej. Pomimo znacznej aktywnoéci
kulturalnej regionu éwigtokrzyskiego miasto, stanowiace jego
centrum, byio pod tym wzgledem wyrainie bierne., Udziait miesz-
kancéw w ksztalttowaniu kultury umyetowej Kielc ~ przez wiele
lat nieznaczny - wzrésit dopiero w drugiej polowie XIX wieku,
Powstaly wéwczas lokalne instytucje kulturalne: ksiggarnie,
teatr, zapoczatkowano dziatalnodé wydawnicza, Wszystko to, jed-
nak bylo wyraznie przykrojone do tradycyjnych gustéw odbiorcédw:

ziemianstwa, inteligencji urzedniczej, mieszczaristwa i ich kon-
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serwatyzmu politycznego. Wprawdzie w poczatkach XX w, nastapi-~
iy w atmosferze umysiowej miasta pewne zmiany - inspirowane ze-
réwno przez starsze pokolenie, jak i pro-PPSowska mioda inteli-
gencje - ktérych efektem bylo m.in. zorganizowanie polskich in-
stytucji kulturalno-odwiatowych (Polakiej Macierzy Szkolnej, To-
warzystwa Biblioteki Publicznej, Polskiego Towarzystwa Krajo-
znawczego i podlegitego mu muzeuq), nie doprowadzily one jednak
do przesunigé w orientacji polityczno-spotecznej ogdéiu spoie-
czenstwa, nie zaktywizowaly jego potrzeb kulturalnych,

Stagnacji kulturalnej spoleczeristwa, przeniesionej w dwu-
dziestolecie migdzywojenne, sprzyjaty i inne czynniki: kompli-
kujaca jego 2ycie réznorodnosé¢ wpiywéw politycznych, niski sto-
pie uprzemyslowienia miasta, ogromne dysproporcje w poziomie
wyksztatcenia ludnosci, wreszcie - jej podziait narodowoéciowy,
Wszystko to ograniczaito, a nawet uniemozliwialo zmiany propor-
cji w dotychczasowym sposobie uczestnictwa w kulturze poszcze-
gélnych warstw spoleczeristwa Kielc, rzutowalo tez na anachro-
nicznod¢ modelu zycia kulturalnego miasta w latach dwudzies-
tych,

Druga czeéé pracy przedstawia polityke kulturalng wiadz:
samorzgdowych, parnstwowych, koscielnych, partii politycznych,
organizacji spolecznych i zawodowych oraz dzialalno$é powola-
nych przez nie instytucji., W miedzywojennych Kielcach bylo wie-
le réznorodnych inicjatyw kulturalnych, wywodzacych sie ze
wezystkich wymienionych powyzej o$rodkéw dyspozycyjnych, wéréd
ktérych wyréznialy si¢ wladze miejskie, kodciél oraz niektére
organizacjs zawodowe, Jednakze zakres i zasieg tych ofert ha-
mowaly powaznie takie czynniki, jak: sprawy materialne, brak
dodwiadczenia organizacyjnego w zarzgdzaniu kulturg, nieumie-

Jjetnosé globalnego widzenia jej probleméw na terenie miasta
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( wyrazajaca sie w powielaniu piograméw i krzyzowaniu kompeten=-
cji), wreszcie - obojetnosé adresatéw tych wszystkich zamie-
rzeri, Dopiero tuz przed wybuchem wojny, wskutek zbiegu kilku
korzystnych okolicznoéci, lokalna polityka kulturalna zaczela
przynosié¢ efekty bardziej proporcjonalne do wkladu wydatkowa-
nej energii,

Trzecia cze$é pracy stanowi rekonstrukcje toku zycias li-
terackiego Kielc. W czedci tej zostaly przedstawione instytu-
cje wchodzace w skiad systemu komunikacyjnego, za ktérego po-
érednictwem dokonywalo sie w Kielcach powielanie, rozpowszech=~
nianie i popularyzowanie tekstéw literackich, a wiec: ksieggar-
nie, biblioteki, wydawnictwa i drukarnie, prasa ze szczegblnym
uwzglednieniem problematyki literackiej i teatralnej. Tu réw-
niez oméwiono stowarzyszenia artystyczne reprezentowane giéw-
nie przez Towarzystwo Miloénikéw Sztuki,

Wymienione tu instytucje powstawaly na przestrzeni kilku~
dziesiegciu lat( w wiekszodci jednak istniaty w miedcie od II
poZowy XIX wﬁ) i to powodowalo, ze w dwudziestolecie migdzywo~-
jenne przeniosiy one,tradycyjne, anachroniczne juz niekiedy me~
tody oddziatywania na odbiorcéw, ktérych potrzeby‘kulturalne
réwniez nie ulegiy widocznej ewolucji., Cigzkie czasy nie sprzy-
jaly dziataniom dazacym do rozszerzenia pola wplywéw, poniewaz
kazda powazniejsza préba niosla za soba grozbg finansowego ry-
zyka dla instytucji chronicznie niedoinwestowanych. Stan éw
najjaskrewiej da sie zaobserwowaé na przykitadzie kieleckiego
teatru, uwikianego przez lata cale w ostry konflikt miedzy ar-
tystycznymi ambicjami dyrekcji, bezradnym samorzadem miasta a
prymitywnymi gustami wigkszosci widzéw. Analogiczna konieczno$é
zmuszala ksiggarzy i biblioteki do dostosowania sig do gustéw

oraz potrzeb czytelniczych nabywcéw.
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Nieco wigksza niezaleznoéé od dyktatu odbiorcéw przejawia-
ly te instytucje, ktére posiadaly pewna swobode ekonomiczna.
Malonak tadowe periodyki kulturalne nie angazowaiy powaznych
funduszy, totez ich inicjatorzy podejmowali coraz to nowe préby
wydawnicze, zmuszajac wreszcie kielczan do zaakceptowania swej
dzialalnosci. Samowystarczalnosé materialna byla réwniez jednym
z czynnikdéw decydujacych o zywotnodci Towarzystwa Milosnikoéw
Sztuki (obecnego w zyciu miasta przez caie dwudziestolecie),
choé najwazniejsza przyczyna tego -~ jak na lokalne warunki -
sukcesu byta bezinteresownoé¢ i up6r skupionych w nim ludzi.

Slabos$é kieleckiego zycia literackiego miala wiees w duzej
mierze podioze ekonomiczne, wyrazajace sie w ograniczanych do
minimum nakladach na kulture, co bylo zjawiskiem powszechnym i
nie stawiato Kielc w rzedzie wyjatkéw, Druga przyczyna tkwiia w
postawie odbiorcéw, Adresatem dziatalnosci miejscowych instytu-
cji kulturalnych, co wynikato z ich dziewietnastowiecznego ro-
dowodu, pozostawala niemal wylacznie bierna kulturalnie inteli-
gencja, stanowiaca niewielki procent ludnoséci miasta, Udziail
przedstawicieli innych érodowisk byl nieznaczny.

Wreszcie czwarta czeéC rozprawy omawia dokonania kieleo-
kiego ruchu regionalistycznego, ktéry wydaje sig by¢ czynnikiem
pozytywnie organizujacym mato spdjne i anemiczne zycie kultu-
ralne tego miasta, Ruch regionalistyczny posiadait wielu oredow-
nikdéw, patronowaz mu Stefan Zeromski, lecz w samych Kielcach
przez szereg lat mial niewielu sympatykéw. Jego atrakcyjnodé
dostrzezona zostala przez spoiteczeristwo i wladze lokalne dopie-
ro wéwczas, gdy uwiarogodnila ja perspektywa rozwoju ekonomicz-
nego miasta, stworzona w wyniku rozbudowy Centralnego Okregu
Przemysowego,

Program regionalizmu traktowai problematyke kulturalng ja-
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ko najwazniejszy teren dziatania, czego swiadectwem sg zadania,
jakie postawili przed soba jego kieleccy zwolennicy. Wspierani
przez dziataczy krajowego ruchu regionalistycznego dokonali oni
w ciggu kilku lat znacznej koordynacji dzialalnosci instytucji
oraz inicjatyw kulturalnych, tworzgc podstawe integracji $rodo-
wiska twdérczego; zrealizowali tez cenne inicjatywy wydawnicze.
Podjeli ponadto starania dazace do popularyzacji tematyki re-
gionalnej wédréd lokalnych twércéw, do istotnego punktu dopro-
wadzili zabiegi o stworzenie bazy dla terenowych bada® nauko-
wych,

Te osiagniecia ukazaly zyciu literackiemu Kielc autentycz-
ne perspektywy dynamizacji. One tez przede wszystkim pozwalaja
na dodanie do jego oceny elementéw pozytywnych., Nie zmienia to
jednak faktu, ze miedzywojenne Kielce nie zdotaly przekroczyé
granic prowincji kulturalnej.

Ostatecznej jednak oceny miejsca Kielc na mapie kultural-
nej II Rzeczypospolitej mozna bedzie dokona¢ dopiero w wyniku

badant poréwnawczych.

Elzbieta M 1 k o 84: JULIUSZA StOWACKIEGO TEORIA POEZJI.
Promotor: prof, I, Opacki (Uél.). Recenzenci: prof., E. Sawrymo-
wicz‘(Uw), doc., Z.J. Nowak (USl.). Uniwersytet S5laski w Katowi-
cach, 1979,

R ozprawa stanowi prdébe rekonstrukcji teorii poezji za-
wartej w spudciznie Stowackiego, zarysowania jej ewolu-

¢ji i wskazania determinantéw; jest forma rekonesansu, ktéry
moze stac sie podstawa dla dociekan badawczych szerzej zakrojo-
nych, o charakterze monograficznym, W polu zainteresowa’ autor-

ki znalazla sig teoretyczna refleksja Sitowackiego wyeksplikowa-
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na i utrwalona w przekazach metapoetyckich, Zasadno$¢ jej rekon-
strukcji umotywowana zostala duza iloscig $wiadectw teoretycz-
nych i krytycznych, uktadajgcych sie w ciag chronologiczny.

Material epistolograficzny potraktowano jako centralna
ptaszczyzne odniesienia; obejmuje ona bardzo szeroki okres cza-
su w 2yciu i praktyce Bisarskiej Stowackiego. Analiza korespon-
dencji w jej porzadku diachronicznym umozliwila autorce wy-
punktowanie etapdéw krystalizowanié sig koncepcji poezji widzia-
nej przez Stowackiego w réznych jej modelach, odczytanie inno-
wacji teoretycznoliterackich, przewartoséciowan i przeloméw za-
chodzacych w obrgbie szeregu ewolucyjnego.

Analiza pozaepistolarnych dwiadectw ujawniania teorii poe-
zji pozwolila dostrzec przedmiot obserwacji w peiniejszym dwiet-
le, bo w powigzaniu z interpretacjami czastkowymi badanego te-~
matu,

Czed¢ pierwsza pracy, zatytulowana "Ksztaltowanie sieg
dwiadomosci poetyckiej J., Stowackiego", stanowi plaszczying dla
przesledzenia werbalizacji teoretycznoliterackich zawartych w
tekscie poetyckim "Beniowskiego" i ustalenia stopnia ich zgod-
nosci z innymi sformuiowaniami teoretycznymi poety. Przyjeto,
2e dygresje poematu, ktére stanowia element strukthr; dzietla,
mozna rozpatrywa¢ takze i poza strukturg, bowiem peilnia one
funkcje réwnowazne zwerbalizowaniom bezpo$rednim jako wtopione
w dzielo elementy poetyki sformulowanej; bez wzgledu na ich bez-
poérednig lub podrednia (poprzez polemiki czy aluzje krytyczne)
forme stylistyczna., Ograniczenie sie do "Beniowskiego” uzasad-
niono tym, 2e wszystkie "odkrywania sig” autora w utworze maja
charakter swoistej summy przesledzen teoretycznych na okreslonym
etapie rozwoju jego teorii poezji. (Czeéé druga pracy nosi tytul

"#Beniowskie czyli summa teoretycznoliteracka".)
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Rekonstruujac teorie poezji Siowackiego, autorka akcentuje
gidéwne etapy jej przeobrazania: poczynajac od koncepcji wyj_
$ciowej ("ja" sentymentalne), poprzez listopadowy epizod poety-
cki (potraktowano go jako sygnat kierunku ewolucji) i autokrea-
cje bajroniczne Siowackiego w sensie biografii modelowej ("ja"
bajronicznq). po pierwszg peiniejsza autokonkretyzacje literac-
ka w przedmowie do III t, "Poezji" ("ja" - minstrel narodu).

W rozdziale "Ja - kreator, Poezja jako twér autonomiczny”
autorka uzasadnia, ze przekonaﬁie Siowackiego, iz poezja w na-
turze sie miesci, a pejzaz jest poematem, koresponduje z wyzna-
czeniem przezerh zasadniczej roli wyobrazni podmiotu twdrczego.
To, co pisane, staje sie swoista kreacja otrzymujaca cechy two~
ru autonomicznego,

Gdy Siowacki-autor “"Balladyny" podejmuje role reinterpre-
tatora dziejoéw i proponuje jako zasade poznawczg dociekanie
sensu historii przez sztuke - poezja jawi sie réwniez jako twér
autonomiczny, tym razem pelniacy funkcje legendotwércza. List
dedykacyjny przy "Lilli Wenedzie" dowodzi takze aspiracji his-
toriozoficznych Siowackiego. Rozwazania na ten temat zamknigto
w rozdziale "#Jae - reinterpretator dziejéw. Koncepcja poezji
wodzowskieqg",

Anali;a tekstéw metaliterackich Slowackiego z lat 1839~
~1841 pozwala stwierdzié, ze byl to okres zaréwno intensywnego
bilansowania oraz krytycznego przewartosciowania wtasnego dorob-
ku twérczego, jak i préb formulowania teorii postulujacej.

Edukacja mistyczna Sitowackiego zdeterminowala koniecznosé
reinterpretacji modelu poezji wczesniej postulowanego - rein-
terpretacji na nowo wybranej drodze wodzostwa, Poeta interpre-
towal historie rozwijajac swa mistyczng historiozofig, za$ mis-

tyczny historiozof prdébowai zmodyfikowac swa teorig poezji jako
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jedng z sil przeobrazajacych ksztalt éwiata. Werbalizacja obja~
wionej prawdy o caloksztaicie bytu stala sig integralna czeécia
twérczodci., Widziat w sobie Siowacki rewelatora prawdy ("PoezJa
jako objawienie").

Etyczna koncepcja poezji rodzita koniecznoéé przewartodcio-
warh w dziedzinie tworzywa jezykowego. Siowacki usilnie zmagail
sie¢ z nawykami tej poetycznodci konwencjonalnej, ktérej wczes-
niej sam holdowai., Jako autor “Genezis z Ducha" budowal dwuzna-
czeniowy system jezykowy, programowo naruszajac konwencjonalna
jednoznacznoéé stowa.

Siowacki widzial w slowie instrument przekazu energii du-
chowej i narzedzie wyzwalania tzw. uczué czystych., Swiadom byl
wprawdzie niedomestania czytelnikéw do jego nowej, etycznej
koncepcji poezji, jednak i w tym wypadku zdecydowanie rezygno-
wal z kompremisdéw ne rzecz odbiorcy ("Poezja jako instrument
ksztaltowania oeobowoéci").

"Beniowskim” zamykal Stowacki pewien etap przeobrazania,
weryfikacji siebie i swej poezji widzianej w réznych jej mode-
lach, Z drugiej strony kontynuowal zainicjowany czesciowo juz w
r. 1833 akt rozrachunku z sobg wczeéniejszym. Odslanial w mozli-
wie peinym dwietle "ja" twédrcze, ujawnial 4wiadomos¢ poetycka -
juz w zatozeniu ~ w formie konwersacyjno-polemicznej.

Autorka pracy ustala, w jakich aspektach owo "ja" twdrcze
ulegio ujawnieniu, podkreéla zlozonoéé i zarazem przystawalnos$c
problematyki metaliterackiej:

I, "Ja" wobec méd, konwencji, péz i styléw literackich;

II, Wyznania o charakterze wodzowskim, ktérym towarzyszy
pasja demaskatorska odslaniajaca éwiadomosé dydaktycznych funk-
cji ironii 1 drwiny;

III, Obszar refleksji i dyskurséw polemicznych dotyczacych
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stosunku Siowackiego do jezyka jako tworzywa;

IV, Warstwa tematyczna ujawniajaca wysoki stopien éwiado-
mosci kreacyjnej Siowackiego, N

Wreszcie odnajdujemy w poemacie wiele sformuiowan dotycza~
cych relacji: twérca - czytelnik - krytycy, Peinia one funkcje
niejako spoiwa w dygresjach unaoczniajacy fakt, ze "Beniowski"
byt wielka batalia o przeobrazenie swiadomosci i czytelnikdéw; i
krytykéw.

Ostatni rozdzial pracy autorka poswiecila rozwazaniom na
temat dwiadomej awangardowosci Siowackiego. Wskazala wielosé 1
zlozonoé¢ czynnikéw sprawczych implikujecych programowe nowator-
stwo autora,ujawnita wszystkie te zabiegi, ktére zwigzane byly
z zalozonym i explicite wyloZzonym wyjsciem Slowackiego z "este-

tycznej ciesni”,

Marian Mo rawczynski: NIEKTORE PROBLEMY AUTOR-
STWA LITERATURY SOW1ZDRZALSKIEJ. Promotor: prof. J. Pelc (IBL).
Recenzenci: prof. A, Sajkowski (UAM), doc. Zz. Rynduch (UG). In-

stytut Badah Literackich PAN, 1981,

T eren zamkniety miedzy Ropczycami, Tarnowem, Jasiem i
Bieczem, podzielony do roku 1975 miedzy dwa, obecnie
cztery wojewédztwa, w historii ciagle przecinany nowymi liniami
demarkacyjnymi, w okresie literatury sowizdrzalskiej (bedecej
po czeséci jego literacka kronika) stanowit poiudniowa rubiez
wojewddztwa sandomierskiego, prawie w catoédci nalezat do dwczes-
nego powiatu pilzneriskiego. I prawdopodobnie fakt ten sprawii,
2e ziemie te, oddalone od o$rodkéw kultury, Krakowa i Lwowa, od-

dzielone od stolicy wojewdédztwa Puszcza Sandomierska oraz Wisla
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i jej prawymi dopiywami -~ okalajace swoja stolice powiatowg,
ktdra w wieku XVI i XVII wybuchla plejada uczonych, magistroéw,
pisarzy (z Janem z Pilzna, Marycjuszem, Petrycym i Jurkowskim -
na czele) - wytworzyly jakas wspdlnote kulturowa, etniczng, wy-
rézniajaca si¢ wieloma cechami.

Tereny te, mimo wyczuwanej rézpicy jezyka, kultury ludowej
nie doczekaly sie monograficznych opracowari; zagadnienia nie
wyczerpuja prace Kolberga, Udzieli, Zawiliriskiego czy Szczekli-
ka. Wiadnie gadki, piedni, dzisiaj skutecznie wypierane przez
"postep cywilizacyjny”, w znacznej mierze juz wczesniej odesziy
bezpowrotnie wraz z dawnymi mieszkaricami, Niektére facecje,
anegdoty, motywy sowizdrzalskie tkwig w glebie tego regionu;
jego ludowa kultura w minucjach i gadkach sowizdrzelskich do-
stgpila nobilitacji, ale czesto byla odczytywana opacznie, jed-
nostronnie; jedynie jako obraz spolecznych probleméw.

2le przysituzylo sie problematyce autorstwa literatury so~
wizdrzelskiej wydzielenie literackiego biogramu Jana Jurkow-
skiego., Przyszly za tym raczej arbitralne konstatacje, bez nie-
zbednej dokumentacji powolujgce nowe biogramy - poza Jurkowskim
duzy wplyw w ustalaniu kierunkdéw dalszych poszukiwarhi mialo za=-
pewne wylonienie nastgpnego autora, Jana Januszowicza z Biecza,

Selektywny dobér komponentéw okredlajacych sylwetke ideo~
wo-artystyczng autoréw literatury sowizdrzalskiej wspomagai
wszelkie préby szufladkowania owej literatury wedlug etykietek
o terminologii socjologicznej, tworzonej pod wspdlnym znakiem
rozpoznawczym, wiodgcej swéj réd i misno od Sowizdrzaia.

Trzy problemy: wyczuwane zwiazki z regionem, dominacja in-
terpretacji socjologicznych, przeniesionych do tredéci dydakty-
cznych, szkolnych, wystarczajgco nie uzasadnione préby tworze-

nia oddzielnych biograméw przypisywanych poszczegélnym pseudo-
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nimom zainspirowaty ponowng lekture tekstéw sowizdrzalskich,
Wnioski z tej lektury, w miare krytycznej, starano sig potaczyé
z wszystkimi znaczacymi tu szczegdlami pozatekstowymi,

W rozdziale I starano sig¢ nakre$lié historyczny rys defi-
nicji i zakres literatury sowizdrzalskiej. Konfrontacja indy-
widualnych podej$é i stanowisk wykazala duzg ich réznorodnosc;
jedli jednak niektdre fakty spod znaku literatury sowizdrzal-
skiej w tych definicjach si¢ nie miescity, ich autorzy zmuszeni
byli stosowaé dodatkowe klauzule, Swiadczy to o trudnoéciach w
definiowaniu pojecia i zakresu literatury sowizdrzalskiej, a
takze o matej przydatnosci wysitkéw laczenia faktéw literackich
z domniemanymi ich autorami,

Rys historyczny w zakresie badari autorstwa zmierzal do wy-
kazania, ze niektdre wczedniejsze konstatacje s@ przez autoréw
nowszych ustalen nie tyle obalane, co przemilczane, Zebrany ma-
terial tego rozdzialu upowaznil autora do najogdlniejszej uwa-
gi: dubito - a w dlad za tym, powtdrzenie aktualnego od lat py-
tania: kto jest autorem?

Nastepne rozdzialy sa rozwinieciem dyskusji i egzemplifi-~
kacja zasadnosci "dubito”, I tak w rozdziale II wykazano, ze
pod wzgledem zawartosci ideowej zaréwno utwory zaliczane do so-
wizdrzalskich, jak i stawiane na drugim biegunie, nie maja wy-
raznej cezury, Préby wykreslenia klarownych kregdéw ideowych,
wyszukiwanie tych samych czy zblizonych ideologeméw byly czgsto
pochodna apriorycznych zalozert, powstawal zamkniety krag odczy-
tywania ideologii na podstawie genezy; geneze utworu znowu de-
dukowano z ideologii,

Autor proponuje dalej poszerzenie analizy omawianych teks-
tow o wartoéci estetyczne zawarte w humorystycznym stosunku do

swiata i komicznym obrazie $wiata, poniewaz ten jest waznym
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komponentem swiatopogladu twércéw pisemek sowizdrzalskich., O
humorystycznej postawie tych autordw dwiadczy nie tylko seman-
tyka tekstéw, ale takze liczne sygnaly werbalne zawarte w tych
tekstach. Fakt, ze z komicznym obrazem przeplatajs sie rysy
satyryczne, nie zawsze, zdaniem autora, $wiadczy o negacji
éwiata, gdyz obiektem dmiechu karnawaiowego, zatem ambiwalent-
nego, stawali sie wszyscy.

To ostatnie spostrzezenie ma ilustrowa¢ material zawarty
w rozdziale nastegpnym (Iv}, zawlierajgcym liczne paralele z
tekstami folklorystycznymi, a wéréd nich takze utwory o cechach
profanum et sacrum.

Znane dotychczas zbieznodci tekstowe, kilkanascie razy
mniejsze anizeli wykazala to uwazna lektura autora omawiane]
pracy, podpowiadaly badaczom niepodwazalnga wydawaloby sie teze
o jednokierunkowych zapozyczeniach, np, Jan z Kijan - Jan Dzwo~-
nowski, Okazuje sie jednak, 2e tych zapozyczen jest zdecydowa~
nie wigcej i sg@ one wielostronne, wskazujg na wedréwke motywodw,
sytuacji, zwrotéw frazeologicznych., Wystgpuje tu calte bogactwo
techniki zapozyczen; jesli sie zgodzic¢ na istnienie swoiste]
grupy literackiej, to w swietle tego zjawiska chcialoby sie
szukaé jeszcze jednego Jana Anonima, u ktérego wszyscy sig za=-
pozyczali - a moze szukaé innych rozwiaza®? - moze mamy do czy=
nienia z jednym czy dwoma autorami?

Zestaw ten poszerzaja dodatkowo uwagi nastepnego (v) roz-
dziatu, zawierajgce uporzadkowane w podrozdzielach dyskusje do-
tyczace charakterystyki sylwetek pisarskich niektérych pseudo~
niméw (Jan z Kijan, Jan Dzwonowski, Jan z Wychyléwki, Januszo~
wicz), czy grupy utworéw zaliczanych do literatury antyreforma-
cyjnej. Te dwa rozdzialy zamyka tabela, ktérg okredla najogél=-
niej zdanie zapisane wczedniej: nie uwzgledniajac zbieznych

fragmentéw dotychczas przez historykéw literatury wynotowanych
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- “zagadkowi autorzy spotykaje sie@ z soba w pokrewnych uryw-
kach jeszcze 725 razy, najczesciej w dystychach, w sumie 1444
wersy",

Poszczegdlne podrozdzialy tych dwu rozdzialéw zamknigto
wnioskami sprecyzowanymi expressis verbis lub tez sugestiami,
ktére mozna znowu stredcic¢ ostatnim zdaniem VI rozdziatu: "Je-
$1i do tych zjawisk dotyczecych architektury tekstéw dodamy
wymienione w I rozdziale czgste wspélne elementy typograficzne,
réwnolegle i szeregowo laczace ze soba tomiki réznych autoréw,
powstaje tak duze nagromadzenie zbieznodéci, ze wbrew dotychcza-
sowe] wiedzy na temat autorstwa, chcialoby si¢ tlumaczyé je
identyfikacja piéra".

Rozdzial ostatni, rejestrujgcy informacje metapoetyckie,
zawierajgcy préby odtworzenia twdérczej sylwetki-sylwetek auto-
re-autoréw, sytuujacy ich na tej samej traesie peregrynacji,
przywotujacy inne szczegdly pozatekstowe, z cata genealogie
pilznian, do ktérych czasem ze szczegdlnym sentymentem zdaje
sle zwracaé autorzy sowizdrzalscy - znowu jest powrotem do
wczedniejszych sugestii.

Dla czytelnika mniej zaznajomionego z obecnym terenem pe-
regrynacji sowizdrzalskich, byé moze wskazane byloby sporza-
dzenie mapy nazw toponomastycznych, ktdérych najwieksze zagesz~-
czenie i czestotliwosdé obserwujemy na terenie bylego powiatu
pilzneriskiego. Ulatwiloby to lokalizacjg miejscowoéci niesiusz-
nie laczonych z Bieczem lub anachronicznie grupowanych wediug
dzisiejszych podzialéw administracyjnych,

Rozdzial ten mial byé réwnoczesnie préba wskazania kie-
runkéw dalszych poszukiwati: w archiwach, moze w kronikach kos-

cielnych, Zebrane w pracy szczegéiy wykazuja, ze tego typu po-
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szukiwania moga jeszcze przynied¢ nowe odkrycia,

Kazimierz N owo s iel s k i: DOSWIADCZENIE BIOGRA-
FICZNE I POWIESC CHLOPSKA. Promotor: prof. M., Janion (IBL, UG),
Recenzenci: prof, S. Burkot('WSP Krakéw), doc, J, Michno (UG).
Uniwersytet Gdanski, 1980,

Okreélenie "powiedé chitopska", ktdére zaczelo z powodze-
niem funkcjonowaé w krytyce literackiej dwudziestolecia

migdzywojennego w pracach 'Kazimierza Czachowskiego, Ignacego
Fika czy Wlodzimierza Pietrzaka, niosio w sobie pewne bardzo
wazne rozpoznanie socjologiczne i w pewnej mierze artystyczne,
Dokumentowaio ono, 2e oto pojawili sig¢ pisarze wywodzecy sie
ze wsi, ktérzy swoje doswiadczenie biograficzne zapragneli
przetworzyé w literature, wypowiedzieé swe spoteczne i indywi-
dualne bytowanie w sposdb, ktérego nie znata dotad, opierajaca
si@ na siowie méwionym, literatura ludowa. Chiopskie Zzycie wie~
lokrotnie bylo przedmiotem literackiego opisu, a skala tego, co
tam dostrzezono, rozposcierala sie miedzy romantycznym idylliz~
mem a naturalistyczna nedza, Polska literatura ma w tym zakre-
sie utwory znakomite, ze wymiehmy tu chocby poezje Karpinskie-
go, Mickiewicza, Lenartowicza, powiesci Kraszewskiego, "Placéw-
ke" Prusa, "Chama" Orzeszkowej, “Chilopéw" Reymonta czy opowia=-
dania Zeromskiego. Jednakze obecno$é Janickiego, Kasprowicza
czy Orkana, jako pisarzy wywodzacych sie z ludu, byia ciagle

wyjatkiem w polskiej kulturze. W dwudziestoleciu migedzywojennym
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mamy do czynienia z pierwszymi, nie spotykanymi dotad w takim
stopniu, zmianami, W parze z upolitycznieniem sig chiopstwa
idzie wéwczas coraz wigksza jego aktywnoéé kulturalna. Fenomen
ten stwarzat niezwykle ciekawa sytuacje wewnatrz samej litera-
tury, Powstawaly pytania, dotad nie formulowane: jakie odregbne
wartosci wniesie lud poprzez siowo pisane; jak uporaja sig pi-~
sarze chiopscy z bogatym repertuarem dotychczasowych sposobdw
pisania o ludzie; jakie obszary tradycji zanegujg, a jakie uzna-
ja za wiasne; jek wypowiedza swe klasowe i indywidualne do-
dwiadczenie?

To ostatnie pytanie stanowli oé krystalizacyjna zawartych w
rozprawie rozwazan nad powiedcia chlopska. Autor przyjai, ze w
jakim$ istotnym stopniu podporzgdkowuje sobie ono, albo raczej
wchlania, pozostale. Interesujace jest dla niego przede wszyst-
kim napiecie, jakie wytwarza sig¢ migdzy okreslona projekcja do-
éwiadczenia biograficznego i jego literacka ekspresja, miedzy
formulya egzystencji i jej poetyka. Badano je w przekroju indy-
widualnych realizacji, wybierajac powiedéciopisarstwo Stanislawa
Czernika, Stanistawa Pietaka, niektérych socrealistycznych auto-
réw, Juliana Kawalca, Jézefa Mortona, Tadeusza Nowaka, Wiesiawa
Myéliwskiego i Edwarda Redliriskiego, wpisujac zarazem ich doko-
nania w proces krystalizowania sie i przeformowywania gatunku,
Historia pewnej idei, a mianowicie idei chiopskiej obecnosdci,
sprzegla sie tu nierozerwalnie z ewolucja form artystycznej
ekspresji, Migedzy optyka personalng i poetyka form powiedécio-
wych skupila“sie w tej pracy uwaga badacza. Autor staral sig
polaczyé immanentng analize tekstéw z ich socjologicznymi czy
nawet politycznymi kontekstami, Opisal te literature w jej
wewngtrznej i kontekstualnej dynamice, zwiazujac pamigé o in-

dywidualnodéci kazdego pisarskiego przedsigwziecia z pamiecia
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spetnionych realizacji,

W pracy wybrano tylko niektérych pisarzy spos$réd bardzo
licznego od miedzywojnia grona twdrcéw o rodowodzie chiopskim,
Ukazujec na poczatku dorobek Czernike i Pigtaka, autor sadziti,
iz na ich przykladzie uda mu sig najlepiej opisaé sytuacje pi=-
sarza chtopskiego w okresie II Rzeczypospolitej. Uwazal, ze naj-
klarowniej wypowiadaja oni stan éwczesnej nadziei, zawikian i
porazek, zwiazanych z tym typem twérczosci, Pozostali pisarze
dokumentuja przede wszystkim sytuacjg literatury chiopskiej w
Polsce Ludowej., Autor staral sie wybraé prozaikéw mozliwie naj-
bardziej charakterystycznych, najlepiej wypowiadajaych bogactwo
i zlozonoéé problemu, co nie znaczy réwnoczesnie, iz szukal tyl-
ko realizacji wybitnych, Opisanie klesk tej literatury oraz jej
niespeinien wydawglo sig autorowi rowniez zabiegiem koniecznym
i znaczacym, Interesowalo go nie tylko to, jak oni sami siebie
stwarzali, ale i to, jak zostali stworzeni; jak mniej lub bar-
dziej swiadomie wypeiniali pewne zapotrzebowania polityczne,
kulturalne, czy - zawezajac perspektywe -~ zapotrzebowania okres-
lonego typu krytyki,

Tytuiowe "dodwiadczenie biograficzne" rozumiane jest w tej
pracy doé$¢ szeroko. Nie pojmowano go jednakze jako prostego od-
wzorowania biografii w tekscie literackim, ale raczej jako pe-
wien gest semantyczny, w istotnym stopniu rozstrzygajgcy o pod-
stawowych znaczeniach utworéw, o zawartym w nich obrazie $wiata
i sposobie jego lektury, Ten typ czytania podpowiadali czesto-
kro¢ sami pisarze i ich dzieia., Czernik, ktérym zajeto sig na
samym poczatku pracy, uczynil zen podstawowy wymiar swego artys-
tycznego programu, Jego dewiza bylo: byé wiernym swemu biogra-
ficznemu doswiadczeniu, Analiza powiedci Czernika jako prawodaw-

cy tej swoistej filozofii chiopskiej wiernosci ukazuje, jak trud-
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no byto méwié niepowtarzalnoécia swego doswiadczenia, jak cze-
sto rozstrzygaty zah rozwigzania juz gotowe, utrwalone w trady-
cji literackiej. W przypadku autora “Reki"” byly to przede
wszystkim rozstrzygnigcia romantycznych wizji etosu ludowego.

Fenomen Pigtaka kryje w sobie inny problem. Autor pracy
rozumie go jako dramat egzystencji pogranicznej; dramat czio-~
wieka zawieszonego migdzy dwoma typami kultur: chlopska i inte-
ligencka. Powie$ciopisarstwo Pigtaka zapisuje trud samdokresle-
nia sig chlopskiego artysty, Odwzorowuje go réwniez w swych ar-
tystycznych peknigciach i stylistycznej niezbornodci - co jest
réwniez przedmiotem analizy,

Okres lat pieédziesiatych uniewaznial perspektywe indywi-
dualnego doswiadczenia biograficznego. Podporzadkowywait ja
okredlonej wersji doswiadczenia klasowego i zwiazanym z nim
strategiom polityczno-spolecznym, Analiza tzw. powiedci produk-
cyjnej ukazuje podloze zaniku tej perspektywy, ktéra w latach
szesdcdziesigtych usiluje odnowié Kawalec. Dla niego - co sam
wskazywal - porgka autobiograficzna znéw miata generalnie roz-
strzygaé¢ o prawdziwoéci przedstawionego éwiata. Uwazna analiza
jego utwordw odstania jednak ukryte podobieristwo tego, co w
pracy nazwane zostaje "zideologizowanym naturalizmem Kawalca”,
ze Swiatopogladem powiesci produkcyjnej - a na nim nie mozna
bylo zbudowac¢ realistycznej wersji chiopskiej obecnoéci.

Po czedci udaje sig ;o kolejnemu pisarzowi - Mortonowi,
ktéry usituje uwewnetrznié¢ w swych powieéciach chiopska pers-
pektywg narracyjna, wypowiedzie¢ swéj sgd o $wiecie poprzez cha-
rakterystyczne reguty chlopskiego myslenia, W rozdziale poswie~
conym autorowi "Mego drugiego ozenku" ukazano udziai modernis-
tycznego widzenia chiopa, zwiaszcza tego w wersji Reymontowskiej,
w proponowanych przezern sposobach odnowienia wiejskiej problema-

tyki,
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tad biografii idyllicznej, swoista perspektywa dziecigctwa
wyobraZni, wyznacza reguly powiesciowego $éwiata Nowaka. Pisarz
ten najskrajniej zanegowal niedawno obowigazujace zasady powieé-
ci produkcyjnej. Siegnat, jesli chodzi o tradycje, go romanty-
cznej koncepcji ludowodci, by rzucié ja jako wyzwanie socrealis-
tycznemu historyzmowi i jego teorii realizmu, Poetyckod¢ poza~
czasowego, idyllicznego bytu byla tu odpowiedzia na skrajny de-
terminizm historyczny powiedci lat piecédziesiatych,

Twérczo$é Mydliwskiego widziana jest w pracy jako ta, kté-
ra usiiuje rozpiac¢ dodwiadczenie swego chilopskiego bohaters
migdzy ludowoécia a historyzmem, Jest to pisarstwo najbardzie}
otwarte ze wszystkich dotad analizowanych w rozprawie, Dla
My$liwskiego chlopskosé czy wiejskosdé jest tylko jedna z warstw
wspéitworzacych nasza dzisiejsza $wiadomodc., Ludowosdé tego auto-
ra jest maksymalnie zdialogizowana, przekraczajaca dotychczaso=
we zaleznodci biograficzne, ktére obowiazywaly powiesciopisar-
stwo chlopskie. Pisarz umieszcza jg na poziomie glgbokich Zna-
czenn symbolicznych, ukazuje kontekstualne zaleznosci w formuio-
waniu rozmaitych typéw egzystencji. W tym takze chiopskiego zy-
cia.

Redlingki w “Konop;elce' przywraca wspdiczesnemu bohaterowi
ludowego pogranicza jego jezykowa personalnosdé. Ukazuje, jak z
wielu porzadkéw kultur jest ona zbudowana i jak zarazem ocala
swa jedynodé i niepowtarzalnosdé, Zapisane méwienie gitéwnego bo-
hatera tej powiesci, ktére stato sig przedmiotem analizy, to
wyjatkowy stop jezykowy, ktéry przemawia do nas z caia sita
awangardowego eksperymentu i ludowego autentyku,

2aréwno "Patac" Myéliwskiego, jak i “Konopielka" Redlin-
skiego, ktérej poswigcono ostatni rozdzial, w sposdéb zasadniczy

przenosza problem chiopskiego dodwiadczenia biograficznego w
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sfere dialogu artystycznego i swiatopogladowych znaczen, Jedno-
aspektowoéé biograficzna zastapiona zostaje w ich powiesciach
poetyka wielosci punktédw odniesienia., W ten sposéb dokonalo sig
w ich tekstach przekroczenie ograniczen biograficznego dokumen-
taryzmu i zwig@zanych z nim rozmaitych absolutyzacji chiopskosci.
Problem, ktéry tak wyraznie organizowai na poczatku pracy
sposéb lektury utworéw takich pisarzy, jak Czernik czy Piegtak,
tu staé sig¢ musiai tylko kwestia dynamicznej pamieci literatury
i sposobem kontaktowania rozmaitych senséw ludzkiego $wiata. Tak
chitopskie dodwiadczenie wpisane zostaio juz nie tylko w porzg-
dek socjologiczny, lecz w porzadek wydarzen artystycznych, Roz-

poznanie tego procesu bylo jednym z zadan podjetej pracy.

Wiestaw O 1 k u 8 z: LITERATURA A MALARSTWO, Z ZAGADNIEN
PERCEPCJI DZIEt SZTUKI PRZEZ POLSKICH PISARZY REALIZMU I NATU-
RALIZMU, Promotor: doc, J. Poédpiech (WSP Opole). Recenzenci:
prof., A, Hutnikiewicz (UMK), doc, H, Stankowska (WSP Opole).

Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1980,

C elem rozprawy bylo spojrzenie na twérczodcé literacka i
publicystyczng pisarzy reslizmu i naturalizmu pod katem
zwigzkdéw literatury z malarstwem, Zagadnienie udziaiu pisarzy w
budzeniu dwiadomosci estetycznej (ﬁaéwietlone dotad fragmenta-
rycznie) jest jednym z rudymentarnych probleméw literatury po-
zytywistycznej, O wazkosci zabiegéw wokél propagowania sztuki
przekonani byli juz éwczes$ni ludzie pidra, ktdérzy po wczedniej-
szym samookresleniu w literaturze, muzyce i badaniach ludoznaw-
czych kontynuowali te dziatalno$é na gruncie malarstwa.

Niewatpliwie na wzrost fascynacji sztuka plastyczng miatly
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wpiyw wystgpienia L, Siemieriskiego i J. Klaczki, krytykéw ne-
gujacych racje bytu polskiego malarstwa narodowego oraz gtosza-
cych brak w tym kierunku predyspozycji rodzimych twdércéw. W to-
ku burzliwej dyskusji wykrystalizowala si¢ teza o polityczno-
-spolecznej oraz etyczno-estetycznej funkcji dziela malarskie-
go. Powotywano sie na swiadectwa etnologiczne i prehistoryczne
oraz autorytet Buckle’a i Arystotelesa dowodzac, ze sztuka w
swej genezie jest zjawiskiem spolecznym, uzaleznionym od ma-
terialnych warunkéw zycia spoleczernstwa, w funkcji za$ - nasla-
dowaniem natury,

W tej czeséci pracy wyodrebniono réwniez kolejne czynniki
determinujace wzrost zainteresowan estetycznych, wéréd ktérych
za najwazniejsze uznano: dynamiczny rozwdéj prasy (zwlaszcza
ilustrowanej), dzialalnos$é Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych
oraz prywatnych salonéw wystawowych,

Rozprawa ma charakter selekcyjny; ograniczono sig¢ w niej
do przedstawienia dzialalnodci szedciu przedstawicieli litera-
tury, w réznorodny i typowy dla epoki sposéb podejmujacych
“flirt" ze sztuka. Teren penetracji stanowila gidéwnie dzialal-
noéé sprawozdawczo-krytyczna oraz twérczodé literacka, choé w
uzasadnionych przypadkach uwzgledniona zostala epistolografia
i inne wypowiedzi o charakterze osobistym, Poszczegélne roz-
dzialy pracy maja charakter monograficzny (Orzeszkowa, Konop-
nicka, Gawalewicz, Gomulicki, Sarnecki, Zapolska); celem kazde-
go jest wykrycie przyczyn zainteresowania zagadnieniami plas-
tycznymi, ujawnienie obszaru estetycznych zainteresowan, ewolu-
cji pogladéw, sposobu i funkcji, jeka reminiscencja dzieil ma-
larskich peinila w dziele literackim, Wazng sprawg bylo réwniez
ustalenie roli, jaka pisarz wyznaczyi sobie i rzeczywiscie

spetnial w ksztaltowaniu gustéw estetycznych,
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Ustalono, iz w ksztaltowaniu sig metod i pogladéw w Sw-
czesnej krytyce artystycznej inspirujaca role odgrywata twér-
czodé Taine’a; zdecydowana wigkszo$é pisarzy akceptuje trzy
czynniki determinujace profil artystyczny dziel sztuki: rase,
érodowisko i “"chwile dziejowa". Doswiadczenia metodologiczne
estetyka francuskiego siuzyty jednoczeénie do wyszukiwania 1
precyzowania cech "polskiej szkoty malarskiej", co byio -~ cze-
sto zapéinionym - polemicznym odwoiywaniem sie do tez Klaczki.
Recepcja zachodnioeuropejskiej filozofii pozytywistycznej ob-
Jawie sie we wczesnych artykutach Prusa, Chmielowskiego, Orze-
szkowej i Gomulickiego obecnosécia comte’owskich koncepcji uty-
litarystycznych, Wypowiedzi Konopnickiej i Orzeszkowej zdra-
dzaja lekture pism estetycznych najpierw Kremera, pézniej Rus=-
kina,

Zardéwno wypowiedzi o charakterze sprawozdawczo-krytycznym,
jak i twérczosé literacka éwiadcza o do$é zréznicowanym obsza-
rze fascynacji estetycznych pisarzy, przy czym daje sig nie-
Jednokrotnie zaobserwowac ewoluowanie pogladdéw, przechodzenie
od afirmacji idealizmu do propagowania realizmu w sztuce, Pro-
ces narastania akceptacji nowego typu malarstwa byt zjawiskiem
ztozonym, co dokumentuje najlepiej m.in. artykuly Gomulickiego
i Sarneckiego; éwiadcza@ one, ze zjawisko $cierania sig tenden-
c¢ji idealistycznych i realistycznych odbywalo sie nie tylko w
sferze polemik pomigdzy poszczegdlnymi krytykami.

Najwyzej cenié nalezy wypowiedzi o sztuce autorstwa Za-
polskiej, w pewnym odstepie -~ Gomulickiego i Sarneckiego., En-
tuzjastka naturalizmu w literaturze w ciagu kilku zaledwie lat
(1890-1854) z powierzchownie i stereotypowo spogladajacej na
dziela plastyczne prowincjuszki przeksztalcila si¢ we wrazli-

wego krytyka, umiejetnie analizujaecego i notujacego najnowsze
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tendencje w malarstwie, Istotng role animatora i korektora u-
podobart estetycznych pisarki speinily wielogodzinne dyskusje
toczone na temat sztuki przez miodych kontestatoréw francus-
kich, To aktywne uczestniczenie w zyciu artystycznym Paryza
spowodowaio, Ze od roku 1891 kryterium naiwnie pojmowanego na-
turalizmu ustepuje nowej dwiadomosci estetycznej, uksztaitowa-
nej przez teorie i praktyke impresjonistéw. Kolejny etap ewolu-
cji pogladéw Zapolskiej stanowi rok 1893, w ktérym poznala czo-
towego przedstawiciela nabistéw - P, Serusiera. Odted, w coraz
to nowych wariantach, autorka "Listéw z Paryza" informowaé be-
dzie o tworczoéci symbolistéw, rozpatrujac ja jednoczesénie w
konteks$cie dziatalnodci syntetystéw i Van Gogha., Artykuly doty-
czgce symbolizmu stanowis najbardziej oryginalny i dojrzaly
blok wypowiedzi na temat sztuki,

Sarnecki rozpoczel swa dzialalnos$¢ krytyczng dopiero w
roku 1884, afirmujac giéwnie malarstwo proweniencjilromantycz—
nej. Jednak juz w lipcu tegoz roku w sposéb obiektywny i rze-
czowy poinformuje o impresjonizmie,analizowanym na przyktadzie
twérczoéci Maneta. Pod wpiywem peinych polemicznej pasji arty-
kutéw Witkiewicza i Sygietynskiego zaakceptuje malarstwo Chei-
mohskiego, a nastepnie realizm, i w ograniczonej wersji - im-
presjonizm, Jako jeden z pierwszych dramatopisarz pokusi sieg
takze o oceng symbolicznej twérczoéci Klingera, zwracajac m.in.
uwage na funkcje obrazéw wieloczeéciowych , ramy jako nosnika
obrazéw pobocznych czy wreszcie akcentujac wartosé "czystej
linii",

Ambiwalentny charakter majg wypowiedzi Gomulickiego na
temat malarstwa., Deklarowanej akceptacji sztuki idealistyczne]
towarzysz@ aprobatywne, bardzo wnikliwe nieraz i zbiezne z oce-

nami Witkiewicza, osady dotyczace dziei Cheimornskiego czy Gie-
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rymskiego. Ataki na impresjonizm w wersji francuskiej (Pankie-
wicz, Podkowidsk;) pojawiajg sie réwnolegle z peinymi rezerwy
wypowiedziami o sztuce symbolicznej, rozpatrywanej na przykia-
dzie twérczosci nabistéw,

Gawalewicza z kolei cechuje eklektyzm przejawiajacy sie w
niemal identycznym traktowaniu dziel postromantykéw, realistéw,
naturalistéw czy impresjonistéw. Jego wypowiedzi meja raczej
charakter literackich impresji, w ktérych przedmiotem analizy
jest warstwa tredciowa obrazu i prezentacja wiasnych wzruszef,

W cieniu spordw teoretycznych, polemik prowadzonych na %a-
mach prasy i na gruncie literatury dokonywata sie¢ polaryzacja
pogladéw estetycznych, Preferowane przez Orzeszkowa malarstwo
rodzajowe inspirowac bedzie sfere tematyczna jej utwordw, jak
réwniez narzuci okreslony sposéb interpretowania i kreowania
rzeczywistosci, Detalizujaca konwencja malarstwa realistyczne-
go znajdzie potwierdzenie w drobiazgowym, niejednokrotnie nad-
miernie rozbudowanym opisie, W innym przypadku - w wyniku
ostrego rezimu cenzuralnego - Orzeszkowa konstruuje rodzaj je-
zyka ezopowego ewokujac okreslone dziela malarskie czy manie-
ry stylistyczne. Poprzez odwolanie sig do kreacyjnej i irreal-
nej funkcji dwiatiocienia w sztuce Rembrandta oraz skontamino-
wanie jej z grottgerowsekim alegoryzmem ("Lituania" sugeruje
Jednoznaczne dla odbiorcy polskiego tresci ideowe. Autorka "Nad
Niemnem" wspéipracowata tez scidle z ilustratorami swoich teks-
tow, majac ambicje wpiywania na ostateczny ksztalt artystycznej
wizji obrazowej, oraz bedac jednoczednie inspirowana przez ma-
larzy (Kamieﬁski "Anastazja").

Peina meandréw ewolucja pogladéw estetycznych Zapolskiej,
ujawniana w "Listach z Paryza"“, daje si¢ zaobserwowa¢ i na grun-

cie beletrystycznym, Przed wyjazdem do Francji, zafascynowana
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anegdota niemal literacko rozwijana przez malarzy, tworzy dwa
teksty stanowiace pendant do obrazéw Tofano i Merwarta., Utwory
te s@ rozwinieciem w czasie wydarzen, ktdérych chronologie w
pracach malarskich sugeruje relacje migedzy osobami a przedmio=-
tami, stanowig nie pozbawiona aspiracji artystycznych zbeletry-
zowang forme tak popularnych w drugiej polowie XIX w. objasnien
dziel reprodukowanych w czasopismach, Pierwsza faza pobytu w
Paryzu przynosi préby zastosowania metod impresjonizmu do
publicystyki i literatury. Sfere tematycznag inspirowata u Za-
polskiej grafika Gravina i Marsa, a zwlaszcza peina ekspresji,
niezwykle drapiezna, szokujgaca odbiorce mieszczariskiego sztuka
Ropsa.

Gawalewicz 1 Balucki - wystegpujacy gwaitownie przeciwko
modernistom - parodystycznie kopiuja konwencje stylistyczna
symbolizmu, przy czym przemiane naturalistyczng i stylistyczng
obrazéw wizyjnych interpretuja jeko pekniecie artystyczne dzieil
miodych twércéw,

Interpretacja tematyczna i stylistyczna ustepuje ilosciowo
tendencji polegajacej na transpozycji dzieia plastycznego na
materie sitowna., Zjawisko to - analizowane w rozprawie na przy-
ktadzie twérczosci szeéciu pozytywistéw - najdobitniej przeja-
wia sig pod wzgledem artystycznym w dzialalnodci literackiej
autorki tomiku "Italia” reprezentatywnego w tym wzgledzie., Po-
nadto w obregbie tekstéw Konopnickiej zauwazalne sa wszystkie
warianty sytuacji podstawowej, w ktérej obraz staje sig¢ przed-
miotem opisu w dziele literackim, poczawszy od tendencji ilus-
tracyjnej, peprzez egzegetyczna, asocjacyjna, projekcyjna, pa-
negiryczna do postulatywnej wlacznie.

Tendencja pierwsza - ujawniajaca sige w prymitywny sposéb

np. w twérczoséci Gawalewicza czy tez innych pisarzy “"minorum
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gentium”, jako transpozycja warstwy anegdotycznej obrazu -
znajdzie doskonaly wyraz m.in, w poematach "Z teki Grottgera"”

i "wojna". Konopnicka wykrywa odmiennos$é struktur cyklu "Li-
tuania” i “"Wojna", syntagmatyczna o$ pierwszej wykorzystujac w
poemacie z 1886 r,, a paradygmatyczna drugiej - w utworze péz-
niejszym, Pisarka przekalkowuje konstrukcje ramowa “"Wojny",
ktérej pierwszy karton ma sie do jedenastego jak strofy do an-
tystrofy, Zachowuje przy tym tendencje pozostalych kartondéw do
ukladania sie w dramatyczne tryptyki, mnozace alternatywnie re-
jestrowane wydarzenia. Wierno$é strukturze cyklu malarskiego
"Wojny" polega réwniez na identycznym rozczlonowaniu, gdzie od-
rgbnod¢ poszczegélnych czedci stanowiacych autonomiczne epizo-
dy podkreélaja wypowiedzi o charakterze przytoczen tytuléw kar-
tondw. Kdlejnym swiadomym nawiazaniem jest kreacja bohaterdw
uksztattowanych na podobienstwo postaci pojawiajacych sie w
cyklu "Wojna". Daznoéé do peinej unifikacji dziela literackie-
go z malarskim okresla takze forme wypowiedzi., Substytutem
osobistych wyznan Grottgera (natrgtnie pojawiajaca sie postac
malarza) jest konstrukcja wypowiedzi o charakterze monologu
lirycznego. Zachowanej identycznodci ciagu fabularnego odpowia-
da zbieznos¢ w sposobie poetyckiego obrazowania.

Tendencja egzegetyczna prowadzi do podporzadkowania,
czesdciowo tylko odtwarzanej, struktury kompozycji malarskiej
oraz plastycznych srodkéw obrazowania - interpretacji zawartodé-
ci ideowej transponowanego dziela, Tendencja asocjacyjna jest
wynikiem upodobania do swobodnego przepiywu my4li. W sonecie
"W Castel Fiorentino" nastepuje interferencja przedwieczornej
ciszy na klimat dziet Fra Angelica, Niejako odwréceniem tego
procesu jest tendencja projekcyjna., O ile w poprzednim przy-
padku mozna méwié o biernym poddaniu sie wizji obrazowej, o ty-

le tutaj ogled ma charakter aktywny, przedmiot liryczny przy-
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stepuje do percepcji ze $wiadomoécia swoiéh ceiéw. Poszukuje w

obrazie idei, ktére sa projekcja jego odczué i przekonan; dzie-
to sztuki ma niejako sankcjonowa¢ dazenis prezentowane w dziele
literackim, Typowym produktem epoki jest tendencja panegirycz-

na, a najczestszym przedmiotem tego rodzaju tekstdéw byla twér-

czosé Matejki, Grottgera czy Siemiradzkiego; ocena poszczegdél-

nych dziel przeplata sig tu z cytatami obrazéw,

Wreszcie ostatnia z mozliwodci nawigzywania do okreslonego
dzieta sztuki, najwyrazniej przejawiajgca sie w twérczodci Za-
polskiej, jest daznosd¢ agitacyjna. Dokiadny opis dziela sztuki
wspéibrzmi z relacjami z "Przegladu Tygodniowego" i pojawia sieg
w kontekscie afirmujgacych nabizm komentarzy odautorskich wyraz-
nie instruujacych czytelnika o genezie i giéwnych wyznacznikach
kierunku malarskiego zwiazanego z nurtem symbolizmu, Wspomniane
wyzej tendencje stosunkowo rzadko realizowaty si@ w postaci
czystej.

Niewatpliwa fascynacja malarstwem rzutowala takZe na spo-
86b charakterystyki personalnej, prowadzac do funkcjonowania w
literaturze licznych stereotypéw, np. "rubensowski anioiek”,
“rubensowskie kszteity", “tycjanowskie wlosy" itp.

wnioski wysnute w korficowej czedci pracy sprowadzaja sie
do uchwycenia znamiennego kierunku, korespondujgcego z ogdélnymi
tendencjami epoki., W pierwszej fazie pozytywizmu mozna zaobser~
wowaé zdecydowang przewage wypowiedzi o charakterze deklaratyw-
no-tendencyjnym bedacych poglosem polemik toczonych na %amach
prasy , ktérych autorzy wyrazaja troske o przysziy ksztait
eztuki, jej role w zyciu spolecznym, pozycje malarza, analizuja
proces twérczy w przekroju historycznym, podnosza problem mece-
natu, okreslaja sposoby i warunki odbioru dziela plastycznego.
W fazie dojrzalego pozytywizmu problematyka ta pojawia sig juz

przypadkowo nasilajec sie@ jedynie w poiowie lat 90-ych (afirma-
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cja badz negacje impresjonizmu i symbolizmu); zainteresowania
pisarzy przesuna sie w strone praktycznego wykorzystania po-
wszechnej fascynacji sztukami plastycznymi, owocujac dojrzaty-
mi, doskonatymi artystycznie utworami (dotyczy to zwilaszcza

tekstéw Konopnickiej).

Dietrich S ch o1l z e: WOJINA I RUCH OPORU W PROZIE
POLSKIEJ., OBRAZ WRZESNIA 1939 r., Recenzenci: prof. A, Hermann
(Uniwersytet Humboldta, Berlin), prof. M. Janion (IBL, UG), dr

hab. H. Olschowsky (ZIL AN NRD, Berlin). Berlin, 1980,

raca omawia jeden z kluczowych tematéw polskiej prozy

poswigconej problematyce wojennej, okupacji i ruchu
oporu: tematyke Wrzednia 1939, Ma ona byé wkiadem do historycz-
nego opracowania przedmiotu, Ze wzgledu jednak na to, 2e powsta-
ta w innym kontek$cie narodowym, chce speinié takze ogélniejsze
wymogi informacyjne., Wazny dla wyboru materialu podstawowego
byt m.in, stan recepcji w NRD literatury polskiej zajmujacej
sig ta problematyka., Ponadto rozprawa zwigzana jest z koncepcja
badarn prowadzonych w Berliriskim Instytucie Historii Literatury
AN MRD, ktére specyficzne dodwiadczenia poszczegédlnych litera-
tur Europy $rodkowej i poludniowo-wschodniej prdébuja przedsta=-
wi¢ w ujeciach pokrewnych, ktére moga byé podstawa dla ewen-
tualnych przyszlych rozwazan poréwnawczych,

Punktem wyjscia byla szczegdlowa analiza i interpretacja
typologiczna pieciu utworéw (powieéci albo opowiadah) powsta~
tych w pierwszym dziesiecioleciu powojennym. Jednoczednie autor
prébowat wyciagna¢ wnioski dotyczace faktycznego spolecznego od-
dziatywania tak wyodrebnionych "modeli", Po naszkicowaniu his-

torycznych 1 niektérych literackich uwarunkowan okres Wrzesénia
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przedstawiono w pracy jako poczatek wydarzen przetomowych w
spoteczno-politycznym zyciu Polski, jako jeden z centralnych
motywéw polskiej literatury o wojnie i okupacji (3. Slawiﬁski),
a co za tym idzie - jedno z naczelnych zagadnien rysujacych sie
przy jej historycznoliterackim badaniu, Zrdéznicowania indywi-
dualnych reakcji na owe wydarzenia warunkowaly natomiast wybér
tradyciji literackiej - jest to gidwny
problem teoretyczny rozprawy. Poréwnanie stosunku utworu do
tradycji narodowej i do wtasnego wyobrazenia autora o funkcji
dziela daje mozliwoéé stawiania pytan o miejsce poszczegdlnych
"wizji" tego samego przedmiotu w historii literatury,
Szczegbdiowo zanalizowano pieé utworéw: "Rdza" Wilhelma Ma-
cha, "Polska jesien“ Jana J6zefa Szczepariskiego, “"Lotna" i “Dni
kleski" Wojciecha Zukrowskiego oraz “Wrzesien" Jerzego Putra-
menta, Odpowiednio sg to kreacje: psychologiczna, dokumentacyj-
na, przygodowo~heroiczna (przy czym "Dni kleski" jako préba re-
wizji) oraz polityczna, Wszyscy autorzy urodzili sie miedzy
1910 a 1920 rokiem, dziela ukazaly sie przed rokiem 1955, Prze-
ciwiennstwo miedzy analiza samego dzieia a wyznaczeniem jego
miejsca historycznoliterackiego (miedzy synchronia i diachro-~
nia) piszacy chce zatagodzié metode poniekad dwutorowa. Tak w
wigc gidéwna - interpretacyjna - czedc pracy. rézni sie dosé za-~
sadniczo od zakoﬁczenia( trzy ostatnie rozdzialy): rozwazane s@
tu m.in, problemy funkcji spolecznej i nacechowania historyczne-
go utwordw antywojennych, rozszerzenia zakresu tematycznego
oraz ilosci i jakosci problematyzacyj przedmiotu po r. 1956, W
ten sposdéb "modele” maja byé w miare mozliwosci "zdynamizowane",
Co wynika z poszczegélnych interpretacji? Odrebnosc kazdej
ze struktur epickich spowodowana jest w znacznej mierze dosdwiad-

czeniem zyciowym, pochodzeniem albo tez stanowiskiem ideowym,
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Nie bez wpiywu zostaja réwniez tendencje powojennego zycia li=-
terackiego., Kazdy utwér, istniejac w konteks$cie historycznym,
stanowi na swdéj sposdéb przeksztalcenie albo nawigzanie do pew-
nej konkretnej tradycji czy poetyki, Niektérzy autorzy kontynu
nuujg przy tym literackie tendencje tuz przedwojenne, Dotyczy
to przede wszystkim tzw, psychologizmu: "Rdza" Macha, a takze
“Sprzysigzenie* Kisielewskiego i inne powieéci, byly specyficz-~
nym jego echem, Wydarzenia wojenne ukazywane sa tu wylegcznie
przez pryzmat psychiki bohateréw; wyjatkowosé i dramatyzm tych
wydarzerh sprawiaja jednak, 2e nie ma tu "pustki spolecznej",
znamiennej dla psychologizmu lat trzydziestych, W wypadku
"Rdzy" Macha typowe jest, iz okolo roku 1950 krytyka nie doce-
niala watku "emancypacyjnego”, wyraznego w obrazie srodowiska
chlopskiego.

Trudno natomiast sprecyzowaé¢ okreélone wiezi z tradycja
“Polskiej jesieni" Szczepahskiego. Utwér ten trzeba zaliczy¢ do
prozy o tendencji dokumentacyjnej, czesto wystgpujacej w tema-
tyce wojennej, zad dcislte ograniczenie do rzeczywistosci wi-
dzianej wydaje sie by¢ wyrazem niezdecydowanej jeszcze postawy
dwiatopogladowej autora, najmiodszego (rocznik 1919) z rozpatry-
wanych pisarzy,

Narodowa mitologia o proweniencji romantycznej, ktdérej nie
zaufal widocznie Szczepanski, do giosu doszia w peini w "Lot-
nej" Zukrowskiego. Bogata w metafory proza, w ktérej dostrzega
sie powigzania z Sienkiewiczem, odgrywala w pierwszych latach
po 1945 r, role¢ istotna: przyczyniala sie¢ do zaspokojenia po-
trzeby rekompensaty emocjonalnej po klesce, potrzeby odnalezie-
nia godnodci i tozsamosci narodowej. Pézniejsze "Dni kleski"
jako "kontrprojekt" tego samego autora ujawniaje przede wszyst-

kim sprzecznod$¢ miedzy zamiarem wyznaczonym przez postulaty



- 83 =

okresu poszczeciniskiego a drodkami literackiego wyrazu i oso~
bista dyspozycja pisarska Zukrowskiego.

W odréznieniu od pozostatych autoréw, Putrament nie przed-
stawia wydarzen wrzesniowych w dwietle doséwiadczenia indywidual~
nego, lecz ocenia je z konsekwentnie wybranej pozycji ‘ideowej.
Nawiazujac we "Wrzedniu" do techniki Kadena-Bandrowskiego, pi=-
sarz poszukuje przyczyn kleski drogq surowego politycznego roz-
rachunku z systemem przedwojennym, a takze z faszyzmem niemiec-
kim. Jego wizja “polityczna", ktéra dazy réwnoczesnie do total-
nodci epickiej, wyréznia sige tonacja sgtyryczno-ironiczna, wyni-
kajaca z przekonania o stuszno$ci obranej drogi historycznej.

W sumie okazuje sie, Ze przy wzglednej jednosci tematycz-
nej zaséb tradycji literackich zostal wykorzystany w réznorodny
sposéb, zalezny od konkretnych przezyé i pogladéw, a czesto i
od wieku autora (parg lat réznicy znaczylo wiele). Podobnie =
wnioski wyciagniete ze skrajnych doswiadczern wojny, okupacji i
ruchu oporu nie byly bynajmniej zbiezne, U mtodych podchora-
zych-inteligentéw ~ ktérych autorzy nierzadko robili bohaterami
"na swoje podobieristwo" - praktyczno-militarny czyn patriotycz-
ny wyprzedzat glebsza ocene polityczna. Poprzez przejmowanie
albo odrzucanie pewnych tradycji odnajdywano wlasne rozwiazania
ideowo~estetyczne, przy pomocy ktdérych doznania i dodwiadczenia
wojenne (tu: kampanii wrzedniowej, ktéra posiada niewatpliwie
swe paralele dziejowe) mogty byé przyswojone. Podobng droga po-
stepowale potem przez wiele lat literatura o wojnie (np. tzw.
"druga fala').

W zréznicowaniach estetycznych i ideowych literatury wo-
Jennej autor rozprawy widzi przejaw szeroko rozumianego reali-
zmu, oddajacego wiele z propozycji dwiatopogladowych witadciwych
pierwszemu okresowi Polski Ludowej., Od "odrodzenia psychiczne-

go" (Putrament 1944) polska literatura przechodzila stopniowo
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do krytycznej oceny osiagnigé rewolucyjnych, Nieustannie towa-
rzyszyta jej w tym zmieniajaca sig¢ tematyka wojenna, Ofiarowa-
1a ona obszerne pole doswiadczalne aktualnym postawom i kon-
fliktom moralnym, spolecznym itp. Przy pomocy problematyki wo~
jennej (nie tylko Wrzeénia) literatura z biegiem lat tworzyia
sytuacje-modele ogélniejszych zjawisk charakteryzujacych byt
ludzki, spoteczny, narodowy, Polska literatura "wysoka" o woj-
nie, okupacji, faszyzmie i ruchu oporu - od Wrzesnia po wyzwo-
lenie - spelnila obowiazek $wiadczenia o niepowtarzalnych wyda-
rzeniach wojennych na ziemi polskiej, niszczac zarazem swoja
sita moralng ideologig faszystowska. Mimo okupacyjnego rozbicia
spoleczenstwa i pdzniejszych walk o oblicze nowego ustroju,
zdolala poswiadczyé zgode w zasadniczych sprawach historii i
narodu, Wobec ogromu wojennych strat ludzkich, materialnych
oraz moralnych Polski na tym polegala niewatpliwa, spolecznie

wazna wartosciotwdrcza rola tej literatury.

Wojciech S t a i c z a k: ANTYK WE WSPOLCZESNEJ POEZJI
POLSKIEJ.('1956-1979). Promotor: doc, A, Komornicka (Ut). Re-
cenzenci: prof. J. Starnawski( UL), prof, S, Zablocki( UG). U=

niwersytet tédzki, 1981,

I::, raca skiada sie z dziewieciu rozdziaiéw oraz aneksu
zawierajacego informacje o Antyku u‘Nikosa Chadziniko-
lau, Rozdzial pierwszy, "De arte poetica", jest préba okredle-
nia antycznych inspiracji w tzw, liryce autotematycznej, do
ktérej zaliczono m.in, programy i manifesty pisane wierszem.
Kazdy z nastepnych osmiu rozdzialéw zawiera obserwacje do-~

tyczace zaleznosci miedzy wspdiczesna tendencja do posiugiwania
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8ig¢ srdédziemnomorskimi $rodkami wyrazu w autointerpretacji i
programach poetyckich, a realizacjg tych manifestéw w poszcze-
gélnych odmianach rodzajowych poezji. Jednoczeénie zwracano u-
wage na odwieczne oraz nowe zwiazki réznych szkéi dzisiejszej
liryki - ze starozytng filozofia, z rzymskim nurtem patriotycz-
nym( Wergiliusz, Horacy), z mitologia (szczegélnie wiele miejs~
ca podwigca sig@ réznorodnej recepcji mitdw o Ikarze i Prome-
teusqu z historig Grecji i Rzymu. Konsekwencja przyjecia ta-
kich podstaw wyjsciowych bylo poszukiwanie zrdédei antycznych w
pozostatych odmianach: poezji politycznej, liryce osobistej,
religijnej, krajobrazowej, milosnej. Autor, podejmujac prace
nad rozprawa, kierowal sig -~ od pierwszych jej stadidéw - trzema
zasadniczymi motywacjami (jeszcze pod opieka naukowg nie zyja-
cego dzié prof, Kazimierza Kumanieckiego). Pierwszym motywem
byta cheé choéby czeéciowej rewiiji istniejgcego w naszej polo~
nistyce tabu: przekonania, iz Antyk rzekomo zamiera w poezji
miodszych pokolen.dw naukowo nie potwierdzony poglad mégt sie
utrzymywaé jedynie przez brak literatury przedmiotu, Stad ko-
lejne principium pracy: préba sformutowania tematu dysertacji
oraz przyjecia 1956 roku jako punktu wyjécia do badan. Trzecim
zalozeniem, okreslajacym zaréwno cel, jak i metodg, bylo .odej~-
écie od dotychczas stosowanej formuity r e jestraciji
motywdw, Autor, inspirujac sie pracami prof, Ireny Stawinskiej,
dazyi do ustalenia r ol i i funkecji Antyku we
wspbiczesnej poezji polskiej.

Najwigksze znaczenie mial podzial materiaiu wediug odmian
rodzajowych polskiej poezji oraz okreslony w pigciu gitéwnych
dziatach “Indeksu motywdédw antycznych": literatura starozytna,
mit, historia, filozofia, scenografia antyczna. Ten zamykajacy

rozprawg indeks poprzedza “Bibliografia ksiazek poetyckich”
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(uklad chronologiczny) i "wykaz poetéw", W tekscie pracy powo-
¥ywano sie na wiersze zaczerpnigete ze 165 ksiazek poetyckich
piéra 85 auforéw publikujacych w kraju i na obczyznie.

Badania statystyczne nad materialem oraz jego analiza li-
teracka pozwolily doj$¢é do wniosku, ze Antyk jest wspbéiczesnie
zywy w tych odmianach rodzajowych, w ktérych pisarz stara sig
okresli¢ siebie, swoja postawe wobec $wiata i twérczosci, a
takze tam, gdzie dotyka spraw najbardziej ludzkich: w autoin-
terpretacji, w liryce osobistej, refleksji filozoficznej nad
kondycja ludzkg, w liryce poswigconej sferze uczuciowosci wyz-
szej cziowieka (uczucia patriotyczne, spoteczne, religijne, mi-
losne).

W "Indeksie motywéw" przyjeto tradycyjna kolejnosé zaczy-
najac od literatury greckiej i acinskiej, choé latwo sig zo-
rientowaé, ze mit, sztuka, historia starozytna znacznie cze$-
ciej i bardziej twérczo niz antyczne pisarstwo inspiruja wspéi-
czesnych poetéw, Poeci bowiem nie tyle patrza oczyma historykéw
literatury na dzieje mitédw i archetypdédw starozytnych w kultu-
rze, co staraja sie odkryé ich prazrédia w cziowieczej naturze,
z réwnym powodzeniem prowadzgac obserwacje socjologiczng, jak
introspekcje witasnej psychiki,

Dla objecia ziozonosci problemdéw istotna wydaje sig kwes-
tia: jak, dlaczego, w jakich formach i funkcjach inspiruje An-
tyk polska poezje wspdiczesna? Jaki jest udzial dziedzictwa
$rédziemnomorskiego w rozwoju tej poezji? Mozna przyjaé najréz-
niejsze kryteria podziatu, Nieco akademickie, ale gwarantujace
wzgledna konsekwencje i przejrzystoéé strukturalna bedzie za=-
pewne ujecie proceséw od najbardziej bezpodrednich do najod=-
leglejszych czasem pozornie odwolan literackich, mitologicz-

nych, historycznych, artystycznych etc,
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1, Pierwsza grupa wyraza sigw 1l i ryce inwo-
kacyjne] (adresaci: poeci, starozytni, muzy, postaci
historyczne i mityczne, béstwa), w "malarskich” o p i s ach
$rédziemnomorskiej architektury, sztuki i pejzazu. Znacznie
rzadziej spotyka sie reminiscencje literackie.

2, Juz na tym etapie moga pojawiaé¢ sig trudnosci w jedno-
rodnej interpretacji takich opiséw, Wyrazhy na ogét s y m=-
bolizm obrazu poetyckiego lub chocby krétkiej
alwuzji do Akropolu, Stupdédw Heraklesa, Kolosseum, Panteo-
nu - stuzyé moze a 1l e go r i i wspdiczesnych zagrozen
ludzkodci i jednostki albo wyraza¢ k ont i+ a st z npospo-
litoscia naszych czaséw i przezyc,

3. Czasem autor zgodnie z prawda historyczna opisuje ja-
kie$ wydarzenie ze starozytnosci, ale wnioski formuiuje w
realiach naszej wspdlczesnosci. Te dwie warstwy kompozycyjne
przenikaja sie wzajemnie w wierszach, réwnrniez kiedy poeta od-
woluje sig do innych dziedzin Antyku. Mozemy wigc méwié o pew-
nym “sprzezeniu zwrotnym",

4, Symboliczne znaczenie miewa wszelka mo d vy f i k a=-
¢ j a artystyczna historii i mitu, Poeci nie tylko wybieraja
wersje najwygodniejsza do ilustracji okreslonej tezy czy wywo-
du intelektualnego, ale kreuja zupeinie nowe postaci i mity
pod antycznymi nazwami, nie bez aluzji do probleméw aktualnych
w polityce, Zyciu publicznym i prywatnym czlowieka. Poznajemy
uwspdiczesnionych Ikara i Prometeusza, przyjelo sig¢ np, zesta-
wienie Klaudiusza z Hamletem oraz twérczosci Tukidydesa z
dzisiejszym pisarstwem,

5. Przeciwnym do tego szukania a na l o g i i trendem
jest wykazywanie k on t ra st éw, Sa to nie tyle antyno-

mie w rodzaju: Antyk - wspdiczesno$é, co raczej: nasze wyidea-
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lizowane pojecie starozytnosci contra proza, brzydota i nie-
pewno$é egzystencji czlowieka XX w. Poeci rewidujac m.in, mit
Arkadii i sprowadzajac Antyk do realnych proporcji ostabiaja
nieco ten kontrast, dzigki czemu zyskuje réwniez obraz dzi-
siejszej cywilizacji.

6, Cytaty antyczne pozwalaja autorom rozwi-
nac¢ peina skale s t ylizacji i figur retorycznych:
kalambur, paradoks, parodia, ironia, szyderstwo - ale z zasady
unika sig tu efektdéw czysto artystycznych, jak tropy, metoni-
mie, ornamenty poetyckie. Caa ta gradacja ma réwniez zastoso-
wanie w obu przeciwstawnych tendencjach: analogii i kontrastu,

7. Wazniejsza jest ich konsekwencja, polegajaca na oczysz-
czeniu pola dla aktualnych przemyslen i préb odpowiedzi na fun-
damentalne pytania, nurtujace w réwnym stopniu poetéw, co kaz-
dego cziowieka, Wlasnie ta wartos¢ i rola Antyku we wspéiczes-
nej poezji polskiej decyduje o jego wiecznej zywotnosci ~ nie-
zaleznie od tego, ktére z kryteriéw jego udziaiu sige przyjmie.

Tak jak martwy jezyk nie ulega juz zmianom, a zywy jezyk
przeksztaica sig¢ stale i jest barometrem przemian spolecznych
oraz kulturowych - podobnie zespéi symboli i wzorcéw przekaza-
nych nam przez starozytnych zyje i przeistacza sig¢ w dzisiej-

szym swiecie,
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Barbara S telmaszczyk-8wiontek: SEN-
TYMENTALNY ROMANTYK. PROGRAM POETYCKI .JOZEFA BOHDANA ZALESKIE-
GO W ROMANTYZMIE POLSKIM., Promotor: doc. K, Poklewska (Ut). Re-
cenzenci: prof, Z. Skwarczyrski (UL), doc, T, Kostkiewiczowa

(IBF). Uniwersytet tédzki, 1979,

R ozprawa nie ma charakteru monograficznego; jest nato-
miast préba ukazania twérczosci Bohdana Zaleskiego w

kontekdcie romantycznyck postulatéw, dokonarh i przeobrazen,
prébe ukazania tej twérczosci jako zjawiska, ktére w romantyz-
mig polskim odegraio szczegdlna role,

Stawe¢ romantycznego poety zyskal Zaleski jeszcze przed
1830 r,, kiedy to jako miody przybysz z Ukrainy (przyjechal do
Warszawy w r-, 1820) publikowal w pismach stotecznych pierwsze
utwory, nawigzujace w tematyce i stylistyce do ludowych dum
ukrainskich, Nalezal do pierwszego pokolenia romantykdw bol-
skich i uczestniczyl w fermencie literackim, ktéry miai miejsce
w okresie dziesieciolecia poprzedzajacego wybuch powstania
listopadowego., Wtaczajac sie w ruch romantyczny, Zaleski rozpo=-
czat swoje pisarstwo od zasymilowania tradycji sentymentalnej,
co zawazylo na calej jego twérczosci, w ktérej dokonane zostalo
szczegblne potaczenie w koherentna calos$é sentymentalizmu i ro-
mantyzmu, Ta tendencja - mimo réznych modulacji w programie ar-
tystycznym poety = wyznaczyla na state droge pisarza, ktérego
twérczodéc i dzieje kariery literackiej sa przyktadem tego, iz
romantyzm polski nie byl zjawiskiem jednolitym, niezréznicowa-
nym, ale okresem literackim wewnetrznie réznorodnym, w ktérym
tradycja sentymentalne cdgrywata role szczegdlnag.

Celem giéwnym pracy byta rekonstrukcja programu poetyckie-

go autora "Rusalek” oraz ustalenie jego miejsca i roli wsréd
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programéw literackich lat dwudziestych XIX wieku, jak réwniez
usytuowanie go wobec romantycznych dokonan liteirackich okresu
polistopadowego.

Rozdzial I - "U zrédel filiacji polskiego sentymentalizmu
i romantyzmu" - omawia te zjawiska mysli estetyczno-literackiej,
ktére mogly staé sie punktem wyjsécia dla uksztaitowania poetyki
sentymentalnej, a zarazem dla propozycji wczesnoromantycznych,
Brane byly pod uwage te aspekty z problematyki antropologicz-
nej, historiozoficznej i estetycznej, ktdére wydaja sie tworzydé
pewna wspélna tradycje swiatopogladowag - jednoczesnie dla sen-
tymentalizmu i romantyzmu, a ktére wyrastaly ze sceptycyzmu
wobec racjonalizmu XVII i XVIII wieku oraz wobec normatywnych
regut poetyki klasycystycznej. Szczegbélnie wiele miejsca poswie
$wigcono w tym rozdziale oméwieniu my$li J.J. Rousseau i jej
réznym interpretacjom, estetyce F, Schillera oraz przemianom,
jakim podlegal na gruncie polskim topos Arkadii,

Rozdziat II - "Wczesnoromantyczne propozycje literackie" -
przedstawia sytuacje w literaturze polskiej w latach 1818-1830.
Jest to prezentacja programéw formutowanych przez twércéw i
krytykéw u progu romantyzmu, a zarazem w okresie debiutu i
pierwszego okresu twérczosci Zaleskiego. Szerszemu omdéwieniu
poddane zostaly dwa ~ w pewnym sensie przeciwstawne sobie =~
programy literacko-artystyczne: K, Brodzinskiego, M. Mochnac-
kiego, Odmienno$¢ ich postaw wyrazanych w pracach teoretycznych
i publicystycznych ~ sentymentalno-idyllicznej u pierwszego i
dynamiczno-rewolucyjnej u drugiego - odpowiadaia réznorodnosci
programowej wpisanej w powstajace w latach 1820-1830 utwory ar-
tystyczne, Stworzony przez Mickiewicza (w jego wczesnych utwo-~
rach) program nowej literatury\byl wyrazem swiatopogladu innego

niz np. wizja dwiata nakreslona w "Marii" Malczewskiego. Od
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tych koncepcji rézne byly postulaty twércéw z kregu "Ziewonii®,
inne bylo réwniez rozumienie celdw i sensdw literatury deklaro-
wane przez W, Chiedowskiego.

Wsréd tych réznorodnych ﬁropozycji twérczodéé oraz zawarty
w niej program Zaleskiego zajmujg znaczace miejsce. Na pytanie,
jakie sa zatozenia, ksztait i realizacja tego programu, autor-
ka prébuje odpowiedzie¢ w kolejnych czesciach pracy.

W rozdziale III usilowano przesledzié - na podstawie gto-
séw owczesnej krytyki, listéw, notatek, anonimowych drukdw sa-
tyrycznych i innych 2rdédei dzieje osobliwej kariery literac-
kiej Zaleskiego, twércy niezwykle wysoko cenionego przez wspéi-
czesnych, Wypowi;dzi te bardzo pochlebnie wyrazajace sig o Za-
leskim stawialy poete w rzedzie czolowych twércéw romantycznych
w Polsce., Niemala role w tym wzgledzie odegraiy opinie Mickie-
wicza i Mochnackiego. Nazwisko Zaleskiego przywolywano, gdy
byla mowa o spotecznej funkcji literatury i roli, jaka speinia
w niej pierwiastek ludowy, lub o uprzywilejowaniu tematyki na-
rodowej w enuncjacjach literackich,

Trzy kolejne rozdziaty (IV, v, VI) poswigcone sa rekon-
strukcji programu artystycznego poety, jego ewolucji oraz
okredleniu, w jakim stopniu kontynuowat Zaleski wypracowana
przed powstaniem poetyke, a w jakim ta pierwotna formuia ule-
gata przeobrazeniom i dewiacjom.

Program poetycki Zaleskiego w zasadzie nie byl wylozony w
jezyku dyskursywnym, lecz zostai immanentnie wpisany w jego
twérczoéé, Przy rekonstrukcji starano sig odczytaé zalozenia
artystyczne autora, jego rozumienie statusu poety i funkcji
literatury, nastepnie sposoby realizowania przez Zaleskiego
wybranej tematyki i wypeinianie przé; niego wiasnych zatozen

artystycznych, Wreszcie prébowano odpowiedzieé na pytanie, ja-
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kimi érodkami stylistycznymi postugiwal sie poeta, by osiggnaé
zamierzony ksztalt poezji, oraz w jakim stopniu ta realizacja
byta zgodna z przyjetymi zatozeniami,

Najogélniej rzecz ujmujac byi to program, w ktérym lite-
raturze 1 sztuce za naczelny cel wyznaczano poszukiwanie har-
monijnej, bezkonfliktowej jednodci cziowieka i swiata, cziowie-
ka i natury, By} w tym Zaleski blizszy koncepcjom Rousseau, a
u nas Brodziriskiego, niz hasiom buntowniczego romantyzmu, Czu-
ty emocjonalizm i subiektywizm w ogladzie dwiata odcisnal mocne
pietno na jego twérczosci i wpiynail réwniez na zaséb drodkéw
stylistycznych uzywanych przez niego w poezji., Zaleski akcepto-
wal przy tym jedna z rdl wyznaczonych poecie przez romantyzm -
role rewelatora tajemnic natury, Temu siuzylo wykorzystywanie
przez niego egzotyki oraz folkloru ukrairiskiego, ktére harmo-
nijnie taczyly si¢ z charakterystycznymi dla sentymentalizmu
$rodkami wyrazowymi, Takie ich polaczenie pozwalalo poecie
przekroczyé zasady poetyki sentymentalnej. Wszystkie te cechy
wczesnej twérczosci autora "Rusalek" pozwalaja nazwad Zaleskie-
go mianem sentymentalnego romantyka i traktowaé go jako twérce
reprezentatywnego dla jednego z nurtéw romantyzmu polskiego.

W rozdziale V przedstawiono podjete przez Zaleskiego préby
ponownego okreslenia funkcji poety i poezji., W rozdziale
nastepnym oméwiono m,in, proces stopniowego pogiebiania sie
postawy réligijnej autora "Ducha od stepu“, zagadnienia wpiywu
koncepcji mesjanistycznych i mesjanizujacych na éwiatopoglad
poety oraz nasilenie sig tonu profetycznego w jego twdérczosci.
Zwrécono tez uwage na szczegdlna zgodnos$cé miedzy sformulowanym
przez Zaleskiego u progu romantyzmu programem zawierajacym
pierwiastek parakletejski, a zarysowujgcym sige w literaturze

romantycznej w kilka lat po powstaniu listopadowym nurtem ro-
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mantyzmu katolickiego,

W ostatnim, podsumowujacym, rozdziale podjeto prdbe
okreslenia miejsca Zaleskiego w catoksztalcie romantycznej li=-
teratury,

Zaleski nalezy dzi$ do poetdéw niesitusznie zapomnianych.
Nazwisko jego i twdrczoéé musza byé jednak przypomniane zawsze
wtedy, gdy pragnie sie przeprowadzié rekonstrukcje programu
miodych romantykdéw polskich z trzeciego dziesigciolecia XIX w.,
a takze wtedy, gdy dokonuje sig ogladu literatury polistopado-
wej -~ szczegélnie krajowej - majgacej wiele wspélnego z progra-
mem wpisanym w wiersze autora "Dumek i szumek", Twérczosé Za-
leskiego i dzieje jej recepcji musza by¢ zawsze brane pod uwa=~
ge, gdy czyni sig préby peinego okreslenia polskiej $wiadomoséci
romantycznej w jej wymiarze artystycznym i spolecznym oraz gdy
rozpatruje sie wplyw romantycznego swiatopogladu na sztuke i

swiadomos$é spoteczna czasdéw pdzniejszych,

Andrzej S z u b e r t: NOWELISTYKA GABRIELI ZAPOLSKIEJ.
ANALIZA STRUKTURY UTWOROW Z PUNKTU WIDZENIA PROGRAMU LITERAC-

KIEGO AUTORKI. Promotor: [prof. J., Ciedlikowski] , doc. J. De-

gler(_MNr.). Recenzenci: [prof, Jan Detko] , doc., J. Kolbu=-

szewski (UWr.). Uniwersytet Wrociawski, 1978,

P raca jest pierwsza préba calosciowego ujecia probleméw
artystycznych wynikajacych z analizy krdtkich utwordw
narracyjnych Gabrieli Zapolskiej. Jej celem byio po pierwsze =~
ustalenie funkcji artystycznych badanych utworéw, ich literec-
kiej celowosci (rozdzialy: I. Narrator; II, Styl; III. Kompo-

zycja; IV, Ideologia), po drugie - przedstawienie tych funkcji
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i ich zinterpretowanie na tle podstawowych zalozen programu
artystycznego autorki (rozd2131 V).

Przedmiotem analiz stal sig¢ caly dorobek nowelistyczny
Zapolskiej obejmujacy ponad 90 krétkich utworédw narracyjnych,
czesciowo wydanych przez pisarke w postaci tomikdw opowiadath

"Akwarele", "One", "Fantazje i drobnostki", "Menazeria ludz-
ka", “"Modlitwa Paﬁska"), czesciowo za$ opublikowanych na tamach
czasopism, W utworach tych mozna wyrézni¢ dwa podstawowe zakre-
sy interesujacej Zapolska tematyki. Pierwszy z nich dotyczy za=~
gadnien mieszczanskiej moralnosci, drugi obejmuje sprawy zycia
najbiedniejszych, wykolejonych, nieszczesliwych, Z kazdym z
tych dwéch tematéw laczy sig w tekstach inna tonacja emocjonal-
na, a w nastegpstwie tego - diametralnié odmienna postawa pod-
miotu narracji: demaskatorsko-oskarzycielska - wobec potepia-
nych przez niego przejawdéw zycia, albo spoleczno-filantropijna
- peina sympatii i szczerego wspdiczucia dla ludzi pokrzywdzo-
nych przez los lub spoleczeristwo, Obydwie te postawy akcentuja
wezno$¢ ideowej aktywnodci utworédw, stuza realizowaniu podsta-
wowych - wediug Zapolskiej - obywatelskich powinnoéci pisarza:
napigetnowaniu negatywnych przejawdéw codziennodci oraz aprobowa=
niu godnych upowszechnienia wzoréw ludzkich zachowan i dzia-
tah, W tym rozumieniu literatury przez autorke taczyly sie
praktycyzm i tendencyjnoéé - bliskie koncepcjom pozytywistycz-
nym ~ z bezkompromisowos$cia i umitowaniem prawdy, uprzywilejowa-
nym w teorii i praktyce naturalizmu, Taki sposéb wyzyskania
pewnych skladnikéw dorobku polskiej litergtury postyczniowej
oraz literackich doswiadczen naturalizmu francuskiego, nastep-
nie zad przetworzenie przejetych skiadnikéw w spdjny system
artystyczny i $wiatopogladowy, nalezy uznaé za ceche wyréznia-

Jace opowiadania Zapolskiej wsrdéd matych form narracyjnych
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drugiej poitowy XIX i poczatku XX wieku.

Wymienione czynniki: prawda i tendencja -~ nie tylko okres$-
lily rodzaj podstawowej tematyki opowiadan, ale w znacznym
stopniu uwarunkowaly sposdéb jej literackiego opracowania, Wpiy-
nety przede wszystkim (gléwnie czynnik drugi) na wybér okreslo-
nego typu narratora, determinujac jego pozycje wobec dwiata
przedstawionego, postawg swiatopogladowa, metody ujawniania sie
za pomoca tekstu, a zwlaszcza zakres przyznanych mu uprawnien
do prezentowania ideowego stanowiska twdrcy, Potrzeba realiza-
cji postulatu tendencyjnosci zapewnita wiekszodci opowiadan
narratora wyposazonego na ogéi w kompetencje wszechwiedzy, nie
ujawniajacego swej fizycznej osobowosci (abstrakcyjnego), nad-
to zas$ obserwujgcego dwiat przez siebie przedstawiony z pewnej
perspektywy czasowej, umozliwiajacej mu wypowiadanie autoryta-
tywnych, czesto uogdlnionych sadéw o rzeczywistosci, a zwiasz~-
cza przyjmowanie postawy moralisty, Analiza tej postawy, skon-
frontowana z wnioskami wynikajacymi z teoretycznych deklaracji
pisarki, staia sie¢ podstawa do stwierdzenia zgodnosci ideologii
ujawnianej przez abstrakcyjnych narratoréw opowiadan z repre-
zentowanym przez autorke programem spoiecznym,

Narratorska tendencje wyrazaja w omawianych utworach Tréz-
ne érodki narratorskiej ekspresji, odpowiednio dostosowane do
powierzonych im funkcji propagandowych., Na usiugach spoiecznej
dydektyki jest styl nastawiony na bezkompromisowe odtwarzanie
i kompromitowanie zla ~ positugujacy sie albo bezpodrednio sfor-
mulowanymi oskarzeniami negowanej przez siebie rzeczywistosci,
albo bardziej juz spokojna (bo w znacznym stopniu zintelektua-
lizowana) ironig. Na usiugach spolecznej filantropii nato-
miast jest styl sentymentalny, obliczony na wywolanie pozytyw-

nych reakcji odbiorcy wobec postaci i probleméw opowiadania,
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wyrézniajacy zatem w odbiorze jezykowym nie logiczno-przedmio=~
towe walory mowy, lecz jej uwarunkowania emocjonalne,

Wskazaniu i wzmocnieniu owych logiczno-przedmiotowych wa-
loréw tekstu stuza rozmaite zabiegl kompozycyjne, umozliwiajace
rozpoznanie systemu regul i wartoéci, ksztaltujacego skonkrety-
zowane w utwcrze zwigzki znaczeniowe, Ow system regui to przy-
jete w tekstach dydaktyczne zalozenia opowiadajacego, Uzalez~
nienie od nich wewnetrznej konstrukcji utworéw sprawilo, ze
jednoczed$nie z podkredleniem wartosci przedmiotowych $wiata
przedstawionego nastgpowalo niekiedy ograniczenie funkcji pre-
Zzentowanej rzeczywistosci do roli czynnika majacego jedynie
wspomagaé¢ niezbitymi dowodami prawdy stusznoéé ideowego stano-
wiska narratora., Zachowujac wiec celowy }ad i porzadek w ukla-
dzie skiadnikéw fabuly, jednoczonych wokél dwiadomie wybranego
osrodka kompozycyjnego, tekst wykazywal zarazem zaleznosé
wszelkich zabiegéw konstrukcyjnych od subiektywnego zamysktu
narratora. Prawda, uwierzytelniana niekiedy przez nadawanie jej
cech obrazks lub naturalistycznego studium z natury, stawala
sig wartoscia siuzebna wobec tendencji, przestajac byé w pewnym
stopniu samoistna wadciwoscia tekstu, umozliwiala opowiadaja-
cemu swobodne posiugiwanie sie¢ materiatem fabularnym, Te swobo-
de wyrazaly m,in, takie czynniki, jak: posiugiwanie sie dyskur-
sem jako Srodkiem do weryfikacji znaczen wynikajacych z okres-
lonych ukladéw kompozycyjnych miedzy przedstawionymi w utworze
postaciami i zdarzeniami (w celu zapewnienia odpowiedniej
przejrzystosci strukturze dziela), czy zdecydowane uprzywilejo-
wanie kategorii bohastera wobec innych jednostek strukturalnych
dwiata przedstawionego,

Forma utworéw, w ktdérej wymienione cechy kompozycji kon-

kretyzuja sie w ukladach najbardziej typowych, a zarazem naj-



- 107 =~

peiniej wyrazajacych przyjeta w omawianych tekstach metode
ksztattowania rzeczywistosci, sa opowiadania oparte na zwigzku
wspomnien, Stanowia one nie tylko przejaw przelamania konstruk-
cyjnych rygoréw klasycznej noweli (w wigkszym stopniu niz po-
zostale, uprawiane przez Zapolska formy narracyjne: drobnostki,
obrazki, fantazje czy studia), lecz takze wyraz dazenia autorki
do traktowania obrazu swiata nie jako sumy luznych, samoistnych
“wycinkdw zycia", ale pewnej integralnej catosci, ktérej czast-
kowe znaczenia wspodidzialaja dopiero w budowaniu zamierzonego
sensu nadrzednego, Najpeiniejszym przejawem tej jednolitosci
stato sie nadanie niektdédrym z nich formy cyklu ( “"Menazeria
ludzka", "One", “Modlitwa Panska", “Teatr bez szminek") . Nowe-
listyka Zapolskiej przejmowata w ten sposéb pewne funkcje po-
wiedci; usilowala bowiem - jakkolwiek nieco innymi $rodkami -
osiagnac ten sam co ona cel: staé sie panoramiczna, wielowatko=-
wa relacja o éwiecie, zdolna wyrazié wlasdciwe temu swiatu bo-
gactwo przedmiotowe i uznane lub domniemane jakosci zachodza-
cych w nim zjawisk,

Wwyniki analiz przedstawionych w pracy wykazaty zgodnosc
tresci ideowych i poetyki omawianych opowiadah z podstawowymi
zalozeniami programu literackiego sformulowanymi przez Zapolska

w publicystyce,
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Anna S w i rek: W KREGU WSPOLCZESNEJ POEZJI LINGWISTY-
CZNEJ, Promotor: prof, S, Burkot (WSP Krakéw). Recenzenci: doc.
S. Jaworski (UJ), doc. J. Sitawinski (IBL). Wyzsza Szkoia Peda-

gogiczna w Krakowie, 1981,

W $réd wspdiczesnych orientacji poetyckich poezja lin-

gwistyczna zajeta miejsce szczegbélne i wazne, A stalo
ei¢ to za sprawa znakomitych w tym wzgledzie indywidualnosdci:
Tymoteusza Karpowicza, Mirona Bialoszewskiego, Zbigniewa Biefi-
kowskiego oraz przedstawicieli mlodszej generacji: Stanisilawa
Barahczaka, Ryszarda Krynickiego. Zainteresowanie, jakie towa-
rzyszylo wydewanym przez nich tomikom poetyckim - nie zawsze
réwnoznaczne byto z ich aprobatywnym czy entuzjastycznym przy-
jeciem, Poezja lingwistyczna nie byia "ukochanym dzieckiem"
wepbdiczesnej krytyki, gorzej - nie byla nim takze w szerszym
odczuciu czytelniczym, Uchodzila czesto za poezje trudng (i w
tym sensie elitarng), za poezje bez "krzty poezji”, w ktorej
pigkno jest wynikiem chiodnej, rozumowej kalkulacji; ale réw-
niez za poezje oderwanag od istotnych spraw wspéiczesnosci,
gdzie ambicje artystowskie 2yja w symbiozie z "zapedami” ludy-
cznymi, Niejako przeciwwage dla tych opinii stanowiiy gtosy do-
strzegajace w poetyckiej lingwistyce szanse - bynajmniej nie
przygodna - speinienia Przybosiowej formuly, w ktérej "poezja
jest permanentnym rewizjonizmem jezykowym". I choé¢ nie obyilo
sie w tym wzgledzie bez istotnych przewarto%ciowaﬁ sformulowan
Mistrza awangardy, trzeba przyznaé, ze dewiza ta okreslata raz
po raz lingwistyczne poszukiwania., Zwrécil na to uwage Janusz
Stawinski - twdérca tego pojecia 1 zarazem pierwszy jego inter-
pretator - w "Prébie porzadkowania doswiadczen“. Wprowadzit on
6w termin w odniesieniu do poezji Bialoszewskiego, Bienkowskie-

go i Karpowicza, W roku 1965 pisal: "dla wyzej wymienionych
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poetéw jezyk nie jest bowiem narzedziem, za pomoca ktérego
pragneliby opracowywaé jake$ inna, istniejaca poza nim rzeczy-
wistodé, Jest wlasnie rzeczywistos$cia, zasadniczym stanem sku-
pienia $wiata, ktdéry poezja bada, podejrzewa, demaskuje, czy
uwzniosla"., Po “uprzatnietym" i oswojbnym juz przez badacza te-
renie tatwiej byio stapac.

Czysto interpretacyjne pojecie "poezja lingwistyczna" oka-
zalo sie wkrdtce zaczynem sporu krytykdéw i poetdéw, Przede
wszystkim wieloma zastrzezeniami obwarowana zostala zasadnos$é
uzycia tego terminu., Wokdél samego pojecia, a takze wokéil kregu
poetéw-lingwistdw nagromadzilo sie sporo nieporozumieri, Doty-
czyly one nie tylko kontrowersyjnego sformuiowania ("etykietu-
jacego"” ten kierunek we wspdiczesnej poezji), ale co sig za tym
kryje - mozliwie precyzyjnego okreslenia tych elementarnych
ptaszczyzn problemowych, ktére stanowily o jego swoistej odmien-
no$ci. Oczywisécie spér o jedno zaledwie pojecie mégi mieé¢ znacz-
nie krétsze dzieje, gdyby na poczatku wielu dyskusji pamigtano
o czysto interpretacyjnym charakterze, jakie nadai mu autor,
Mnozyly sie wigc poszukiwania nowych, mozliwie adekwatnych
okreslen, ktdre réwniez nie byly wolne od kontrowersyjnosci.

Z listy terminologicznych propozycji warto byé moze przytoczyd
chociaz niektdre: "sktowiarstwo” (R, Matuszewski); liryka stowa,
poezja jezyka, "jezykoznawstwo poetyckie” (E. Balcerzan); poezja
jezykoznawcza (J. ProkOP): "lingwizm", poetycka lingwistyka

(B. Urbankowski, M, Kucner); lingwistycyzm poetycki (Z. Bien-
kowski). Sygnalizowane tu zaledwie kwestie zostaiy rozwiniete

W pierwszym rozdziale niniejszej pracy,

W dyskusjach krytykéw literackich powracal wielokrotnie
temat tak zwanej "awangardowos$ci” wspdiczesnej poezji lingwis-
tycznej. Tego rodzaju tendencje nasuwaly pytanie: o ile’ ten typ

lirycznego eksperymentowania speinia warunki stawiane dzisiej~-
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szemu (zaktualizowanemu juz przeciez) rozumieniu pojecia awan-
gardy i czy prébe te wytrzymuje poetycki "lingwizm"? Rozdziat
pracy pt. "Rodowdd poezji lingwistycznej” sytuuje rozwazania o
tym nurcie, w ujeciu biegunowo przeciwstawnym, odsyla bowiem do
tradycji artystycznej i literackiej pocz@tku naszego wieku, Re-
wolta, jaka dokonala sig¢ wtedy, pozostawila chyba najtrwalsze
$lady w dwudziestowiecznych eksperymentach "lingwistycznych”,
Trzeba zaznaczyé, ze odwolanie takie nie tyle stuzylo niewolni~
czemu przyporzadkowaniu pewnych kwestii poezji lingwistyczne}j

- analogicznym czy tez tozsamym zjawiskom we wspomnianej trady-
cji -~ co raczej akcentowalo te wspédlne ptaszczyzny, dzieki kté-
rym wspdiczesny nurt lingwistyczny traktowaé by mozna jako
swoistego rodzaju spadkobierce.

Proces wyodregbniania sig nurtu lingwistycznego na tle
wspéiczesnych tendencji poetyckich dokonywal sie niejako samo-
rzutnie. Nie towarzyszyla temu - jak to czestokroé bywa w przy-
padku krystalizowania sie waznych z czasem orientacji literac~
kich - atmosfera manifestdéw, czy gtosnych deklaracji programo-
wych (choé mogty uchodzié za nie niektdre wypowiedzi Barancza-
ka czy Krynickiego). Udato sig poetom-lingwistom oming¢ - jakze
popularne dla miodej poezji lat szesédziesiatych -~ formy tzw,
“zinstytucjonalizowanego” dzialania. Nie stworzyli zadnej zor-
ganizowanej grupy; dazenie do lingwistycznego eksperymentu %a-
czylo bowiem przedstawicieli wielu pokoleri, Traktowano poezje
lingwistyczna jako wyrdézniajgca sig po roku 1956 tendencje li-
teracka, model stylistyczny, prad, szkole poetycka, a nawet
swego rodzaju metodologiczng dyrektywe. Niemal we wszystkich
przypomnianych ujeciach (bez wzgledu na réznice dzielace sta-
nowiska badaczy) podkreélano to, co przyjeto sie uwazaé za swo-~

ista specyfike orientacji - podstawe NIEUFNOSCI wobec jezyka.
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Baranczak prezentujac 3w obickt nieu%noéci dodawai: "Krytyka

jezyke jest /.../ w tej poezji jednoczesnie krytyka zawartegu
w nim sposobu my$lenia o dwiecie, a wiec krytyka pewnej wizji
dwiata”,

Wspélnota artystyczno-swiatopogladowych dazen, odczytywana
gidwnie z poetyckiej tworczodci lingwistdw pozwalala widziec w
tej poezji tendencje w miare monolityczna, jednorodra w swej
wewnetrznej strukturze, Spojrzenie na dodwiadczenia lingwistow
z dzisiejszej perspektywy pozwala byé moze na dalsze porzadko-
wania' i uscislenia problemu, Prébe zblizenia tych zagadnien ’
usikQJe daé rozdzial III - "W kregu wspdlczesnej poezji lingwis-
tycznej". Przedmiotem zabicgdéw analityczno~interpretacyjnych
staty sie-wyb;ane utwory wybitnych przedstawicieli owego modelu
poetyckiego, Daznoéé do zrozumienia giéwnych "mechanizméw" tej
poezji wiaze sie nieodparcie z odpowiedzia na pytanie: jak pew-
ne skiadniki éwiatopogladowo-estetyczne funkcjonuja w struktu-
rze tych wierszy, jaki jest ich poetycki sposéb ujawniania?

wspdlczesna poezja okazala sie podatna na istotne dosdwiad~
czenia lingwizmu, zawazy} on w jakis sposdb na jej swiadomosci
literackiej -~ gléwnie na jej éwiadomosci jezykowej., O oddzialy-
waniu tej orientadji na poetéw definicyjnie z tego kregu wyta-
czonych traktuje ostatni rozdzial pracy. Trzeba podkreslié, ze
krytyka literacka niejednokrotnie wskazywala juz na ten krag
zjawisk poetyckich, ktéry zdradzal - w jej odczuciu - wyrazne
filiacje =z praktyka "lingwistéw", Wydaje sig jednak, iz takie
bezpodrednie wypunktowanie tego, co nazwaC by mozna oddzialywa-
niem lingwizmu, upraszcza nieco problematyke, Sag to niekiedy
gieboko siegajace analogie zaréwno w swiatopogladzie, jak i w
pewnych rozwigzaniach estetycznych, ktdre jednakze prowadza do

odmiennych rozstrzygnieé¢ finalnych, W tym ujeciu doswiadczenia
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lingwistéw stanowia niejako droge posrednia w osiagnieciu in-
nych celdéw artystycznych, .
Pojawily sie takze we wspdiczesnej praktyce poetyckiej li=-
czne nasdladownictwa modelu lingwistycznego, polegajace na przy-
jeciu podobnej postawy wobec jezyka, gidwnie natomiast na nasi-
leniu i kombinacji cech typowych dla tego nurtu. Tak wiec nie-
jako na "peryferiach" istotnie waznych spraw poezji lingwisty-~
cznej mnozyly sie zjawiska poetyckie - wtérne w swej chorobli-
wej repetycji - mato oryginalne, nie wzbogacajace w niczym owe-

go podstawowego wzorca,

Helena W a s z k 1 ew 1 ¢ z: KONSTRUKCJIA BOHATERA W
TWORCZOSCI KORNELA FILIPOWICZA. Promotor: prof., T. Cieélikow-
ska('UL). Recenzenci: prof, H. Karwacka( UW‘L doc. L. Ludorow-

ski (UMCS ). Uniwersytet tédzki, 1980.

ozprawa nie ma charakteru monograficznego, Dotyczy jed-

nego z istotnych zagadnien teoretycznoliterackich:
konstrukcji bohaters w prozie narracyjnej Kornela Filipowicza,
ujmowanej z punktu widzenia zaleznosci i zhierarchizowania
funkcji giéwnych elementéw strukturalnych utwordéw narracyjnych,
Podstawowym celem pracy jest okreélenie konstrukcji bohatere
literackiego w perspektywie gidwnych elementéw struktury utworu
narracyjnego organizujgcych swiat przedstawiony w twdérczosdci
pisarza. Problem konstrukcji bohatera jako dominanty kompozy-
cyjnej wiaze si¢ tu ze specyficznym sposobem przejawiania sig
funkcji poznawczej i $wiatopogladowej.

Stosunkowo bogaty dorobek prozatorski Filipowicza nie do-

czekal sig jeszcze wnikliwego opracowania, wprawdzie krytyka
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literacka towarzyszyia jego twdérczoédci, jednak w sposéb nieréw-
nomierny, ‘

Rozdzial I rozprawy zajmuje sie problematyka bohatera li-
terackiego jako kategoria strukturalna, zwiazana z rozwojem
jednego z nurtéw prozy narracyjnej, wywodzacego sig¢ z osiem-
nastowiecznej realistycznej powiedci mieszczariskiej, istnieje-
cego réwniez w literaturze wspéiczesnej. W tym nurcie miesci
sig twérczosc Filipowicza; widoczne w wielu jego nowszych
utworach préby unowoczesnienia warsztatu literackiego nie po-
zwalaja mimo wszystko na umieszczenie tej twérczoséci na obsza-
rze tzw, prozy awangardowej. Analiza zebranego materiaiu, do-
stepnych opracowan i mozliwie najbardziej reprezentatywnych
(dla badanej problematyki) stanowisk teoretycznych pozwala na
stwierdzenie, ze zagadnienie bohatera literackiego funkcjonowa-
1o zawsze jako warsztatowo-éwiatopogledowe w swiadomosdci twér-
céw, takze jako kategoria strukturalna zwigzana z morfologia
form narracyjnych, podlegajaca ewolucji wraz z rozwojem reflek-
sji teoretycznoliterackiej. Wnioski zebrane w tym rozdziale
uzasadniaj@ rozpatrywanie giéwnych elementéw strukturalnych
utworu narracyjnego jako wspéiwyznaczajacych konstrukcje jedne-
go z nich - bohatera literackiego,

Rozdzial II zmierza do ukazania istniejgcych zaleznosci
pomiedzy tymi skiadnikami strukturalnymi utwordw K, Filipowi-
cza,. ktére decyduja o ksztalcie literackim wystepujgcego w nich
bohatera jako postaci pierwszoplanowej, wokéi ktérej koncentru-
je sie dwiat przedstawiony. Takie ujecie problematyki wynika z
relacji pomigdzy bohaterem a tematyka, koncepcjq narratora,
czasu i przestrzeni, jakie wystepuja w twérczosci K, Filipowi-

cza,

Tematyka jego utworéw pozwala przede wezystkim okreslié
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bohatera jako postaé powolana przez twérce do roli reprezentan-
ta okreslonej koncepeji éwiatopogladowej oraz systemu wartosci,
Jednak takie widzenie relacji miedzy tematyka a bohaterem nie
wystarcza, istnieje takze zwigzek w planie kompozycyjnym po~
szczegblnych skiadnikéw struktury i ich hierarchia. Analiza
twérczodci pisarza prowadzi do sformulowania wniosku, Ze struk-
tura bohatera niejednokrotnie przesadza o ostatecznej kompozy-
cji. Od tego, czy wykreowany bohater bedzie w etanie sprostaé
zadaniu, zalezy jego wiarygodnodé, a jej kryteria mieszczg sie
w odpowiedzi na pytanie - kto to jest?

Konstrukcja i funkcje bohatera pozostaja w daleko idacej
zaleznosci od koncepciji narratora.Wtwér-
czosci Filipowicza wystepuja dwie zasadnicze kategorie narrato-
ra: - narrator wszechwiedzacy, panujacy nad caloécia swiata
przedstawionego (wystepujacy w trzeciej osobie gramatycznej};

- narrator ograniczony w swej wiedzy, z regulty nalezacy do $wia~-
ta przedstawionego (wystepujacy w pierwszej osobie gramatycznel%

Narrator pierwszego typu w peini korzysta ze swoich przywi-
lejow - co wyraza sie na przykiad w rozbudowanych komentarzach
o wewnegtrznym i zewnetrznym wobec bohatera éwiecie, zwlaszcza
w obu cyklach powieéciowych. Natomiast w utworach pdéZniejszych
coraz wyrazniejsza jest tendencja do ograniczenia wiedzy narra-
tora, wypowiedzi odnarratorskich, zmniejszania dystansu i pola
obserwacji ~ na rzecz szczegélowego ogladu., Ten drugi typ nar-
racji okaze sig znamienny dla tej prozy, zwiaszcza przewazaja-
cych w niej krétkich form narracyjnych, Do narratora nalezy tu-~
taj ostatnie siowo o bohaterze, nawet wéwczas, gdy ogranicza
sig do zebrania i zestawienia "cudzych” relacji o bohaterze i
zdarzeniach, Pozycja takiego narratora, bedacego zarazem posta-

cia w dwiecie przedstawionym, Zaczy w sobie przedmiot i podmiot
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opowiadania, nawet wéwczas gdy nie peini funkcji gidwnego bo-
hatera utworu, Do metod narracji szczegélnie znamiennych w
prozie Filipowicza nulezy zasada zmiany funkcji w obrebie nar-
racji prowadzonej w pierwszej osobie,

Ze zderzenia sig dwéch sposobéw widzenia dwiata, ktdre da~-
je "podwéjna perspektywe" - jedna nalezy do narratora dziecig-
cego, druga jest rezultatem spojrzenia narratora jako dojrzaie=-
go czlowieka na wlasne dziecinstwo - wyiania sie bohater, ktéry
ksztattuje sam siebie (jako podmiot i przedmiot narracji), w
wyniku konfrontacji swego “ja tu i teraz" z "ja kiedys, dale-
ko", z lat dziecinstwa. W ten sposéb o bohaterze i zarazem nar-
ratorze dysponujacym "podwéjna perspektywa" decyduje takze i to
wszystko, co miato miejsce pomiedzy aktualnym "ja" i "ja" z
kranca zapamigtanej rzeczywistosci,

wéréd réznych metod - znanych w literaturze i stosowanych
przez Filipowicza - sluz@cych kreowaniu postaci bohateréw, wy-
daja sie godne podkredlenia te, ktére zmierzajg do stwarzania
pozoréw prawdopodobieristwa jako zaprzeczenia "literackosci®.
Najczesciej siuzy temu celowi koncepcja narratora w pilerwszej
osobie, Jest on powoiany réwnoczesnie do peinienia roli boha-
tera giéwnego, niejednokrotnie jedynego w utworze, dlatego tez
charakteryzuje go taki zespdét cech, ktére pozwalaja na sprosta-
nie podwéjnej roli - narratora i bohatera., Samowiedza bohatera
jako dominanta konstrukcyjna jego postaci jest, jak sie wydaje,
w twérczosci Filipowicza najbardziej charakterystycznym przy-
ktadem zaleznos$ci pomiedzy koncepcja narratora i konstrukcje
bohatera,

Zagadnienia dotyczace ¢ z a s u i przestrz2ze~
n i rozweza autorka w aspekcie ich funkcji wspéikonstruujacych

postaé bohatera w twérczoéci Filipowicza. Zaobserwowane w tej
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tworczosci tak pojete funkcje czasu polegaja na: wyznaczaniﬁ
granic jednostkowej egzystencji; uswiadamianiu poczucia zwiazku
czasu terazZniejszego oraz przesztego i wewngtrznej potrzeby
konfrontowania aktualnej sytuacji z minionymi dla odnajdywania
motywacji wtasnych i cudzych czynéw, Wreszcie niejednokrotnie
funkcja ta objeta jest analiza zmian zachodZacych w psychice
wraz z biegiem czasu i fizyczne jego doznawanie,

Uzupeinieniu luk w czasie przedstawionym, reinterpretacji
i weryfikacji przesztosci bohatera siuzy retrospekcja. Jej
funkcja jest poszukiwanie i umacnianie poczucia tozsamosci za-
grozonej przez czas i wielos$¢ rél, ucieczka przed wewnetrzna
dezintegracje cziowieka.

Te dwa porzadki czasowe ksztaituja $wiadomos$é bohatera i
okreslaja w czasie indywidualnym oraz ponadindywidualnym jego
istnienie, Lokalizacja przestrzenna w swej sprawdzalnej empiry-
cznie konkretno$ci zawiera walory uogdlnienia., Nawet jezeli
jest okreslona topograficznie, znaczy wigcej. Na bohatera wy-
wiera wpiyw zawsze miejsce, w ktérym aktualnie sie znajduje. W
zasadzie mozna méwi¢ tu o dwéch rodzajach przestrzeni - o t-
warte]j i zamkniegte j.

W rozdziale III zajeto si¢ sensem ideowym koncepcji bohate-
ra literackiego w prozie Kornela Filipowicza. Zarys tej kon-
cepcji tkwit juz w debiucie pisarza (“Krajobraz nieeruszonyU
194?), rozwijajac sie w dalszej twdrczosci, Kolejne utwo.y uzu-
peiniaty i wyjasnialy rézne aspekty tej koncepcji. Wydaje sie,
2e bohater tej prozy stanowi czynnik integrujacy, poniewaz z
wielodci wariantdéw jednostkowych przezyé i dodwiadczen wylanic
sie on jako reprezentant generacji Polakéw, ktéra nie pamieta
juz czasdéw niewoli, a do najzywszych przezyé z dziecinstwa za-

licza podréz do “ziemi obiecanej” (niepodleglej Poleki w 1918 r)
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Urodzony na kresach poiudniowo-wschodnich, zawsze zwiazany z
prowincja, inteligent o lewicowej orientacji, w okresie II woj-
ny éwiatowej zoinierz, robotnik, konspirator, wigzien obozdw
koncentracyjnych, ktdéry przezyt i powrécit do kraju, opowiada
si¢ za nowg rzeczywistos$cia. Réwniez i po wojnie jego losy sa
typowe, podobne do innych, przecietnych. Jednakze nie jest tyl-
ko jednym z wielu, Dystansuje sig wzgledem postaci pojawiaja-
cych sie w polu jego widzenia i wokél niego. Autor ksztaituje
te postac protagonisty, stosujac metode kontrastowania postaw
ideowo-moralnych, migawkowo zarysowujac sytuacje i zdarzenia,
wprowadzajac nieliczne drugoplanowe postacie (zwiaszcza w utwo-
rach z lat ostatnich), postugujac sie konstrukcja bohatera-nar-
ratora,

Koncepcja bohatera prozy Filipowicza wnosi problemy czio-
wieka naszych czaséw, wewnetrznie rozbitego, zagrozonego utra-
ta tozsamosci i rozdwojonego w swych pragnieniach - teskniacego
do autentycznego zblizenia z natura i réwnoczeé$nie poddajacego
si¢ postepom cywilizacji naukowo-technicznej. W niektdérych
utworach trudno jednoznacznie okreslié postaé bohatera, Schema~
tyczny podziat na postaci pozytywne i negatywne - towarzyszacy
poczatkom twdrczosci Filipowicza - zaciera sig nieraz catkowicie
na rzecz postaci jednoczesnie uwiklanych w rozbiezne racje.

W utworach, w ktdérych bohater zostat wyposazony w $wiado-~
moé¢ pisarska, pojawiaja sie sprawy ograniczonosci sztuki lite-
rackiej, ktdéra mimo intensywnego rozwoju wiedzy o cziowieku i
nieustannego doskonalenia "narzedzi" pisarskich, wciaz nie

jest w stanie dotrze¢ do peini prawdy o czlowieku,
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Jerzy Windiarski: W KREGU POWIESCI RODZIMEJ LAT
1815-1830. WLASNE MONOLOGI ELZBIETY JARACZEWSKIEJ, Promotor:
prof. S. Burkot { WSP Krakéw). Recenzenci: doc. J, Jarowiecki
(wspP Krakéw), doc. Cz. Kkak (WSP Rzeszéw). Wyzsza Szkola Peda-

gogiczna w Krakowie, 1980,

Praca rozpatruje powieséci Elzbiety Jaraczewskiej w sSwiet-

le, dokonuj@cego sig na przelomie XVIII i XIX w,, pro-
cesu powstawania inteligencji polskiej i formowania sig "dred-
niej klasy", okreslajacej kulture krajowa w pierwszej polowie
XIX stulecia, W tym czasie "na przedpolu romantyzmu - jak
stwierdzit Wyka - zachodzi w traktowaniu powiesci doniosia
zmiana /.../ Powie$é wychodzi ze swej roli marginesowej i po-
czyna wnosié elementy zapowiadajace nowy prad“l.

Tak zakreslona perspektywa badawcza wylonila przed autorem
rozprawy problem zwiazku powieséci z nowa w tych latach krytyka.
Konieczne okazalo sie réwniez zblizenie aparatu analitycznego
wczesnej powieséci polskiej do jezyka metodologii badan litera-
tury doby przelomu romantycznego., Dlatego tez, zawarte w tytule
pracy, okreslenie "powiedé rodzima" zyskuje w trakcie wywodu
nowe znaczenie,

Gidwna teze pracy stanowi poglad, iz powieéé rodzima tych
lat byia préba prognozowania nowych stosunkéw miedzyosobowych
i wewnatrzérodowiskowych spoleczerstwa zdeterminowanego, jak
nigdy dotad, pytaniami o przyszlo$é, byla préba stworzenia nar-
racyjno-fabularnego sposobu przezywania problematyki wspéiczes-
nej, byta tez projektem nowego Swiata rzeczywistosci narodowej.

Praca, skiadajaca sie z czterech rozdzialéw: "Hoza Kasia
piekna jak Hebe"; "Chwila wesolos$ci”; "Kolowrotek i ksiazka";

"Pozyteczne zatrudnienia i niewinne rozkosze", sytuuje proble-
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matyke polskiej powiedci wspédiczesnej lat 1815-1830 w kregu
ideowym i estetycznym krytyki K, Brodziriskiego, Autor "Wiesla-
wa" rozumial, Zze w sporze klasykéw z romantykami chodziio nie
tyle o estetyke, ile o konflikt moralny rozstrzygajacy dylemat
kultury na korzy$¢ wzorca narodowego. "W interpretacji Brodzin-
skiego by to jednak zawsze model oparty o dyspozycje mcralne
i praktyczne dyrektywy postepowania spolecznego. Proponowana
przez poete doskonala wizja przyszloéci - pisala A, Witkowska -~
zostala bowiem mocno sprzegnieta z organicznikowska realnosécia
i konkretnoscia postulatéw, ze swoistym minimalizmem, nadajacym
tej utopii pozory pozytywistycznej trzeiwoéci."2

Rozwazania w pracy oparte sa na przeswiadczeniu, ze domi~
nujaca rola pdstici kobiecych u Jaraczewskiej wynika z utrwale~
nia sie w trakcie rozwoju gatunku cech powiesci sentymentalnej
oraz realidéw socjologicznych i kulturalnych., Awansowaly one ro-
le kobiety oraz dokonywaly przewartodciowan w obyczajowosci 1
literaturze, o czym éwiadczy najpierw, opisany przez K,W, Wiy~
cickiego, mit "dziewic-wdéw", a nastepnie "Matki-Polki",

Bohaterki Jaraczewskiej dokonuja w swoim zyciu heroicznych
wyrzeczer, poswiecerh oraz trudnych kompromiséw. Wiezi rodzinne
i érodowiskowe zbiorowosci narodowej ulegly éwczeénie zachwis-
niu, w rezultacie niemal bezustannych wojen i dzialari zbroinych
(Targowica, Powstanie Ko$ciuszkowskie, wojna polsko-rosyjska,
"wojny polskie" doby napoleohskiej). Wiezi te ulegly réwniez
ostabieniu w wyniku procesédw ekonomiczno-gospodarczych ( zadiu-
2enia i utraty majatkéw), spotecznych i politycznych (deklasa-
cie, represje zaborcéw, uchodiatwo). Reakcjg kobiet na te zja-
wiska byly poczynania integracyjne, o pozytywistycznym charak-
terze, kierowanie si¢ idea siuzby i postannictwa w zyciu spo-

tecznym,

W powiedéciach lat 1815-1830 zyskala na znaczeniu postad
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modego bohatera, szczegélnie zas (w utworach powiesciopisa-
rek) - miodej kobiety, Ta wkasciwo$é powiesci rodzimej zmusiia
autora do posiuzenia sig¢ w pracy - rezerwowana dotychczas pra=-
wie wylacznie dla poezji romantycznej - kategoria miodoséci,
Przeciez, co potwierdzia w swej ksiazce M. Janion, "miodziez
/eees/ tworzyla wéwczas nowe rzeczywistoséé polityczna, a wiec
spoieczna i psychiczng Europy, tworzyla historie XIX wieku“s.
Nie mozna bylo przeoczy¢ takiej wskazéwki metodologicznej.
Autor rozprawy dochodzi do wniosku, ze na kreacje miodych bo-
hateréw miala wpiyw (adoptowana w powieéci) mieszczariska inter=-
pretacja mitu Hebe, o ktdérej S. Skwarczynska powiedziaia, iz
jest “"symbolem domowej skrzetnosci i kobiecych cnét domowych"4.

Jaraczewska podjela prébe prognozowania przysziosci i zbu-
dowata swiat przedstawiony swoich utworéw wedle przyjetej a
priori hipotezy koniecznego porzadku przyszlego $wiata spoiecz-
nego. Dlatego narracje ksztaltuje bezposdrednia ekspresja pod-
miotu autorskiego, horyzont jego éwiadomosci.

Interpretacja "Wieczoru adwentowego" s$wiadczy o tym, Ze
wizja nowego ladu laczy sie z podniesieniem roli miodziezy.
Jaraczewska przedstawia obraz egzystencjalnych trudéw oraz uka-
zuje cele zycia mitodych ludzi, uwierzytelnia ich wartosc¢, wy-
gtasza pochwaie -~ zawarta w optymistycznej koncepcji zycia ro=-
dzinnego - frasobliwego zycia spolecznego. "Je$li przyjmiemy
nomenklature angielska - stwierdzila Z, Sinko - to romanse
Jaraczewskiej zaliczyé wypadnie do tzw, » domestic novels « - po-
wiesci domowych, lecz sa one wedle okreélenia samej autorki,
réwniez powieséciami »narodowymi« w znaczeniu $ciélejszej inte~
gracji z narodowym obyczajem.“5

Poetyka utwordw Jaraczewskiej, zwiazana z momentem ksztai-

towania sig narodowej powiesci wspéiczesnej ~ odbiegajacej od
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osiemnastowiecznej powiedci dydaktycznej i skromnej w "malo-
widla" spoleczne powiesci sentymentalnej - czerpie swe wlasci~
wosci, dowibéd}l tego Z. Szweykowski, z trzeciego nawrotu fali
wplywu "Nowej Heloizy"” na literature polska, nawrotu przygoto-
wanego przez krytyke M, Grabowskiego, W ostatniej powiesci
("Pierwsza mtodoséé, pierwsze uczucia"), “testamencie swego ro-
zumu i serca", Jaraczewska ukazala zwigzki migdzy losem oso-~
bistym mtodych bohateréw a dziejami rodzin; przeiamata barierg,
ktéra odgradzata w powiesci sentymentalnej dramat miodego boha-

tera od dramatu spolecznego.

Prace zamyka poglad, ze utwory E, Jaraczewskiej ~ podobnie
jak i prawie cala nasza twérczosdc powiesciowa lat 1815-1830 =~
mozna nazwac¢ powiedciami poszerzonego adresu czytelniczego i

matego programu odnowy narodowej.

- o

K. Wyka, "Romantyczna nobilitacja powiesci", /w:/"O po-

trzebjie historii literatury", Warszawa 1969, s. 153,

< A, Witkowska, "Slawianie, my lubim sielanki", Warszawa

1972, s. 95.

3 M, Janion, "Goraczka romantyczna", Warszawa 1975, s. 37,

4 s, Skwarczynska, "Mickiewiczowska Hebe jako wiersz rewo-

lucyjny", /w:/ “"Mickiewiczowskie #powinowactwa z wyboru«', War-

szawa 1957, s, 160,

> Z, sinko, "Powieéé angielska osiemnastego wieku a po-

wieéé polska lat 1764-1830", Warszawa 1961, s, 204 i n,
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Krzysztof W o 2 n ia kowsk i: MIEDZY LITERATURA A
IDEOLOGI%. PROZA POLSKA 1918-1939 WOBEC PROBLEMATYKI RUCHU RO~
BOTNICZEGO, Promotor: prof, M, Stepien (UJ‘L Recenzenci: doc.
W. Macigg (U3), doc. W. Nawrocki (USl.). Uniwersytet Jagiellon-

ski, 1980,

C elem rozprawy jest préba rekonstrukcji odbicia proble-
matyki ruchu robotniczego w prozie polskiej sprzed 1939

r., a wiec opis, systematyzacja oraz interpretacjs odpowiednich
motywéw i watkéw,a takze sugerowanych poprzez nie ocen ideolo-
gicznych, Dobér tekstéw uwzglednia calcdé postaw autorskich wo-
bec ruchu robotniczego: od afirmacji - poprzez neutralng obser-
wacje - do negacji. Giéwny nacisk polozony zostal na przebada-
nie utworéw zapomnianych, przewaznie z kregu obiegu "popularne-
go". W sumie ogladowi poddano 169 tytuiéw pidra 103 autoréw,
uwzgledniajac tylko druki zwarte oraz poddajac analizie teksty
wylacznie w postaci,w jakiej funkcjonowaty przed r, 1939, Praca
sktada sig z trzech zasadniczych czesci obejmujacych kolejno
odmienne etapy literackiej historii ruchu robotniczego.

Czeé¢ I, zatytulowana "Sprawa robotnicza w prozie polskiej
przed rokiem 1918", zajmuje sie¢ przedniepodlegiosciowym etapem
tej historii, Oczywista cezura wewnetrzna jest rewolgcja 1905 r,
Fuza wczed$niejsza, lata 1880-1904 - to narodziny tematu, Domi=-
nuje wéwczas ujecie mitologizujace "egzotyzm" proletariatu jako
srodowiska nieznanego wczesniej literaturze, raczej wyciszaja-
ce kwestie konfliktéw klasowych, akcentujace zas zagadnienia
obyczajowo-zawodowe ( A, Gruszecki). Réwnolegle pojawiaja sie
pierwsze powiesci o poczatkach ruchu socjalistycznego, trakto-
wanego jednak jako inicjatywa wylacznie inteligencka (G. Zapol-

ska) oraz utwory, w ktérych podmiotem historii w sytuacji kon-
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fliktu klas jest proletariat (Z. Niediwiecki). Faza pézniejsza
(1905-1918) ksztattuje sie pod znakiem wydarzen’n rewolucyjnych

i zwigzanego z nimi, trwajacego az do 1939 r,, zréznicowania
tej literatury na dwa odmienne nurty: prosocjalistyczny i anty-
socjalistyczny, Dyferencjacja ta, poczatkowo tylko ideowo-te-
matyczna, z czasem rozciaga si¢ rdéwniez na wybdér technik artys-
tycznych, Proza prorewolucyjna, politycznie oscylujaca niemal
wylgcznie w strong PPS, akcentuje przygodowo-sensacyjne aspekty
rewolucji lub koncentruje sie na analizie standéw psychicznych
jej uczestnikéw, tracac niemal calkowicie z pola zainteresowa-
nia $rodowisko robotnicze., Stworzonemu jeszcze przez Zapolska,
powszechnemu w latach 13905-1918 stereotypowi cierpietniczego
ascety o przesadnie rozbudowanym Zyciu wewnetrznym przeciwsta-
wiaja sie A, Strug i - nieco na innych prawach - S, Brzozowski,
Przeciwnicy rewolucji (spoéréd ktérych najwiegksza inwencje po-
lemiczna wykazywal T, Deske-Choiﬁski) coraz wyrazniej ewoluujac
artystycznie od weryzmu ku paszkwilanckiej deformacji rzeczy-
wisto$ci tworza niekoherentny zestaw stereotypdéw fabularno-
~-myslowych, jaki w tych kregach - z niewielkimi innowacjami,
utrzyma si¢ do r, 1939,

Czesé¢ II rozprawy, "Proza lat 1918-1932 wobec ruchu robot=-
niczego”, poswigcona jest analizie pierwszego okresu literatury
miedzywojennej. Proza o motywach robotniczych rozwijalé sie
wéwczas w trzech fazach., Wczesne lata dwudzieste to dokumentar-
ne lub paradokumentarne przekazy z wydarzen w rewolucyjnej Ro-
sji. Okolo przelomu lat 1924/1925 nastepuje skoncentrowanie
uwagi na sprawach polskich, polaczone z odejs$ciem od dcisiego
dokumentaryzmu ku fikcji artystycznej, utrzymanej jednakze w
granicach weryzmu, Wreszcie schytek lat dwudziestych to przews-

ga twérczosci o charakterze fantastyczno-profetycznym, kresla-
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cej przyszie wizje Polski i $wiata, Ilo$ciowo dominuje polity-
czna prawica, negatywnie nastawiona do, czasem nader swoiscie
rozumianego, komunizmu, przy czym niezaleznie od pitsudczykow-
skiego czy endeckiego podloza ideowego twércy antysocjalistycz-
ni wykorzystuja wigkszosé schematédw interpretacyjnych z lat
1905-1918, niekiedy tylko nowelizowanych potrzebami aktualnego
kontekstu, Po 1918 r, gidéwnym przedmiotem atakéw staja sie
komunisci, zas w latach 1928-1930 pisarze zwigzani z sanacja
prowadza kampanie antypepeesowska (T. Ulanowski). Nik%a iloscio-
wo proza radykalnej lewicy nie wprowadza w zasadzie na swoje
karty poza chybionymi opowiadaniami L. Rudnickiego biezacych
aktualidw polskich, Jest rzecza charakterystyczna, iz jedyny, w
miare obiektywny, obraz walki klasy robotniczej lat dwudzies-
tych 1 wizje dwczesnego ruchu komunistycznego przekazuja auto-
rzy przewaznie dalecy od radykalizmu (Z. Natkowska, S. Zerom-
ski, J. Kaden-Bandrowski). Komunistyczni lub komunizujgcy pro-
zaicy koncentruja sig raczej na tworzeniu proletariackiéﬁ "po-
wiesci rozwojowej", opartej na realiach z przetomu wiekéw (L.
Rudnicki, S, Gérniak) lub dgza w strong fantastyki wieszczac
rewolucje $wiatowa (8. Jasiedski),

Czes¢ III, "Proza lat 1933-1939 wobec ruchu robotniczego",
obejmuje etap charakteryzujacy sie peinym zwrotem prozy w stro-
ne zagadniern proletariackich oraz zmiang perspektywy ideowej.
Stosunkowo niewielka liczba pisarzy wybiera droge falsyfikacji
zycia robotniczego w duchu "panstwowotwérczym". ODominuje sil-
nie wewnetrznie zréznicowana proza spoiteczna o tematyce wspdi-
czesnej, rozwijajaca sie w dwéch odmiennych nurtach, Pierwszy
tworza autorzy utwordw populistyczno-neonaturalistycznych i
$rodowiskowych, ograniczajacy sie do artystycznej "fotografii"

drastycznego stanu kapitalistycznej rzeczywistosci, modelujacy
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niekiedy nieliczne watki robotniczego sprzeciwu wedlug subiek-
tywnych i anachronicznych dla lat trzydziestych stereotypéw
"Przedmiedécie”, wczesna twdrczosc J. Zawieyskiego). Jakosci
pos$rednie miedzy populizmem a pisarstwem proletariacko-rewolu-
cyjnym reprezentuje proza G. Jareckiej i P, Gojawiczynskiej. Ow
drugi nurt, obdarzony znaczng samoswiadomos$cia teoretyczna
gwaitownie ewoluuje zwiaszcza po 1935 r, Zasadniczej rewizji
ulegaja artystyczno-ideowe komponenty zaréwno znajdujacej sig u
jego 2rddet w drugiei fazie okresu migedzywojennego twdrczosci
W, Wasilewskiej, jak niemal wszystkich dokonan wczesniejszych.
Przemiany prowadza do wielostronnego komplikowania obrazu walki
klasowej, rezygnacji z czarno-bialej dychotomii w przedstawia-
niu rzeczywistos$ci, przesuniecia zainteresowania ze zjawisk ma-~
sowych o charakterze typowym ku jednostce o nie mieszczacym sig
w apriorycznych przedziatach klasyfikacyjnych profilu duchowym
i losowym, uwiklanej w dramatyczne konflikty swego czasu. Naste-
puje asymilacja wartos$ci i tradycji wczesniej niedocenianych
lub zwalczanych oraz jednoczesne wyzwolenie sig¢ z politycznego
sekciarstwa, podporzadkowywania twdrczodéci doraznym celom orga-
nizacyjnym. Proza lewicy silnie w latach trzydziestych zrosnie-
ta z polska wspéiczesnodcia analizuje atmosfere Frontu Ludowego
(H. Drzewiecki), niebezpieczenistwo faszyzmu (L. Kruczkowski),
nie cofa sie tez przed wnikliwg interpretacja i ocena wypaczen
stalinowskich (H. Gérska, A. Wolica). Nowoscia tego czasu jest
powstanie prozy historycznej poswigconej dziejom ruchu robotni-
czego, zroznicowanej w zaleznos$ci od akceptowanego przez autora
kierunku tradycji: endeckiego (3. Jeremski), socjalistyczno-
-niepodlegiosciowego (G. Darecka), czy komunistycznego (A, So-
kolicz). Beletrystyka antykomunistyczna drugiego dziesigciole-

cia powtarza wciaz sama siebie, bazujac na stereotypach i in-
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terpretacjach wczesniejszych.

Przyjrzenie si@ ksztaitowi obecnosci “sprawy robotniczej"
w prozie polskiej lat 1880~1939 pozwala na sformulowanie wnios~
ku, iz w zakresie tej problematyki kregiem stale sig poszerzaja~
cym, wnoszgcym nowe wartosci, odkrywczo penetrujacym nieznane
literaturze rejony rzeczywistosci spoieczno~politycznej, wnik-
liwie analizujacym coraz bardziej zlozone konflikty i sytuacje
egzystencjalne jest zespdéi utworéw powstatych z inspiracji le-
wicy, przede wszystkim lewicy rewolucyjnej. Mimo pewnych pora=-
2ek generalnie ujmujac linig rozwoju tego nurtu literackiego
nalezy okre$lié jako wznoszaca sig¢ stale,z kulminacjz w latach
1934-1939, Odmiennie rzecz sie miata z prawicowa kontrrewolu-
cyjna beletrystyka, ktéra nie interesujac si¢ szerzej problema-
tyke robotnicza wyczerpala caly sw6j repertuar, najczescie]
"rasowych" interpretacji rewolucji i walk klasowych, juz w la-
tach 1905-1918, Okres miedzywojenny przynosi jedynie coraz
stabsze i intelektualnie trywialniejsze paszkwilowe repetycje,

W sumie wiec w literackich dziejach "sprawy robotniczej"
pomigedzy r, 1880 a 1939 najbardziej znaczace dokonania stano-
wia: Z, Niediwieckiego "U ogniska" (1894), A, Struga "Ze wspom-
nien starego sympatyka" (1905), L. Rudnickiego "Odrodzenie"
(1920), H, Drzewieckiego “Kwasniacy" (1934). L. Kruczkowskiego
“sidia"” (1937) i A, Wolicy "Rudy” {1939),



