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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Edward F i a 1 a: MODELE FREUDOWSKIEJ METODY BADANIA
DZIEtA LITERACKIEGO. Promotor: prof. S. Sawicki (KUL). Recen-
zenci: prof, I. Sitawinska (KUL), prof. J. Trzynadlowski (U.ir,),
prof., J., Strojnowski (KUL). Katolicki Uniwersytet Lubelski,

1981,

rzedmiotem rozprawy sg dwa nurty zjawisk: jeden to

przemiany mysli psychoanalizy sensu strictol, drugi o-
bejmuje przemiany na terenie badan literackich. Zbadanie meto-
dologicznego “"sprzezenia" miedzy obu nurtami dokonuje sig z
pozycji teoretycznoliterackich, a nie psychologicznych., Glowna
teza rozwazan giosi, ze ewolucja "freudowskiej metody badania
dziela literackiego” weszia juz w swdéj czwarty etap, czyli
czwarty model postgpowania analitycznego. Tak wiec pojecie mo-
delu funkcjonuje w rozprawie jako "koherentna interpretacja
terminow i metod teorii freudowskiej w odniesieniu do jej teo-
retycznoliterackiej aplikacji”.

Cztery kolejne rozdziaiy zawierajg metodologiczng
eksplikacjg wysunigtej tezy - I. Dzielo refleksem osobowosci
autorskiej; II. Dzieo dokumentem psychologicznym postaci; III,
Dzielo procesem krystalizacji znaczeﬁz; IV, Dzielo ksztaitem
konkretyzacji,

Mowigc jednak o czterech "kolejnych modelach® trzeba od
razu wysungé zastrzezenie, Ze nie oznacza to wcale, iz modele

wczes$niejsze byly lub sg catkowicie wyparte z dwczesnej bzdzZ
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aktualnej praktyki i teorii krytykow. Tak nie jest. Okazuje sieg
bowiem w wyniku przeprowadzonych wyborow, iz kazdy wiasdciwie z
powstalych modeli posiada swoja mniej lub bardziej widoczna
kontynuacje, lecz w subtelniejszych niz pierwotnie - m u t a-
c jach,

Za punkt wyjscia rozwazan autor obrai esej czolowego bada-
cza z kregu wspéiczesnej krytyki psychoanalitycznej na Zacho-
dzie - Normana N. Hollanda, dokonujac szczegdéiowe]j problematy-~
zacji esejus, w ktorym autor ujai rozwédj krytyki psychoanality-
cznej na zasadzie prostego paralelizmu ~ trzem fazom psychoana-
lizy sensu stricto zostaly przypisane i praktycznie zademon-
strowane (trzy analizy utworu lirycznego W. Wordswortha) analo-
giczne trzy kolejne sposoby interpretacji literackiej. Szkic
ten autor rozprawy doktorskiej poddai dokladnej krytyce wydoby-~
wajac zen elementy istotne dla wiasnych wywodéw. Tak wylonity
sig¢ konkretne cele rozprawy, ktore pozostaja w zwiazku ze
sprawdzenien i przekodowaniem ra-
czej psychologicznie zorientowanej propozycji Hollanda ne kate-
gorie teoretycznoliterackie. Cele te ujeto w czterech dyspozy-
cjach:

1., Ukazanie podstawowego kontekstu my$li systemowej posz-
czegdlnych faz rozwoju psychologii giebi (czyli freudowskiego
stylu uprawiania psychologii) w aspekcie problematyki krytyki
psychoanalitycznej.

2. Refleksja nad analizami literackimi samego Freuda z
perspektywa na podéniejszy rozwdj badan psychoanalitycznych,

3. Proba metodologicznej eksplikacji czterech kolejnych
modelow psychoanalitycznego ujmowania dziela literackiego.

4, Pordwnanie rozwoju my$li psychoanalizy i przemian dwia=~

domo$ci metodologicznej w badaniach literackich,
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Wlobec ogromu materiaiu, ktéry nalezaloby objac mianem
krytyki psychoanalitycznej i przebadaé, autor postanowil przy-
jac¢ postawe nie tyle historyczna, co fenomenologiczna, czyli
ograniczyé sie do dwdch dystynktywnych biegunéw ewolucji bada-
nych zjawisk, czyli punktu w vy j $ c ia i doj$cia
stwierdzonej metody interpretacji. Stad réwniez tytul rozprawy
nie brzmi: "Ewolucja...", lecz "Modele freudowskiej metody ba-
dania dziela literackiego”.

Giéwna teza rozwazan zostaia zaakceptowana samym ukZadem
rzeczowym pracy, w ktérej tytuly czterech kolejnych rozdziatdw
wyrazaja lakonicznie istotne elementy poszczegdlnych modeli
krytyki psychoanalitycznej. Sa to jednak sformulowania typu
teoretycznego, a nie - jak temat rozprawy -~ stricte metodologi-
czne.

Pierwszy rozdzial poprzedzaja jeszcze wywody pt, "Kilka
uwag o teorii Freuda"”, w ktdérych przeprowadzono zwiezla i as-
pektowa charakterystyke my$li systemowej i wizji kultury "ojca
psychoanalizy”,

Preludium do tych uwag o Freudzie znajdzie czytelnik
jeszcze wczesniej, tzn., w finalnym fragmencie "Wstepnych wy-
jasnien", gdzie autor dzieli sig refleksjami z osobistej lektu-
ry pism autora "Die Traumdeutung”, méwiasc o réznych puzapkach i
zawiltosciach jego stylu (mikro- i makrostyl), Zaraca tu réwniez
uwvage na potrzebe czujnosci, ktéra trzeba wykazaé rozrézniajac
oryginalna my$l Freuda wsrdd koncepcji i domystéw licznych
freudystéw,

Efekty dociekan poszczegb6lnych rozdzialdéw autor staral
sig przedstawic¢ sumarycznie w zamykajacych kolejne partie wy-
wodow tezach lub w sposdb tabularyczny, a gdzie to byio mozli-

we - nawet graficznie. 'V toku rozwazan nie pominigto tez kwes-
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tii dalszych losdéw myéli psychoanalitycznej (rozdz. II i IV),
ktérej zasadnicze etapy zwiazane sg@ z badaniami Anny Freud i
rozwojem psychologii "ego", a nastepnie dorobkiem Erika H. E~
riksona. Jego szkic pt. "The Dream Specimen of Psychoanalysis"4
zostal poddany dokladnej analizie, gdyz jest to prdba psychoana-
lizy samego Freuda - prdba dokonana juz z pozycji nowej swiado-
moéci metodologicznej tzw. psychologii selfu.

Usilujac rozsuplaé niejasnosci zwigzane zwlaszcza z hol-
landowska aplikacja inspiracji psychologii selfu na grunt teo-
retycznoliteracki, autor posiuzyl sig¢ zobiektywizowanymi ka-
tegoriami R, Ingardena, ktdre spozytkowal zwiaszcza w "Uwagach
koricowych”, jak réwniez w rozdziale czwartym. Autorowi chodzito
gidéwnie o to, aby wykorzystujac fundamentalne rozrdéznienia i u=-
stalenia Ingardena - przyblizyé i spojrzeé bardziej krytycznie
na referowane pomysty i teorie wspdiczesnych badaczy. Jedno-
czesnie ingardenowska perspektywa ogladu tych teorii wpiynetla
na charakter "Uwvag koncowych*, ktdére tym odbiegajg od zwykiego
zakohhczenia, ze zamiast wyczerpujacej rekapitulacji wynikdw ba-
dari, wnosza nowe punkty i ogarniajg calosé wywoddw w aspekcie
trzech wyraznie okreslonych zagadnien: “psychoanalitycznej kon=-
cepcji" dziela literackiego, redukcjonizmu i konfrontacji czte-
rech otrzymanych modeli z giownymi wyznacznikami ewolucji badan
teoretycznoliterackich,

W efekcie dokonanych uwag autor proponuje ictotng korekte
do hollandowskiego modelu trzech faz rozwoju psychoanalizy
(psychologia niedwiadomosci, psychologia "ego" i paychologia
selfu), w jego teoretycznoliterackiej aplikacji. Ten prosty pa-
ralelizm wnioskowania zostal zakwestionowany poprzez wykrycie w
drugiej fazie rozwoju psychoanalizy (psychologia "ego") nie

Jednego, lecz d w & ¢ h modeli interpretacji literackiej.
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Tak wiec w ramach teoretycznego zaplecza psychologii “ego” zre=-

konstruowano model drugi i trzeci freudowskiej metody badania
dzielta, czyli model ujmujacy dzielo jako dokument psychologicz-
ny postaci przedstawionych i proces krystalizacji znaczeh w in-
terakcji autor - czytelnik, gdzie zjawiskiem prototypowym oka-
zal sig¢ dowcip., Tym samym hollandowski model trzech faz meto-
dologicznych po stronie badati literackich poszerzono do faz
czterech,

Bibliografia odzwierciedla w sposéb systematyczny, acz~
kolwiek selektywny, porzadek wywodéw calej rozprawy, a ponadto
odnotowuje szereg polskich waznych szkicdéw i prac z kregu kry-

tyki psychoanalitycznej.

- on an o= ov w0 an om0 2 - -

1 Termin “"mysl psychoanalityczna™ autor wigze ze Zrdédiowa

ingpiracja Freuda. Sted poza nawiasem jego dociekan pozostaje
dorobek np. takich dysydentéw czy kontynuatoréw, jak Adler
badZ Jung.

2 W pierwodruku pracy rozdzial ten nosi tytul: Dowcip

prototypem dzieia.

3 N.N. Holland, Literary Interpretation and Three Phases

of Psychoanalysis, “Critical Inquiry" 1976 nr 3,

4 E.H. Erikson, The Dream Specimen of Psychoanalysis,

“Journal of the American Psychoanalytic Association™ 1954 nr 2,
Krytyczny przyczynek do tego artykulu zamieécit jeszcze Erik-
son w swej znanej ksigzce pt.: Identity, Youth and Crisis, New
York 1968 s, 197-204,
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Henryk G r a d k o w s k 1: LIRYKA DWUDZIESTOLECIA MIE-
DZYWOJENNEGO W DYDAKTYCE SREDNIEJ SZKOLY OGOLNOKSZTAtCACEO LAT
1944~1979. Promotor: prof. M. Inglot (Wwr.). Recenzenci: prof,
J. Trzynadlowski (uwr.), doc. L. Stowifiski (UAM). Uniwersytet

wroctawski, 1983,

znanie migdzywojnia za pierwszy, niezwykle istotny etap

w rozwoju polskiej liryki wspéiczesnej, a réwnoczeénie
przekonanie o nieodzownoséci odpowiedniej recepcji zjawisk lite-
rackich tego okresu dla zrozumienia przez miodziez szkolna poe-
zji najnowszej - oto podstawowe tezy, warunkujace zaréwno za-
wartosé merytoryczna, jak i uklad konstrukcyjny rozprawy.

Pierwszy rozdzisl: “2ywa tradycja czy wspbélczesnoéé?®” (pré-

ba ogdlnej charakterystyki polskiej liryki miedzywojennej i jej
pogioséw w poezji Polski Ludowej) - ma na celu zasygnalizowanie
zwiazkéw liryki najnowszej z jej “"kluczowym™ dziedzictwem. Fi-
liacje te starano sie ukazaé na przykladach reprezentatywnych,
najbardziej dostepnych dla nauczyciela, gléwnego adresata ni-
niejszej rozprawy, Wyeksponowano tedy w szczegélnodci wpilyw
miedzywojennego nurtu awangardowego na dokonania literackie np.
Tadeusza Rézewicza czy tez pézniej debiutujacych poetéw spod
znaku tzw, orientacji lingwistycznej. Ukazano zwiazki twércéw
tzw, orientacji wyzwolonej wyobraini - np. Harasymowicza i Gro-
chowiaka, z liryke Galczyhekiego i Ledmiana. Starano sig takze
wykazaé, 12 poezja skamandrycka, a przynajmniej niektére ele-
menty jej dorobku nie pozostaity bez wpiywu na dokonania poe-
tyckie ostatnich czasdéw. Zasygnalizowano takze przejawy konty-
nuacji w zakresie pewnych form zycia literackiego, charakterys-
tycznych dla miedzywojnia, jak np. tworzenia sie grup literac-

kich.
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W rozdziale drugim omawia sig wazniejsze pozycje literatu-
ry metodycznej z lat 1944-1979, odnoszace si¢ do zakresu tema-
tycznego rozprawy, a takze podreczniki, jako podstawowe "drodki
dydaktyczne", oraz wazniejsze propozycje rozwiazarh metodycznych,
a mianowicie opracowania konkretnych utworéw, proby syntezy
twérczosci wybranych pisarzy, jak réwniez prace ogdlniejsze,
odnoszace sie badZ do okresu literackiego, badz korespondujace
z lirykg miedzywojenna przy okazji analizowania tzw. poezji
najnowszej. RozwaZania ograniczaja sie (z pewnymi wyjatkami) do
analizy szkolnej recepcji miedzywojennej liryki na przestrzeni
trzydziestopigeciolecia PRL.

Trzeci rozdziat rozprawy zostal poswiecony analizie wyni-
kéw badan nad recepcja polskiej liryki miedzywojennej w szkole.
Badania ankietowe zostaly przeprowadzone w celu ustalenia po-
ziomu wiadomo$ci ucznidw na temat poezji wybranej epoki, a po-
nadto dla okreslenia stopnia umiejetnosci dokonywania analizy
literackiej na okreslonym materiale egzemplifikacyjnym. Tym ce-
lom siuzyla odpowiednio skonstruowana ankieta, zawierajaca za-
dania, zestawione w czterech grupach. Rozwigzania poszczegdle~
nych zadar byly oceniane wediug specjalnie opracowanej skali
punktowej. Badaniami objeto ucznidw licedédw ogdlnoksztaicacych
wojewddztwa jeleniogdérskiego. Byli to uczniowie klas trzecich
tzw, profilu podstawowego. Wszystkie basdania przeprowadzono
bezposdrednio po realizacji dzialu programu nauczania zatytulo-
wanego: "Literatura okresu dwudziestolecia migdzywojennego."

Jak wynika z sumarycznego wyliczenia, zamieszczonego W a-
neksie do rozprawy - rezultaty badan nie moga napawadé optymiz-
mem. Swiadczy o tym stosunkowo niski procent odpowiedzi pra-
widlowych; $redni odsetek poprawnych rozwiazahn wyniési dla o-

gétu ankietowanych - 55,3, a wiec niewiele przekroczy: polowe
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zakladanego optimum,

Okazuje sig, iz wiedza miodziezy na temat liryki dwudzies-
tolecia migdzywojennego jest niezadowalajaca, Niewielka - w za-
kresie wiadomodci na temat podstawowych "faktéw literackich”, a
jeszcze mniejsza w aspekcie umiejetnosci analityczno-interpre-
tacyjnych, Zwraca uwage minimalny zaséb wiadomodci z teorii 1li-
teratury, nieporadnie “"uruchamianych" - czy to przy opisywaniu
cech pradu literackiego, czy poetyki wybranego autora, czy wre-
szcie - w szczegdlnosci ~ podczas préb analizy tekstu literac-
kiego.

wyniki bada® ankietowych posituzyly wigc do sformulowania
"wstgpnej diagnozy” i staly eig giéwnym stymulatorem dalszych
czynnoséci badawczych, ktdérych przebieg i wyniki zostaly omdéwio~-
ne w rozdziale szdéstym, Przedtem jednak sprecyzowano stanowisko
metodologiczne wobec problemu szkolnej recepcji liryki i zapre-
zentowano kilka propozycji metodycznych, Problemy te wypeilnitly
czwarty oraz piaty rozdziait rozprawy.

W rozdziale czwartym dokonano préby samookredlenia postawy
metodologicznej, a nadto zaproponowano szereg udcisleh termino-
logicznych. Rozwazania dotyczyly m.in, probleméw wspéidzialania
literaturoznawstwa i metodyki, roli kanonu lekturowego w eduka-
cji literackiej, potrzeby uwarunkowania zabiegdéw metodycznych
od ontologicznego ksztaltu przedmiotu badan, wreszcie koniecz-
nosci dokonania zmian w dziedzinie dotychczasowe] szkolnej in-
terpretacji dziet literackich. W kwestii podstawowej, medodolo-
gicznej opowiedziano sie za "perspektywa eklektyczng“”. Z ujecia
pragmatycznego, jako swoistego wariantu poetyki odbioru, za-
czerpnigto przekonanie, 1z utwdr literacki jest sui generis
“wypadkowg"” dazert nadawcy i czytelnika, Ze stanowi swoisty sty-

mulator postaw i zachowan odbiorcy, w zwiazku z czym szczegél-
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nej wagi nabiera problem jego konkretyzacji. Nie oznacza to
jednak rezygnacji z metod ogladu strukturalistycznego, jako ze
dzielo literackie jest okreslonym fenomenem konstrukcyjnym, a
proby jego odczytania winny sie¢ sprowadzaé¢ do poszukiwania we-
wnetrznej “"reguly interakcyjnej".

Forma egzemplifikacji powyzszych zalozet metodologicznych
i postulatéw dydaktycznych jest wypeiniajeca rozdzial pigty
seria propozycji metodycznych, odnoszacych sie do liryki dwu-
dziestolecia migdzywojennego.

Podstawowym kryterium doboru materialu, stanowiacego
przedmiot analizy, byly ustalenia programu nauczania, obowig-
zujacego w latach 1971-1979. Wybdr tekstéw ma - w pewnym stop=-
niu - nastawienie futurologiczne i niejako antycypuje niektére
postulaty instrukcji programowej na lata 1981-1985., W propozy-
cjach starano sig¢ zarazem przedstawié zjawiska najbardziej ty-
powe dla “"ukiadu sil" w dwiecie konstelacji poetyckich dwu-
dziestolecia.

Serieg propozycji rozpoczyna préba wstepnej charakterysty-
ki liryki miedzywojennej na tle pradéw filozoficznych i 2ycia
literackiego epoki., Zawarto tu m.in, informacje nt. “zaplecza”
naukowego i filozoficznego sztuki dwudziestego wieku, specyfi-
cznych form zycia literackiego oraz modeli liryki.Eksponowano
przy tym te zjawiska (np., przy omawianiu instytucji literac-
kich), ktére do dzid$ zachowaly aktualnosé.

Nastepne propozycje metodyczne poswiegcono “"sylwetkom poe-
tyckim*, reprezentatywnym dla liryki dwudziestolecia (Leémia-
nowi, Tuwimowi, Iwaszkiewiczowi, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
Broniewskiemu, Peiperowi, Przybosiowi, Czechowiczowi, Galczyri-~
skiemu), W przypadku twdrczodci skamandrytéw oraz liryki awan-

gardowej szczegdlnie podkreslono role poetyk grupowych w za-
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kreeie ksztaltowania modelu poezji.

Ostatnia propozycja metodyczna jest synteza liryki mieg-
dzywojennej, bedgca prébg weryfikacji zalozeh wstgpnych z obra-
zem dokonarh twdérczych, zaprezentowanych w poszczegélnych opra-
cowaniach "monograficznych",

W celu utatwienia nauczycielowi-praktykowi, wirtualnemu
odbiorcy niniejszych rozwazati, adaptacji poszczegdlnych opra-
cowah do konkretnych warunkdéw szkolnych, pod tekstami niektd-
rych propozycji zamieszczono tzw, zadania do lektury1 - w for=-
mie zestawdw pytar ulatwiajacych interpretacje wybranych utwo-
réow poetyckich.

Weryfikacja skutecznodci oméwionych propozycji metodycz-
nych zostala dokonana w toku eksperymentu dydaktycznego, kté-
rego przebieg i wyniki przedstawiono w ostatnim, széstym roz-
dziale rozprawy. Eksperyment przeprowadzono na przestrzeni dru-
giego péirocza roku szkolnego 1978/79 - rdéwnoczeénie w dwdéch
liceach Jeleniej Géry. Badaniami eksperymentalnymi objeto kla-
sy trzecie profilu podstawowego. Dla obu klas eksperymentalnych
dobrano grupy réwnowazne (kontrolne). Po dokonaniu pomiaru
wstepnego przystapiono do réwnolegiej realizacji materiaiu na-
uczania z zakresu liryki dwudziestolecia miedzywojennego, przy
czym w klasach eksperymentalnych wdrazano poszczegdlne propo-
zycje metodyczne, natomiast w zespolach kontrolnych realizowa-
no program nauczania metodami “tradycyjnymi”, Po zakonczeniu
eksperymentu dokonano pomiaru korncowego, przy pomocy testu na
temat poezji dwudziestolecia migdzywojennego.

Jak wynika z wyliczen, sumaryczny rezultat eksperymentu
wskazuje na powodzenie zastosowanej metody eksperymentalnej.
Stops wzrostu wynikdéw w klasach eksperymentalnych w stosunku

do kontrolnych wynosi érednio 7%. Przyrost wynikéw nalezalo-
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by podwoic, poniewaz zespoly eksperymentalne byly wyrainie
slabsze od kontrolnych i np. rezultat badan wstepnych byl lep-
szy w grupach kontrolnych érednio o 6,5%. Mozna zatem méwié o
"wzglednym" przyrosécie wiedzy i umiejetnosdci o 13,5%.

Wydaje sig, iz zastosowaniu "metody eksperymentalnej” na-
lezy gidéwnie zawdzieczadé zwiekszenie wiadomosci ucznidéw w dwéch
przynajmniej dziedzinach: w zakresie recepcji struktury dziela
literackiego oraz rozumienia specyfiki jezyka literatury jako
narzedzia, realizujacego przede wszystkim funkcje estetyczna
wypowiedzi. Natomiast przyrost umiejetnodci respondentdw zama-
nifestowal sie¢ w formie czynnej, samodzielnej postawy wobec
nielatwych zadanh, takich choéby, jak analiza utworu literackie-
go czy charakterystyka epoki.

Do pracy zalgczono aneks, zawierajacy materiait testowy,
zastosowany w badaniach sondazowych i eksperymentalnych, iloé-
ciowe zestawienie wynikéw badanh oraz “siownik frekwencyjny
termindw literackich® dajacy obraz przyrostu “siownictwa spec-
jalistycznego” uczniéw,

Omawiana praca jest prdébg zamanifestowania korzyséci, jakie
dla dydaktyki szkolnej wyptywaja z dobrze rozumianego jej
wspéidziatania z badaniami literaturoznawcéw. Ma tez - w za-
mierzeniu autora - ukazywac skale potrzeb dalszego "wspéiist-
nienia” literaturoznawstwa i metodyki.

- - - - - - -

1 Pomysi oraz termin "zadahh do lektury" zaczerpnieto z

interesujacej publikacji pod takim wlasdnie tytulem: "Zadania
do lektury (kl. IV-VI). Materialy dla nauczycieli" pod red.
T. Patrzatka i G. \/ichary, Wroctaw 1981,
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Ireneusz G u s z p i t: JULIUSZA OSTERWY POGLADY NA
TEATR W SWIETLE JEGO REKOPISOil.. Promotor: doc. J. Degler (Uwr.).
Recenzenci: doc. K, Braun (UWr.). doc, Z. Osinski (UW). Uniwer=-

sytet Wroclawski, 1983,

iniejsza prdéba rekonstrukcji pogladéw Juliusza Osterwy

na teatr zawartych w jego rekopismiennych zeszytach o-
raz préba ich wyjasnienia ma zapelnié luke, ktérej obecnosc
historia polskiej mys$li teatralnej odczuwa dotkliwie; ma réw-
niez przywrécié¢ nalezne manuskryptom ~ choéby ze wzgledu na
przedwojenna doniostoéé czynéw autora - miejsce posréd pisza-
cych o teatrze praktykéw polskiej sceny.

Wykonana praca jest zaledwie wstepem do kompleksowych ba-
dan, jakie jeszcze czekaja teatrologéw. Jej rekonesansowy cha-
rakter nie pozwolil na peine uporzadkowanie przekonarn, reflek-
sji, projektdédw i przeczué zawartych w gigantycznym, 14 000-stro-
nicowym zespole rekopidmiennym. Podjety wysitek koncentrowai
sig giéwnie wokél trzech - przedstawionych w kolejnych rozdzia-~
tach - zagadnien,

Rozdzial pierwszy omawia calosé materialu przechowywanego
w dwéch miejscach: w archiwum Matyldy Osterwiny w Krakowie oraz
Muzeum Teatralnym w Warszawie. Przedstawiono w nim historig o-
calenia zbiordw prywatnych, dokladnie opisano skladajace sieg
nart bruliony. W ich obregbie da sie wyréxnié diariusze i raptu-
larze. Wéréd raptularzy znajdujaz sig¢ zeszyty datowane przez Os=-
terwe na okiadce oraz niedatowane - opatrzone jedynie hasiem
wskazujacym na temetyczny charakter zawartosci, W zbiorach
znajduja sie poza tym trzy zeszyty wspomnierh Osterwy doprowa-
dzonych do 1906 r.: dwa oprawne maszynopisy parafraz “Antygony"

i "Hamleta" oraz szereg kart luznych poswigconych nauce wymowy,
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jezykowi polskiemu, réznym projektom,

W celu unaocznienia charakteru notatek w rozprawie przyto-
czono opis zawartodci jednego dowolnie wybranego zeszytu. Spo-
s6b notowania pozwolil okreslic owe zapiski mianem swoistego
silva rerum 1 w konsekwencji przyréwnaé je do rodzaju dziennika
intymnego. To z kolei wyznaczylo dalsze porzadkowanie tresci
manuskryptéw -~ nie problemowe czy gatunkowe, lecz takie, ktére
zmierzadé bedzie w strong calosciowej interpretacji artystycznej
i zyciowej peregrynacji Osterwy, w ktérej kategorig podstawowa
stanowl niezlomnosc,

Osterwowe poglady na teatr i to, co po teatrze nastanie,
zaprezentowano w rozdziale drugim. Rezygnujec z ocen i konteks=-
téw wyjasniajgcych uporzadkowano zawartos$cé notatek wg nastepu-
jacych zagadnieri: idea podstawa czynu artystycznego, idea tea-
tru (wobec reformy teatru, wobec tradycji), idea Reduty, sztuka
teatru (aktor, warsztat, systemy gry, praca nad rola, nad teks-
tem), publicznodé, etyka ludzi teatru, Prezentacje uzupelnia
zestaw prywatnych opinii - zaczerpnigtych z listéw - ujawnia-
jecych dwiadomosé stopnia praktycznej realizacji pomieszczonych
w manuskryptach wizji. Nastgpnie zaprezentowano opis koncepcji
czasu wojny: tych teatralnych oraz poteatralnych bractw
aktorskich - Dali i Genezji, Rozdzial korncza uwagi na temat
nowej terminologii teatralnej obmydlanej przez Osterwe.

Twérca Reduty rozumial teatr przede wszystkim jako war-
toé¢ spoleczna etyczno-moralng. Motywacji do wiasnych poczynad
szukal poza sztukg i sam kojarzyil je z takimi przejawami ludz~
kiej aktywnosci, w ktdrych cziowiek dziata w imieniu transcen-
dencji; wielokrotnie méwil o zakonie, klasztorze, zbawieniu
przez sztuke, odrodzeniu przez cierpienie. W okresie miedzywo~

jennym wierzyl w mozliwosci zmiany Swiata przez teatr, okupa-
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cjsa przyniosita mysl o przemianie dwiata, a w nim takZe przemia-
nie teatru, Odmienno$é ta pozwolila - poprzez odwoianie do uto-
pii zakonu oraz do koncepcji millenarystyczno-mesjanistycznych
- na zbudowanie dwéch modeli wartosciujacych calosé Osterwowych
poczynari.

Zestawienie ze strukturami zakonu, sekty, grup heretyckich
ujawnilo faktyczna oryginalnoéé Reduty, nieoczekiwana wrecz
niezaleznoéé od réwnolegiych wobec niej koncepcji teatru, Mel-
pomena mogta inspirowac¢ Osterwe wylacznie w sferze stosowanych
technik, nigdy w sferze motywacji do "uprawiania” postannictwa,
swoistego gloszenia misji w dwiecie ogarnietym ziem,

Podobna wartoéé posiada réwniez drugi z proponowanych mo-
deli. Dzieki niemu Dal i Genezja jawia sie nie jako przejaw bi-
goterii, lecz typowy efekt rodzacej sie w czasach kataklizmu
wiary w panowanie Krolestwa Bozego na ziemi, nagradzajacego
przebyte cierpienia, odnawiajgcego jej oblicze. Jak w mesjaniz-
mie grzech powoduje ekspiacje i oczyszczenie, tak oczyszczony
z grzechu ogniem wojny teatr zacznie nowg, zgodna z Bozym pra-
wem dzialalnosé.

Przedstawione propozycje wymagaja jeszcze dodatkowych uza-
sadnien i analiz, Jednak juz teraz mozna powiedziel, ze dla
twérczego rozumienia Osterwy i Reduty znacza wiecej, niz bada-
nia sytuujace omawiane dzielo wylacznie w obregbie historyczno-

teatralnych kontekstoéw.
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Marta Jaworska-2Z1idé1tkowska: PROZA SPO-
LECZNO-0BYCZAJOWA DLA MLODZIEZY OKRESU DWUDZIESTOLECIA MIEDZY-
WOJENNEGO. Promotor: doc., S. Frycie (IPSz.). Recenzenci: prof.
J.Z. Biatek (WSP Krakéw), doc. K. Kuliczkowska (UW). Uniwersy-

tet warszawski, 1983,

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego literatura dla

dzieci i mtodziezy zajeta miejsce szczegdélne, co wiaza-

1o si¢ z umasowieniem kultury literackiej, upowszechnieniem
szkoly oraz programem narodowo-spolecznym odrodzonego panstwa.
Ksiazke dla mlodego czytelnika miala nie tylko zaspokajaé¢ po-
trzeby spoleczne odbiorcéw, lecz réwniez realizowaé zalozenia
koncepcji kultury wysuwane przez paristwo badZ tez inne czynniki
kulturotwércze, a takze wspieraé wychowawcza polityke oswiaty,

Wobec nadziei poktadanych w literaturze dla miodziezy mno-
2yly sig postulaty, niejednorodne, wynikajace z przeciwstawnych
koncepcji pedagogicznych, oraz oceny - czesto bardzo krytyczne.
Jednoczesnie ambicje pisarzy -~ profesjonalistéw zmierzaty do
nadania ksiazce dla miodziezy rangi dziela sztuki. W efekcie
dorobek literacki epoki w zakresie twérczodci dla miodziezy
Jjest bogaty i réznorodny.

W zestawie rodzajowym i tematycznym powazne miejsce zajmu-
Jje proza spoleczno-obyczajowa, ktérej oméwienie stanowi temat
prezentowanej pracy. Nalezy do niej wiele pozycji utylitarnych,
pisanych na uzytek szkoly, rozwijajacych hasta programow wycho-
wania i majacych na ogdéi mierna wartoéé literacka. Obok tego,
w odpowiedzi na zapotrzebowanie komercyjne rynku czytelniczego,
powstawaly "czytadia": awanturnicze - dla chiopcdéw, sentymen=-
talne - dla dziewczat.

Przede wszystkim jednak na trwale do prozy spoleczno-oby-
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czajowej dlas mlodziezy dwudziestolecia migdzywojennego wesziy
utwory ambitne, réznorodne w swym ideowym i artystycznym
ksztaicie.

W literaturze dla miodziezy omawianego okresu zaznaczyly
sig wszystkie aktualne tendencje pedagogiczne, w zakresie za-
leznym od indywidualnych pogladéw, przekonar moralnych i orien-
tacji spoleczno-politycznej autoréw. Te krzyzujace sig¢ wplywy
mozna odnalezé¢ w warstwie fabularnej, sposobie prezentacji milo-
dych bohaterdéw i postaci doroslych oraz w komentarzu odautorskim.

W okresie migdzywojennym mozna zanotowal wyrazny wzrost
zainteresowania rozwojem twérczodci dla miodziezy, ktéry prze=-
Jawil sie w wypowiedziach publicystycznych oraz w szeregu dzia=-
tafh podejmowanych zaréwno przez Ministerstwo Wyzna® Religijnych
i Odwiecenia Publicznego, jak i z inicjatywy krytykéw, pedago-
géw i wydawcéw, Szczegblnie ozywiony byl ruch wydawniczy i
trzeba stwierdzié, ze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
pojawilo sie wielu autoréw prozy spoleczno-obyczajowej dla mio-
dziezy, ktérych utwory odznaczaly sie éwiezodcig spojrzenia i
nowatorstwem artystycznym,

Na wyréznienie zasluguje twérczodc: Janusza Korczaka, Ma-
rii Dabrowskiej, Zofii Zurakowskiej, Kornela Makuszyihskiego,
Gustawa Morcinka, Heleny Boguszewskiej, Haliny Gérskiej, Jerze-
go Kornackiego, Haliny Auderskiej. Ze wzgledu na duzy rezonans
czytelniczy wymienié trzeba réwniez Marig Buyno-Arctowg i Kazi-
mierza Rosinkiewicza. Osobne miejsce, ze wzgledu na niejedno-
znacznie okreslony adres czytelniczy, zajmuje tzw. utwory
wspomnieniowe, ktére odnalezé mozna w dorobku wigkszosci pisa-
rzy omawisnego okresu,

Fascynacja dziecifistwem wyrosla na gruncie psychologii

Freuda spowodowala szerokie wprowadzenie do literatury (w tym
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réwniez miodziezowej) postaci dziecka., Wraz 2z nia szeroko
eksponowano obraz $wista widziany jego oczyma. Swiat ten jawil
sie jako pelen sprzecznosci, odarty z mitdw, pomnikowoéci, cza-
sem okrutny, czasem dmieszny, przy tym prezentowany byt z wlas-
ciwa dziecku spontanicznoécia.

Temperatura zycia spoleczno-politycznego epoki, szczegél-
nie w pierwszych latach niepodleglodci, udzielala sig caiej
literaturze, w tym poérednio i literaturze dla mlodziezy. Stad
podejmowanie aktualnych tematéw: wojny, budowy nowego paristwa,
nowego oblicza patriotyzmu, pracy oraz problemdéw spoiecznych,
Nieco odmiennie w stosunku do literatury ogélnej zostal w utwo-
rach dla mlodziezy potraktowany problem wojny, ktéra, jako ze
przyniosia niepodleglos¢, ukazywana byta na ogol patetycznie,
Niedostrzegalne sa natomiast w tych utworach refleksje moralno-
-spoieczne, przywotujace pytania o sens 1 skutki wojen,

Z tradycji pozytywistycznej wyrosla obecnosé w literaturze
dla miodziezy problematyki spolecznej. Obraz biedy, bezrobocia
i innych nieszczesdé wynikiych z uksztattowania sytuacji spole-
cznej znaleic mozna we wszystkich niemal utworach, niezaleznie
od orientacji ideowe]j autordéw. Réznice wystgpowaly w widzeniu
przez tworcow mozliwosci rozwigzywania konfliktdéw. Pisarze su-
gerowali wiec solidaryzm klasowy. Niezmiernie rzadkie w tych
utworach, nawet z kregu lewicowego, byiy akcenty buntu, czeste
natomiast - przekonanie o mozliwoéci odrodzenia moralnego ludz-
kodéci i samodoskonalenia czXowieka,

Na grunt miodziezowej prozy spoieczno-obyczajowej trafily
réwniez dyskusje z aktualnymi poglaedami na wychowanie, z rze-
czywistoscia wychowawcza i spoleczna, a nawet z tak uswieconymi
tradycja instytucjami, jak szkota i harcerstwo. Obok tego nie-

zmiennie wystgpowala mitologizacja domu i rodziny.
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Wérdéd prezentowanych utwordw mozna wyréznié klasyczna po-
wiedé obyczajowa, wzbogacona czegstokroé¢ elementami sensacji, a-
wantury i grozy, a obok tego opowiadanie, nowelg lub obrazek
obyczajowy zblizony czasami do publicystyki. W utworach tych
wystepuja niekiedy rozwiazania fabularne, znane z XIX-wieczne}j
powiesci i tradycyjnie uksztaltowany narrator., W tym zakresie
zywotna byla tradycja pozytywistyczna, niemniej jednak zdobycze
formalne sztuki prozatorskiej coraz peiniej wkraczaly do twér-
czosci dla miodziezy,

Mimetyczna zasada konstrukcji dwiata przedstawionego, cha-
rakterystyczna dla tej kategorii utwordw, nie przestala obowia-
zywaé, ale w twérczosci niektdrych pisarzy, juz w pierwszym
dziesiatku lat miedzywojennych, wystapila swiadoma i wyrazZna
rezygnacja z elementéw fabularnych, decydujacych o tatwym rezo-
nansie u czytelnika, na rzecz rozwazan natury filozoficzno-mo-
ralnej, nie zawsze rozstrzyganych do korica. Znamienny dla epoki
psychologizm wptywat na ksztaltowanie bohateréw oraz konstruk-
cje akcji podporzadkowang eksponowaniu'osobowoéci i wewnetrzne~-
go zycia postaci, Istotnym skladnikiem byl autobiografizm - wy-
razny, niezaleznie od adresu literackiego ksigzek, Z psycholo-~-
gizmem wigzalo sie nadawanie znamion magicznych zdarzeniom,
przedmiotom, slowom, zespalajacych watki fabularne ze swiatem
dzieciecym,

W drugiej fazie rozwoju literarury miedzywojennej, od
1932 r., tendencje nowatorskie w utworach dla miodziezy nasili-
Iy sie@, szczegdlnie u pisarzy zwigzanych z grupa "Przedmiescie",
W utworach tych wystgpowaly akcenty populistyczne, elementy
zmamienne dla literatury faktu, Charakterystyczne stalo sig
tez przenoszenie swiadomos$ci narratora na poszczegdlne posta-

cie przez szerokie uzycie mowy pozornie zaleznej i operowanie
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monologiem wewnetrznym,

Literatura omawianego okresu byla literatura pytan, Doty-
czylo to réwniez twérczodci dla mlodziezy. W przeciwiefistwie
do epok poprzednich jej twércy nie pretendowali do nieomylno$-
ci, co wplywalo na relatywizm wiedzy i ocen narratoréw. Czesto
dylematy moralne, filozoficzne, spoleczne stawiane byly przed
bohaterami utwordéw, a posrednio - przed miodymi czytelnikami.

VW ten sposéb do omawianej literatury dla miodziezy lat
miedzywojennych wszed: dydaktyzm o charakterze polemicznym,., Dy-
daktyzm bowiem, mimo dazenia pisarzy do jego eliminacji, nie
przestal byé jednym z elementéw literatury dla mlodziezy, co
wigzalo si¢ ze zdystansowaniem socjalnym piszacego i czytelni-
ka, a dodatkowo, w wiekszodci utwordéw, narratora i bohaterdw.

W odniesieniu do utworéw z lat 1918-1939 mozna jednak mé-
wic¢ o dominacji ich funkcji estetycznej nad dydaktyczna. Dy-
daktyzm przejawial sieg przede wszystkim w uksztaltowaniu warst-
wy poznawczej utwordw oraz w konstruowaniu sytuacji, w ktérych
bohater dokonywac¢ musiat wyboru moralnego, a czytelnik wybor
ten oceniad.

Zywotne pozostaly, funkcjonujace w literaturze dla mio-
dziezy (a takze w niektdrych XIX-wiecznych utworach o dzie-
ciach), motywy i wetki wedrowne., Szczegélnie eksponowane byty
motywy poszukiwania i znalezienia przyjazZni oraz sieroctwo bo-
hateréw, Charakterystyczne bylo tez rozwiazywanie akcji wediug
zasady happy endu. Dazenie do lagodzenia wymowy faktow i opty-
mistycznego konhiczenia utwordw byio umotywowane psychologicznie
oraz wymaganiem wirtualnego odbiorcy. Szczesliwe zakonczenie .
przygod bohatera nie bylo jednak réwnoznaczne ze splycaniem

probleméw. Przeciwnie, w utworach ambitnych zakoriczenie wskazu-

je zwykle na jedna z mozliwos$ci rozwigzania spraw bohaterdw, a
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czesto problemy filozoficzne, etyczne czy spoleczne, postawio-
ne przed bohaterem, pozostawaiy nie rozwiazane.

W omawianej kategorii utwordw przeksztaiceniu w stosunku
do tradycji literackiej uleglo traktowenie postaci dziecka. Je-
go osobowoéc¢ stala sie w peini autonomiczna i oceniana nie we-
diug norm pedagogicznych, lecz na podstawie wyznawanych racji
moralnych, Jedynie w utworach nizszego lotu wystgpowal charak-
terystyczny dla literatury tendencyjnej podziat bohateréw na
pozytywnych i negatywnych. Bohaterdéw prozy spoieczno-obyczajo-
wej ukazywano czesto w sytuacjach, kiedy zmuszeni byli lub de-
cydowali sie zy¢ na wlasny rachunek.

Zindywidualizowane postacie mtodych bohateréw uporzadkowac
mozna zgodnie z ich statusem spolecznym, filozoficznymi uwarun-
kowaniami egzystencji oraz wediug peinionych rél spotecznych,
Usytuowanie spoleczne bohateréw dawalo okazje¢ pisarzom do przed-
stawienia szerokiego tla spoleczno~obyczajowego.

Postacie dziecigce wystegpujace w omawianym kregu utworoéw
rozpatrywaé mozna w zaleznoséci od ich sytuacji spolecznej i u-
ksztaltowania psychologicznego; na wyréznienie zasluguja przy
tym pewne typy, jak: uczeri, emancypantka, harcerz, robotnik,
gavroche, "dzikuska".

System prezentowanych wartodci moralno-spolecznych odbijail
si¢ zwykle w sSwiadomosci bohateréw, ktérych postawy stanowily
materiat do refleksji dla czytelnika. Na postawy te z kolei
wpiywaly ostro zarysowane w niekt6érych utworach rozdzwieki mie-
dzy mlodzienczym wyobrezeniem o $wiecie, a jego realistycznym
obrazenm.

Prezentowany w utworach "punkt widzenia dziecka" lub ko-
kieteria autoréw w stosunku do mlodych czytelnikéw wpiynety

tez na charakterystyke postaci dorostych. Charakterystyki te
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bywaty na ogét powierzchowne, nie poglebione. Akcentowane byly
przy tym wady i dmiesznostki przedstawianych oséb.

Jednym z istotnych wyréznikéw literatury dla dzieci i mio-
dziezy jest dystans wiekowy miedzy narratorem a odbiorca, w
wigkszodéci utworéw takze bohaterem. Ten fakt, sila rzeczy, de-
cyduje o pedagogicznym charakterze utworéw. W omawianej gatezi
twérczodéci dla mlodziezy autorzy starali si¢ wymowe tego natu-
ralnego dystansu lagodzié przez nadawanie narratorom cech przy-
jaciél, kompanéw, oséb bliskich czytelnikom i bohaterom, a tym
samym bardziej wiarygodnych, Partnerstwo narratora i bohaterdw
dawato okazje do wspdlnych refleksji moralnych - oceny tych sa-
mych zjawisk z punktu widzenia cziowieka dorosiego i dziecka.
Solidaryzm narratora i bohateréw przejawial sie w utworach w
postawie wybaczajacej w stosunku do ich dziatari, podejmowanych
z pominieciem uznanych norm, a zgodnie z logika mtodosci, a
takze m.in. we wspomnianej ocenie ludzi dorositych. Taka postawa
ulatwiata narratorowi pozyskanie zaufania czytelnika i przyje-
cie przez niego zalozen moralno-spoitecznych, zgodnych z inten-
cja autora,

Narrator, takze abstrakcyjny, ujawnial sie, nawigzywail
kontakt z czytelnikiem, odstanial tajemnice warsztatu pisar-
skiego. Jego jezyk czesto pozostawal pod wplywem gwary mlodzie-
zowej, regionalnej czy $rodowiskowej. W niektérych utworach na
skutek czutostkowego stosunku do dziecka, wystepowalo naduzy-
wanie zdrobnier, Generalnie jednak istnieje dazenie do unikania
atencjalnej grzecznosci stylu, charakterystycznej dla utwordw
dydaktycznych i niektdérych czytanek.

Podstawowa plaszczyzna, na ktdérej realizowalo si¢ porozu-

mienie miedzy narratorem i czytelnikiem byl humor, Ujmowanie

éwiata w kategoriach komizmu jest wiasciwe mlododci, totez
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przeniesienie tej dyspozycji na piaszczyzne stylistyczna podno-
si wartoéé¢ utworu w oczach dziecka. U niektérych autoréw dwu-
dziestolecia miedzywojennego determinowal on styl pisarski,
Gléwna jego funkcja byio nawiazanie kontaktu z czytelnikiem na
zasadzie "wspélnoty sSmiechu”,

Smiech jako antidotum na niepowodzenia, ne wszelkie zlo
dwiata, przeniesiony zostait na grunt migedzywojennej prozy spo-
teczno-obyczajowej dla miodziezy z utwordw XIX-wiecznych pisa-
rzy takich, jak Prus czy Dickens oraz utworéw dla mtodziezy
m.in, E. Porter. Ta jego funkcja miala zwiazek z eksponowana w
wielu sposrdéd omawianych utworéw “"filozofi@ dobroci”.

Szkota i nauczyciele, ukazywani w kategoriach komizmu, to
zjawisko naturalne z punktu widzenia socjologicznego. Smiech w
catej historii odwiaty byl forma obrony uczniéw przed dyscypli-
na, programami, powaga szkoty, byl forma zachowania przez nich
réwnowagi psychicznej. Demitologizacja szkoly i stosowanych

przez nia srodkéw wychowawczych w pedagogice XX w. wpiynela na

literature dla miodziezy. Ukazanie szkoty, nauczycieli, doros-
tych w kategoriach komizmu byZo wiec jedna w literackich trans-
pozycji doktryn pedagogicznych do literatury dla mlodziezy.

Proza spoleczno-obyczajowa dla miodziezy w latach 1918~
~1939 w sposcb otwarty stawiala kwestie spoleczne i pedagogi-
czne. Wychowanie wg tej koncepcji stawalo sie domeng wspilnej
dziaialnosci dorostych - autorow i narratoruow, oraz miodziezy
- czytelnikéw i bohaterow.

Wprowadzenie przeksztaicenrn formalnych prozy - przesuwanie
dominanty z fabuly na problematyke moralno~spoiecznsz, zmiany
stylistyki utworcw pozwalajz stwierdzié, ze okres miedzywojen-
ny przyniost w zakresie spoteczno-obyczajowej prozy dla mio-

dziezy istotne zmiany na drodze jej rozwoju.
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Jarostaw Ko mo r ows k 1: TEATR POLSKI NA PODOLU I
WOLYNIU DO 1863 R, Promotor: doc, J. Degler (Uwr.). Recenzenci:
prof. M. Inglot (uwr.), prof. S. Kaszynski (UL). Uniwersytet

Wroclawski, 1983.

Rozprawa ukazuje 2zycie teatralne Podola i Woitynia od
najwczedniejszych jego poczatkdéw do - stanowiacego jed-

ng z popowstaniowych represji - zakazu przedstawien polskich
na ziemiach Rzeczypospolitej wlaczonych do Rosji. Wyjatek sta=-
nowia nieliczne pézniejsze konspiracyjne przedsiewziecia z 1905
r. W pracy uwzglednione zostaly wszystkie rodzaje teatru: za-
wodowy - staiy i wedrowny, szkolny - zakonny i dwiecki,
dworski, nadto spektakle amatorskie,rozmaite imprezy parateat-
ralne, a dla wzbogacenia obrazu réwniez widowiska nieteatralne
oraz czesciowo zycie muzyczne.

Gidéwny trzon pracy skiada si¢ z czterech rozdziaidw, oma-
wiajgcych kolejno dzieje teatru w Kamiericu Podolskim, na podol=-
skiej prowincji, w Zytomierzu oraz na prowincji wolyrhskiej. W
dwu rozdziatach posdwieconych zyciu teatralnemu prowincji mate-
rial uporzadkowany zostal metoda "dykcjonarzowa", tj. wg miej-
scowoéci (w ukladzie alfabetycznym). Burzliwe losy ziem ukra-
innych sprawity, ze wiele podstawowych zrédel (np. archiwa te-
atréw statych) ulegio zniszczeniu lub bezpowrotnie zagineio.
Naklada to obowiazek maksymalnego wykorzystania wszystkiego,
co dostegpne, poszukiwania #rdédet nietypowych, skladania znacza~
cych catosci z najdrobniejszych, czesto rozproszonych wzmianek.
Historia teatru staje sige - w tych specyficznych warunkach -
teatralna archeologia.

Rozdzial I, Kamieniec Podolski

Pierwsze przedstewienia realizowali kamienieccy jezuici w
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latach 1610-1746. Twérca zawodowego teatru polskiego byi aktor
warszawski Antoni Zmijowski, ktéry we wrzesniu 1798 r. wynajai
na ten cel dom bylej kapitulty unickiej. W latach 1800-1803 jego
miejsce zajal totocki z Kijowa, po czym pierwsza kamieniecka
sala teatralna przekazana zostale seminarium duchownemu, Na
przelomie lat 1803-1804 przybyl ze Lwowa Jan Nepomucen Kamiriski.
Pozostat on do 1806 r,, prowadzac antrepryze na wysokim pozio-
mie - m,in, dat polska prapremierg "Makbeta”. Po wystegpach gos-
cinnych Szczurowskich w 1807 r., nieznanego zespolu w 1808 i
towarzystwa amatoréw w 1809 i 1810 roku, dyrekcje ponownie ob-
jat Zmijowski (1811-1813), a po nim w sezonie 1813/1814 - Zofia
Olszowska., W latach 1814-1824 teatrem kierowali Bogumila i J6-
zef Moszynscy.

Kiedy w r. 1824 dyrektorem zostal Szymon Niedzielski, kie=-
rownictwo zespoiu powierzono znakomitemu aktorowi Sewerynowi
Melinowskiemu, ktéry unowoczednil repertuar, wprowadzajac np.
komedie Fredry, W 1826 r, Malinowski przejgi antrepryze i pro-
wadzil ja - wsréd nieustannej walki z trudnosciami finansowymi
-~ przez dwanadcie lat, Od 1831 r,, zgodnie z dotyczacym calosci
ziem wschodnich zarzadzeniem zaborcy, dodawail on do kazdego
spektaklu jednoaktdéwke rosyjska. Jego najwigkszym sukcesem byl
monodram wg roli Gustawa z IV cz, "Dziaddéw", prezentowany ok,
roku 1833,

Z lat 1839-1843 zachowaly sige tylko trzy wzmianki o niez-
nanych blizej zespolach, W latach 1844-1846 teatrem kierowal
Wilhelm Pillik, od 1847 do 1852 r, - Jan Szytler, w 1853 - Pil-
lik-Wolska, a od 1854 do 1856 - Leonard Slobodzinski. W 1856 r.
stary, zbudowany jeszcze w 1805 r, budynek zostat rozebrany.
Prawo budowy nowego nabyl Jan Piekarski i przerobil na ten cel

dawne magazyny kolo Wiezy Batorego. Jako antreprener dzialal
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on od 1856 do 1860 r. Ostatnim dyrektorem polskiej sceny w
stolicy Podola byl Wladysiaw Piotrowski. W drugiej polowie
1861 r, teatr z nieznanych powoddw zostal zamkniety przez wia-
dze, Po powstaniu styczniowym jego miejsce zajal subwencjono-
wany, a mimo to niezmiennie wobec braku publicznos$ci deficyto-

wy, teatr rosyjski.

Rozdzial II. Podole teatralne

Zycie teatralne podolskiej prowincji byio niezbyt ozywio-
ne, ograniczone z reguly do krotkich wizyt zespoléw zawodowych
i nielicznych imprez miejscowych., Przyczyny takiego stanu rze-
czy nie trudno okreélié. Z jednej strony miasta, rdéwniez po-
wiatowe, male i biedne, nie mogiy na czas diuzszy zapewnié u=-
trzymania wedrownym aktorom, Z drugiej - z nielicznymi wyjat-
kami - nie bylo wigkszych szkdt zakonnych oraz siedzib moznych
rodéw szlacheckich, Pierwsze znane przedstawienie zorganizowa-
1li w 1625 r, winniccy jezuici, ostatnie w 1866 r, - a8 wigc juz
po zakazie rzaedowym - wladciciel Krasnegosiélka w powiecie ha}
syniskim, Pomiedzy tymi datami spektakle, widowiska i koncerty
odbywaly sie w tworzacych teatralna mepe Podola dwudziestu
miastach, miasteczkach i wsiach. Oto one: Balta, Berezéwka,
Biata, Czarnonim, Czarny Ostréw, Jampol, Jarmolifice, Kalindw-
ka, Krasnesidlko, Latyczéw, Lityh, Minkowce, Mohyléw, Niemi-
réw, Nowosielica, Rajkowce, Szarogréd, Tulczyn, Tynna, Winni-
ca. Niektére znalazly sie w tym zestawieniu dzieki pojedyncze-
mu wydarzeniu, inne stanowily wieksze, przez szereg lat funk-
cjonujace oérodki. Tak bylo w Niemirowie dzigki opiece, jaka
wedrowne zespoly otaczal wlasciciel - Bolestaw hr, Potocki, w
Balcie i Jarmolincach - w zwiazku z odbywajgcymi sig tam popu~
larnymi jarmarkami. W Tulczynie, waznym od$rodku teatru dwor-

ski
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skiego, obok spektakli amatorskich, przez ponad piec lat odby-
walty sig¢ przedstawienia statego zespoiu zawodowego Antoniego
Zmijowskiego, sprowadzonego przez Stanistawa Szczgsnego Potoc-

kiego.

Rozdzial III. Zytomierz

Teatralne dzieje miasta rozpoczyna wzniesienie w 1803 r,
drewnianego budynku teatru przy ul. Wielkiej Piliporiskiej. Wia~-
domoéé o pierwszym wystepujacym w nim zespole - trupie wedrow-
nej Fijalkowskiego i Krupskiego - pochodzi dopiero z 1805 r. W
1808 wystepowala tu kompania totockiego, najpewniej réwniez we-
drowna. Pierwszym dyrektorem teatru stalego zogtal w 1808 r,
Antoni Zmijowski, Kierowal nim - z przerwg od 1811 do poczetku
1813 r, - az do émierci w roku 1833, Teatr dobrze prosperowat
az do powstania listopadowego, a po jego upadku warunki -
zwlaszcza finansowe - bardzo sie pogorszyly.

Kolejnym antreprenerem byt do 1836 r. Jézef Moszyriski, po

nim do 1838 - Jan Szytler, nastegpnie zas$ przybyity pod koniec
1838 r. z Kamienica - Seweryn Malinowski. Po trzech latach walki

z przeciwnoséciami, rozgoryczony i zniechecony do zawodu zrezyg-
nowat z prowadzenia teatru na rzecz Pauliny Zieliriskiej. Zie-~
linska okazala sig¢ energiczng i zdolnaz antreprenerka. Podiwig-
neta teatr, dbajac o zaspokojenie zmiennych gustéw publicznosci.
Do opuszczenia miasta zmusilo ja zamkniecie i rozebranie w 1854

r. grozacego zawaleniem gmachu,

Podczas rok trwajacej budowy nowego teatru na Placu Pa-
niefskim przedstawienia w domu prywatnym urzadzal Jan Piekar-
ski. Pierwszym dyrektorem w nowym gmachu byl w sezonie 1855/
1856 Antoni Raszewski, drugim - Leon Szajerowicz. Jesienia

1856 r, stanowiacy wlasnoéé obywatelska budynek wydzierzawil z
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kolei Adam Milaszewski, jednak juz w marcu nastepnego roku
szlachta wolynska powolala wlasna dyrekcje. Kierownictwo artys-
tyczne objal J6zef Ignacy Kraszewski, pragnacy uczynié z zyto-
mierskiej sceny ostoje polskiego jezyka i literatury wobec co-
raz bezwzgledniejszej rusyfikacji. Plany te zatamaly sie wsku-
tek braku srodkéw, a skiécony z niechetna do ponoszenia kosz-
téw szlachta Kraszewski ustapil z dyrekcji, ktdéra wkrétce zo-
stata rozwiazana., W polowie 1859 r, budynek ponownie wydzierza-
wiono Milaszewskiemu, a po nim pod koniec 1860 r. - Teofilowi
Borkowskiemu z Kijowa., We wrzedniu 1862 r. powolana zostatila
druga dyrekcja szlachecka. Na czele zespolu stangli Jakub Cze-
chowicz i Leon Szajerowicz. Po upadku powstania styczniowego
zjawil sie subwencjonowany teatr rosyjski, tak jak w Kemiefricu

deficytowy, grajacy dla pustej niemal widowni.

Rozdziat "V, Woiyn teatralny

Bogate i rdéznorodne zycie teatralne na Woityniu zwigzane
byto giéwnie z wigkszymi, zamozniejszymi miastami, rezydencja-
mi szlacheckimi i dziatalnosécia zakondéw. Zapoczatkowane w r.
1609 przez tuckich jezuitéw trwalo wbrew zakazom réwniez po
1863 r.; tak bylo w Réwnem, gdzie w domach prywatnych odbywatly
sie konspiracyjne przedstawienia amatorskie, Na tetralnej mapie
Wolynia widnieje aktualnie trzydziedci osiem miejscowosci o
réznym znaczeniu, Sa to: Biaiokrynica, Boreml, Bubnéw, Bystrzy-
ce, Dubno, Garbieldéwka, Hamernia, Horochdéw, Iwankdéw, Korzec,
Krzemieniec, Kulczyny, Lachowce, Lubar, tuck, Miedzyrzecz Ko-
recki, Mizocz, Oiyka, Ostrdég, Owrucz, Pekaldw, Poryck, Prazoéw,
Romanéw, Rowne, Samczyki, Sielec, Stawuta, Starokonstantynéw,
Szpanéw, Szumsk, Trojandw, Tuczyn, Wisniowiec, Wiodzimierz Wo-
iynski, Vorobin, Zaslaw, Zukowce.

Dwa os$rodki woiynskiego teatru zasluguja na szczegdlna
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wage ze wzgledu na ich range, przekraczajaca granice prowincji.
Do Dubna przyciagaly zespoly wedrowne z uwagi na odbywajace sig
co roku kontrakty, a po ich porozbiorowym przeniesieniu do Ki=
jowa - z uwagi na jarmark zwany Trz&jkrélewieckim. Oprécz tego
w miedcie odbywaly sig liczne przedstawienia amatorskie, Trwalo
to nieprzerwanie ponad osiemdziesiat lat - od co najmniej 1780
do 1861 r. W Krzemiericu natomiast teatr - giéwnie amatorski =
zwigzany by}l z dzialalnos$cia istniejacego od 1805 r, do 1831
Liceum Wolyriskiego, osrodka naukowego o znaczeniu ogélnokrajo-
wym. Duzymi odrodkami teatru jezuickiego byly tuck i Ostrég,
dworskiego za$ - Otyka (w poi. XVIII w,), Miedzyrzecz Korecki
Steckich, Romanéw Ilinskich oraz wisniowiec Mniszchdw.

Ogdélnie rzecz ujmujgc, przedrozbiorowy teatr na Podolu i
Woiyniu nie odznaczat sige niczym szczegdlnym, Natomiast po roz-
biorach i administracyjnym wtaczeniu ziem litewsko-ruskich do
Rosji sytuacja zmienila sig¢ diametralnie. Na pozbawionym choé-
by pozordéw odrebnosci, oddzielonym kordonem granicznym od resz-
ty kraju obszarze, teatr polski dziatat i rozwijait sie w warun-
kach specyficznych, calkowicie odmiennych niz w pozostalych
czesciach podzielonej Rzeczypospolitej. W rdéznym stopniu i to-
lerowany do czasu nie mégt liczyé na oficjelne uznanie, a za-
tem 1 na pomoc, umozliwiajaca egzystencje ustabilizowana. Od
upadku powstania listopadowego wraz ze wzmozeniem rusyfikacji
i w tej dziedzinie nasilily sie utrudnienia i represje. Z prze-
ciwnoséciami borykatly sie¢ przede wszystkim zespoly zawodowe. Fi-
nansowane przez osoby prywatne lub instytucje (np., szkoty)
przedstawienia amatorskie, zwlaszcza dworskie odbywaly sie w
wa runkach nieporéwnywalnie korzystniejszych, Wydany po upadku
powstania styczniowego zakaz dotyczacy wszelkich form dzia-

talnodéci teatralnej sprawil, ze ziemie litewsko-ruskie staty
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sie jedyna czescia dawnej Rzeczypospolitej, w ktérej przedsta~

wienia polskie mogly odbywaé sie tylko w scistej konspiracji.

Krystyna Ko r ot a j owa: DRUKARNIE MIESZCZANSKIE
XVII-WIECZNEJ WARSZAWY,., Promotor: prof. M, Klimowicz (UWr.).
Recenzenci: prof, J. Pelc (UW), doc. J. Szczepaniec (Bibl.Oss.).

‘Instytut Badan Literackich PAN, 1983,

Rozprawa przedstawia w monograficznym ujeciu dzieje dru-
karstwa XVII-wiecznej stolicy. Praca skiada sig¢ z czte-
rech czesci: 1) dziejow warsztatdéw typograficznych, 2) materia-
téw 2rdédiowych, 3) wykazu drukéw oraz 4) tablic i wykresu,
Powstanie pierwszych oficyn drukarskich w Warszawie, po-
przedziit, jak na og6it we wszystkich miastach, ozywiony ruch
ksiegarsko~-introligatorski., Ksiazka handlowali nie tylko zawo-
dowi bibliopole, lecz réwniez kupcy, przygodni handlarze i kra-
marze, a8 takze miejscowi drukarze, Krétki rys dziejoéw ksiegar-
stwa, jaki poprzedza historie@ warsztatéw typograficznych, mial
na celu pokazanie stolicy jako preznego o$rodka ksiegarskiego.
Bibliopole warszawscy utrzymywali bowiem kontakty z Poznaniem,
Toruniem, Krakowem, Gdariskiem i Slaskiem, Wystarczy powiedzieé,
iz np. w latach czterdziestych XVII w, Warszawa byla giéwnym
osrodkiem eksportu ksiazki krakowskiej. Rozwéj ruchu ksiggar-
skiego zahamowany zostal przez wojne szwedzke, ale byt to za-
stéj czasowy.
Warszawa XVII wieku posiadala dwa warsztaty drukarskie: Jana
Rossowskiego, przejety pdézniej przez spadkobiercéw - wdowe Ka-
tarzyne i Jana Trelpinskiego, oraz Piotra Elerta i jego nastep-

céw. Jan Rossowski zalozyt drukarnie w Warszawie w 1624 r. na
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mocy przywileju krélewskiego mianujacego go drukarzem urzedo-
wym, Oficyna miedcila sie na Starym Miescie przy ul. Dunaj.
Tloczyla gidéwnie wydawnictwa urzedowe. Do ciekawszych jej wy-
dawnictw nalezy druk gazetek ulotnych "Nowiny z Moskwy", przy-
noszacych relacje z toczgcej sig¢ w latach 1632-1634 wojny pol=-
sko-moskiewskiej. Po dmierci Jana wdowa Katarzyna poslubita Ja-
na Trelpinskiego, zapewne wspbéipracownika firmy, ktéry w latach
1635-1647 prowadzii oficyne.

W 1643 r. muzyk i sekretarz krélewski Piotr Elert zalozyil
w Warszawie przy ul. Piwnej nowa oficyne. Otrzymal on, podobnie
jak niegdy$ Rossowski, tytul drukarza urzedowego. Trelpiriski
nie wytrzymat dzialalnodci konkurencyjnej firmy i po wydaniu w
ciggu czterech lat (1644-1647) dwéch drukéw, zamknat drukarnie.
Warsztat typograficzny pozostawal nieczynny przez wiele lat,
przetrwat wojne szwedzka, zniszczeniu ulegl dopiero w czasie
sejmu elekcyjnego w 1669 r. podczas wielkiego pozaru. Resztki
drukarni, jakie "po spaleniu zostaty, to jest litery same jed-
ne przez ogieri potopniate drugie naprowane...", w 1672 r, prze-
kazano spadkobiercom Rossowskiego do Poznania. Spod pras pierw-
szej warszawskiej oficyny wyszty 134 pozycje (ark. 955). Prze-
wage maja druki urzedowe i panegiryczne, ponadto na uwage za-
stuguje teksty sztuk i programy teatralne zwigzane ze scena
dworska.

Do zatozenia drukarni przez Piotra Elerta przyczynila sie
jego zona Elzbieta, corka wybitnego drukarza krakowskiego An-
drzeja Piotrkowczyka, ktdéra wniosta w posagu wyposazenie war-
sztatu typograficznego. Oficyna Elerta przez caly czas swego
istnienia utrzymywala tytul drukarni urzedowej (kilkakrotnie
potwierdzany przywilejami krélewskimi), przejety po likwidacji

warsztatu przez oficyne pijarska. Czasy Piotra Elerta (1643-
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-1652) zalicza sig do najswietniejszych w dziejach oficyny. W
tym jednak okresie mozna zaobserwowaé duze dysproporcje miedzy
poszczegdlnymi wydawnictwami. Obok drukéw odznaczajacych sig
pigkne szata graficzng, spotyka sie wydania tloczone w pospie-
chu i niedbale. Wynikalo to zapewne stad, iz Piotr Elert nie
byt fachowcem, a obciazony obowiazkami publicznymi nie miai
mozliwoéci systematycznego dbania o warsztat, On jeden sposréd
typograféw warszawskich obok drukarni i ksiegarni miait wiasna
papiernie w potozonych niedaleko stolicy Keszycach, ktéra do-
starczata papier do drukarni i na dwér krélewski., Dziatalnoséé
Elzbiety Elertowej, ktéra objela oficyne po 4mierci meza w 1653
r., przypadia na okres wojen szwedzkich i jeszcze trudniejszy -
powojenny. Brak odpowiednio wyszkolonego personelu, fachowego
kierownictwa, dobrych giseréw i sztycharzy odbil sie¢ ujemnie na
jej produkcji wydawniczej. Np. wydane w 1658 r, konstytucje tak
peine byly bieddéw, iz krél wydat uniwersal kasujacy je i musia-
ty by¢ ponownie przedrukowane. W 1665 r. Elertowa zawarla nowy
zwiazek maltzeniski z Aleksandrem Muszyriskim, sekretarzem krélew=-
skim. Nowy wlasciciel podpisal swym nazwiskiem jedynie dwa dru-
ki (1669, 1671) zachowujac dawne brzmienie firmy "Wdowy i Dzie-
dzicéw Piotra Elerta"., Kierownictwo oficyny powierzono sprowa-
dzonemu z Krakowa doskonaiemu typografowi Karolowi Ferdynandowi
Schreiberowi. On tez stal sig¢ kolejnym wlascicielem tloczni
(1680-1692). Oficjalny akt sprzedazy podpisano dopiero w 1682 r,
Schreiber dbat zardéwno o poziom techniczny wydawanych drukéw,
jak i o repertuar wydawniczy, tloczac m.in. tak zwana litera-
ture mieszczanska. Zmart na poczatku 1692 r., Jego starszy syn
Jakub, przygotowywany przez ojca do zawodu, nie byl jeszcze wy-
szkolonym drukarzem i musial wyjechac¢ do Krakowa w celu ukori-

czenia nauki. Anna Schreiberowa wkrétce poslubila Piotra Micha-~



- A7 =

ta teskowskiego. Znany jest jeden druk z 1692 r. podpisany jego
nazwiskiem, Nie zdolal jednak utrzymaé oficyny. Istniejaca od
1683 r. drukarnia pijarska dazyla juz w tym czasie do przeje-
cia drukarni poelertowskiej i zmonopolizowania w swych rekach
dzialalnosci wydawniczej na terenie Warszawy. W styczniu 1693
r. malzonkowie teskowscy sprzedali swa typografig kolegium pi-
jarskiemu, Spod pras drugiej warszawskiej oficyny ogéiem ukaze-
to sie 428 drukéw (ark, 3500). Obok publikacji urzedowych, dru-
karze stolicy tioczyli popularne panegiryki, ksigzki religijne,
podreczniki szkolne i programy teatralne oraz prace z zakresu
literatury pieknej, jak np. utwory Hieronima Morsztyna, Jakuba
Boczytowicza, Henryka Cheichowskiego, Wojciecha Stanisilawa
Chroscinekiego, Stanislawa Herakliusza Lubomirskiego.

Ogélem drukarnie mieszczariskie w XVII wieku wydaly w War-
szawie 562 pozycje (ark., wyd, 4500). Charakterystyczna jest
réwnowaga drukow w jezyku polskim (270) i lacifiskim (262). Po-
nadto drukarze wydawali publikacje w jezyku niemieckim, fran-
cuskim, wloskim i hiszpanskim, Okoio 130 pozycji nie posiada
adresu wydawniczego. Liczba ta obejmuje druki zidentyfikowane
przez innych autoréw jako warszawskie, jak rdéwniez wyselekcjo-
nowane przez autorke niniejszej rozprawy z ogromnej masy drukdw
XVII-wiecznych, nieocznaczonych.

Warszawa jako odérodek wydawniczy utrzymywala sie na pozio-
mie prowincjonalnych miast o tej samej liczbie zaludnienia. Nie
dordwnywala takim centrom wydawniczym, jak Krakéw czy Gdansk.
Wiasciciele drukarn warszawskich okazywali znaczne ambicje pro-
fesjonalne, stwarzajac korzystne warunki dla swych nastepcéw -
tym samym przyczyniajac sie do rozkwitu drukarstwa stolicy,
ktdéry nastapit w dobie Oéwiecenia.

W rozprawie pominigte zostaly dwie z siedemnastowiecznych
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oficyn: drukarnia pijarska i Jana Aleksandra Gorczyna. Pierwsza
z wymienionych rozpoczeta dzialalnoéé w 1683 r., a rozkwit jej
przypada dopiero na wiek Odwiecenia - ponadto jako drukarnia
zakonna miate inne cele i inne zasady orgenizacyjne, dzialal-
nos¢ jej wigc wykracza poza ramy niniejszej pracy. Jan Aleksan-
der Gorczyn, drukarz krakowski bawil w Warszawie z wiasnym
warsztatem zaledwie kilka miesigecy w roku 1661.

W drugiej czesci pracy znajduja sie materialy 2rdédiowe
usystematyzowane w dwéch grupach: a) przywileje drukarskie, b)
dedykacje pisane przez samych drukarzy. Materialy te uznane
zostaly za najistotniejsze dla dziejow drukarstwa, pominieto
natomiast wszelkie wypisy metrykalne z ksiag kosdcielnych i inne
nadania (nawet krélewskie), nie tyczace bezpodrednio warsztatu
typograficznego.

Wykaz drukéw (czeéc trzecia) posiada ukilad chronologiczny,
Opis sklada sie z rozszerzonej notatki bibliograficznej (tj.
imie i1 nazwisko autora, skrécony tytut, format draz ilosé kart),
cytaty bibliograficznej oraz sygnatury bibliotecznej tych
egzemplarzy, na.podstawie ktérych druk zostal opisany. Druki
opisywane byly z autopsji, jedynie do 30 drukéw autorka nie
zdotala dotrzec. W pracy znajduja sie réwniez informacje o
poddrukach, przedrukach i wydaniach tytutowych,

Rozprawg¢ zamykaja tablice przedstawiajace wydawnictwa war-
szawskie w rdéznych przekrojach oraz wykres chronologiczny pro-

dukcji wydawniczej.
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Halina Ko s ¢ t k a: Z DZIEJOW RECEPCJII "TRYLOGII"
H, SIENKIEWICZA W LATACH MIEDZYWOJENNYCH. WOKOt POLEMIK Z OL-
GIERDEM GORK4. Promotor: doc. L. Ludorowski (UMCS). Recenzenci:
prof. J. Trzynadlowski (uwr.), doc. A. Jopek (WSP Krakéw). Wyz-

sza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1981,

Rozprawa stanowi prébe opracowania waznego i nie zbada-
nego dotad problemu, jakim sg dzieje recepcji Sienkie-
wiczowskiego cyklu powiesciowego w czasach miedzywojennych,
zwlaszcza w okresie kolejnego, wielkiego sporu o wartosci i
znaczenie "Trylogii” na przelomie lat dwudziestych i trzydzies-
tych,

We wstepie rozprawy przedstawiono geneze i charakterystyke
sporu. W przeciwienstwie do wielkich polemik, jakie przetoczytly
sie wokél Sienkiewiczowskiego dziela w okresie pozytywizmu i
modernizmu, dzieje tej “"rewizji" - wigzanej powszechnie (cho-
ciaz niezupeinie scidle) z wystapieniem lwowskiego historyka
Olgierda Gorki - naleza do najmniej znanych,

0d poprzednich spér ten rézni sie przede wszystkim g e~
n ez g, zapoczatkowuje go bowiem narastajgca w drugiej poio~
wie lat dwudziestych krytyczna i coraz ostrzejsza dyskusja w
dydaktyce polonistycznej wokél roli dzie: Sienkiewicza w lektu-
rze szkolnej. Dyskusje te - o réznym nasileniu, lecz prawie
zawsze w tonie emocjonalnego podniecenia - wypeiniaja z reguly
gtosy nauczycieli, pedagogéw oraz osdb profesjonalnie zwiaza-
nych ze szkota. Jest to wiec w swym podstawowym ksztalcie dys-
kusja specjalistow. Ona to wyprzedza i poniekad zapowiada atak
Gorki przeciwko "Ogniem i mieczem”, w konsekwencji jednak -~
juz w atmosferze sporu historykéw wszczetego przez lwowskiego

uczonego ~ prowadzi do zaskakujacej i bulwersujgcej opinig spo-
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teczna decyzji 6wczesnego ministra Oswiaty i Wyznarnn Religijnych:
do usunigcie "Ogniem i mieczem™ z lektury szkolnej pod zarzutem
szkodliwo$ci wychowawczej i antyparnstwowego charakteru Sienkie-
wiczowskiej powiesci.

Po wtére, spdér ten, toczgcy si¢ przeciez w pafnstwie nie-
podlegiym, rézni sie od poprzednich swoim rzeczywidcie ogrom-
nym, powszechnym niemal, zasiegiem spolecznym za sprawg prasy
periodycznej i codziennej staje si¢ kwestia narodowa i obywa-~
telska. Ministerialny zamach na tak powszechnie cenione dzieto
Sienkiewicza nabiera posmaku prowokacyjnego skandalu i zostaje
przyjety niemalze powszechnie jako zagrozenie najwyzszych war-
tos$ci narodowych i jako wezwanie do ich obrony. W calej tej
sprawie przewija sie ironiczny paradoks, poniewaz zakwestiono-
wane zostaly nigdy dotad nie negowane patriotyczne wartosdci
utworu, jego narodotwércza misja, katechizmowy wrecz dla Pola-
kéw charakter tego utworu,

Po trzecie, spér 2z Olgierdem Gérka, bedac sporem ogdlno-
spotecznym, jest przede wszystkim polemikg historykéw, poniewaz
nadrzedna problematyka koncentruje sie wok6l zagadnien historii,
a zwlaszcza zagadniert prawdy historycznej. Problematyka $cisle
polonistyczna - podobnie jak i udzial filologéw w omawianej
dyskusji - sytuuje sig raczej na jego pograniczach. Stad tez
spér ten przynosi szereg istotnych konstatacji w zakresie usta-
lenia prawdziwodci 2rédet i dokumentacji historycznej uzyskanej
przez Sienkiewicza. Potwierdzona zostala historyczna wiarygod-
no$¢ kwestionowanych przez Gérke postaci (np. Skrzetuskiego),
zdarzen oraz ich interpretacji. W ten sposéb wyjadniono sporo
spraw wiazacych sig¢ z zagadnieniem sposobéw wyzyskiwania i

przetwarzania materii dziejow w "Trylogii”, a wiec probleméw

doniostych dla tzw. warsztatu artystycznego Sienkiewicza,
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II cze$é rozprawy przedstawia dzieje wielkich dyskusji wo-
két "Trylogii” w dobie pozytywizmu i modernizmu, Starano sie
jednak pokazac¢ raczej historie spornych problemdéw, anizeli re-
ferowaé szczegbdiowo kontrowersje kolejnych generacji uczestni-
kéw tych dyskusji.

Nastepna czes$é prébuje pokazaé zainteresowanie dzielem
Sienkiewicza w dwietle opracowan bibliograficznych, naukowych,
popularyzatorskich, interpretacji dydaktyczno-pedagogicznych na
uzytek szkoty, a takze da¢ przeglad wydan utworéw Sienkiewicza
w okresie II Rzeczypospolitej. Zarysowuje sig tu ciekawa mapa
wzrostu i spadku popularnoséci dziel Sienkiewicza w poszczegbl-
nych latach.

Przedmiotem rozwazan w IV czedci rozprawy staja sie pro-
blemy duzej doniosltodci - recepcji Sienkiewiczowskiego cyklu
powiesciowego. Rozwazania koncentruja sie wokdél pytan, czy
wielkie dzieta literatury narodowe] sa zawsze niezmiennie pozy-
tecznym narzedziem w systemie szkolnej edukacji, czy odpowiada~
je@ one rozwojowi psychicznemu kolejnych gneeracji Polakdéw, czy
sa one wlasciwym czynnikiem wychowania obywatelskiego i patrio-
tycznego? czy stanowia wreszcie element zharmonizowany z aktu-
aliami politycznej racji stanu? czy sa elementem pozadanego la-
du moralno-spolecznego 6wczesnego niepodleglego paristwa? Sens
tych pytan - szczegéiowo analizowanych w tym rozdziale - mial
wprawdzie swoje uzasadnienie w obywatelskiej trosce o stan
aktualny i przyszlosé wolnej ojczyzny, ale mylna byla diagnoza
przyczyn licznych kiopotéw i trudnosci miedzywojennego Panstwa,
a na pewno zas narodowosciowych konfliktéw w miedzywojennej
Rzeczypospolitej, usilujaca obarczaé¢ wina za ich powstawanie
i podtrzymywanie wielkie dzielo literatury narodowej.

Naszym zdaniem - wrecz naiwnie falszywe stawaly sig orze-
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czenia o "niepedagogicznos$ci® "Trylogii”, o jej szkodliwym
wplywie na postawy moralne i rozwdj psychologiczny miodych po-
kolert Polekéw z powodu tzw. "krwawego realizmu" dziela, wykrzy-
wiajacego duchowe postawy miodziezy polskiej, zyjacej jakoby w
idyllicznym swiecie dobra i szlechetnosci.

Czesc V pracy przedstawia wystapienie lwowskiego historyka
Olgierda Gorki skierowane przeciwko "Ogniem i mieczem”, anali-
zuje dzieje najwigkszej z dotychczasowych polemik wokél “"Trylo-
gii", ukazujac dyskusje toczace sie w towarzystwach naukowych
oraz polemiki przedstawiane na lamach prasy. Wykorzystano tu
rozlegty zaséb materiaiéw badawczych, trudno dostegpnych, roz=-
proszonych w szeregu czasopism i1 codziennej prasie.

Czedé VI rozprawy zawiera rozwazania o problemach prawdy
historycznej w dziele Sienkiewicza w zwigazku z tzw, kwestia
"odwréconego obrazu" dziejéw w "Ogniem i mieczem”, mocno atako-
wang przez Gérke, a takze rozwazania na temat historycznosci
gidéwnych bohateréw powiedci (Skrzetuskiego, Krzywonosa, Widnio-
wieckiego), ktérych "autentycznodé" faktograficzna zostaila
przez Gorke w calodci zakwestionowana.

Czesé VII jest préba podsumowania i oceny batalii anty-
slienkiewiczowskiej wiazanej przede wszystkim z wystapieniem
Gérki w 1933 r., toczacej sie przez dwa nastegpne late, a maja-
cej swojg ciekawa i malo znang “"prehistorie”, tj. krytyczna
dyskusj¢ o roli dziei autora "Trylogii"” w miedzywojennej szkole,

Niewielkie efekty merytoryczne kampanii lwowskiego bada-
cza, ktéry nie zdolal dowiedé autorowi "Trylogii® falszowania
historii, bardzo krytyczne przyjecie i odrzucenie "rewelacji”
Olgierda Gorki przez zdecydowana wigkezod8¢ specjalistéw oraz
spontaniczna niemal obrona Sienkiewicza i jego dziela przez

spoleczefristwo, wydaja sie potwierdzaé opinie o bezowocnoséci sa-
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mej batalii. Spér historyka o dzieio literackie przynidsi wias-
ciwie doé¢ ubogie rezultaty, jesli idzie o poznanie samego
dzieta, w kazdym razie niewspéimierne w stosunku do poswieco-
nej mu energii.

Nie uczyniono bowiem wigkszych postepdw w opisie artysty-
cznej struktury "Trylogii”, nie przedstawiono (poza kilkoma wy-
jaetkami) nowych préb ideowo-artystycznej interpretacji Sienkie-
wiczowskiego dzieta. W dyskusjach dominowaly - co podkreslano
kilkakrotnie - czesto powtarzane twierdzenia przypisujace "Try
logii™ peinienie roli politycznej, sprzecznej z interesami
wielonarodowego paristwa, podwazajacej lad moralno-spoieczny
Drugiej Rzeczypospolitej.

Rozpatrujac argumentacje polemizujacych ze soba autordw
nalezy zaznaczyé, ze jest ona og6lnikowa, za maio analityczna,
a nawet w znacznym stopniu goloslowna zaréwno w negacjach, jak
i w pochwatach. Na tym tle wyrézniaja sie szczegdlnie koncep-
cje interpretujace "Trylogie" jako dzieio sztuki, a wérdéd nich
koncepcja Juliusza Kleinera ujmujaca strukture gatunkowa "Og-
niem i mieczem" w kategorii epopei i S, Szumana, traktujaca
ten utwdr jako "heroiczny epos”.

Obie te formuly - jak wskazuja badacze - okredlajace
strukture gatunkowa “"Trylogii”, implikuja jednoczesnie prze-
dwiadczenie o uniwersalnym charakterze Sienkiewiczowskiego cyle
lu powiesciowego. Dzigki swoim wartosciom ogdélnym dzielo to
przekracza granice kultury narodowej, by wejs¢ z czasem w o~
bieg kultury europejskiej, a nawet dwiatowej, co poswiadczaja

badania dziejéw recepcji twérczosci Sienkiewicza.
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Janusz K o s t e c k 1: WYBRANE PROBLEMY KULTURY CZYTEL-
NICZEJ -~ CZYTELNICTWO CZASOPISM I KSIAZEK W KROLESTWIE POLSKIM
\Y DRUGIEJ POLOWIE XIX w. Promotor: prof. J. Kulczycka-Saloni
(u). Recenzenci: prof. H, Markiewicz (UJ), doc., S. Siekierski

(UwW). Uniwersytet Varszawski, 1983,

elem pierwszym rozprawy jest prdéba wyznaczenia granic

pola badawczego dyscypliny o nazwie "historia czytelni-
ctwa" oraz zaproponowanie w miare jednolitej perspektywy opisu
elementéow wchodzacych w jej obreb, Literatura przedmiotu odno-~
szgca sig do problemdéw czytelnictwa w kolejnych okresach histo-
rycznych i na poszczegélnych obszarach ziem polskich jest 1ilo$-
ciowo dos¢ obfita, skladajq sie na nig jednak gitdéwnie prace o
charakterze przyczynkarskim, a opracowania syntetyczne sa bar-
dzo nieliczne,

Celem drugim jest pokazanie mozliwosci poznawczych, jakie
stwarza masowe wykorzystanie réznego typu zrdédet informacyjnych,
Autor stara sie udowodnié, ze przynajmniej w odniesieniu do
czaséw nowszych istnieje mozliwosé zebrania materialdéw o repre-
zentatywnym lub chociaz quasi-reprezentatywnym charakterze, ze
rzadziej niz sie to powszechnie uwaza i praktykuje, badacz ska-
zany jest na konieczno$¢ czynienia uogdlnienn na podstawie po-
jedynczych s$wiadectw, Vlykorzystano - obok publikowanej i nie
publikowanej literatury przedmiotu - materialy bibliograficzne,
informacje z dziewigtnastowiecznej prasy warszawskiej i prowin-
cjonalnej, pamietniki i wspomnienia, materialy statystyczne,
katalogi ksiegarskie i wydawnicze i in. Wiekszo$é informacji
poddano opracowaniu statystycznemu,

Trzeci cel, najwazniejszy, ma charakter poznawczy, Opisano

wybrane zagadnienia funkcjonowania ksigzek i czasopism w Kré-
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lestwie Polskim w okresie od upadku powstania styczniowego do
korica XIX w, Skupiono sie na problemach czytelnictwa dorositych,
rekrutujacych sie z tzw., warstw $rednich, zbiorowosci w obrebie
éwczesnej publicznodci czytelniczej najbardziej znaczgcej. O-
graniczono sie przy tym giéwnie do zagadniert pozwalajacych na
charakterystyke typu éwczesnej kultury czytelniczej.

Praca sklada sig¢ z trzech zasadniczych czeséci. Czesé pier-
wsza zawiera probe okreslenia granic pola badawczego “historii
czytelnictwa". W czeéci drugiej scharakteryzowano czytelnictwo
czasopism w Krélestwie Polskim. Cze$¢ trzecia posdwigcono czy-
telnictwu ksigzek (sprzedaz i rozdawnictwo wydawnictw nieperio-
dycznych, klasyfikacja wszystkich bibliotek, opis dziatalnosci
tzw. wypozyczalni prywatnych).

Zaprezentowane materialy i analizy upowazniaja do wysnucia
kilku ogélnych wnioskéw dotyczacych podstawowych cech typu
kultury czytelniczej w Krélestwie Polskim w drugiej polowie
XIX w. W ogromnym skrécie przedstawiaj@ sig one nastegpujaco:

1. Opisywana kultura czytelnicza miala charakter
wzglednie 1iz0lowany. Procesy ekspansji i ab-
sorbcji kulturowej byly z rozmaita sila w réznych okresach
kontrolowane przez wladze zaborcze, z tym, ze zdecydowanie bar-
dziej restrykcyjny byl zawsze system kontroli przedsiewziec¢ im-
portowych, Giéwnymi odbiorcami eksportowej oferty Krélestwa by-
li bez watpienia Polacy zamieszkali na terenie tzw. kresdéw
wschodnich, Eksport z Krélestwa do Galicji i na teren zaboru
pruskiego by znacznie mniejszy.

Oficjalny import ksiazek wydawanych na obszarach pozosta-
tych zabordw nie przekraczal jednej trzeciej tamtejszej pro-
dukcji (liczac w tytutach), w przypadku prasy - dotyczyi tylko

pojedynczych tytuléw. W sposdb legalny sprowadzano stosunkowo
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duzo wydawnictw w jezykach obcych. Zaspokajaiy one przede
wszystkim potrzeby przedstawicieli mniejszo$ci narodowych, siu-
2yly jednak takze ludnodci polskiej. Ze wzgledu na stosunkowo
rozpowszechniona w grupie o0séb o wyksztalceniu $rednim i domo-
wym czynna znajomo$c¢ jezykdéw obcych, biezacy kontakt z przynaj-
mniej czescia europejskiej produkcji wydawniczej mégit byé w
sposéb legalny utrzymywany, Wzmacnialy go unowoczesniajgce sie
pod koniec wieku dzienniki (obfity serwis informacyjny) i poli-~
tyka stosunkowo szybkich przekiadéw (na terenie Rosji nie res-
pektowano praws autorskiego). Dostrzeganie tych zjawisk nie po-
winno jednak przestaniaé faktu, ze o swobodnej, legalnej wymia-
nie informacji (przekazéw) migdzy terenem Krélestwa Polskiego
8 pozostalymi zaborami i krajami europejskimi w drugiej polowie
XIX w, nie mogto byé mowy.

2., Powyzsza sytuacja doprowadzila do wyksztalcenia sig -~
obok obiegu oficjalnego - systemu dzialan (instytucji) o
charakterze konspiracyJjnym Stuzyl on
dwém celom: rozpowszechnianiu przekazéw importowanych kwestio-
nowanych przez cenzure carska (przywéz ksigzek i czasopism
przez osoby prywatne, za posrednictwem oficjalnie funkcjonuja-
cych placédwek ksiggarskich i tworzonych przez partie polityczne
granicznych punktéw przerzutowych) oraz kolportazowi rodzimych
wydawnictw legalnych i nielegalnych. Zasieg tego rodzaju ini=-
cjatyw byl ograniczony, obejmowat pewna czed$¢ inteligencji,
miodziezy studenckiej i uczniowskiej, niewielka cze&c chiopéw
- gidéwnie czlonkéw i sympatykdw partii politycznych.

3. Pokazna liczebno&é mniejszodci narodowych powodowala
wytworzenie sie odrebnych, komplementarnych systeméw komunika-
cyjnych (nieliczne wydawnictwa ksiazkowe, wlasna prasa - w r.

1900 jej nakiad stanowil 6,2% caltej produkcji Krélestwa, wilas-
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ne ksiggarnie i biblioteki), funkcjonujacych réwnolegle z sys=-
temem obstugujacym czytelnikéw-Polakow., Odbiorca polski rzadko
korzystal z ofert tych instytucji, czedciej przelamywano barie-
ry z drugiej strony. Niemniej, rozpatrywana w sposéb catoéciowy
éwczesna kultura czytelnicza bya wewnetrznie
izolowana,

4, Ze wzgledu na kryterium jednakowej mozliwos$ci dostepu
do przekazdéw, analizowana kultura czytelnicza miala charakter
el itarny. Uwidacznial sig¢ zdecydowany podziesi na cent-
rum (Warszawa) i prowincje. W Warszawie ukazywalo sie¢ blisko
90% wszystkich czasopism polskojezycznych (pod koniec wieku
97,5% naktaddéw), tu w szerszym zakresie zorganizowano ulicznag
sprzedaz dziennikéw; w stolicy tylko pod koniec badanego okresu
funkcjonowalo 7-krotnie wiecej ksiegarn niz powstaio ich w na-
stepnym co do wielkoéci osrodku handlu ksiazka (todzi) w prze-
cigagu 35 lat, dysponowaty one aktualniejszym, kilkakrotnie li=-
czniejszym oraz bardziej zréznicowanym tematycznie i jezykowo
asortymentem niz na prowincji; w Warszawie funkcjonowalo ok.
1/3 wszystkich wypozyczalni prywatnych zalozonych na terenie
Krélestwa, mialy one czesto liczniejsze, wyspecjalizowane ksieg-
gozbiory, stosowaily udogodnienia przy wypozyczaniu itd.

5. Ilosciowy rozwdj produkcji wydawniczej, znaczacy przy-
rost liczby punktéw nadawania i odbioru ksigzki sprzyjat zja-
wisku rozszerzania s ie spotecznych
r a m funkcjonowania interesujacych nas przekazéw: w 1. 1865~
~1900 notuje sig 3~krotny wzrost liczby tytuléw prasowych, w 1.
1870~1900 - siedmiokrotny wzrost ich nakiadu globalnego; w 1.
1864~1898 czterokrotnie wzrosia liczba osdrodkéw handlu i wypo-~
zyczania ksiazek, w poréwnaniu z okresem przedpowstaniowym

s zesciokrotnie wzrosta liczba ksiegarh; w 1. 1864-1898 liczba
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prywatnych wypozyczalni zwiekszyla sie blisko 9-~krotnie, war-
szawskich - do r, 1895 - dwu i péikrotnie. Sygnalizowane pro-
cesy nie mialy charakteru prostoliniowego. Okresy szybkiego
rozwoju (przelom lat 70-ych i 80-ych, koniec wieku) przedziela-
ne byly latami stagnacji (lata 1885-1895). Zwiazane to bylo ze
zjawiskiem wzglednego nasycenia rynku oferta wydawnicza i moz-
liwoscia w miare peinego zaspokojenia potrzeb aktualnej zbioro-
wosci czytelnikdéw przez placéwki juz istniejace.

Ilodciowy rozwéj punktéw nadawania przebiegal zgodnie z
regutami charaskterystycznymi dla wstegpnych stadiéw procesu
adaptacji nowych elementdéw kultury, Etap pierwszy to rozwéj ho-
ryzontalny - powstawanie pojedynczych placéwek w wielu miejsco=-
wosciach; etap drugi - wertykalny - to zanik stabych odrodkéw,
koncentracja instytucji w najbardziej preznie rozwijajacych sieg
miastach. Trzeci etap - polegajacy na peinym nasyceniu terenu
placéwkami - byt jeszcze wdwczas sprawa odlegtej przysziosci.
Sygnalizowany proces najszybciej przebiegalt na tych terenach,
gdzie liczebnoéé grup potencjalnych odbiorcéw byta najwieksza
(gubernie: warszawska i piotrkowska), najwolniej tam, gdzie by-
ta najmniejsza (przede wszystkim gubernie: suwalska i lomzynh-
ska).

6, Proces demokratyzacji kultury czytelni~
czej (rozumiany jako stwarzanie wszystkim odbiorcom - bez
wzgledu na ich miejsce w strukturze spotecznej - mozliwosci
dostgpu do tych samych przekazéw) przebiegat s t o s u n k o~
wo wo lno, Bariery stojace na jego drodze miaty rézno-
raki charakter. Podsystemy komunikacyjne skladaly sig¢ z wielu
wyspecjalizowanych sieci nastawionych na obstuge jedynie okres-
lonych grup odbiorcéw, przekazujacych im niejednakowe rodzaje

tekstéw. Przyklady placéwek kierujacych swa oferte “do wszyst-
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kich" byly jeszcze nieliczne.

7. Liczebno$é zbiorowoséci odbiorcéw stowa drukowanego w
stosunku do liczebnosci wszystkich mieszkancéw Krdlestwa byla
przez caly badany okres niewielka, mimo Ze w ciagu 35 lat w
liczbach bezwzglednych kilkakrotnie sig¢ zwigkszyla. Swiadectwem
tego moze by¢ fakt, iz w latach 1870-1900 wskaznik nasycenie
egzemplarzami legalnych czasopism polskojezycznych wzrési
4-krotnie. Niemniej, nawet pod koniec wieku najliczniejszy typ
placéwek bibliotecznych, jakimi byly wypozyczalnie prywatne,
dostarczal ksiazek zaledwie nieco ponad 1,5% pismiennych miesz-
kancow Krélestwa powyzej 10 roku zycia. Mozemy wigc powiedzieé,
ze 6wczesng zbiorowo$é czytelnikéw charakteryzowa:t w y s o k i
stopieht elitarnoscldi,

8. W miare zblizania sie do kofica wieku z m n i e j-

s z a % s ie stopien izolacji pomiedzy
publicznoscia czytelnicza a zbiorowosdcia czytelnikéw poten-
cjalnych, Mozliwo$¢ stania sig czlonkiem zbiorowosci odbiorcéw
byia w drugiej polowie XIX w. relatywnie wigksza niz w okresach
wczesniejszych., Za wskaZniki tego zjawiska mozna uznaé dynami-
czny wzrost nakladdw (a co za tym idzie i czytelnikéw) czaso-
pism ludowych (w 1. 1880-1900 ok. 30-krotny), nowe formy kol-
portazu ksiazek na wsi, dzialalno$é osdwiatowa partii politycz-
nych w $rodowisku robotniczym (nielegalne biblioteczki, kolpor-
taz pism), rozwéj popularnej prasy codziennej itp.

9. W zwiazku z powyzszym, wyraZznemu w z b o gaceniu
ulegta struktura spoteczna publicz-
nosci czytelniczej. Podstawowy jej skladnik stanowila ludnos$é
wielkomiejska, szczegélne miejsce w jej obrebie zajmowali mie-
szkanhcy Warszawy. W skiad zbiorowodci odbiorcéw oprécz grup

stanowiacych tradycyjnie jej trzon (inteligencja, szlachta)
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2aczeli wchodzié przedstawiciele tzw. inteligentnego tlumu
(nizsi urzednicy, kupcy, rzemiedlnicy itp.) oraz w stopniu
jeszcze nieproporcjonalnym do globalnej liczebnoéci zbiorowos-
ci - robotnicy i chiopi.

10, Pod koniec wieku daje sie zaobserwowac¢ zjawisko cze-
éciowego przynajmniej u jednolicania sie do-~
dwiadczen lek turowych réznych kregow czy-
telnikéw, Swiadectwem tego procesu byty: wyrazna dominacja cza-
sopism ogélnych w strukturze nakladéw, ich wieksza trwatosc;
zdecydowanie najwigksze naklady jednostkowe periodykow nie wy-
magajacych od odbiorcéw przygotowania specjalistycznego; inten~
sywna reklama literatury kanonicznej w czasopismach ludowych;
mimo postepujacego réznicowania - w miareg stala struktura ksie-
gozbiordéw wypozyczalni prywatnych; koncentracja wyboréw czytel-
niczych itd, Z kilku lub kilkunastoletnim opdéZnieniem w stosun-
ku do tradycyjnych juz czytelnikéw ksiazek i1 czasopism odbiorcy
nowi (pozawarszawscy, wywodzacy sie z dolnych warstw klasy
éredniej, robotnicy i chlopi) zapoznawali sie¢ z dorobkiem tzw,
literatury ogdélnonarodowsj. Sfera wspélnie poznanych i uznanych
wartosci ulegla stopniowemu rozszerzaniu sie. Sprzyjato to zja-
wisku integracji publicznosci czytelniczej. Do kofica interesu=-
jecego nas okresu zbiorowosé odbiorcéw stanowita jednak struk-
ture dos$é¢ luzna, poszczegélne kregi publicznosci byly ze soba
siabo zwiazane.

11. Réwnolegle z zasygnalizowanym wyzej procesem zachodzi-
1o zjawisko odwrotne - r 6 2nicowanie s ie¢ P u-
blicznosdci ze wzgledu na rodzaj potrzeb zaspokajanych
przez czytanie, charakter wybieranych lektur, sposéb odbioru,
Odmiennosci wystepowaty nie tylko pomigedzy czytelnikami wywo-

dzacymi sie z réznych klas spolecznych; dyferencjacja zachowan
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charakterystyczna byla czgsto takze dla zbiorowoséci tradycyj-
nych, dysponujacych wspélnym wyjsciowym potencjalem doswiadczen
lekturowych. Specjalizacja placéwek ksiegarskich, rdéznicowanie
sie ksiegozbiorow wypozyczalni warszawskich, istnienie calej
grupy pisarzy "kontrowersyjnych”, rozwdj prasy specjalistycznej
(w 1. 1870-1900 - siedmiokrotny przyrost jej nakiadu globalnego
przy staiych nakladach jednostkowych) to wziete z réznych po-
rzadkéw, ale wyrazne symptomy tego procesu, Pod koniec wieku
mozna méwic¢ o tradycyjnej i "gazetowej" publicznosci prasowej,
o czytelnikach przede wszystkim literatury naukowej i fachowej
oraz gldéwnie beletrystyki, o odbiorcach powiesci kanonicznej i
drugorzednej., Tworzy sie i umacnia obieg popularny,

12, Wszystkie sygnalizowane wyzej procesy $wiadczgce o is-
totnych zmianach zachodzacych w obrebie 6wczesnej publicznosci
czytelniczej nie powinny przysitaniaé faktu, iz byia to zbioro-
woéé o ciggle zmieniajacych sie granicach i w ujeciu globalnym
- charakteryzujaca sig¢ jeszcze niet rwalymi n a-
wykami odbiorczymi (zanik czeséci odrodkéw i placédwek
ksiegarskich, likwidacja ponad poiowy zatozonych czasopism),.

Nie ulega watpliwosci, iz kultura czytelnicza w Krdlestwie
Polskim w drugiej polowie XIX w, znajdowala sig¢ w stanie grun=-
townych przeksztalcen. Pod koniec wieku zaczynaja sig pojawiaé
pewne, siabo jeszcze widoczne, symptomy kultury masowej. Uchwy=-
cone tendencje - podlegajace jednoczednie wielosci réznokierun-
kowych uwarunkowarn - tworza skomplikowana sieé czesto sprzecz=-

nych ze soba procesow.
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Leon Kowalewski: STANISLAW WODZICKI. PROBA MO-
NOGRAFII. Promotor: doc., E., Rabowicz (UG). Recenzenci: prof.

R. Kaleta (IBL), doc. B. Cygler (UG). Uniwersytet Gdanski, 1982

raca powstata w czasie, kiedy namietnosci sporu o oceng

dziatalnodci Stanistawa Wodzickiego (1764-1843), bylego
prezesa Senatu Wolnego Miasta Krakowa znacznie zmalala, choé
catkowicie jeszcze nie oslabla. Poprzez poszerzenie dotychczas
znanej bazy zrdédiowej, giéwnie o zbiory archiwum rodzinnego,
autor rozprawy mégl szerzej spojrzec nie tylko ne caloksztailt
dzialalnosci politycznej, pamietnikarskiej czy ogrodniczej, ale
réwniez i literackiej Wodzickiego.

Zebrano wiec, przejrzano i uporzadkowano utwory poetyckie
(92), pisma polityczne (32), 16 prac ogrodniczych, a takze
zbiér pamigtnikdéw przechowywany w Bibliotece Ossoliriskich we
Wroctawiu. Wigkszoéé prac Wodzickiego do dzi§ spoczywa w reko-
pisach, niektére ogioszono w niewielkich fragmentach drukiem, a
jedynie dziela ogrodnicze zdolal autor za zycia opublikowaé w
catosci. Dotychczas znany byl giéwnie z obszernych fragmentow
pamietnikéw wydrukowanych w XIX wieku.

Korespondencja i pozostale papiery po Wodzickim, rozpro-
szone po archiwach i bibliotekach, umozliwily podjecie proble-
mu w historiografii unikanego. Praca jest préba ukazania osobo-
wosci Wodzickiego w dwietle caloksztaltu jego dzialalnosci,
przypadajacej na przetomowe chwile w dziejach Polski (rozbiory
kraju, powstanie kosciuszkowskie, wojny napoleofiskie, powstanie
listopadowe ). Rozprawa skiada sig ze wstepu oraz czterech czes-
ci omawiajacych zycie Wodzickiego zgodnie =z cezurami histo-

rycznymi epoki i ukazujacych dramatyzm jego losu.

Czeéc pierwszg, pokrywajaca sie czasowo z latami panowania
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kréla Stanistawa Augusta (1764-1795), poprzedza krétka informa-
cja o przodkach rodu, ktéry w XVII w. dzieki zastugom zostail
nobilitowany, a w XVIII w. znalazt sie w gronie liczacych sieg
w kraju. Przedstawiajac chronologicznie lata dziecigce, szkolne
i miodziencze Wodzickiego, autor prezentowal jednoczesnie jego
dorobek poetycki, przebieg stuzby w komisji cywilno-wojskowej
(1789-1792) oraz udzial w powstaniu ko$ciuszkowskim.

wiersze Wodzickiego w wiekszosci nadal pozostaja w rekopi-
sach. O ich wartosciach ideowych wspominali tylko nieliczni ba-
dacze literatury tego okresu. Niniejsza prace podjeta prdbe od-
czytania sensu tych utworéw w ich porzadku chronologicznym.
Przy okazji udalo sig dotrzeé autorowi rozprawy do niektérych,
nieznanych wierszy brata Wodzickiego, Karola. W zbiorku poezji
Stanislawa zatytulowanym "Zabawki" znalazly sig¢ wiersze powsta-
te jeszcze w czasach wczesnej miodosci obu braci. Niektdre z
nich sa nas$ladownictwem, parafrazami utwordw S. Trembeckiego,
inne tiumaczeniami lub przerdbkami utwordw nacechowanych tonem
dydaktyczno-moralizatorskim takich francuskich mistrzdéw, jak
Pierre Corneille, Jean Baptiste Rousseau, Antoine Racan, Paul
Desforges Maillard. Studiujac we Lwowie, Wodzicki pisze wiersze
manifestujace hedonistyczng postawe wobec $wiata, tiumaczone
przewaznie ze zbioru poezji Jean Baptiste de Grécourta, W nas-
tepnych latach obok wierszykdw okolicznosciowych pojawiaja sig
utwory podejmujace problematyke spoieczna i patriotyczna (np.
“"Mad grobem 40 towarzyszéw co pod Lwowem od Tatarow pobici”),
Przelomowy okazail sie rok 1787, kiedy to w kraju w zwiazku z
podréza Stanistawa Augusta do Kaniowa nastapilo wyraine ozywie-
niie polityczne. Z tego czasu zasluguje na uwage m,in. popularny
wéwczas wiersz VJodzickiego "W tobzowie", w ktorym poeta wyrazil

dezaprobate wobec polityki krélewskiej, przeciwstawiajac jej
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efekty osiagnieciom Kazimierza Wielkiego. Owczesne wiersze to
przewaznie utwory oryginalne, ggrdziej dojrzale pod wzgledem
ideowym i artystycznym. Znajdujemy w nich echa dysput Sejmu
Czteroletniego, odpowiedz na terror targowiczan, czy tez reflek=-
sje po upadku powstania kosciuszkowskiego, w ktdérym pisarz brai
aktywny udzial jako komisarz porzadkowy powiatu sandomierskiego
w randze szlacheckiego generala-majora.

Czegsé druga pracy omawia 2ycie Wodzickiego w latach 1795-
-1815, spedzonych poczatkowo pod zaborem austriackim, kiedy to
po upadku powstania wycofuje sie z zycia publicznego i polity-
cznego, poslubia w 1796 r. Anng Jabionowska, kasztelanke wis-
licka, pisze ostatnie wiersze i rozpoczyna zywot ziemianina.
Ale juz po przylaczeniu Malopolski do Ksigstwa Warszawskiego
(1809) wraca do pracy publicznej w departamencie krakowskim,

W trakcie badan wypiynelo sporo nowych szczegéidéw dotycza-
cych dziatalnodéci Wodzickiego na coraz to wyzszych stanowiskach
(od dyrektora Policji do prefekta departamentu krakowskiego),
dopoki po osobistym konflikcie z rosyjskim gubernatorem /weri-
nem znowu nie osiadi z poczatkiem 1814 r, w swoim majatku.

Czesé trzecia, najobszerniejsza, obejmuje pigtnastoletni
okres (1815-1831) sprawowania rzaddéw przez Wodzickiego w Rze-
czypospolitej Krakowskiej. Sledzac jego dziatalnoéé w tym cza-
sie, autor usilowal spojrze¢ mozliwie bezstronnie na jego -
krytycznie i kontrowersyjnie oceniane - prezesowanie w Senacie
Wolnego Miasta Krakowa.

Szczyt popularnosci w opinii spoleczenstwa krakowskiego
osiagnal Wodzicki okoio 1818 r., kiedy to zostal jednogiosnie
wybrany (na nastepna kadencje) prezesem Wolnego Miasta Krakowa,
Znany byl wéwczas m.in, jako autor wielu projektéw zreformowa-

nia prawa i niektdérych urzedéw pafistwowych, np. memoriaiu w
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sprawie polepszenia bytu wloécian, zreformowania administracji
wiezien kryminalnych, przypuszczenia Zydéw do praw obywatel-
skich i politycznych, a takze jako wspéiorganizator i aktywny
dziatacz wielu towarzystw, np. jako zastepca prezesa Towarzyst-
wa Naukowego Krakowskiego, wspdizalozyciel i dzialacz Rady
Giéwnej Towarzystwa Dobroczynno$ci, prezes Towarzystwa Przyja-
ciél Muzyki, zalozyciel Towarzystwa Praktycznego Rolnictwa. O
zastugach Wodzickiego w tych dziedzinach napisano dotad niewie-
le, eksponujac raczej pézniejsza jego dzialalnodc¢ polityczna w
Wolnym Miedcie Krakowie, kiedy to wraz ze wzrostem aktywnosci
k61 reakcyjnych w rzadzie Krdélestwa Polskiego coraz gorzej ra-
dzit sobie z narastajgca opozycja demokratyczng w Krakowie, w
wyniku czego popadi w konflikt ze studentami i profesorami Aka-
demii Krakowskiej, a pdzniej z mieszczaristwem i sprzyjajacymi
mu postami w Izbie Reprezentantdw i senatorami, Dazac do rozbi-
cia opozycji, uzaleznil swoja polityke catkowicie od woli rzadu
warszawskiego, a scidlej od w.ks. Konstantego i senatora Nowo-
silcowa, co nieuchronnie doprowadzilo go w styczniu 1831 r. do
kleski politycznej po wybuchu powstania listopadowego.

Czesd¢ czwarta pracy traktuje o zyciu Wodzickiego po jego
zrzeczeniu sie prezesostwa i po upadku powstania listopadowego.
Jeszcze przez kilka lat (do r. 1836) kontynuowal prowadzone
przez caty wiek dojrzaty ulubione prace ogrodnicze. Dzialalnoéc
ta zmierzala do upowszechnienia ogrodnictwa praktycznego nie
tylko wéréd szlachty, ale takze wsrdéd duchowieristwa i chiopéw.
Sam prowadzil doswiadczalny ogréd w Niedzwiedziu, redagowai i
wydawal pisma i katalogi ogrodnicze, wymienial dodwiadczenia z
ogrodnikami polskimi i zagranicznymi oraz staral sie zebra¢ wo-
k6t siebie grono Polakéw - entuzjastdéw ogrodnictwa.

Pod koniec 2ycia nadszedi tez czas refleksji i rozrachunku
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z przeszloscia. Od 1837 r. pracowat nad pisaniem pamietnikodw.
Sg@ one gidwnie swiadectwem agonii Rzeczypospolitej widzianej o-
czyma Wodzickiego i ludzi mu wspoiczesnych, a takze w dalszej
czesci subiektywna relacjg z jego rzaddéw w Rzeczypospolite]
Krakowskiej - w ktdérej stara sie wytiumaczyé swoje niepowodzenia
polityczne - i wreszcie przynosza sporo wiadomosci o jego przod-
kach i rodzinie. Pamietniki posiadaja przede wszystkim znaczng
wartos¢ dokumentalng. Ich koncowa redakcjg przerwala émiercé pa-
mietnikarza., Réwniez ogioszone pézniej drukiem "Wspomnienia z
przeszioséci” i “"Pamietniki" nie odpowiadaja wspdiczesnym wymo-
gom edytorskim, stad zachodzi potrzeba ich ponownego krytyczne-

go przejrzenia i wydania,

Wojciech L i g ¢ z a: WIERSZE WISLAWY SZYMBORSKIEJ.
PROBLEMY POETYKI, Promotor: prof. I. Opacki (U$§l.) . Recenzenci:
doc. 3. Kwiatkowski (IBL), doc. T. Ktak (US1l.). Uniwersytet
S$laski, 1983,

Zaprezentowany w pracy sposéb odczytywania dzieta Wisla-
wy Szymborskiej ogniskuje sie wokdi trzech zagadnien:
Jezyka artystycznego, tekstow kultury obecnych w tych wier-
szach, dwiatopogladu tej twérczosci. Wymienione rézne wymiary
poetyckiej organizacji wypowiedzi podlegaja wspélnej zasadzie,
ktérg okreslono w podtytule jako "Swiat w stanie korekty".
Uktad zagadnien: korekta jezyka - korekta formy - korekta
$wiatopogladu, siuzy ukazaniu w oglgdzie jednorodnym rdéZnych
realizacji metody tworczej Wistawy Szymborskiej: od figur, kté-
re kwestionujg zwyczajny uzus jezykowy oraz ustanawiaja odregbng

"gramatyke" poetycka, poprzez refleksje nad swiatem dziel sztu-
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ki, gdzie zaznacza sig wyrazna sklonnoé¢ do przekraczania
istniejacych kanonéw artystycznych i myslowych, do jednostek
éwiatopogladu wspéiczesnego, objetych "krytycznymi" zastrzeze-
niami i stanowigcych - czegsto poprzez przeciwienstwa - zespéi
przeslan wypowiadanych (z reguly nie wprost) w liryce Wisilawy
Szymborskiej. Poetka nie pragnie kreowac s$wiatéw zaleznych je=-
dynie od ruchu wyobrazni, lecz dopuszcza mozliwosé dopisywania
glos "na marginesie” zastanej wersji rzeczywistosci. Wybiera
rozwiazania podrednie: sfera zewnegtrznosci narzuca cziowiekowi
ksztait i sposdb przezywania, dyktuje liczne ograniczenia, ale
réwnoczesnie ulega "korektom" w siowie poetyckim, tad artysty-
czny pozbawiony jest autonomii - zmyslenie liryczne oraz wyna-
lazczo$¢ rozumu poszukuja sprawdzen w zwyczajnej empirii. Wis-
tawa Szymborska dystansuje sie wobec wszelkich postaci jezyka
statej aksjologii. Przywolywanie powszechnych przekonan opa-
trzone jest znakiem pytania oraz negacji.

W pierwszym rozdziale pracy ("Retoryka Szymborskiej") piec
wyodrebnionych skladnikéw jezyka poetyckiego to: "figury za-
strzezenia", kategorie negatywne, tautologie i sprzecznosci,
modyfikacje zwiazkéw frazeologicznych, powtérzenia. Zawieszenie
mniemanh autorytatywnych, jak réwniez ekspresja niepewnosci po-
znawczej znajduja wyraz w grach jezykowych opatrzonych terminem
“figura zastrzezenia". Chodzi tutaj przede wszystkim o stwier-
dzenie piynnosci kategorii gramatycznych, obecnoéé "gramatycz-
nej"” metafory oraz narzucenie waznych zobowigzan znaczeniowych
stowom uwazanym w komunikacji jezykowej za podrzedne, Zmiana
jezykowej ekonomii jest tutaj kwestia drugorzedna, znacznie
bowiem istotniejsze wydaje sie podporzadkowanie rozwiagzan ar-
tystycznych swiatopogladowi poezji.

Podobny mechanizm obowiazuje w wielu wierszach Szymbor-
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skiej odwolujecych sie do form zaprzeczonych. Analizy kategorii
negatywnych prowadza do wnioskéw, iz stowa “nic", "niebyt",
“nicod¢" w wierszach Szymborskiej nie przekreslaja istnienia,
lecz wystepuja w funkcji réznicowania i relatywizowania warstw
rzeczywistoéci. Im dalej postepuje tak pojmowana negacja, dwiat
poetycki pisarki staje sig bardziej zréznicowany w formach
istnienia. Tak zwane zdania egzystencjalne sformulowane nega-
tywnie dopeinione zostaja sadami o naturze poznawania, ktére
mieszczg sie w obszarach “"epistemologii negatywnej”. Z proble-
matyka negacji laczy sig scidle nastegpna partia rozwazan. Tau-
tologia i sprzecznos¢ wg semantyki logicznej lokuje sig u gra-
nic mowy, nie pozostaja w zadnym stosunku przedstawiajacym do
rzeczywistosci, tymczasem w retoryce Szymborskiej “"beztresécio-
wy" charakter tautologii oraz unicestwienie znaczeh w wyraze~
niach sprzecznych ulegaja zakwestionowaniu. Wskazane konstruk-
cje mogg nawet wymienié sig zakresami funkcji semantycznej: w
sprzecznodciach poetka odkrywa podobiefistwa, w tautologiach
ujawnia réznice. -

Fragment o modyfikacjach zwiazkéw frazeologicznych ilu-
struje niezwykle wirtuozerie poetycka, ktéra inspiracje czerpie
ze skostnien jezyka. Najczestsze rodzaje postugiwania sig mate-
riatem frazeologicznym w omawianych utworach to deleksykaliza-
cja, przeksztalcenie sktadnikéw stalych syntagm, konwersja sen-
su, wymiana stalego elementu, modyfikacja "przez dodanie", kon-
taminacja, analogia, aluzja strukturalna do istniejacych fraze-
ologizméw. Odrebny problem stanowi wykorzystanie skladni afo-
ryzmu. Rozbieznosé obu metod poetyckich jest w istocie pozorna.
W obu bowiem przypadkach - i w modyfikacjach stereotypéw mowy,
i w aforystycznych inkrustacjach tekstu - nastegpuje dialog z

méwiong skutecznodcia gotowych recept jezykowego porzadkowania
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rzeczywistosci. Innego rodzaju przeksztalceniem zwyczajdéw jezy-
kowych jest w poezji Szymborskiej powtérzenie. W tym zakresie
wyrézni¢ nalezy dwie przeciwstawne tendencje: pierwsza to pokaz
uporzgdkowania (symetria “fraz wypracowanych"), natomiast druga
nazwa¢ mozna dominantg wielo$ci (bezlad obsesyjnych wyliczen).
“Nasilenie"” jednej wlasciwosci jezyka, jaka jest tekstowa repe-
tycja., przeciwstawia sie repertuarowi form mozliwych.

Kolejne rozdzialy “Poezja i malarstwo”, "Dialog z teksta-
mi kultury"” oraz "Trzy gtosy o pisaniu” naleza do wspdélnego pa-
radygmatu problemowego. Autora interesujg zasady przekladu two-
rzywa sztuk plastycznych, teatru i muzyki na jezyk poezji,
przenikanie sig swiata dziel sztuki i "zwyczajnego" zycia (an-
tynomie systemowoséci i przypadku oraz - zmiennej egzystencji i
czasu "zatrzymanego"), a takze zwigzki prowadzonej w wierszach
Szymborskiej lektury form z podstawami aksjologicznymi te] poe-
zji. W poetyckich wypowiedziach o sztuce odnajdziemy kilka cech
niezmiennych: do nich nalezg stylizacja (pastisz, zartobliwa
trawestacja), negatywnoéé (opis przedstawien nieobecnych na
obrazie), przenikanie sig¢ rzeczywistosci (sztuka - sen - zycie),
przemiany czasu i konfrontacja dawnych i wspdiczesnych skiadni-
kéw ludzkiej swiadomosci. W obszerniejszej skali polskiej liry-
ki powojennej wydzielone w tych rozwazaniach zjawisko nalezy
umiedcié pomiedzy propozycja Rézewicza a koncepcjami Rymkiewi-
czowskiego klasycyzmu. U Szymborskiej nie wchodzi w gre giosze-
nie dmierci kultury i wybér “rzeczywistodci nagiej” ani tez
absolutyzacja wartosci ludzkiego ponadczasowego uniwersum. Po~-
stawa poetki streszcza sige w zalozeniu, ze nie ma gotowych
schematéw odczytywania wiasnego polozenia w swiecie - ani w
przekazach artystycznych kultury, ani w jezykowych praktykach

spoteczenstwa,
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Sfera "tekstowa" w omawianej poezji zostaje poszerzona o
przechowywane w zbiorowej pamigci opowiedéci mitologiczne i his-
toryczne, listy, fotografie, filmy dokumentalne. Poetycki opis
swiadectw wizualnych rejestrujacych odkrywa nastepng paradoksal-
ng regulg: otdz te wiersze wizerunki dokonuja gwaltu na przed-
miocie, wielorakos$¢ wygladow mozliwych zamykajac w przypadkowym
ksztakcie,

Utwory autotematyczne sa przedmiotem oddzielnych rozwazan
w rozdziale "Trzy glosy o pisaniu“. Potrzeba wykreowania wias-
nego $wiata wynika ze zwatpienia w porzadki "narzucone”. Akt
tworczy ukrywa metafizyke osoby ludzkiej - otwiera tez u poetki
nadzieje: w pisaniu wypowiada sie paradoksalne "ja" o demiurgi-
cznych aspiracjach i émiertelnej naturze. Niecheé programotwér-
cza Szymborskiej laczy sig z przekonaniem, ze praktyka poetycka
nie podlega "zalozonemu® porzadkowi siéw, lecz posiada wazniej-
sze obligacje: etyczne, epistemologiczne. Role podmiotu lite~
rackiego w tych wierszach wigzg sie z mechanizmem korekty. Oto
trzy najwazniejsze: kreator-stwérca, postaé literacka lub ma-
larska, czytelnik-interpretator.

Swiat poetycki Szymborskiej nieustannie sig¢ tworzy oraz
rozszerza wiasne granice, ale wcigz wigkszodé zjawisk nie moze
zmiedcié¢ sie¢ w tej konstruowanej przestrzeni., Pomiedzy réznymi
wymiarami ontologicznymi zachodza relacje wylgczenia i inkluzji,
substytucji oraz kontrastowania. Swiat poetycki jawi sig wigc w
obszarach pogranicza: miedzy tym, co "realne", a tym,co "wymy-
dlone”, miedzy sferg desygnatéw a nazwg, miedzy rzeczami a ich
odwzorowaniem w pamigci, jawa a snem, i wreszcie zdarzenianmi
speinionymi a ich odbiciem negatywnym (wersje n{ezrealizowane.
hipotetyczne). Korekta poetycka ma pogodzil porzadki dwiata wi-

dzianego z dziedzinami mys$li oraz wyobrazni, w istocie jednak
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jeszcze wyraziniej udwiadamia ich rozbieznosc.

Piaty i ostatni rozdziat pracy poswigcony jest retoryce
miary, wagi i liczby w poezji Szymborskiej. Ta szczegdiowo wy-
brana przestrzen interpretacyjna to jedynie punkt wyjdcia do
rekonstrukcji "konwertycznego” swiatopogladu poezji autorki
"Wielkiej liczby". Przemiany rozumienia pojec¢: miara i waga, w
skrécie przedstawié mozna w postaci triady: apologetyka, etyka,
poznanie. Triada ta odpowiada trzem fazom twérczosci Szymbor-
skiej: wypowiedzi panegiryczne (lata pieédziesiate) - rozra-
chunki pazdziernikowe (w tej perspektywie wymiernosé dwiata ko~
jarzy sie z narzuconym systemem zniszczenia , ktorym rzpdzi wy-
razista norma) - liryka filozofujaca. Dialog z tradycja poety-
ckg i filozoficzna klasycyzmu, wybér etyki indywidualnej, re-
fleksja nad ludzkim poznaniem, zatrzymanie sig¢ nad problematyka
kreacji artystycznej - takie sa konfiguracje opisywanych haseil
stownych. Inaczej rzecz przedstawia sie¢ w przypadku kategorii
liczby. "Wielka liczba" nalezy do sztucznej rzeczywistosci ga-
zet, statystyk, ankiet - porzadkéw nieludzkich, faiszywych
miar. Racja zbiorowych odruchéw zostaje zdecydowanie odrzucona
- obrona "duszyczki indywidualnej" jest w tej poezji powinnos-
cig pierwszg. Jezyk miary i liczby méwi o tym, co niemierzalne
i niepoliczalne, ujawnia niewspdimiernos$cé dwiata i $wiadomosdci.

Ostatnia czes$é rozprawy wypeinia proba rozpoznania miejsca
liryki Szymborskiej wérod wazniejszych zjawisk polskiej poezji
wspdiczesnej. Weryfikacja istniejgcych uzy¢ jezyka, poetyckie
odczytywanie swiadectw o czasach i ludziach, dyskusja z rézno-
rodnymi sktadnikami otaczajgcej nas aury swiatopoglgdowej siu-
Za w poezji pisarki wypracowaniu wiasnych sposobdw artykulacji
éwiata i wiasnej - nie zamknigtej w gotowych schematach, two-

rzacej sig¢, dialogowej - prawdy.
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Bozena M a d r a: SZTUKA I ESTETYZM W POEZJ3I LEOPOLDA
STAFFA Z LAT 1908-1914, Promotor: doc. R. Przybylski (IBL).
Recenzenci: prof. M, Porgbski (UJ), doc. J. Prokop (IBL). In-

stytut Badan Literackich, 1983,

stepne rozwazania okreslajg sposéb pojmowania sprawy

estetyzmu 1 sztuk plastycznych w czterech tomach poe-
tyckich Leopolda Staffa wydanych w latach 1908-1914, Te dwa
giéwne podéwczas w liryce Staffa kregi tematyczne taczy adora-
cyjne traktowanie piekna oraz znami¢ kreacyjnodci. Ujecie sztuk
plastycznych poprzez zaistniale wokél nich twércze procedery
spojone jest z estetytujacymi metamorfozami rzeczywistodci be-
dacymi swoistg twérczodcia, quasi-twdrczoscia, niedomknieta i
wstrzymana najczedciej w obrebie medytacji, marzenia, koncepcji
lub poréwnania. Estetyzujace pojmowanie dwiata jest tu uchwyty-
waniem i tworzeniem pigkna na plaszczyinie mydlowej, poiozeniem
akcentu na stawaniu sig dwiata przedmiotowego jako dzieta sztu-
ki, raczej na zblizeniu do tego statusu niz na jego caitkowitym
urzeczywistnieniu. I to stanowi najmocniej o odmiennodci este~
tyzmu Staffa.

Interpretacje otwiera cze$¢ pierwsza: "Marmur i mysl®,
prezentujaca rzezbiarski i najistotniejszy zarazem poziom pro-
gramu estetycznego poety oraz nierozerwalnie z nim powiazana
poetycka hermeneutyke posagu. Czed$é te inicjuje rozdzial nazwa~
ny "Pigkno cierpigce”, dotyczacy w dwéjnaséb zrygoryzowanych
lirykéw mieszczacych sie w granicach tradycji rzezby klasycznej
oraz osadzonych w dialogu. To ostatnie rozréznienie jest wyra-
zem zakorzenienia w materii poetyckosci faktu dla "Pigkna cier=-

pigcego” najistotniejszego - pigmalionizmu. Prawo ekspresji je-

zykowej udzielone jest posagom takim, jak Wenus Kallipygos, We-
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nus z Milo czy Jeficom Michata Aniola. Dzieta te sa droge wioda-
ca do zatarcia podzialu ontologicznego na podmiot i przedmiot,
gdyz tak tlumaczy¢ nalezy przede wszystkim wysilek pigmaliori-
ski. Ozywienie ich, a wiec status istnienia podmiotowego, to
gléwnie zaistnienie poprzez éwiadomodc, i to $wiadomoéé peilna,
wyostrzona, ujmujgca tylko istotne kwestie bytu. To, co wypei-
nia dwiadomodé owych “"pigknych bytéw", jest cierpieniem, bélem
wynikiym z kalectwa rzezb. Kazda z nich jest bowiem osaczona
przez silty unicestwiajace, podwazajace ich materialny stan sku-
pienia, Niepeinodé ksztaltu posagdéw jest badz efektem zniszcze-
nia, bgd% konsekwencja przerwania kreacji. Te dwa rodzaje este-
tycznego kalectwa, fragmentarycznosci dziel rzezbiarskich to
swoisty dialog z niebytem, stad watek ten, snuty przez calodc
pracy, zostail nazwany "estetyka negacji”. Cigzenie wzorca par-
nasistowskiego nad tym zjawiskiem (wzorca laczacego dzieto sca-
lone, domknigte 1 gotowe z ladem rzeczywistodci) jest wyraznie
przez Staffa uchylane, zas fascynacja dzieiem-~fragmentem, nie-
pelnoscia istnienia rzezb, wkraczania niebytu w obreb ich mate-
rii powoduje wypeinienie aury emocjonalnej wierszy bdlem tak
intensywnym, iz utozsamiajacym bolesnodé¢ bytowania z sama isto-
ta bytu. Podredniczenie dziela-czastki w relacji byt i poznanie
koresponduje z intuicjami Brzozowskiego na temat rzezby, po-
wstalymi ne marginesie rozwazarh o Nietzschem, totez moment ten
zostat nazwany za Br;ozowskim “Narodzinami tragedii z ducha
rzezby".

Rozdziat drugi zatytuiowany "Estetyka rzezbiarskiego za-
mystu" traktuje o rzezbie jako "idei normatywnej smaku" w tej
liryce. Rzezba jako najwyzszy rodzaj sztuki (tradycja Winckel-
manna i Hegla) okresla zaséb poréwnan, kulturowych asocjacji,

a nade wszystko wiedzie przeksztalcenie rzeczywistodci przed-
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stawianej w tej liryce ku czynieniu z niej dziela tylko i wyla-
cznie sztuki rzezbiarskiej. Natura i zycie nadladuja tu sztuke,
a raczej jej najwyzszy rodzaj =~ rzezbe i jej znieruchomienie,
zastygniecie i doskonalo$é. Rzezibiarskosé wykorzystywana jest
nie tylko dla tych antypigmalionskich estetyzujacych przebran,
lecz réwniez dla rozwazan o istocie aktu twdrczego oraz o roz-
poczynajacym tworzenie zamysle, o koncepcji przysziej rzezby.
Rozszczepienie sposobdw pojmowania wstepnej idei jest wynikiem
wpiywu wariantu platoriskiego lub arystotelesowskiego wobec
sprawy, Jjaka stanowi szansa stworzenia dziela doskonaiego. My$l
o “"Hermesie tkwigcym w marmurze” to wpiyw arystotelizmu, lecz
poprzez buonarottyzm, poprzez tlumaczone przez Staffa poezje
Michala Aniota, w ktérych wyrazony jest sad o potencjalnosci
formy, o jej tkwieniu w materii. W tym ujeciu zwieksza sig moz-
liwoéc powstania dziela chybionego. /4 jednak przywolywana jest
posta¢ Michala Aniola - demiurga porzucajacego dzieta chybione,
Fakt istnienia dziela ze skaza artystyczna interpretuje poeta
wskazujac na taricuch bytdéw, na ograniczenie mocy twérczej arty-
sty przez autorytet wyzszy, autorytet boski,

Sprawa przejscia od "rzezbiarskosci” do "malarskosci" zo-
stata ujeta na plaszczyznie “"Pejzazu". Poswigcona mu jest czesc
druga pracy ztozona z dwéch rozdziaidw - pierwszego, pt. "Kraj-
obrazy jak obrazy", oraz drugiego, nazwanego "Gest podwojony",
Krajobrazy jak obrazy to poetyckie miniatury pejzazowe begdace
w kregu zaleznosci, inspiracji, a nawet wiadzy nie tyle konkret-
nych obrazéw, co raczej pewnej siity plastycznej, wzorcéw wy-
obrazniowych dawanych przez malarstwo. Siowo tworzace pejzaz,
stowo zatem wizualizujace, jest tu po prostu w zgodzie z regu-
tami estetyki malarskiej. I tak najczeséciej pojawia sig pejzaz

zrygoryzowany dzieki zasadzie wyboru pigknych zjawisk natury,
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Jednak selekcja treséci pejzazowych wiedzie do idealizacji o wy-
nikach dosy¢ skonwencjonalizowanych, mimo iz poczgtki malarskie
tych wierszy mozna by wywiedé z malarstwa Poussina czy Lorraina,
Autorka nazywa ten moment "ekademickim pejzazem" Staffa. Zara-
zem pejzazowe kreacje maja swoja ciekawsza postaé -~ chocby w
"Czuciu niewinnym", w ktérym program estetyczny jest perswado-
wany i ustawiany poprzez raczej przewrotng neantyzacje¢ piekna.
Takze w "Capri” kwestia malarskosci jest rozstrzygana w sposéb
interesujacy, poprzez eklektyczna postad krajobrazu, laczaca w
sobie urode Péimocy oraz Potudnia, zatem prébujaca pogodzic
antynomig¢ pani de Sta®#l. Najbardziej jednak samodzielna poety-
cko (rzadko zreszta uobecniajaca sie) peilnia kreacji pejzazowej
ma miejsce wowczas, gdy poeta dokonujac estetyzujacej przemiany
éwiata, czyniac zen dzielo sztuki malarskiej sigega po swoista -
malarska, metafore, nie zad po okreslone przez skojarzenia
plastyczne $rodki opisu - po epitet i pordwnanie.

Rozdziat drugi - "Gest podwojony", méwi o zasadzie odbicia
jako "demonie analogii”, jawiacym sie zardwno w procesach po-
znawczych, jak i w przemianach estetyzujacych widoki natury.
Pomigdzy odbiciem jako sposobem poznawania (wnoszacym zreszta
najczedciej jako rezultat tylko zwielokrotnienie, czysto ilos-—
ciowy przyrost wiedzy) a odbiciem jako prawem tworzacym obrazy
natury posredniczy utwér "Cienie”, wiersz o rzeczywistosci
piynnej, heraklitejskiej, zwodniczo zwielokrotnionej przez
lustrzanodéé wéd, Lustro wodne laczy sig zawsze u Sfaffa z na-
strojowg kontemplacja estetyczna, z zacieraniem sig pierwotnie
przyczynowej réznicy miedzy perfekcyjna iluzyjnoscia odbicia a
jego zrédiem, wreszcie z duza precyzja w obserwacji “"zasady od-
wréconej” lustrzanego obrazowania. Lustro wodne,mimo iz utrwa-

la w sposéb nietrwaly, ma jednak moc podwajania pejzazu, zwie-
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lokrotniania pigkna dwiata, wzmacniania jego zesobdw estetycz-
nych, Lustro wodne to veraikon wpisane w nature, to poniekad
pierwszy obraz i pierwsza przyczyna naéladowniczych gestéw. Za-
wsze jest to jednak obraz ulotny, zmienny, pozwalajacy umknad
naniesionym nari widokom., Natomiast jego niezmienny walor uobec-
nia sig¢ nie tyle w ramach kontemplacji estetycznych, co raczej
polega na ustanowieniu korespondencji, wiezi pomigdzy sfera
dolng i gérna pejzazu. Posredniczace migdzy nimi odbicia nadaja
dwém warstwom pejzazowym wigksza spoistoéé i zawsze przywolywa-
ne sg po to, by ustanawiaé podstawowa ceche konstrukcyjna Staf-
fowskich widokéw natury - ich pryncypium horyzontalne.

Czesé trzecia poswiecona zostala analizie czasowos$ci w jed
aspekcie estetycznym., Interpretacji poetyckiej obsesji chwili
autorka przeznaczyla miejsce w rozdziale pierwszym, zatytulowa-
nym: "Estetyka chwili", rozdzial drugi o czasowosci ("Dylematy
czasu sztuki") traktuje o rytmach trwania dziel sztuki. Estety-
czne i estetyzowane odczucie ulamka czasu wiazze sie gldwnie ze
zmierzchem i zwigzang z nim nastrojowoscia. Swiat wypeilnia wéw-
czas poddany malarskiemu (w sensie WBlfflinowskim) widzeniu
zespdl przedmiotéw o zatartych konturach, szarzejacych barwach,
Ten zamglony i chwytany w swej piynnej tozsamosci oglad swiata,
poddany przy tym malarsko-muzycznymu scaleniu zblizony jest,
bardziej niz do impresjonizmu, do twérczodci Whistlera. Malar-
sko~muzyczne harmonizowanie rzeczywistosci, elitarno-artystow-
skie stany lirycznego "ja", odcielesnianie przedmiotu i wprowa-
dzenie uproszczonej kolorystyki sytuuje te poezjg witasnie w po-
blizu “poezji wzroku”. Czas definiowany w swych kulminacjach,
gidéwnie w momencie zmierzchu w lirykach “"odrodzenia klasyczne-

go” ujednolica sie, Wowczas to chwila usamodzielnienia sie, o-

derwana od zmierzchu lub wieczoru staje sige chwila czysta, naj-
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mniejszym atomem czasu, istniejacym zawsze "pomiedzy"”, na styku
z innymi mgnieniami, ale i w wyostrzonym od nich oddzieleniu.
Istniejgac na krawedzi,ale i w szeregu innych chwil 1gczona jest
z epikurejskim nakazem jej przezycia. Utozsamienie sie z "chwi-
1la ulotna"” to szczegdlne przezycie czasu, wiodace do powstawa-
nia "ja" poetyckiego jako osobowoséci estetycznej. Zeiterlebnis
majacy najczesciej jeden kierunek - ku Swiatu przedmiotowemu,

a wiec na zewnatrz - prowadzi do zlania sig osobowosci poetyc-
kiej z czasem rwanym, nieciaglym, rozbitym na chwile wtasdnie.
Skoki pojawiajacych sie chwil i ciagle ponawianie wkraczania w
moment tworza rozbita i pokawalkowana egzystencje, egzystencje
wariantowa i niespdéjna, o estetycznos$ci rozumianej tak, jak wi-
dziait to Kierkegaard.

Rozdzial ostatni, "Dylematy czasu sztuki", obejmuje czesto
przywotywany temat dzieta sztuki: nasycenie tej liryki pewnym
typem “przedmiotéw artystycznych®, giéwnie rzezb i architektury
polaczone jest z sugestia ich wiecznego trwania. Zarazem trwa-
nie ponadczasowe ma w tej poezji swe wyraziste zaprzeczenie w
ruinie, ktdra nie stanowi zupeinego kresu wartosci estetycznych,
lecz jest miejscem najdobitniejszego zaistnienia "estetyki nege-
cji". Wielka antynomia wiecznotrwalosci dzieta (zblizenie jego
istnienia do bytdw czysto duchowych) oraz jego réwnoczesnej, w
ostateczny sposéb przesgdzonej znikomos$ci (zblizenie dzieila
sztuki do wtaéciwos$ci istnienia ludzkiego) jest dla Staffa nie-
rozwiazywalnym paradoksem,Zakoniczenie pracy wskazuje na cragiodd
topiki tej poezji, na punkty dojscia w realizacji rzezbiarskos-
ci, malarskosci i czasowodéci z okresu “odrodzenia klasycznego”
w ostatnim tomie poety, Mimo wyraznej przemiany jezyka sposéb
medytacji nad rzeiba, pejzazem czy chwila nie odbiega ~ wbrew
ustalonej opinii o ewolucyjnodci tej poezji - od wzorcdw usta-

lonych wczesniej, w latach 1908-1914.
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Krystyna M i Y obedzka-Falkiewdicaz:
TEATR JANA DORMANA. Promotor: prof. Cz. Hernas (UwWr.) . Recen-
zenci: doc. J. Degler (Uwr.), doc. Z. Osinski (UW). Uniwersytet

Wroctawski, 1983,

F:,raca sktada sie z dwu czesci. Cze$C pierwsza, zatytulo-

wana "Jan Dorman®, stanowi wprowadzenie do czgdéci dru-

giej, obejmujacej w pieciu rozdziatach witasciwy przemiot roz-
wazan, ktdrym jest technika i poetyka teatru Dormana.

W czedci pierwszej znalazly sie wigc przede wszystkim te
fakty z biografii Dormsna, ktére od poczatku, kolejno, okresla-
ty jego dojrzata praktyke twércza z lat 1960-1977 (spektakle z
tego wiasnie okresu analizuje praca), jego rozumienie teatru,
dwiadomosé wychowawcy i artysty. Takimi faktami sa: studia w
Seminarium Nauczycielskim w Sosnowcu w latach 1928-1933, praca
w szkole na Polesiu i zainteresowania folklorem, studia w Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie (1938 r,), poznanie Stefana
Szumana, zabawa z dzieémi w teatr i obserwacje zabaw dzieci w
Domu Rodziny Tramwajarzy na Krzemionkach w Krakowie, powtdrnie
spotkanie ze Stefanem Szumanem w 1946 r. na zorganizowanym z
jego udziatem Ogdlnopolskim Kursie dla Kierownikéw Teatrow
Szkolnych, zajecia seminaryjne w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
w Krakowie, podjeta na zasproszenie profesora Szumana, stworze-
nie w latach 1945-1949 “teatru ekspresji”, w ktérym dzieci ba-
wia sig¢ w teatr i “"teatr impresji”, w ktérym dla dzieci graja
aktorzy., W 1951 r, powstaje w Bedzinie "Teatr Dzieci Zagilebia®,
prowadzony przez Jana Dormana do 1977 r.

Pobiezna analiza przemian spektakli Dormana od roku 1960,
wskazuje na te cechy praktyki teatralnej, ktére sytuuja te

praktyke w dwudziestowiecznym nurcie samookresélenia sig¢ sztuki
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teatru. To samookreslanie polega dzid$ na podporzadkowaniu sobie
przez tworce spektaklu wszystkich jego elementow az po stworze-
nie przekazu slownego, wigec odrzucenie tej autorskiej calodci,
ktéra jedyna do teatru trafia jeszcze spoza teatru i bedgc sa-
ma gotowa, odrebna struktura, tej strukturze chce podporzadko-
waé $rodki teatru, Otéz Dorman z przeznaczonego przez autora
dla teatru tekstu takze zrezygnowal. Dlaczego? Konkluzja czegéci
pierwszej jest, antycypujace druga czes$é pracy, stwierdzenie,
2e o poetyce i technice teatru Dormana zadecydowatly znajomosc i
rozumienie wlasnego odbiorcy - dziecka.

Odkrycie systeméw przeksztaicen, ktdédrymi posiuguje sie
dziecko poznajgc éwiat, niezmiennosé ich nastepstwa, a w rezul-
tacie - uswiadomienie potrzeby liczenia sig z nimi w praktyce
wychowawczej i pedagogicznej -~ jest trwalym wkladem Jeana Pia-
geta w dorobek nauki dwudziestowiecznej. "Rozumieé - to zpaczy
odkrywaé lub odtwarzaé przez ponowne odkrycie" - méwi Piaget.
Wynika wiec, ze poznajacy, a jest nim takze mate dziecko, nie
jest odbiorca wiedzy gotowej, zamknigtej w skoiiczone formuily,
lecz uczestnikiem procesu poznania. I wynika z tego stwierdze-
nia réwniez, ze podejmujac sig¢ wyjasniania dziecku swiata, na-
lezy na uzytek dziecka proces tego poznawania zainscenizowacd.
Inaczej oczywiécie zainscenizowac¢ w nauczaniu szkolnym, inacze}
- w dziataniach artystycznych., W omawianej pracy teatr Dormana
rozwazany jest jako taka w peini dwiadoma inscenizacja procesu
poznawania $wiata.

Pieé rozdzialéw drugiej czedci rozprawy poswieconych jest
wyodregbnianiu charakterystycznych cech teatru Dormana i kon-
frontowaniu ich ze strukturg umysiowa 6-8-letnich dzieci, ktdra
kryje sie w ich konkretnych swobodnych zachowaniach, wigc prze-

de wszystkim w rysunkach, samorzutnych zachowaniach jezykowych



- 80 -

i samorzutnych zabawach,

W rozdziale zatytuiowanym "Miedzy nieporzadkiem a porzad-
kiem" okreslony zostal podstawowy dla tego teatru sposdéb orga-
nizowania rzeczywistodci scenicznej. Jest nim ustanowienie
przez twérce nietadu, chaosu i jawny proces jego porzadkowania.
Nietad ten polega nie tylko na zgromadzeniu w jednym spektaklu
bardzo réznigcych sig miedzy soba form: wypowiedzi siownych,
przedmiotdéw, dzialan, ruchu scenicznego, ale na takim ich zgro-
madzeniu, ze istnieja obok siebie, niezaleznie od siebie i nie
wchodza w zwiazki przyczynowo-skutkowe. Udcidlajgc materialem
scenicznym podzial przedstawionej rzeczywistosci na dwie rdzne
rzeczywistodci -~ rzeczywistodé dorostych i rzeczywistosdé dziec-
ka, Dorman wtacza widzéw w taki sam proces porzadkowania chaosuy,
czyli nadawania sensu rzeczywistosci, jaki dziecko wykonuje we
wtasnych samorzutnych zabawach, nazwanych w Piagetowskiej kla-
syfikacji zabawami symbolicznymi. Zabawy te tym réznia sie¢ od
innych zabaw, mianowicie zabaw nadladowczych i dzieciecych ze-
spotowych gier z regutami, 2e sg wyrazem indywidualnego mydle-
nia dziecka, jego witasnej interpretacji otaczajacego é$wiata.

W rozdziale nastepnym, "W widnokregu odmierica - miedzy
rzeczywistosciag dziecka i rzeczywistoscia dorositych", oméwiona
zostata pozycja Dormanowskiego bohatera w tak rozeznanej rze-
czywistogci scenicznej. Jest nim zawsze kto$ - osoba albo
przedmiot - kto nie nalezy catkowicie ani do éwiata dorosiych,
ani do $wiata dzieci, a zajmujac pozycje graniczng stara sieg
taczy¢ oba dwiaty. Jest to pozycja wiasciwa poznajecemu dziec~-
ku, dla ktérego swiat doroslych stanowi wyzwanie, a zarazem
Dormanowi - artydcie, ktory wychodzac od dwiata dorosiych,
chce zrozumie¢ $wiat dziecka. Klasycznym przykiadem takiej po-

zycji jest w literaturze Alicja z “Alicji w krainie czaréw"
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Lewisa Carrolla,

Rozdzial "Miedzy scena i widownia" zajmuje analiza re-
cepcji teatru Dormana przez dzieci, zwracajaca uwagg na te ce-
chy komunikatu teatralnego, ktére pozwalaja widzom uéwiadamiad
sobie przede wszystkim zawarte w tym komunikacie podzialy i
réznice, po to, by w pewnym momencie udwiadomié sobie mogli
istniejace miedzy tym, co rézne - podobienstwo., Ten graniczny
moment rozpoznania podobiefstwa jest momentem zrozumienia, od-
krycia, chwila, w ktérej widz utozsamia sig@ z Dormanowskim od-
mieficem i ostatecznie rozszyfrowuje dla siebie sens przekazu
teatralnego. Rozumienie teatru Dormana przez dzieci oméwione
zostalo na podstawie badan recepcji spektaklu "Ktéra godzina?",
przeprowadzonych przez doc. dr Marie Tyszkowa na podstawie ana-
lizy rysunkéw wykonanych przez dzieci z przedszkola po obejrze-
niu spektakli "Kaczka i Hamlet" oraz “"Konik",

Rozdzial “Zabawa i teatr", analizujac role i znaczenie
przedmiotdéw, siéw, aktoréw, dziatarn, ruchu, a takze sposob
istnienia czasu scenicznego i przestrzeni, wskazuje cechy teat-
ru Dormana jednoczgce mydlenie dziecka i myslenie dorosiego,
to myslenie dorostego, ktdre jest poznaniem konkretnym i posiu-
guje sie¢ obrazami, Starano sig tu wyjasnié, ze zabawa symboli-
czna laczac w sobie elementy dwiata dziecka i swiata dorositych
pezni analogiczna funkcje, jake peini metafora w mysleniu ar-
tysty i cziowieka pierwotnego.

Rozdzial ostatni, "Kosmogonia", zwraca uwage na pewna o~
czywista zbieznod$é symbolicznej zabawy dziecka i sztuki teatru:
obie posiuguja sie elementami materialnymi i widocznymi, znaj-
dujacymi sie w przestrzeni. W obu wigc metafory mozna wykony-
wac, aranzujac za ich pomoca okreslona przestrzen. Podobnie

jak w kosmogoniach pierwotnych wykonywany byt ludzki obraz
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otaczajacej rzeczywistosci, w teatrze Dormana wobec widzdéw
(dzieki uwzglednieniu ich mozliwoéci poznawczych) z chaosu wy-
tania sig¢ sens - poetycki synchroniczny porzadek przedstawione-~
go swiata,

Dokumentacje czeséci pierwszej pracy stanowi zestawienie
twérczoséci Jana Dormana od roku 1945 do roku 1978: wykaz publi-
kacji i premier teatralnych - a takze jego dzialalnosci z twér-
czoscia zwigzanej. Dokumentacja taka jest wykaz zespoidw obrze-
dowych, bioracych udziat w Przegladach Herodow, organizowanych
z inicjatywy Jana Dormana w Teatrze Dzieci Zagigbia w Bedzinie
od 1965 do 1975 roku,

Do czesci drugiej pracy dolaczony zostal zapis sceniczny

Jana Dormana pt. "Konik".

Ryszard N y ¢ z: SYLWY WSPOLCZESNE. PROBLEM KONSTRUKCJI
TEKSTU. (NA MATERIALE WSPOLCZESNEJ LITERATURY POLSKIEJ). Promo-
tor: prof, J. Stawinski (IBL). Recenzenci: prof. J. Blonski
(UJd), prof. M. Gtowinski (IBL). Instytut Badan Literackich,

1983.

F:)unkt wyjécia rozwazan okreslito wstepne rozpoznanie sy-
tuacji, pozostajace w zasadniczej zgodzie z potocznymi,
najbardziej rozpowszechnionymi przekonaniami na temat charakte-
ru wspdtczesnej twérczosci literackiej, z upodobaniem kwestio-
nujgce zwiaszcza wiasne instytucjonalne reguly. By wskazac¢ tu
jedynie najbardziej symptomatyczne przyklady: wspéiczesna po-
wiesé okresla sig nie tyle przez zespél wiasciwych jej gatun—
kowych regui, lecz (wedle sformulowania jednego z reprezenta—

tywnych jej twércdow), jako "zywiol prozy w ogole"; tzw.
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"czwarty system” wierszowy z kolei tym sie, jak wiemy, odzna-
cza, ze nie jest systemem, jako ze pozbawiony jest konstytutyw-
nego zespolu norm, ze wzgledu na ktéry dawalpby sie opisywac
wlasnoéci poetyckich utworéw poprzez relacjeg przynaleznosci
badz odstepstwa od niego; poczynania w zakresie wspdiczesnego
dramatu znamionuje zwyczaj kwestionowania tych zwiaszcza czyn-
nikéw, ktére konstytuuja sama forme dramatyczna, tzn. dialogu

i akcji przede wszystkim, Wreszcie dodac¢ tez wypada, ze tak zy-
wioiowo w ostatnim okresie pleniace sie teorie i koncepty meto-
dologiczne stuzyé sie zdajg nie tyle opisowi natury literackich
tekstéw, co przede wszystkim stymulowaniu dalszych teoretyczno-
-metodologicznych dociekan.

Tym, co zdaje sie wyrdzniaé wieloksztaltna rozmaitosc te-
go pisarstwa, jest zasadnicza nieswoisto$é jego znamion kon-
kretnych - od dawna zwykle znanych literaturze, a wspdiczednie
wystepujacych w rozmaitym natezeniu w kazdym niemal tekscie
(co m.in. uniemozliwia wyodrebnienie zasadnego merytorycznie
korpusu badanych utworéw); oraz, dalej, jego wyrazista antysy-
stemowo$¢ - nie dajaca sig podporzadkowaé ani jakim$ genologi-
cznym czy pradowym wyznacznikom, ani tez generalnym opozycjom
typu: poezja - proza czy literatura - nieliteratura. Jesli wy-
padio zatrzymal sig diuzej nad punktem wyjécia, to giéwnie dla-
tego, ze zardwno przyjeta w pracy konstrukcja catosci, jak wy-
bér podstawowej operacyjnej kategorii, wreszcie sam sposdéb
prowadzenia rozwazan byly konsekwencja wstepnych przeswiadczen
zalecajacych powstrzymanie sie od przedwczesnych ograniczen,
jak i pochopnych kwalifikacji tej, jak si¢ zdaje, nie poddaja-
cej sig standardowym procedurom badawczym, dziedziny.

Konstrukcja catosci wyplyneila z generalnego przekonania,

ze nieckredlono$é samego przedmiotu nie powinna stanowié za-
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sadniczej przeszkody w wyrobieniu sobie o nim situsznego poje-
cia, gdyz, jak to spostrzegt Ernst Cassirer, choé wydaje sie,
2e do pojecia o rzeczy dochodzimy drogg wychwytywanis jego sta~
tych wlasnosci, poréwnywania ich miedzy sobg i wyciagania 2z
nich wspdlnych elementéw, to w rzeczywistosci to, co nazywamy
wiasnoscia, okreslone zostaje faktycznie przez forme pojecia.
Ntéz z ta mydla wyprowadzona konstrukcja catosdci zmierzata do
stopniowego wyodrebniania z badanej dziedziny przedmiotu po-
znania poprzez okreslenie zespoiu formacyjnych konstant, sta-
nowiacych w tym znaczeniu istotne elementy swego rodzaju “gra-
matyki kontekstu”, konstytuujacej zasadniczy, wewnegtrzny ukilad
odniesienia dla wszelkich pojawiajacych sie w jej ramach form
dzialalnodci pisarskiej.

Kategoria sylwicznodci natomiast (wyprowadzona -z inspira-
cji Stefanii Skwarczyiiskiej) zdawala sie zapewniad na poczatek
w swym najogdélniejszym znaczeniowym zakresie stosunkowo naj-
mniejsze znieksztaicenie wstegpnej nieokreslonosci badanego
przedmiotu. Historyczne znamiona klasycznych “form rodzajowych
bloku silva" stanowig tu, stopniowo precyzowane i uzupeiniane,
generalne wyznaczniki sylwicznej koncepcji uprawiania wspéi-
czesnej literatury, Z tychze wzgledéw wreszcie kolejnodé i spo-
86b powigzania rozdzialéw okreslity m.in. ogélnie przyjete za-
sady krytycznego postepowania, w ktérym zaréwno wnioski, jak
zatozenia rozdzialu poprzedzajacego stanowilyby w nastepnym
giéwny przedmiot badania.

Rozdziat pierwszy (“"Wspéiczesne sylwy wobec instytucji li-
teratury") zajmuje sig badana dziedzina w plaszczyznie, naj-
prosdciej biorac, tego co najbardziej widoczne, tzn. charakte-

rem samych realizacji tekstowych, analizowanych od okresu

przetomu lat 50/60, kiedy to formy owe przesungly sig z margi-
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nesow, jakie dotad zazwyczaj zajmowaly, speiniajgc tradycyjna
role tia dla arcydzielnych form kanonicznej literatury, i we-
szly na widok publiczny, stajac w centrum uwagi pisarzy, kryty-
kéw i czytelnikéw; tych tekstdédw analizowanych w relacji do in-
stytucjonalnego porzadku literatury, stanowigcego wielokrotnie,
manifestacyjnie podkreslany podstawowy, negatywny ukiad odnie-
sienia.

Pokazalo sig wigc, ze podjeta przez sylwy krytyka jezyka
literatury dokonana zostala narzedziami samej literatury - i
og6lna ta obserwacja zdawala sie zalecac¢ zachowanie owego im-
manentnego trybu réwniez w plaszczyznie wltasnych analiz przed-
sigbranych w dalszym postepowaniu. Podjeta przez sylwy krytyka
zwraca sige w trzy strony: kierujac sie przeciw systemowym opo-
zycjom jezyka literatury; przeciw kategoriom autonomii i orygi-
nalnosci zwiazanych z tradycyjna koncepcja utworu; przeciw li-
teraturze jako instytucji wreszcie, w tym zwlaszcza przeciw
tradycyjnym zasadom dyferencjacji genologicznych.

Pierwszy kierunek krytyki zmierza do zatarcia rozréznienia
miedzy jezykiem a metajezykiem, i to pojmowanego w dwojakim
sensie: jako relatywizacja opozycji miedzy jezykiem przedmioto-
wym a literatura (co wylania problem reprezentacji podjety w
rozdziale II i III) oraz miedzy literatura a metajezykiem kry-
tyki literackiej (co z kolei stawia typowy problem metajezyko-
wosci, stosunku dyskursu krytycznego do jego literackiego
"przedmiotu"). Problem ten, og6lnie zarysowany w rozdziale III,
zostai omdéwiony w rozdziale IV na konkretnym przykiadzie pod-
wéjnej analizy: "przyrostuy naturalnego"” Tadeusza Rézewicza -
traktowanego jako narracja aktu pisania, oraz interpretujacego
go w celu teoretycznej generalizacji "Problemie zamiennika ga-

tunkowego w pisarstwie Tadeusza Rézewicza" Kazimierza Wyki -
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traktowanego z kolei jako narracja aktu lektury.

Drugi kierunek krytyki zmierza do przesunigcia uwagi z wy-
tworu na proces wytwarzania, tzn. prowadzi od dziela jako two~-
ru intencjonalnego do tekstu, w Barthesowskim rozumieniu, jako
hipotezy metodologicznej - wskazujac w konsekwencji na potrzebe
przejsécia od badania konstrukcji gotowych utwordéw do badania
ich konstrukcyjnych zasad., Zadaniu temu poswiecono rozdziai II
("Sposoby pisania“”), gdzie zasada komentarza, wyeksplikowana w
ramach analizy twérczosci Czestawa Milosza oraz zasada bricola~
ge’u, scharakteryzowana w toku analizy twérczosci Witolda Gom-
browicza, zostaty okreélone jako dominujace obecnie sposoby
rozwijania tekstu, Pojawiaja sig one nastgpnie w rozdziale III
("Tezy o ekscentrycznosci tekstu") dla skrétowego ukazania ich
innych, wspdiczesnie wystepujacych realizacji tekstowych, oraz
w rozdziale IV ("Fakt literacki", cz. 1), gdzie prébowano poka-
za¢, jak ich antagonistyczna wspéipraca w ramach jednego tekstu
oraz indywidualnej twérczosci Tadeusza Rdézewicza wpilynela na
wewngtrznie sprzeczny charakter rezultatu.

Wreszcie trzeci, antyinstytucjonalny kierunek krytyki pro-
wadzi od literatury jako systemu wcielonego w instytucjonalne
rygory do literatury rozwazanej w kategoriach dyskursywnej for-
macji. Na jej elementarna problematyzacje ztozyly sig: dana w
rozdziale I charakterystyka realizacji wypowiedzeniowych; opi-
sane w rozdziale II zasady ich konstruowania; przedstawione
najschematyczniej w rozdziale II1 generalne idee jezyka i mowy
poetyckiej oraz zwiazane z nimi komunikacyjne utopie - pozwala-
jece zrekonstruowaé w kontekscie historycznoliterackiego proce-
su (od Micifskiego po wspdiczesnodé ) dwudziestowieczne “naro-
dziny" sylwicznego dyskursu; wreszcie postawiony, jedynie w

rozdziale IV, fundamentalny problem warunkéw znaczenia, ktéry
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w tej samej mierze ogniskuje,co réznicuje polimorficznodl jego
artystycznych rozwiazan,.

Czym zatem okazaly sig¢ wspdiczesne sylwy w rezultacie ta-
kiego postepowania? Stanowia one, zgodnie z wynikami przedsta-
wionych .analiz, dominujaca w postmodernistycznym okresie kon-
cepcjeg uprawiania literatury, istotnie odmiennz od dotychczaso-~
wej. Jezeli bowiem kategoria literackosci byia dla tradycyjnej,
"encyklopedycznej” koncepcji literatury zasadg tozsamosci - to
zasada varietas, jako zasada roznicowania i rdznorodnosci,
okredla podstawowg, ekscentryczna strategi¢ w ramach antysyste-
mowej kontr-encyklopedii, jakg stanowi sylwiczna formacja dys-
kursywna, Jesliby zas przez dekonstrukcjg¢ rozumiel procedureg
rozszczepienia tekstury utworu prowadzacg do odsionigcia iluzji
zrédiowej jednosci i uchwycenia podstawowej sprzecznosci wewng-
trznej, semantycznej oscylacji i samozwrotnego stosunku, to
mozna by powiedzie¢ - i jest to, zdaje sie, najprostsza i zara-
zem najbardziej ogélna odpowiedz, jaka na postawione pytanie
daje sig tu udzielid - ze wspdiczesne sylwy sa dekonstrukcja
literatury, Gdyby natomiast jeszcze zgodzié sig z Paulem de
Manem, 2ze dekonstrukcyjny dyskurs nie jest czym$ dodanym do
literatury, lecz wiasnie jg konstytuuje, to powiedzieé by w
koncu nalezato, ze sylwy sa w tym sensie formg wewnetrznej sa-
mowiedzy samej literatury. Na tym tez, jak sie zdaje, polega
istotna ranga sylwicznej koncepcji uprawiania literatury, i ta-
ka jest réwniez, w przekonaniu autora, faktyczna stawka zajmo-

wania sie ta problematyka.
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Danuta B. O s s o w s k a: POLSKIE RELACIE Z KAUKAZU LAT
TRZYDZIESTYCH-SZESCDZIESIATYCH XIX WIEKU A LITERATURA ROSYJSKA.
Promotor: doc. H.M. Matgowska (Inst.Stow. PAN). Recenzenci:
prof. B, Bialokozowicz (Inst.Siow. PAN), prof. J. Nowakowski

(wsP Krakéw). Instytut Sltowianoznawstwa PAN, 1982.

Rozprawa przedstawia obraz polskiego podrdézopisarstwa
okresu miedzypowstaniowego zwigzanego z Kaukazem. Opie-

ra sie na materialach wspéiczednie mato znanych i w niewielkim
stopniu poddawanych interpretacji. W przeciwienstwie do dotych-
czasowych sposobdw traktowania tych relacji we fragmentarycz-
nych analizach, jako niemal wylacznie pomocniczych Zrédel his-
torycznych, praca podejmuje prébe ich kompleksowego ujecia w
aspekcie teoretyczno- oraz historycznoliterackim, Nastepuje
wigc rownolegle okredlanie przesltanek genclogicznej formuly
sprawozdan podrézniczych oraz ich interpretacja w kontekstach:
kulturowym, literackim, historycznym i socjologicznym, Okolicz-
noéé bezpodredniego kontaktu twdrcdw relacji z rosyjska kultura
i Zzyciem spoleczno-politycznym stworzyla potrzebe uwzglednienia
poréwnawczo tla rosyjskiego.

Giéwna czesé pracy otwiera rozdzial podwiecony przedsta-
wieniu sytuacji historycznoliterackiej relacji podrézniczych. z
analizy przyczyn podroézopisarstwa, stosowanych technik pisar-
skich, spraw krytyki i oceny wyniklo szereg wnioskéw, z ktérych
najistotniejszy dotyczy krystalizownnia sie na gruncie polskim
nowej odmiany relacji, tak zwanej “"podrézy z musu", wyodrgbnia-
Jacej sie przez odmienne od innych opiséw uwarunkowania i za-
leznosci funkcjonalne. Pordéwnanie sytuacji w polskich i rosyj-
skich sprawozdaniach z Kaukazu wykazalo istotne réznice w zakre

sie motywacji, funkcji i miejsca tych form w obrebie literatury.
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Kolejna czeéé pracy zawiera typologiczna prezentacje kau-
kaskich relacji. Autorka wziela pod uwage dwa strukturalne kom=-
ponenty “podré2y”: konstrukcje autorskiego narratora oraz funk-
cje zapisdw. Zabieg ten pozwolil nie tylko na uporzgdkowanie
catego zasobu sprawozdan wediug jednolitych kryteridw, ale
stworzyl szereg mozliwosci interpretacyjnych, zwracajac uwage
zaréwno na réznorodnosé ujeé formalno-konstrukcyjnych, jak tez,
w réznym stopniu, na bogactwo ich przedmiotowej zawartosci.

Rozdzial, omawiajacy pozaliterackie Zrddia kaukaskich opi-
sow, naswietlajac warunki ksztaltowania sie¢ s$rodowisk polskich
na Kaukazie, réwnoczednie okredla zwiazki, zachodzgce miedzy ta
sfera egzystencji a aktywnoscia wyrazana za posrednictwem lite-
ratury, Jak dowodza badane materialy, niezmiernie istotne dla
formowania sig kaukaskich opisdéw podrézniczych byto stawianie
przez nie jako zasadniczych pytar zmierzajgcych do samokres-
lenia sie twércow od strony dwiadomosci narodowej i spole-
czno-politycznej. W rezultacie, momentem krystalizacji postaw,
podstawa tworzenia osobowych wzorcéw zachowarn, a réwnoczeénie
probierzem stosunku wobec Rosji i Rosjan byly takie zasadnicze
kwestie, jak: motywacja udziatu w wojnie kaukaskiej, sam stosu-
nek do wojny i niesionego przez nia zla oraz stanowisko wobec
rdzennych mieszkaricOw Kaukazu. Osia wszakze tych rozwazanh wa-
runkujaca odpowiedzi byla sprawa Polski i jej niepodlegiosci.
Byty to giéwne plaszczyzny polemik i konfrontacji o charakterze
éwiatopogladowym, etycznym, ale przede wszystkim jednak o sil-
nym wyrazie politycznym. Wyniki ich decydowaly tez o ciagle
zmieniajacym sig uktadzie stosunkéw miedzy Polakami a Rosjanami.

Zotnierska egzystencja wycisnela modelujace pietno na
ksztaicie i zawartosci relacji, Widoczne jest to miedzy innymi

w typie obserwacji, pozycji i punkcie widzenia narratora, wyko-
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rzystaniu dokumentu, stosowaniu stylistyki stereotypu propagan-
dowego.

Sytuacje polskich $rodowisk twérczych na Kaukazie okresla-
¥y tez znaczgco inne okolicznoéci, a przede wszystkim fakt ist-
nienia stalego kontaktu z krajem oraz integrujaca dzialalnosc
Kosciota katolickiego, jedynej legalnej instytucji speiniajacej
tam wiele pozakultowych funkcji.

Oddzielny rozdzial poswigcono zwiazkom "kaukazczykéw" z
ruchem czasopismienniczym, Czasopidmiennictwo byio jednym z
waznych czynnikéw decydujacych o rozwoju podrézopisarstwa, da-
jac nie tylko mozliwosci publikacji, ale réwniez kreujac publi-
cystyczne walory relacji. W ruchu czasopiémienniczym mieszczag
sie tez podstawowe przeslanki wskazujace na jakosci zycia kul-
turalnego i literackiego drodowisk kaukaskich. Niezwykle wazna
role w tej dziedzinie odegrata wspdipraca piszacych z “"Athenae-
um” J.I. Kraszewskiego, "Rubonem" K. Bujnickiego, "Rocznikiem
Literackim” i “Pamigtnikiem Naukowo-Literackim” R. Podbereskie-
go oraz petersbursko-kijowska "Gwiazda". Kontakty z rosyjskimi
pismami najpeiniejszy wyraz znalazity na lamach wychodzacej w
Tyflisie gazety “Kawkaz".

Rozdzial dotyczacy tradycji literatur w zapisach podrézni-
czych zawiera analize kompozycyjno-stylistycznych waloréw tej
prozy, taczacej w sobie aluzyjnosé, lirycznosé, efekty melodra-
matyczne z autorytatywnosécia i powaga w traktowaniu tematu,
Tradycje najblizsza zapisom stanowila polska literatura roman-
tyczna, ale godny uwagi i podkreslenia okazail sig udzial wy-
pracowanych przez literature rosyjska wzorcéw podejmowania te-
matu i problematyki Kaukazu. Sposdréd wielu twércédw, zardwno
najwybitniejszych, jak i kregu masowej literatury, szczegdlna

popularnoscig cieszyl sig wdrod "kaukazczykéw" A. Bestuzew-Mar-
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linski. Jego prozg, wykorzystujgaca miejscowy folklor, doskona-
le znali i popularyzowali w kraju, jaK tez wykorzystywali w
tworzeniu wlasnego warsztatu literackiego, miedzy innymi tacy
autorzy, jak: W, Strzelnicki, M. Andrzeykowicz, W. Potocki.

W czesdci konczace] rozprawe relacje podréznicze potrakto-
wane zostaly z punktu widzenia procesu przemian zachodzacych w
dwiadomodci poznawczej, zwigzanej z recepcja i przyswajaniem
pozaeuropejskich obszarow geograficzno~kulturowych. Kolonialne
warunki rosyjskiej eksploracji Kaukazu wyznaczaly giéwne nurty
zainteresowani. Koniecznos$é sporzadzenia naukowego "inwentarza”
okolic branych w posiadanie prowadzila od ustalen topograficz-
nych i badan nad zasobami naturalnymi,do rozszerzania sie za-
kresu penetracji na antropologie, etnografie itp. Polscy ze-
stancy, z uwagi przede wszystkim na wysokie kwalifikacje zawo-
dowe, kierowani byli do tego typu prac. W nastepstwie bezpo-
sredniego ich wtaczenia sie w 2zycie narodéw kaukaskich nurt
naszego orientalizmu zyskal nowy realistyczny wymiar, Istnialy
warunki sprzyjajace pozbywaniu sig¢ uprzedzen i przetamywaniu
europocentrycznych nastawieri, Podrdzopisarstwo kaukaskie ce-
chuje ogromna otwartos$c poznawcza, co dowodzi, ze takie proce-
sy istotnie nastgpowaly. Dodac réwniez trzeba, ze "polska li-
teratura kaukaska" miata w wieku XIX swéj realny, znaczacy
udziat w 2zyciu kulturalnym i politycznym naszego narodu, co

jednakze wspdiczesnie niezbyt wyraznie sobie uswiadamiany.
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Ewa Ow c z a r z: DYDAKTYKA SPOLECZNA W POWIESCIACH
J.I. KRASZEWSKIEGO. O SPOSOBACH REALIZOWANIA FUNKCJI V/YCHOWAW-
CZEJ W POWIESCIACH SPOLECZNO-OBYCZAJOWYCH Z LAT 1831-1863.
Promotor: doc, A. Bartoszewicz (UMK). Recenzenci: prof, H.Mar-
kiewicz (UJ), doc. J.M. Kasjan (UMK). Uniwersytet Mikolaja Ko-

pernika w Toruniu, 1983,

odstawowe zagadnienia, wokéi ktérych skupions zostala

analiza powiedci spoleczno-obyczajowech Kraszewskiego
Zz pierwszego okresu jego twoérczosci, zawarte zostaly w tytule
rozprawy.

Otwarte stawianie przez pisarza zadan instrumentalnych
(zardéwno w wypowiedziach publicystycznych, jak i przedmowach,
wstepach, zakonczeniach powiesci) skiania do rozpatrzenia jego
twérczosci w kategoriach tendencyjnodci, moralizatorstwa oraz
dydaktyzmu., Poniewaz dwa pierwsze pojecia okazujg sig zbyt
weskie dla opisu catej twérczodci powiedciowej Kraszewskiego z
lat 1831-1863, rozprawa jest préba spojrzenia na te twérczoscé
z perspektywy dydaktyzmu; przy czym pojecie to traktowane jest
w sposéb opisowy, a nie wartoséciujacy.

Od dawna upowszechnilo sig@ pojmowanie dydaktyzmu i artyz—
mu jako kategorii przeciwstawnych. Przesledzenie, w jakim
stopniu udalo sig Kraszewskiemu zre@lizowaé wiasne marzenia o
tym, aby powieéé byta "i dzielem sztuki, i objawieniem mys$li
najgtebszej”, wydaje sie by¢ zadaniem interesujgcym.

Zakladajac, ze zamiar dydaktyczny, jedli zostal osiagnie-
ty, musial odcisngé okredlone pigtno (niekoniecznie negatywne)
na konstrukcji utworu, autorka stara sie odkryé w dziele te
wiadnie dlady. Kolejne rozdziaty zmierzaja do opisu sposobdw

realizowania przez Kraszewskiego funkcji dydaktycznej na przy-
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kladzie wybranych - i jak sie wydaje reprezentatywnych dla
wskazanego wyzej okresu = utwordw.

Rozdziat zatytulowany "Zasada instruowania i cwiczenia
kompetencji czytelniczych” poswigcony jest analizie “dodatko-
wych czastek konstrukcyjnych” (okredlenie S. Skwarczyhskiej),
gdyz obecnod$é w utworach Kraszewskiego tych dodatkowych infor-
macji (metainformacji) wydaﬁe sie byc znaczaca. Przeglad par-
tii wstepnych i koncowych pokazuje, ze te konwencjonalne ramy
utworu zostaly przez Kraszewskiego spozytkowane dla zupeinie
nowych celdéw, dla wyrobienia u czytelnikdéw okreslonego podejsé=-
cia do tekstu, ktére mozna okredlié jako podejécie estetyczne:
powiedc ma sie objawic czytelnikom jako dzielo sztuki - fakt
wcale nie tak oczywisty dla wspéiczesnych autorowi “"Ulany"” - z
catym charyzmatem, jakie dzieiu i jego twércy w romantyzmie
przynalezy. Sa wiec dodatkowe czastki konstrukcyjne préba ukie-
runkowania recepcji, prébg podejmowang przez caia nieomal ro-
mantyczna generacje piszacych, co jest zrozumiate ze wzgledu
na romantyczne zamilowanie do eksperymentu literackiego (od
ktérego Kraszewski nie stronit).

Nastepne rozdzialy opisuja strategie dydaktyczne nazwane
kolejno: zasada empatii, palimpsestu i reduplikacji.

Przez narracje empatyczng, ukazana w rozdziale III na
przyktadzie "Historii Sawki"”, rozumie sie typ opowiadania bu-
dowanego na utozsamieniu i wczuciu. O tym typie narracji mozna
takze powiedzie¢ slowami M. Giowiriskiego, Ze w niej "opowiada-
jacy identyfikuje sie z relacjonowana historig, a nie z narzu-
conymi na nia z géry sensami”, W warstwie jezykowej narracja
empatyczna charakteryzuje sie wystgpowaniem "konstrukcji hybry-
dycznych”, a wiec “"wprowadzeniem do wypowiedzi autora (narracji)

cudzej mowy w niejawne ] formie, czyli
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bez jakichkolwiek formalnych cech cudzej mowy" (Bachtin). Cha-
rakterystyczna dla "Historii kotka w ptocie" "podwéjnosé jezy-
ka", okredélona jako zasada palimpsestu, osigga Kraszewski w
ptaszczyinie narracji poprzez stosowanie ironii, a w plaszczyz~-
nie kompozycji alegoryczno-symbolicznej wymowy przypowiesci.

Przy analizie utwordéw “Dziwadia” i "Boza czeladka" w roz-
dziale V, ujawniona zostaje specyficzna strategia narracyjna,
2a pomoca ktdrej - w aspekcie oceny ideologicznej ~ dochodzi do
catkowitego uzgodnienia punktéw widzenia: wewnetrznego (narra-—
tor pierwszoosobowy - uczestnik akcji) i zewnetrznego (narrator
trzecioosobowy - autor). Zasade te okredla sie w rozprawie mia-
nem reduplikacji. Jej konsekwencja jest wspomniana wyzej kompo-
zycja obu powiesci, a charakterystyczna dla niej redundancja
podyktowana nie tyle wzgledami artystycznymi, co wiasdnie dydak-
tycznymi, przyczynia sig¢ do nadania tekstom spdjnosci, przede
wszystkim w plaszczyZnie ideologicznej. W planie ideowym dzieila
maleje wyraznie ilo$é miejsc niedookreslonych, czytelnik sta-
wiany jest wobec miary okreslonosci o nastawieniu wyraznie uto-
pijnym.

W rozdziale VI oméwiona zostaje zasada kreowania postaci,
Autorka zmierza tu do udowodnienia, ze w najlepszych swych po-
wiedciach autor “lLatarni czarnoksieskiej"” wypracowat wzor cha-
rakterystyki wstepnej bohatera literackiego, ktdry powszechnie
uwaza sig¢ za osiagniecie powiedci dojrzatego realizmu: opisy
przestaja byé jednoznaczne i aprioryczne, sa jedynie punktem
wyjécia do dalszej charakterystyki., O literackich bohaterach
Kraszewskiego mozna powiedzied, e nie sa to wzorce osobowe, a
w kazdym razie nie w mys$l definicji podkreslajacych w struktu-
rze wzoru gidwnie role nasladowcza.

Rozdzial VII, zatytulowany “Tam, gdzie szlo o idealy -
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czyli o dydaktyzmie raz jeszcze", jest prioba podsumowania calo-
éci rozwazan, skupia sie wokél nastepujacych probleméw: 1) za-
mierzenia dydaktyczne prowadza pisarza do poszukiwa# formal-
nych, maja tez wptyw na doskonalenie jego warsztatu pisarskie-
go; 2) realizacja zamierzen dydaktycznych odbije sie w sposéb
zauwazalny na strukturze powiesci, nie zawsze zgodnie z aprio-
ryczna tez@ o destrukcyjnej roli dydaktyzmu; 3) szeroko rozu-
miane zamierzenia dydaktyczne w okreslony sposéb ksztaituja

takze “"dzielo literackie jako ksigzke".

Krzysztof R u t k o w s k i: ROMANTYCZNA KONCEPCJA "POE-
ZJI CZYNNEJ" MIRONA BIALOSZEWSKIEGO I EDWARDA STACHURY. Promo-
tor: doc. E, Czaplejewicz (U¥). Recenzenci: prof. I, Opacki

(usl.) , doc. S. siekierski (UW). Uniwersytet Warszawski, 1982,

raca skiada sie z trzech czeéci., Czes$c piepwsza, zaty-

tutowana "Logosfera i historia” dotyczy rozwoju litera-
tury jako praktyki mowy podréd innych praktyk mowy. W rozdziale
I autor zgromadzil mozliwie najwiecej przestanek umozliwiaja-
cych takie ujecie literatury., Powolujgc sig na dociekania filo-
zoficzne Husserla, Derridy, Heideggera, Foucaulta, Bachtina i
innych starai sig udowodnié, ze literatura jest jedna z histo-
rycznych odmian dyskursu w niezakoriczonym procesie obcowanis
jezykowego, ktdry obejmuje wszystkie gatunki mowy. Ten ziozony
proces nazwal, za Bachtinem, 1 o go s f e r a. Niezaleznie
od Bachtina, terminem tym postugiwal sig Jean Ladriere w rozwa-
2aniach o typologicznej teorii sensu Wittgensteina,

Jesli logosfera jest nazwa catosdci proceséw obcowania je-

zykowego, to istotne staje sig pytanie o wzajemne oddzialywanie
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dyskurséw i gatunkow mowy, a takze rytm jej przemian. Nie daje
sig on utozsamié ani z rytmem przewrotdéw politycznych, ani eko-
nomicznych, ani nawet cywilizacyjnych, co nie znaczy, 2e jest
od nich catkowicie niezalezny. Przewroty w domenie obcowania
jezykowego wystepuja dodé nieoczekiwanie w réZnorodnych formach.
Co wiecej, mozna stwierdzié, ze powstanie literatury w jej no-
woczesnym ksztatcie jest wynikiem takiego przeiomu, Te przelo-
my, etapy "krétkiego trwania" (wg terminologii M. Foucaulta),
autor nazwal p rogami logos fery, Etapy wzgled-
nej stabilizacji, cho¢ nigdy bezruchu, w dziejach wypowiedzi
okreslit mianem f ormac ji wypowiedzenio-
wych,

W historii literatury polskiej dwa progi logosfery wydaja
sig¢ szczegdlnie wazne. Pierwszy - to okres, ktdérego apogeum
przypadto na lata czterdzieste XIX wieku.

W dziatalnosci polskich (i nie tylko polskich) poetéw i
filozoféw ujawnila sig szczegdlnie silna faza krytyki literatu-
ry: uzywanych dotychczas srodkéw artystycznych, wzorcéw gatun-
kowych oraz “"standéw skupienia” wypowiedzi literackiej. Romanty-
cy pytali, w jaki sposdéb mozliwa jest wypowiedz peina: odkrywa-
Jaeca prawde i wypeilniajaca intencje przez czyn, jak mozna zmie-
nia¢ $wiat za pomoca siowa poetyckiego. Odpowiedzi padaty réz-
ne. Jedna z najbardziej radykalnych préb rozwigzania tych dyle-
matéw byla dzialalnosé Mickiewicza. Jego krytyka literatury
przejawila sie dwojako: przez zaniechanie pisania oraz w prébie
urzeczywistnienia odmiennej koncepcji poezji. Rozpoczeila sie
od poszukiwan najbardziej skondensowanych form wypowiedzi poe-
tyckiej, a jej ukoronowaniem byly prelekcje paryskie, manifest
Mickiewiczowskiej "poezji czynnej". Rozwazania o programie poe-

tyckim Mickiewicza jako jednym z najwazniejszych przejawdw
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okresu "krétkiego trwania" - progu logosfery w wieku XIX - zaj-
muja II i III rozdziai pierwszej czesci pracy.

Druga i trzecia cze$¢ rozprawy dotyczy kolejnego progu lo-
gosfery, ktéry narastat w latach siedemdziesiatych XX wieku.
Czeéc¢ druga jest opisem przemian w swiecie mowy widzianych
przez pryzmat wypowiedzi Bialoszewskiego, czeéé trzecia -
przez poezje Stachury.

Twérczosé Bialoszewskiego zyje na pograniczu réznych
praktyk mowy. Jest w znacznym stopniu krytyka jezykdéw literac-
kich oderwanych od codziennosci. Ociera sig¢ o magmg siowng =~
betkot i gadanineg, niewykrystalizowane jeszcze i zdegradowane
formy wypowiedzi. Znaczenie twérczosci Biatoszewskiego polega
na odkrywaniu praw rzadzgcych codziennym obcowaniem jezykowym,
proceséw konstytuowania sig podmiotu méwigcego w kontaktach z
innymi ludzmi, ksztaitowania éwiadomodci przez mowe. Wypowie-
dzi Biaioszewskiego ujawniaja, w jaki sposob jestesmy obecni w
mowie, co to znaczy, Ze mowa ogarnia nas, ze mozZemy sig¢ poro-
zumieé¢ z innymi., Dotycza zatem najbardziej podstawowych mecha-
nizméw rodzenia sie wypowiedzi, przenikania i wymiany sensu.

Tworczosc Bialoszewskiego to objaw kryzysu wspdlczesnej
literatury jako odmiany dyskursu, a jego koncepcja "poezji
czynnej" to znak zalamania dotychczasowego porzadku gatunkow
mowy w logosferze. Przede wszystkim wypierania zlozonych, upo-
staciowanych pisemnie gatunkdw mowy przez wielosc¢ nowych gatun-
kéw ustnych. Bialoszewski w swej poezji okresla sig¢ wobec in-
wazji nieliterackich gatunkdow mowy, wyzwala poezje z systemu
jezykdw wytaczonych. Tu lezy klucz do jego projektu "poezji
czynnej", ktdremu poswigcono rozdzialy IV-VI drugiej czegsci
rozprawy.

W czgsci III autor opisuje doswiadczenia poetyckie Edwar-
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da Stachury. Jego twérczosé bylta bezkompromisowa walka z ogra-
niczeniami literatury, heroiczna wizja majaca na celu urzeczy-
wistnienie takiego sposobu bycia, takiego kontaktu miedzy ludz-
mi, ktéry sam w sobie staiby sie rodzajem poezji. Stad wilasnie
ujawnita sig u Stachury potrzeba napisania ksigzki, ktdra nie
mogta byé w zaden sposéb napisania: czystej opowieséci pt. “"Fa-
bula rasa". Bialoszewski realizowal swéj projekt poezji, wypra-
cowujac nowe formy wypowiedzi: m.in, izolowanga wypowiedZ wielo-
glosowa, przedrzezniona wypowiedz dwu- i wieloglosowa. Stachu-
ra, po nieudanych prébach osiagnigcia wypowiedzi zupeinej, zre-~
zygnowat z pisania w ogdéle. Poszukiwal co prawda rozwiaza® kom-
promisowych, takich, ktére umozliwityby polaczenie w rzeczywis-
ta jednoél zycia i pisania. Komponowal piosenki, specjalnie
niedokoiiczone "flower-eseje". Na pewnym etapie poszukiwania
Biatoszewskiego i Stachury byly identyczne, powtarzaiy sig nie-
zaleznie od siebie w prawie tym samym czasie. Aby sig o tym
przekonac¢, wystarczy poréwnaé "Wszystko jest poezja" z "Donosa-
mi rzeczywistosci”, Tej problematyki dotycza rozdziaty VII-IX.

Poszukiwania Bialoszewskiego i Stachury autor okresla mia-
nem romantycznej koncepcji "poezji czynnej". Sa one manifesta-
cja proceséw zachodzacych w gatunkach mowy na progu logosfery.
Okreslenie: koncepcja "romantyczna", funkcjonuje w rozprawie w
trzech co najmniej znaczeniach,

Po pierwsze, odsyla do XIX-wiecznych form krytyki litera-
tury, sugeruje podobienistwo pomiedzy obydwoma okresami "krét-
kiego trwania”, ale nie przesadza o charakterze tego podobiern-
stwa. Nie mozna bowiem méwié ani o bezpoérednich zwiazkach,
ani tez o swiadomym nawigzywaniu przez obu poetéw do tradycji
romantycznych, Wystepuje tu raczej zwiazek innego rodzaju,

zwiazek funkcjonalny, ktéry autor stara sig opisalé z perspekty-
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wy powtarzajacych sig przeltoméw w porzadku dyskursdéw.

Po drugie, koncepcja "poezji czynnej" Bialoszewskiego i
Stachury jest romantyczna w znaczeniu bardziej potocznym. Ro-
mantyczna - tzn. heroiczna i utopijna, tak jak utopijny byl
projekt poezji ujawniony w prelekcjach paryskich i poprzez pre-
lekcje paryskie.

Po trzecie, Bialoszewski i Stachura, podobnie jak bohate-
rowie romantyczni, przyjeli postawe indywidualistyczng. /takujg
stowa i rzeczy w nieustajacym napieciu, by nie rzec - w na-
tchnieniu, Ich podréze: Bialoszewskiego pomiedzy Wotominem, Ot-
wockiem i po korytarzu w bloku na Saskiej Kepie, a Stachury
migdzy Jukatanem i Patagoniga, przypominaja romantyczna sztuke
podrézowania.

Ale ich koncepcja poezji jest romantyczna z jeszcze jed-
nego, najwazniejszego powodu, Dopeilnia ona w historii wypowie~
dzi pewien etap praktyk mowy, tych odmian dyskursu, ktére roz-
poznajemy jako nowoczesna literaturg, zrodzona w romantycznych
dziesigcioleciach zesztego wieku,

Praca nie jest w zadnym z mozliwych znaczenn monografig
twédrczosci wymienionych poetéw ani tez wykladem historycznoli-
terackim: Autor chcial zrozumieé sens ich doswiadczen z litera-
turg, doswiadczen przeciw literaturze. Ale aby je zrozumied,
musial przyjaé i uzasadnié elementarne przestanki historii li-

teratury jako historii wypowiedzi.
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Janusz S kuczynski: PRZESTRZEN TEATRALNA W POL-
SKIM DRAMACIE ROMANTYCZNYM. Promotor: prof. I. Slawiﬁska,(KUL).
Recenzenci: prof. J. Blohski (UJ), prof. A. Hutnikiewicz (UMK).

Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, 1983,

czedci wstepnej rozprawy dokonany zostal krétki prze-

glad rozwoju refleksji na temat przestrzeni w dramacie
poczynajac od Arystotelesa, a koticzac na XX-wiecznych autorach
rozpraw naukowych. Z bogatej, powstajacej po I wojnie swiatowe]
literatury przedmiotu wybrani zostali - obok polskich - autorzy
niemieckiego obszaru jezykowego, wyraznie przodujacy w tej
dziedzinie badari. O wyborze tym rozstrzygnail ponadto fakt, iz w
nawigzaniu do takich badaczy, jak A. Perger, W. Kowalik czy
J. Hintze sformuiowane zostaly podstawowe zatozenia metodologi-
czne pracy, odbiegajace od przyjetego u nas (za E, Souriau i
I, Stawiriska) dychotomicznego podziaiu materii przestrzennej w
dramacie. Ze wzgledu na interesujacy autora rozprawy gidwnie
teatralny aspekt operowania przez dramaturga czynnikiem prze-
strzeni, podziai ten zostail odpowiednio uszczegbiowiony. W dra-
macie wyrdéznione zostaiy cztery plany przestrzenne: przestrzen
sceniczna, pozasceniczna, dramatyczna oraz teatralna, Dopiero
wyrdznienie tych planéw jakosci przestrzennych pozwala dokitad-
nie przedledzié sposéb powstawania oraz charakter znaczen, kté-
rymi projektowane w dramacie "miejsce akcji" zagra potem jako
znak, suma znakéw teatralnych w przyszliym widowisku teatralnym,
intencjonalnie juz projektowanym w slownej partyturze dramatu,

Rozdziat I rozprawy poswiecony jest przestrzeni teatralnej

w "Dziadach". Wzglad na specyfike tekstu sprawia, iz przedsta-

wione wczesniej kategorie badawcze wzbogacone zostaja o jeszcze

Jeden element: przestrzeh obrzedu jako punkt wyjscia i odnie-
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sienia zarazem dla ostatecznej interpretacji obecnych w Mickie-
wiczowskiej “poemie" zabiegéw przestrzennych, Nazwa obrzedu
sygnujaca konsekwentnie kolejne cziony cyklu, kompozycja tej
cyklicznej catoéci, analiza wstepu prozaicznego do "Dziaddw"
czeéci II oraz wykladu XVI kursu III literatur siowianskich,
wzbogacona jeszcze o inne wypowiedzi Mickiewicza na temat his-
torii polskiego dramatu i teatru, wreszcie oglad kolejnych
czeéci "poemy” - wszystko to ujawnia zywa wciaz w swiadomosci
Mickiewicza idee powolania jednego, ciagle sie rozwijajacego
dzieta dramatyczno-teatralnego, wyrastajacego na tych samych,
obrzedowych, rodzimych podstawach.

W toku kilkunastoletniego okresu powstawania "Dziadéw"
Mickiewicz jak gdyby stopniowo wznosi bialoruska uroczystosd
"wzwyz", powoluje ja do rozwiazywania spraw coraz blizej zwia-
zanych z wtasna biografia oraz historia wiasnego narodu, sytu-
uje ja w kregu kategorii i pojec¢ religijnych, z ktérymi autora
i jego odbiorcdéw wiaze akt wyznawczy. A razem z tym procesem
nastepuje jednoczednie drugi: poszukiwanie przez poete teatral-
nych $rodkow, w tym i przestrzennych, ktére oddaiyby w peini
obrzedowa strukture kolejnych czesci "Dziaddéw", ktére pozwoli-
tyby nada¢ ich wymiarowi przestrzennemu “niezwykly walor",
uczynic¢ terenem objawienia "Prawdy zywej", miejscem "jednosci
religijnej” itd.

Przestrzen II czedci "Dziadow" okazuje sig catkowicie
podlegaé teatralnym konwencjom wczesnoromantycznej dramy, z
ich nastrojowosécia i poruszajaca owczesnego odbiorce iluzyj-
noscia. Ale w czesci IV dramaturg powoluje juz przestrzeh syn-
tetyczna, wysoce sfunkcjonalizowana, pozostajaca catkowicie na
ustugach ziozonej akcji dramatycznej, oscylujgcej miedzy rea-

lizmem rodzinnej dramy a "usceniczniona metafizyka" aktu ob-
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rzedowego, Z kolei w czesci I - przywolujac sredniowieczna sce-
ne symultaniczna - autor uzyskuje efek;!maksymalnego uogéblnie-
nia demonstrowanych wydarzeri, ich alegoryzacji i symbolizacji.
VW konsekwencji w czesci III "Dziaddéw" bliski jest juz prze-
ksztaicenia terenu gry w obrzedowe hic et nunc, jakkolwiek
gléwne jego zabiegi przestrzenne - obserwowane na przyktadzie
"celi wieznia" - sprowadzaja sie do pomieszczenia w jednej
przestrzeni réznorodnych, doéé¢ odbiegajacych od siebie, naste-
pujgcych planéw dzieta: dramatu w stylu scen historycznych - z
odpowiadajaca mu przestrzenia realistyczna, dramatu historiozo-
ficznego - powolujacego przestrzen misteryjna, miejsce swiete,
dramatu moralnego - wpisanego w ramy morélitetoﬁego ubique,
siggajacego wymiardw przestrzeni kosmicznej; wreszcie dramatu
obrzedowego, w ktdérym padajacé stowo magiczne zréwnuje przes-
trzen z teatralnym kazdorazowym "tu i teraz",

Gdyby stworzony zostal przez Mickiewicza utwér w peini
realizujacy wylozone z katedry College de France zasady "mis-
tycznego teatru siowianskiego", poeta powotaiby ~ mozna twier-
dzié¢ - juz dzielo réwne aktowi obrzedowemu, z wlasciwym mu tez
wymiarem przestrzennym. Jednoczesénie dopelniiaby sie jego kon-
sekwentnie rozwijana w dramacie i teatrze droga do obrzedu, ob-
rzedu zwigzanego z ideologig polskiego mesjanizmu,

Rozdzialy ITI i III rozprawy podwigcone sa przestrzeni
teatralnej w dramatach Stowackiego. W rozdziale II problem zo-
staje rozwinigty na przykladzie zamkowych miejsc akcji, w na-
stegpnym natomiast - przestrzennego motywu ogrodu, \ pierwszym -
przedmiotem uwagi staje sie dziesiel tekstéw dramatycznych poe-
ty. w tym pierwszy i ostatni zarazem z jego dorobku, w konsek-
wencji - oglad sposobdw teatralizowanis zamku w tych utworach

pozwala na zarysowanie linii ewolucyjnej w operowaniu przez
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Stowackiego w ogdle czynnikiem przestrzeni jako przysziym zna-
kiem teatralnym., Podstawa do formulowania sadéw o tak duzym
stopniu ogélnoéci staje sig fakt, iz zamek jest motywem charak-
terystycznym dla calej epoki romantyzmu - wspolokreslanej m.in.
przez nurt "gotycyzmu", pisarstwo Scotta itd, Poza tym wystgpu-
je on we wczesnej dramaturgii typu klasycznego, i preromantycz-
nego, tj. tej tradycji dramatopisarskiej, do ktérej Siowacki
nawigaze w "Mindowem", by nastepnie poprowadzié jg stopniowo
dalej "wzwyz".

W nastepnym z rozdzialéw autor zajmuje sie z kolei ogrodenm
jako przestrzenig otwarta. Ogrdéd okazuje sie ponadto elementem
réwnie charakterystycznym i dla epoki, i dla twdérczosci drama-
tycznej Siowackiego, co zamek. Przede wszystkim chodzi jednak w
tej partii rozprawy o uzupelnienie listy utwordw, branych pod
uwage we wczesniejszym rozdziale, oraz o weryfikacje formutowa-
nych tam sadéw,

Wychodzac za kazdym razem od, zapisanej w didaskaliach
oraz tekécie gtéwnym dramatéw, przestrzeni scenicznej (i poza-
scenicznej), naszkicowanego tam jej ksztaltu plastycznego oraz
idacego w $lad za tym $cisle okreslonego nacechowania semanty-
cznego, obserwujQc nastegpnie, jak ta przestrzen sceny wiacza
si¢ stopniowo w struktury rozgrywanej w jej ramach catosci dra-
matycznej catego utworu, uzyskuje dodatkowe znaczenie przes-
trzeni dramatycznej, konfrontujac wreszcie te sume znaczen z
odpowiednimi modelami teatru, przede wszystkim teatru romanty-
cznego (przestrzen teatralna) - w konsekwencji tych dzialan wy-
znaczy¢ mozna trzy etapy w rozwoju dramatyczno-teatralnej
dzialalnosci Siowackiego. Pierwszy etap - to stopniowe docho-~

dzenie poety do romantycznych zasad indywidualizowania miejsca

scenicznego, zarazem dramatycznego jego aktywizowania. Znaczy
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to, ze teren gry wlaczony zostaje w zabiegi konstruowania linii
napieé dynamicznych, tworzenia sylwetek psychologicznych posta-
ci, systemu uzasadnien dla ich dziaian ("Mindowe"”), wyprowadzo-
ne zostaja z niego cate fragmenty akcji dramatycznej ("Maria
Stuart"), tworzona wreszcie z jego udzialem metafora przeslania
myslowego calego dzieta ("Kordian"). Jest to - méwiac krotko -
etap dochodzenia Slowackiego do reguil romantycznego realizmu w
teatrze,

Drugi z kolei z wyznaczonych etapdw charakteryzuje sig¢ za-
biegami dystansowania sig dramaturga od zasad romantycznego
teatru. Dystansowania sie przy réwnoczesnym, peinym zagraniu na
jego instrumencie ~ jak np. w "Balladynie", a czgsciowo i "Lil-
li Wenedzie", gdzie postawa dystansu staje sig podstawg powola-
nia tzw. przestrzeni ironicznej, prowadzi do uczynienia z prze-
strzennych (i nie tylko przestrzennych) konwencji, stereotypéw,
ograniczen tego teatru przedmiotu gry. Inna rzecz, iz ewokowana
zostaje tym samym znana roéwniez teatrowi romantycznemu tzw.
iluzja wiedna. W "Horsztynskim" ta sama postawa dystansu do te=-
atru romantyzmu wyraza sie poprzez powolanie przestrzeni synte=-
tycznej, spotecznie stypizowanej, co prowadzi w konsekwencji do
narzucenia obcej dwczesnym inscenizatorom postawy ograniczenia,
a zarazem porzgdkowania, starannego doboru wprowadzanych na
sceng szczeg6idéw plastycznych. Postawa ta ugruntowuje sige nie-
jako w “Mazepie", gdzie dramaturg ogranicza sie do jednego w
istocie miejsca akcji, tj. szeroko pojetego terenu zamkowego,
skad wyprowadzi wiekszoécé wydarzen i sytuacji scenicznych. Po-
nadto aktywnos¢ dramatyczna przestrzeni opiera si¢ teraz na
swoistej grze, jaka wywigzuje sie¢ miedzy zabiegami "otwierania”,
a nastepnie "zamykania" domu Wojewody; gra ta dotyka ptaszczyz-

ny akcji, jak i kategorii estetycznych w utworze. Wreszcie
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“Lilla Weneda": przy obecnosci elementdéw przestrzeni ironicznej
zamyka w sobie zarazem zalazek nowych propozycji teatralnych,
kierujacych uwage ku zasadom teatru juz antyiluzjonistycznego.

Podleganie regulom tego teatru wyznacza tez trzeci etap w
rozwoju poszukiwah teatralnych poety, nazwany w pracy, za
W. Natansonem, "nowym teatrem snéw”, w ktédrym powolany zostaje
- by zacytowaé z kolei Siowackiego - "nikly swiat - jak ze snu
- sen". W "Agezylauszu" mamy do czynienia 2z tzw. przestrzenia
modelowa, w ktérej na realia spartarnskiego patacu nakladaja sieg
realia prowincjonalnej, wiejskiej zagrody, na te za$ ~ realia
staropolskiego dworku szlacheckiego; przestrzenia, w ktérej na
strazy Ezytelnoéci tego syntetycznego, antyiluzjonistycznego
miejsca scenicznego staje Chér, panujacy nad calym procesem
dramatycznym i jego myslowa, "mistyczna” wykladnia. W "Zawiszy
Czarnym" uruchomiona zostaje caia zamkowa akcja przestrzenna,
cigag sytuacji moralnych stajacych sie préba dla tytuiowego bo-
hatera, a w ktérych powolywaniu - zamkowi przypada giéwna rola.
Konsekwencja tego faktu staje sie teatralny postulat przywola-
nia na scenie budowli, ktéra bardziej anizeli zmysiowy ksztait
objawi idee zamku. Natomiast w "Samuelu Zborowskim" - ostatnim
z dziel dramatycznych Sitowackiego - miejsce akcji jawi sie jako
przestrzeh surrealistyczna, ktéra podlega ciagiemu procesowi
relatywizacji, staje sieg terenem swoistych dziatan magicznych.
Tyle 2e jest to surrealizm otwierajacy perspektywy na szczegdl-
na nadrzeczywistosdc, bo egzystencje Ducha.

Trzeci rozdzial rozprawy istotnie potwierdza wczesdniejsze
rozpoznania. Ponadto w odniesieniu np. do "nowego teatru snéw"”
przeprowadzona tutaj analiza "Snu srebrnego Salomei" oraz "Fan-
tazego"” wzbogaca poznany wczedniej repertuar stosowanych woéw-

czas przez poete rozwiazah teatralnych o zabiegi teatralizowa-
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nia scenicznej rzeczywistosci, technike persyflazu itd., Trzeci
cel rozwijanych w tym rozdziale wywoddw jest nastgpujacy:
oglad "scen ogrodowych"” w szesciu tym razem utworach dramaty-
cznych Siowackiego, analiza sposdébdw funkcjonowania w nich
przestrzeni ogrodu prowadzi¢ ma jednoczeénie do poddania w
watpliwosl, obalenia badz uzupeinienia pewnych ogdélniejszych
rozeznan na temat tych utwordw, pojawiajacych sie w aktualnej
literaturze przedmiotu.

Nastepujgca formuta, pojawiajaca sie¢ w zakonczeniu rozpra-
wy daje swiadectwo wszystkim obserwowanym dotgd zjawiskom, za-
wierajgc w sobie zarazem ich interpretacje, jak i wartosciowa-
nie: Ku Pierwszej i DOrugiej Reformie Teatru. Przy czym Pierw-
sza Reforma oznacza dokonania twércéw teatralnych z przeiomu
stuleci i odnosi si¢ do propozycji teatralnych Stowackiego.
Druga Reforma kryje za soba ogdél doswiadczen, ktore staly sie
udziatem teatru, poczynajac od lat 60-ych naszego wieku i ktére
wydaje sie uprzedzaé twérca "Dziadéw", Wprowadzié nalezy tylko
co najmniej dwa zastrzezenia. Mickiewicz w swojej drodze ku ob-
rzedowi odwokéé sie mégt - w przeciwienstwie do reformatordw
dzisiejszego teatru - do mitu "Zywego", wzmozonej po okresie
O$wiecenia - religijnosci. Natomiast Siowacki juz w "Mindo=-
went wykazywat ogromna dbalo$cé o czysto teatralne é$rodki wyrazu,
o ciagle wyregczanie siowa przez teatralny jezyk ogladowy i

dzwiekowy.
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Teresa S mo l i n s k a : CHARAKTERYSTYKA GAWEDZIARSTWA
LUDOWEGO WE WSPOLCZESNEJ KULTURZE POLSKIEJ, Promotor: prof,
D. Simonides (WSP Opole). Recenzenci: prof. J. Burszta (UAM),
doc. J. Podpiech (WSP Opole). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opo-

lu, 1983,

W ostatnich latach wydano wiele antologii prozy folklo-

rystycznej, eksponujac w nich poszczegdélne watki funk-
cjonujzce w przekazie ustnym. W edycjach tych sporadycznie zaj-
mowano sie ludzmi, ktdérzy sa nosicielami tradycji ludowej., Do-
tychczas interesowano sie gidwnie samymi tekstami, zapominajac,
ze powstaja one dzigki utalentowanym narratorom. Wspdéiczesna
folklorystyka w oparciu o badania wlasne i osiggniecia innych
nauk spolecznych coraz mocniej eksponuje znaczenie utalentowa-
nych nosicieli ustnej literatury ludowej. Tradycje folklorysty-
czna ujmuje sie bowiem w kategoriach sztuki, Wobec takiego za-
tozenia nie mozna zapominaé¢ o roli indywidualnego wykonawcy w
jej przekazie. Praktycznie jednak problem gawedziarza i jego
roli w transmisji literatury ustnej stanowi nadal w polskiej
folklorystyce "biata plameg”.

Niniejsza rozprawa powstala jako wynik wieloletnich badan
zwiazanych z postaciami narratoréw, Celem jej stalo sig¢ ukaza-
nie sylwetki czlowieka-gawedziarza, twdrcy tekstéw folklorys-
tycznych. Préba charakterystyki gawedziarstwa ludowego na grun-
cie polskim, zardéwno w przesztosci, jak i wspdlczesnie zrodzi-
ta si¢ poprzez uwzglednienie rdéznorodnych materiatéw 2rédio-
wych z poszczegélnych okreséw jego historycznego rozwoju oraz
obserwacje wspdiczesnej, w tym takze konkursowej, twérczosci
gawedziarskiej. Zainteresowania autorki objely nie tylko zna-

komitych nosicieli folkloru literackiego, ale i ich stuchaczy,
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réwniez potencjalnych gawedziarzy, oraz okolicznosci, w jakich
wypowiedzi ich ulegaly konkretyzacji. Ujecie narratora i siu-
chaczy w kontekscie uwarunkowarh historycznych i spolecznych po-
zwolilo na bardziej kompleksowa oceng zjawiska wspéiczesnego
gawedziarstwa, Dla peiniejszego zobrazowania charakteru pol-~
skiego gawedziarstwa przedstawiono je na tle krajow sasiaduja-
cych.

Spojrzenie dziewigtnastowiecznych zbieraczy na narratora i
utwér folklorystyczny poszerzono wspdiczednie o caty kontekst
spoteczny, oddziatujacy na gawedziarza: o 4rodowisko, z jakiego
pochodzi, zawéd, zainteresowania, wreszcie o dane na temat siu-
chaczy oraz okolicznos$ci, w jakich zrealizowana zostala jego
wypowiedz, Folklorysta, prowadzacy wspéiczednie badania tereno-
we, powinien szczegdélnie mieé¢ na uwadze: kto, komu, w jakich
okolicznosciach, w jaki sposéb i co opowiada, jak dalece prze-~
zycia osobiste narratora, jego dodwiadczenie zyciowe i upodoba-
nia wpiywaja na ostateczny ksztalt opowiadanie, jaki jest sklad
personalny situchaczy i ich reakcja. Doktadng rejestracje i opis
wszystkich skladnikéw sytuacji folklorotwérczej winno sig pro-
wadzi¢ poprzez tzw. obserwacje uczestniczacg. Postulat ten
ciggle czeka w polskiej folklorystyce na realizacje.

Przedstawione w pracy przykiady tradycyjnych sytuacji
folklorotwdérczych, rejestrowane przez dawnych i wspéiczesnych
uczonych, sa dzisiaj dla badaczy cennymi dokumentami Zrédiowymi
o duzej wartosci poznawczej, jednoczesnie zas$ stanowia punkt
wyjécia dla dalszych refleksji, Dociekania folklorystdéw, idace
w tym kierunku, pozwole ustalié, jak wielka w ustnym przekazie
migdzypokoleniowym jest rola gawedziarza, sluchaczy, odpowied
niej atmosfery, okazji i okolicznosci, sprzyjajacych opowisda-

niu.
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Retrospektywna analiza osiagnieé stowianiskiej i zachodnio-
europejskiej folklorystyki umozliwila przesledzenie interesuja-
cej autorke problematyki w trzech aspektach: zainteresowan
uczonych indywidualnym nosicielem i twérca tradycji ludowej,
monografii poswigconych narratorom oraz typologii gawedziarzy.

warto podkreslié, iz pierwsze wzmianki o zabytkach pis-
miennictwa polskiego, a takze w pamietnikarstwie, dotycza
giéwnie tych utalentowanych opowiadaczy, ktdérzy zasityneli jako
niezréwnani wykonawcy opowiesci komicznych. Obok kawalarzy
(zréznicowanych pod wzgledem spotecznym i zawodowym, np. szla-
chta, duchowienstwo, siuzba, biedota wiejska), ktérzy wiedli
prym podczas biesiad towarzyskich, znakomitymi opowiadaczami
tekstéw humorystycznych byli bazni. Typ narratora-blazna ko-
responduje w Polsce ze sliynnym rosyjskim "skomorochem®. W dobie
romantyzmu ludoznawcy zainteresowani byli gidéwnie opowiedciami
ustnymi, a nie ich nosicielami. Twérczoé¢ ludu uwazali za ano-
nimowg i kolektywna. Niemniej, w tym wlasnie czasie obserwujemy
pierwsze préby rejestracji danych o narratorach np. J. Lompa,
I.I. Sriezniewski . "Odkrycie" przez badaczy tradycji folklory-
stycznej serbskiego “pgwacza", bulgarskiego "izpoinitiela”, ro-
syjskiego "skazitiela" i "skazocznika" lub czeskiego i siowac-
kiego "pohadkarza” i "wyprawecza", podobnie jak polskiego "ba-
jarza" i "gawedziarza", przypada wtasnie na pierwsza poloweg mi-
nionego stulecia. Rejestrowanie przez zbieraczy nazwisk bajarzy
nie bylo wéwczas jednak reguia. Nowe tendencje w tym zakresie
obserwujemy dopiero w drugiej polowie XIX w., Na gruncie pol-
skim inicjatorem nowego, pogiebionego spojrzenia na osobe ga-
wedziarza, jako twércy ustnego opowiadania, byl dialektolog
L. Malinowski, ktdry w 1869 r, prowadzil badania terenowe na

Slasku. Byly one efektem jego jezykoznawczych zainteresowan.
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Sposdb opisania materiaidéw terenowych, prowadzony przez Mali-
nowskiego, nie od razu przyjat sie w Polsce., Zbieracze jedynie,
z coraz wieksza konsekwencja, rejestrowali podstawowe dane
personalne narratordéw. Na uwage zasiuguja dokonania M. Federow-
skiego, bedace rzetelnym ogladem gawedziarza litewskiego, oraz
"drobiazgi" ludoznawcze, poswiecone utalentowanym "krasomoéw-
com", a zamieszczane w takich czasopismach, jak "wisla”, “Lud"
czy "Zbidér Wiadomogci do Antropologii Krajowej".

W tym czasie spore osiagnigcia posiadali juz folklorysci
rosyjscy (Rybnikow, Hilferding), a nastegpnie badacze z rosyj-
skiej Szkoty historycznej (."zadowski, bracia Sokolowowie)., W
Polsce ich propozycje badawcze nie znalazly praktycznie od-
déwigku, Jedynym wyjatkiem jest monografia Sabaly napisana
przez A, Stopke u schytku minionego stulecia.

Szczegolowy oglad gawedziarstwa ludowego sklonil autorke
do przebadania nowego zjawiska w kulturze polskiej, jakim sa
narratorzy konkursowi. Zainteresowata sie ona konkursami, orga-
nizowanymi przez instytucje spoleczno-kulturalne na przestrze-
ni lat 1958-1981. Uwzglednila takie eliminacje gawegdziarskie,
jak: dlaskie przeglady regionalne i ogélnopolskie, "Sabalowe
bajania", Opolskie Dni Twérczosci Ludowej, konkurs pn, “Powsta-
nia dlaskie w ustnej tradycji i piesni ludowej", konkurs gawe-
dziarski zorganizowany w Bielsku-Bialej. W wiekszosci imprez
autorka wziela bezposredni udziai, utrwalajac wystepy narrato-~
réw na tasmie magnetofonowej. Uczestniczyla réwniez w licznych
spotkaniach "autorskich" wyrézniajacych sie gawedziarzy oraz
przeprowadzila wiele wywiaddw, zardéwno z organizatorami konkur-
séw i publicznych wystepow, jak i z samymi narratorami. Poczy-
nione obserwacje, jak tez zgromadzone materialy, staly sie

podstawa naukowych refleksji na temat gawedziarstwa konkurso-
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wego, wywierajacego istotny wpiyw na wspéiczesna sztuke opo-
wiadania,

Glosy folklorystéw na temat narratordéw "konkursowych" zde-
cydowanie réznia sie miedzy soba. Obok poparcia dla konkurséw
i przegladéw zauwazamy pewna rezerwg w ich ocenie, a takze pe-
joratywne sady, w sposdb skrajny oceniajace ich uczestnikéw, W
efekcie np. czescy gawedziarze zyskuja miano “clowndéw cyrko-
wych"”, ktorzy opowiadaja na scenie li tylko anegdoty, wykorzys-
tujac przy tym przesadnie pozawerbalne gesty. Na zjawisko
wspdlczesnego gawedziarstwa czesto patrzy sige zbyt jednostron-
nie, traktujac je jako monolit i wrzucajac wszystkich narrato-
réow do przysltowiowego "jednego worka". Tymczasem kazdy gawe-
dziarz posiada odmienna osobowo$é, wywodzi sie z innego $rodo-
wiska, rézni sie od drugiego wiasnym systemem wartosci, dwiato-
pogladem etc. Dlatego tez autorka w swych sadach staraia sig
uwzglednié zlozonoéé i niejednorodnoéé skladnikéw, wpiywajacych
na catoksztalt wspdiczesnego gawedziarstwa. Zgodnie z typolo-
gia, zaproponowana u nas przez J. Burszte, réwniez imprezy ga-
wedziarskie posiadaja wszelkie znamiona folkloru widowiskowego,
przez co wlaczone zostaja w nurt modnego dzisiaj zjawiska, ja-
kim jest folkloryzm. Z najwazniejszych ich cech mozna wymienic
nastepujace: 1) Konkursy - w odréznieniu od dawnych okazji i
okolicznosdci, ktdére sprzyjaly opowiadaniu - organizowane sg z
dala od naturalnego s$rodowiska gawegdziarzy., Narratorzy opowia-
daja na scenie nieznanym stuchaczom, Autorka w pracy swej sta-
rata sig uwidocznié wptyw, jaki wywieraja te sztuczne warunki
na opowiadajacego i jego repertuar. 2) Z dawnej polifunkcyj-
nej sztuki opowiadania na konkursach przejmowana jest gtéwnie
jej funkcja ludyczna. Stad popularnosdé anegdot, komicznych

opowiesci wspomnieniowych, wierzeniowych z humorystyczng
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pointa i sporadyczno$é wyglaszania podat i bajek czy zupeiny
brak legend, 3) Narratorzy wczeéniej przygotowuja teksty,
ktére przeznaczaja specjalnie na konkurs. Repertuar zostaje
opracowany zgodnie z regulaminem eliminacji. 4) Na konkur-
sach tradycyjna spontaniczno$é, znamienna dla ustnego przekazu
folklorystycznego, wymiana rél miedzy opowiadajacym i siuchajg~
cym, zostaje zniwelowana i podporzadkowana scenariuszowi, opra-
cowanemu przez organizatoroéw, 5) W odréznieniu od tradycyj-
nych sytuacji folklorotwérczych, gdzie dominowala swoboda opo-
wiadania oraz okreslony nastrdj, konkursy wyznaczaja dcislty li-
mit czasu dla jednego gawedziarza (10-15 minut).

Wspdiczesny gawedziarz, trzymajac sie kolejnych punktodw
regulaminu, tworzy ze swego repertuaru swoisty “skansen”, w
ktérym przechowuje dawne opowies i, odpowiednio zarchaizowane
pod wzgledem tworzywa jezykoweg~ i pozbawione wpiywdédw oraz na-
leciatos$ci zywego jezyka méwionego. Opracowanie przez niego
tekstow pod wzgledem "autentyzmu" gwarowego zaprzecza zywemu
obiegowi spotecznemu tradycji folklorystycznej, ktéra przeciez
w zaleznosci od warunkéw spoteczno-kulturowych zmienia sie i
modyfikuje. Obok niezaprzeczalnych wartoéci, takich jak pod-
trzymywanie folkloru slownego, jego upowszechnienie i populary-
zacja, efektem eliminacji gawedziarskich jest zjawisko powta-
rzania przez narratordéw na kolejnych konkursach tych samych
opowiesci. Powoduje to zagubienie znamion sztuki narratorskiej
na rzecz wyuczonej recytacji, a takze wyjatkowo silne prefero-
wanie na scenie komicznych opowiedci. Wielokrotny i systematy-
czny udziat w przegladach i konkursach, uzupeiniony licznymi
wystepami publicznymi, prowadzi nadto do profesjonalizmu, kté-
remu - O cCzym nie mozna zapominaC - towarzyszy komercyjny cel

opowiadania, A konkursy z nagrodami, ktdére sa przydzielane za-
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réwno znakomitym narratorom, jak i pozbawionym talentu infor-
matorom, pobudzaja tego typu dazenia.

W dotychczasowych rozwazaniach autorke interesowato prze-
de wszystkim nowe zjawisko, krystalizujace si¢ we wspéiczesnej
kulturze, to znaczy konkursy i przeglady gawedziarskie, a nad-
to uczestniczacy w nich parratorzy., Uwaza ona, Zze repertuar
wspdiczesnych animatordéw sztuki gawedziarskiej powinien zostac
poddany w najblizszym czasie dokladnej analizie. Spora bowiem
czgéé opowiesdci coraz dalej odbiega od tradycji sensu stricto
folklorystycznej. O ile pewna grupa narratoréw odwoluje sie
jeszcze do miedzypokoleniowego przekazu ustnego, o tyle coraz
wieksza ich czeéé wyglasza teksty, ktdre trudno zaliczyc¢ do
folklorystycznych., Wstepnie nadano im nazwe quasi-folklorysty-
cznych, bowiem tylko w niektdérych z nich mozna dostrzec drobne

reminiscencje, znamienne dla prozy ludowej.

Irena S o ¢ h a: CZASOPISMA MLODZIEZY (UCZNIOWSKIE) W
SZKOLNYM PROCESIE KOMUNIKACJI LITERACKIEJ I ICH ROLA W EDUKA-
CJI POLONISTYCZNEJ LAT 1918-1930. Promotor: doc. A, Jarosz
(USl1,). Recenzenci: prof, I, Opacki (US1l.), doc. J. Jarowiecki

(wsP Krakéw.hUniwersytet Slaski w Katowicach, 1982.

odejmujac pierwsza prébe opisu nie zbadanego dotych-

czas i nie znanego w calosci zjawiska, jakim byio cza-
sopidémiennictwo szkolne w okresie miedzywojennym, autorka
postawita sobie za cel m.in, wyznaczy¢ i zakreélié jego grani-
ce, pokaza¢ rozlegtosé oraz zywotnos¢ i dynamike rozwoju, a
tym samym udokumentowaé i uswiadomié, ze bylo ono wazne i pei-

nito znaczgce funkcje w kulturze, przede wszystkim zas$ w



- 114 -

szkolnej edukacji literackiej.

Problem czasopism redagowanych i wydawanych przez zespoty
uczniowskie lezy w polu zainteresowan co najmniej kilku dyscy-
plin, a wigc giownie prasoznawstwa - ze wzgledu na swdj przed-
miot, pedagogiki, dydaktyki polonistycznej, historii oswiaty i
wychowania, literaturoznawstwa, a zwlaszcza wiedzy o kulturze
literackiej badajacej szkolny obieg literatury i jego spoleczne
uwarunkowania oraz miejsce i role szkoiy w narodowej kulturze
literackiej.

Czasopidmiennictwo szkolne nalezy do tych obszardw 2ycis
spotecznego i kultury, ktére zyskuja witasciwe znaczenie i od-
krywaja swoje spoteczne funkcje wéwczas, gdy szereg skiladaja-
cych sig na nie indywidualnych i zréznicowanych faktow (w tym
wypadku poszczegdlnych periodykéw) zostanie opisany i zinter-
pretowany zespoiowo,

Dla wszechstronnego i generalnego scharakteryzowania tak
pojetego problemu przydatny okazal si¢ przede wszystkim opis
prasoznawczy. Pozwolil on wyodrebnié przedmiot badan i jego
zakres spos$rod innych rodzajéw prasy miodziezowej. Mianem cza-
sopism szkolnych objeto wiec te pisma, ktdre byly samodzielnie
redagowane i wydawane, a takze czytane, przez zespoly uczniow-
skie (opiekun-nauczyciel stanowil tylko instytucje szkolnej
cenzury) - zaréwno formalne, dzistajgce w ramach wewnatrzszkol-
nych struktur organizacyjnych (klasa, samorzad, koo naukowe,
spotdzielnia uczniowska, zespét szk6l), jak i przez nieformal-
ne (grupy kolezenskie wyrastajace i dzialajace na glebie szkol-
nej) - a ponadto speinialy warunki konieczne do objecia ich de-
finicja czasopisma (fakt powielenia i spolecznego rozpowszech-
nienia, a takze periodycznosc, aktualnoéé i wszechstronnogé

tredci), wylaczyé zad te, ktdére byly wydawane na terenie szkéi,
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ale sterowane organizacyjnie i tematycznie przez instytucje i
organizacje o charakterze szerszym, zewngtrznym i ponadszkol-
nym, jak np. Kos$ciol (sodalicyjne), harcerstwo lub wydawane po-
za szkola przez rdéznorodne zwigzki mlodziezowe - polityczne,
spoteczne, kulturalne, a tylko jawnie lub tajnie kolportowane

w érodowisku uczniowskim. Objecie czasopism szkolnych definicja
prasy wyltaczylto takze z badanego zespolu Zzrédeit wszelkie doku-
menty nieperiodyczne badz niepowielane, jak jednodnidéwki, ga-
zetki scienne, wydawnictwa okazjonalne.

Liczba czasopism szkolnych siegata w latach 1918-1939 -
wediug kartoteki bibliograficznej zgromadzonej przez autorke - .
blisko 800 tytuldw. Przedmiotem szczeg6lowej analizy jakoscio~
wej -~ zawartosci, tredci i szaty graficznej, uczyniono 157
czasopism uczniowskich z pierwszego dziesigciolecia, dostegpnych
i nadajacych sie do wykorzystania. Jednak dziegeki temu, zg cha-
rakterystyka ilosciowa obejmuje calosé zjawiska (605 udokumen-
towanych i pewnych tytulodw), jak i dzigki porownawczej obserwa-
cji zawartosci i tresci wybranych 29 periodykéw z drugiego
dziesigciolecia, wiele uogdélnien i wnioskéw zawartych w pracy
mozna odnied¢ do catego okresu miedzywojennego.

Czasopisma uczniowskie rozwijaly sig wowczas bardzo dyna-
micznie, byly zjawiskiem powszechnym, zwlaszcza w panstwowych
gimnazjach, liceach i seminariach nauczycielskich. W mniejszym
stopniu wydawaly je szkoly zawodowe (11% tytuiow i powszechne

9%). Przecigtnie co druga szkola $rednia byla w okresie mie-
dzywojennym, przynajmniej przez jakis$ czas, prasowym osrodkiem
wydawniczym,

Najwigksza liczba tytulow ukazywata sie w latach 1924-1926,
kiedy %tacznie istniaiy 173 czasopisma, a rocznie wydawano

drednio pokolo 90 periodykow, zwlaszcza zas$ w latach 1928-1934
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charakteryzujacych sig najwigksza dynamika przyrostu tytuldw,
kiedy to corocznie pojawialo sig okoto 50 nowych czasopism.

Na geografieg wydawniczg periodykdéw uczniowskich w pierwszym
dziesiecioleciu decydujgcy wpiyw mialy uwarunkowania historycz-
ne, Najwigcej czasopism ukazywalo sie w osrodkach posiadajacych
szkoly o diugiej i bogatej historii oraz zywe tradycje ruchu
zwigazkowego mlodziezy, a wiec przede wszystkim na terenie byle-
go Krélestwa Polskiego (218 tytuldw), Kresdw (42), Matopolski i
Galicji Wschodniej (37), znacznie mniej w poznarnskiem, na Po-
morzu i Gornym Slasku (razem 13). WSréd miast przodowata War-
szawa (54 tytuly). Inne najaktywniejsze szkolne oérodki wydaw-
nicze miescity sie w Krakowie, Plocku i Radomiu, todzi i Lwo-~
wie, Lublinie, Wilnie i Wioctawku, Piotrkowie, Czestochowie i
Siedlcach, Biatymstoku, Cheimie Lubelskim i Sosnowcu (od 11 do
5 tytuléw).

Ponad potowa z tych czasopism to efemerydy (66%), ktére
ukazywaity sig najwyzej przez dwa lata i w mniej niz dziesieciu
numerach, 13% tytuldw trwalo od trzech do pieciu lat, a 16% na-
wet do dziesigciu i pigtnastu lat, Byly to gidéwnie miesieczni-
ki, cho¢ ze wzgledu na trudnosci finansowe i organizacyjne cza-
sokres ten ulegal przewaznie wyd}uzaniu, Przecietnie wychodzilo
od pigciu do dziesigciu numerdéw rocznie o é$rednim nakladzie {w
zaleznos$ci od wielkosci szkoly) od 300 do 600 egzemplarzy, choé
pisemka rekopiémienne, wydawnictwa klasy czy malej grupy ucz-
niéw mialy po 50-100 egz., a wydawnictwa miedzyszkolne nawet
1000 egz. nakiadu.

67% czasopism uczniowskich to wydawnictwa drukowane, nie-
speina 339 tytuldéw ukazywalo sig - nieraz tylko przejsciowo, w
okresie klopotdéw finansowych - w formie rekopismiennej lub ma-

szynopisu powielonego na hektografie. Ogromna wigkszosé to pe-
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riodyki wydawane przez jedng szkole, klasge szkolng czy grupg
uczniéw, rzadziej kilka szk6i w danym miescie podejmowailo
wspélnie dzialalnodé redakcyjng (13% tytulow). Do wyjatkow na-
lezaly czasopisma o zasiegu regionalnym (5 tytuidéw) lub ogdl-
nopolskim (4 tytuty).

snaliza zawartosci i tresci wylonila gidéwne typy periody-
kow uczniowskich ze wzgledu na tematyke, tresci ideowe, forme
wypowiedzi i szate graficzng. Pozwolila takze dostrzec prze-
miany modelu czasopisma szkolnego na przestrzeni lat miedzywo-
jennych, Z jednej strony zanika zywy jeszcze w pierwszych la-
tach po wojnie - mniej wigcej do roku 1923, uksztaltowany pod
wplywem wzordw XIX-wiecznych, tradycji filomackiej, pozytywis-
tycznej oraz zwigzkowej, typ periodyku wychowawczo-ideowego
oraz samoksztaiceniowego, W tym typie czasopism czesciej poja-
wiala sie pozaszkolna tematyka aktualna - narodowa, polityczna,
ideowa, spoieczna, nierzadko dawano wyraz sympatiom politycznym
i pogladom spotecznym, poczuciu pewnej autonomicznosci i nieza-
leznosci od szkoty, ktdrej nie szczedzono czasem opinii kryty-
cznych, a nadrzednym pojeciem, ktore wyznaczalo niejako tresci
i program pisma, byta nie "szkoia", lecz “miodziez".

Rownoczesnie, wraz z nasileniem dzialan szkoly jako insty-
tucji nadzorujacej i cenzurujacej, uksztaltowal sie najpow-
szechniejszy w pierwszym dziesigcioleciu typ czasopisma,ktory
mozna by nazwaé "zwierciadlem 2zycia szkolnego", gdyz w réznych
odmianach i formach - sprawozdawczej, opisowo-literackiej czy
humorystycznej, relacjonowalo wewnetrzne - wychowawcze, organi-
zacyjne, kolezeriskie, problemy danej szkoly, wzbogacone najwy-
zej o tematyke regionalno-krajoznawcza. Program szkolny i
struktura szkoly wyznaczaly jego tresci i zakres tematyczny,

Jednak i ten model ulegt w kohicu lat dwudziestych prze-
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ksztalceniu, m.in, na skutek nowych ideatéw wychowawczych i po-
lityki oswiatowej wladz., Czasopismo szkolne, ktdre bedzie cha-
rakterystyczne dla calego nastepnego dziesieciolecia, znacznie
poszerza zakres swoich zainteresowan. Typowy staje sig periodyk
wielotematyczny, magazynowy, w ktérym obok zagadnien szkolnych
pojawiaja sie dzialy naukowe, radiowe, techniczne, muzyczne,
sportowe, fotografic¢zne, podréznicze itp., przede wszystkim
jednak szerzej wkracza aktualna, wspdiczesna tematyka poza-
szkolna, zwiaszcza kulturalna (kino, teatr, sztuka) i literacka
(twérczodc mlodziezy, gldwnie poezja, recenzje nowodci, biezace
2ycie literackie), a takze gospodarcza, spoleczna, a nawet po-
lityczna, lecz w aspekcie "bezpartyjnym, panstwowym", wyrazana
w nowych formach - wywiadzie, recenzji krytycznej, felietonie,
reportazu, Obok réznorodnosci tematycznej cecha znamienna tego
modelu jest wigc zwrot od tradycji i historii ku wspdiczesnosci
oraz szerszy, nie tylko wewnatrzszkolny, ale regionalny i ogdél=-
nopolski horyzont. Silniej akcentowana jest takze twdorcza i sa-
modzielna rola mtodziezy w ksztaltowaniu oblicza pisma. Perio-
dyk uczniowski ma by¢ juz nie tylko narzedziem wychowania
szkolnego, ale przede wszystkim oérodkiem wtasnej twérczosci =
miedzy innymi literackiej - ucznidw i krystalizowania sig ich
pogladu na swiat.

Rozmiary i zywotnos$c¢ scharakteryzowanego zjawiska kazaty
przypuszczadé, iz peinilo ono istotne i wielorakie funkcje kul-
turotworcze. Zapewne periodyki te odegraly wazng role w szkol=-
nym procesie wychowawczym i dydaktycznym, co mogloby stanowid
przedmiot badan pedagogiki. Autorke interesowala natomiast
funkcja czasopism uczniowskich w szkolnej edukacji polonisty-

cznej - a tym samym w kulturze literackiej epoki ~ traktowa-

nych jako swoista instytucja inicjacji literackiej i specyficz-
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ny obieg literatury w szkole, posiadajacy wiasnych autorow i
wtasng publicznos$dé, tworzacy wiasne teksty literackie.

Wszak literatura - zaréwno teksty literackie, kanoniczne
i uczniowskie tworzone wedtug ich wzoru, jak i wypowiedzi o li-
teraturze - zajmowala sporo miejsca na tamach tych czasopism.
Istniaty réwniez periodyki o charakterze literackim, poswigcone
gtéwnie prezentacji uczniowskiej twdrczosci (np. "Pidro" w
Cheimie Lubelskim, "Brzoskwinia" w Warszawie, "Pgkowie" w Hru-
bieszowie, "Swit" w Kaliszu). Ponadto wiele organéw szkolnych
stato sie o$rodkami skupiajacymi uczniowskie grupy literackie
oraz inicjujacymi réznorodne imprezy literackie: spotknnia z
pisarzami, odczyty, dyskusje, konkursy i wieczory literackie,
zebrania komitetu redakcyjnego, zjezdy mlodej prasy szkolnej,
wystawy prasowe itp. W czasopismach tych dojrzewalo i debiutow
walo grono pézniejszych twércédw literatury, by wymienié tylko:
Wlodzimierza Pietrzaka, Stefana Otwinowskiego, Lucjana Szenwal-
da, Stanistawa Ciesielczuka, Grzegorza Timofiejewa, Rafala Le=-
na, Mariana Piechala, Wactawa Mrozowskiego, Jana Szczawieja,
Jerzego Zagdrskiego, Mariana Czuchnowskiego,

W tym dwietle ujawnity sie ciekawe i wazne funkcje czaso=-
pism szkolnych w edukacji polonistycznej. Praca redakcyjna -
pisanie tekstéw, takze literackich, byto znakomitym érodkiem
ksztatcenia jezykowego, rozwijania umiejetnos$ci nadawczych
stylistyczno-retorycznych. Dzigki temu czasopisma zapobiegaiy
jednostronnosci nauczania lekcyjnego skierowansgo gléwnie na
odbior dzieia, inspirowaly rdznorodna, tworczaz aktywnosé lite-
rackz i publicystyczna,

Dzigki bardziej oczytanym jednostkom czasopisma kierowaly
zainteresowania czytelnikdw takze ku literaturze wspdiczesnej

i zjawiskom biezacego zycia literackiego nie objetym obowiazu-
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jgcym programem szkolnym, zajmujacym sporo miejsca na amach
uczniowskich periodykédw, a tym samym poszerzaly zakres wy-
ksztatcenia literackiego o nowe tresci, czesciowo zapobiegajac
"opéznieniu historycznemu" kanonu lektur preferujacemu litera-
ture klasyczng.

Wokét czsopism powstawalo zjawisko, ktore mozna by nazwad
szkolnym zyciem literackim. Mialo ono zaréwno w treéciach, jak
i drodkach wyrazu charakter satelitarny - nasladowaio ogdlno-
polskie zycie literackie, bylo przejawem swoistej mlodziezowej
podkultury literackeej. Czasopisma te czerpaly bowiem z do-
rostego" zycia literackiego liczne tresci i formy, wzory i re-
guty zachowan wobec literatury (duzy wpiyw mialy zwlaszcza ukaz
Zujace sie periodyki spoiteczno-literackie i kulturalne) i budo-
waty wediug tego modelu wilasne, szkolne zycie literackie. Pei-
nity w ten sposob role ¢wiczebng, byly inicjacja i propedeuty-
ka petnego i aktywnego uczesnictwa w kulturze literackiej, wy-
chowywatly przyszly publicznosé literacka, nie tylko grono jej
tworcéw, ale i rzesze odbiorcéw. Byla to najwazniejsza ich
funkcja, zaroéwno dla edukacji polonistycznej, jak i dla kultu-
ry literackiej okresu miedzywojennego i powojennego.

Wydaje sig¢, ze pokazane w rozprawie rozmiary i powszech-
nosc¢ czasopismicnnictwa szkolnego oraz jego funkcje udwiadomi-
ty, zc nie mozna patrzeé na szkole miedzywojenna jako instytu-
cje inicjacji literackiej i kulturowej, a takze na wiele pro-
blemow kultury literackiej tego okresu, nie biorac pod uwage

zjawiska czasopiémiennictwa uczniowskiego.
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Marian 6 1 i win s k i: ANTYK I CHRZESCIJANSTWO W
TWORCZOSCI ZYGMUNTA KRASINSKIEGO. Promotor: prof, 2. Sudolski
(UwW). Recenzenci: prof. Z. Stefanowska (IBL), dos. S. Makowski

(UW). Uniwersytet Warszawski, 1983.

pozycja antyku i chrzedcijanstwa wraz ze stanowiaca

jej odgatezienie opozycja Poiudnia i Pdinocy przenika
gigboko twérczosé Krasinskiego. Zajmuje ona szczegdlnie miejs-
ce w systemie antytez i antynomii tworzacych romantyczny $wia-
topoglad poety. Wyréznia sig tym, ze umozliwia nawiazanie do
przeszlosci, do tradycji europejskiej, pozwala stworzyé pano-
ramiczny obraz dziejéw i syntetyczna, uniwersalna wizje kultu-
ry. Przesledzenie twérczosci Krasinskiego pod katem tej opozy-
cji ujawnia, jak dalece interesuje pisarza historia i tradycja
europejska. Terazniejszy i przyszily swiat nie moze istniec bez
antyku i chrzescijanstwa, ma by¢ kulminacja i synteza ich naj-
istotniejszych pierwiastkéw. Poszanowanie tradycji, nieustanne
sieganie do jej antyczno-chrzeécijanskich korzeni to nader
znamienny wyrodznik historyzmu autora "Irydiona”.

Antyk i chrzescijanstwo nie wystepuja jednak w twérczosci
romantyka na zasadzie prostej, autentycznej kontynuacji. Otrzy-
mujemy obraz tradycji gruntownie przeksztalcony. Jednym z ce-
léw rozprawy byto dotarcie do takiego rozumienia tradycji an-
tyczno-chrzescijarnskiej, ktdre okazaloby sig wolne od romanty-
cznych deformacji i umozliwialo dystansujacy oglad wizji Kra-
sinskiego. Okreslenia istoty tradycji dokonano we "Wprowadze-
niu", Pomocne okazaly sig prace T. Zielinskiego, W. Folkier-
skiego, T. Sinki, R, Przybylékiego, S. Swierzawskiego, W. Ta-

tarkiewicza, L. Spitzera, J. Hillis Millera, W. Jaegera,

R. Guardiniego, J. Maritaina, Dla tradycji europejskiej istot-
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na jest jedno$¢ i ciagloéé kultury antyczno-$redniowiecznej.
Obydwie epoki wyrdéznia oparcie sig na transcendencji, uniwer-
salizm, idea harmonii $éwiata, hierarchiczna i gradualistyczna
struktura rzeczywistosci, realizm, W renesansie nastgpuje kry-
zys tej formacji, by trwad przez cate czasy nowozytne. Dominu-
je indywidualizm, subiektywizm, historyzm, relatywizm. Rozbita
zostaje jednosé antyku i chrzescijanstwa, ktore odtad sa ostro
sobie przeciwstawiane. W renesansie szukaé nalezy genezy opo-
zycji antyku i chrzescijanstwa.

Réwniez we "Wprowadzeniu” scharakteryzowany jest romanty-
czny ksztait opozycji antyku i chrzedcijaristwa na podstawie
wypowiedzi (czytanych przez Krasinskiego) przedstawicieli ro-
mantyzmu, takich jak: bracia Schleglowie, Schelling, Hegel,
Chateaubriand, Mme de Sta8l, Ballanche, Michelet, Tocqueville,
Saint-Simon, Cieszkowski, Trentowski., Opozycje wypeiniaja dua-
lizmy romantycznej epistemologii i antropologii: podmiotu i1
przedmiotu, wolnoséci i koniecznodci, nieskoriczonodci i skon-
czonod$ci, ducha i materii., Dualizmy te ulegaj@ procesowi dia-
lektycznych przemian, w kazdej epoce przybieraja inny ksztatit,
przezwycigzone maja byé u kresu dziejodw.

Rozdziat I ukazuje funkcjonowanie opozycji antyku i
chrzescijanstwa w historiozofii Krasinskiego. Jako przeciwsta-
wienie Rzymu pogarnskiego i Rzymu chrzescijarniskiego opozycja
ta egzemplifikuje fundamentalng prawde historiozoficzna o nie-
uchronnos$ci przetamywania sig¢ epoki "materii" w epoke "ducha",
Regula ta w pelni dotyczy wspdiczesnosci Krasirniskiego, stoja-
cej pod znakiem przetomu miedzy zmaterializowang cywilizacja
nowozytng a Krélestwem Bozym na ziemi, Mesjanizm poety laczy
sig¢ z przyjetym pod wpiywem Cieszkowskiego triadycznym podzia~

tem dziejéw na antyk, chrzescijanstwo i czasy przyszie. Polska
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jako Mesjasz dokonuje syntezy przeciwstawnych tradycji antyku

i chrzedcijanstwa. W zwiazku z triadycznym podzialem historii
podjeta zostaje teza, w mysl ktérej "Nie-Boska" i "Irydion” po-
zwalaja odczytaé sig w perspektywie tego podzialu, choé powsta-
ty przed jego przyjeciem, Pisarzowi znane bylo jednak juz
wczedniej przeciwstawienie antyku i chrzedcijanstwa, stanowig-
ce podstawe triadycznej koncepcji. Watek antagonizmu Polski i
Rosji dopeinia obraz poglgdow Krasiriskiego na antyk i chrzesci-
janstwo oraz role, jakag peini wobec tradycji Polska. Mesjanis-
tyczne postannictwo Polski jawi sig¢ tu jako trwajaca na prze-
strzeni wiekdéw obrona kultury europejskiej przed "wschodnim
barbarzyhstwem” .

Narzedziem rozumienia procesu historycznego staje sig tez
omawiana w rozdziale III opozycja Poludnia i Pdinocy. W "Iry-
dionie” podjat poeta réwnanie, zgodnie z ktdérym na gruzach
Rzymu dokonata sie synteza chrzescijarfistwa i Pdlnocy. W "Trak-
tacie o Tréjcy” rozwinal problem przeciwstawienia naroddéw ro-
manskich i naroddéw germaniskich, pogodzenie ich dychotomicznych
cech przypisujac narodom stowiariskim, zwitaszcza narodowi pol-
skiemu. Ewoluuje wartos$ciowanie obydwu przestrzeni: Péinoc jako
pierwotna, spontaniczna natura Skandynawii w ”Irydionie; i P61~
noc jako cywilizacyjne barbarzyrhstwo przemyslowej Anglii w
"Dzienniku sycylijskim", Poiudnie natomiast coraz wyrazniej ry-
suje sie jako ziemia tradycji.

Rozdzialy III-V przedstawiaja obecnosdé antytezy antyku i
chrzeécijaristwa w trzech zakresach aktywnosci pisarza: w kryty-
ce literackiej, w refleksjach o architekturze oraz w wypowie-~
dziach o ideale kobiety. Interesujgce nas przeciwstawienie
wszedzie tu wystgpuje intensywnie po 1840 r. Do glosu dochodzi

tez wéwczas idea syntezy antyku i chrzedcijanstwa, decyduja-
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ca o ksztalcie przysziej epoki. Na dialektycznej jednosci anty-
ku i chrzeécijanstwa, klasycyzmu i romantyzmu opierac¢ sig be-
dzie literatura nowych czaséw., Dziela architektury stanowil be-
da polaczenie antycznych budowli reprezentujacych sztuke skon-
czonosci oraz gotyckich katedr reprezentujacych sztuke nieskon-
czonosci, Ma ideaz kobiety ziozy sieg cielesne, zmysiowe piegkno
antyku i chrzescijanskie pigkno duchowe.

Rozdziat VI zawiera analize przeciwstawienia Potudnia i
Péinocy w wypowiedziach poety na temat pejzazu. Krasiriski swia-
domie destrukcyjnie traktuje romantyczng "poezje Pdinocy"”, sta-
wiajac znak absolutnego przeciwstawienia miedzy Poclnoca a
chrzescijanstwem, Jest wielbicielem Poiudnia, ktdre okazuje
sig przestrzenig $rodziemnomorskiej natury, a takze antycznej
i chrzescijanskiej kultury, przestrzenia - tradycji europej-

skiej.,

Bronistawa W o Zniczka-Par uzel: FABULARYZO-
\JANE OPRACOWANIA HISTORII POLSKI DLA LUDU v/ OKRESIE ROMANTYZMU
I ICH SPOLECZNE FUNKCJE. Promotor: doc. A. Bartoszewicz (UMK).
Recenzenci: doc, J.M. Kasjan (UMK), doc. S. Kalembka (UMK),
prof. J. Trzynadlowski (Uilr.). Uniwersytet Mikolaja Kopernika

w Toruniu, 1983,

W catoksztaicie krajowej produkcji pismienniczej okresu

romantyzmu pewien fenomen stanowily popularne opracowa-
nia historii Polski, ktére tworzono z myélg o chiopskich od-
biorcach. Te "dzieje ojczyste dla ludu" funkcjonowaly poza
giéwnym rynkiem literackim, w niewielkim stopniu poddajgc sig

jego wymogom; jednoczesnie ich produkcje usilowano otoczyé
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opieka instytucjonalng, drukowano je w znanych i znaczacych
oficynach, wielokrotnie wznawiano; nalezaly przy tym do podsta-
wowych "lektur zaleconych” ludu,

Celem rozprawy byio przedstawienie utwordéw dotad pomija-
nych w badaniach naukowych i niemal calkowicie dzi$ zapomnia-
nych, ktore jednak w polskiej rzeczywistosci doby romantyzmu
miaty do speinienia donioste funkcje spoleczne.

Zasigg chronologiczny badan wyznaczaja daty 1818-1863, na
te bowiem lata przypadal okres najwiekszej popularnosci “dzie-
joéw ojczystych dla ludu", Okres ten otwiera rok wydania "Piel-
grzyma w Dobromilu" Izabeli Czartoryskiej - pierwszej ksiazki
tego nurtu, zamyka zas rok wydania "Dziejow Polski®" Wtadyslawa
Anczyca - ksigzki, ktora ukazala sie tuz po wybuchu powstania
styczniowego. Po upadku powstania pismiennictwo dla ludu zacze-
to sie w coraz wiekszym stopniu upodabniac do literatury ogoél-
nonarodowej, dciélej - do tworzacej sie wowczas literatury po-
pularnej, a wiec i "literackie" upowszechnianie historii wsroéd
najmniej wyksztalconych odbiorcéw przybieraé zaczelo odmienne
formy.

W objetym badaniami okresie ukazywalo sig sporo wydawnictw
popularyzujacych ojczysta historie, bardzo przy tym zréznicowa-~
nych: od kilkustronicowych, suchych streszczern najwazniejszych
wydarzen poprzez opowiadania poswiecone pojedynczym postaciom
historycznym, po systematyczne, podrecznikowe opracowania his-
torii i ich wersje fabularyzowane. VW przedstawianej rozprawie
uwzgledniono wytacznie te ostatnie, gdyz tworzyly grupe najli-
czniejszga, najczedciej byly wznawiane, a przy tym uchodzily za
najwlasciwsza "strawe duchowa" dla chlopskich czytelnikéw, Do~
da¢ trzeba, ze w obreb badan wlaczono tylko te fabularyzowane

opracowania historii Polski, ktére speiniaty nastepujace warun-
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ki: 1. obejmowaly catoéé lub przynajmniej wigksza cze$é przed-
rozbiorowych dziejéw; 2, mialy wyraznie okreslone przeznacze-
nie czytelnicze - ich odbiorca, wskazanym juz w tytule badZ w
podtytule, byl lud, $cidlej - chiopi; 3, ich nadawcy wystgpowa-
1li jako realizatorzy okreslonej roli spolecznej: pisarza dla
ludu, nauczyciela, "uczonego" chiopa itp., o czym z reguly tak-
2e informowaly juz same tytuty,

A zatem wyodregbniono je z ogdéiu historiograficznej produk-
cji pidmienniczej w oparciu o trzy podstawowe kryteria: syste-
matycznie ujeta historia ojczysta jako gidéwny element sSwiata
przedstawionego, socjologicznie okreslony adresat, okreslony
status nadawcy. Sg to - w porzadku alfabetycznym autoréw - na-
stegpujace tytuly podane tu w wersji skréconej
- Anczyc Wladysiaw: Dzieje Polski..., Warszawa 1863;

-~ Czartoryska Izabela: Pielgrzym w Dobromilu..., Viarszawa 1818;

-~ Ledniowska Ludwika: Historia Polski..., Krakodw 1859;

- Lompa Jézef: Pielgrzym w Lubopolu..., Lubliniec 1844;

- tozinski Walery: Ludzie spod siomianej strzechy..., Lwdw
1861 ;

- Machczyhska Antonina: Zlota ksiega..., Lwow 1861 ;

- Moraczewska Bibianna: Co sig dzialo w Polsce..., Poznan 1852;

- Moraczewska Bibianna: Co si¢ staio w Polsce..., Poznan 1850;

- Moraczewski Jedrzej: Gospodarza Jedrzeja opowiadanie..., ks.
1-3, Poznan 1850-1852;

- Siemienski Lucjan: Wieczory pod lipg..., Poznan 1845;

- Woykowska Julia: Dzieje naszej $wietej ojczyzny..., Gniezno
1850;

-~ Woykowska Julia: Dzieje polskie..., Leszno 1845,

Wymienione utwory poddano badaniom, zmierzajacym do wska=-

zania ich spotecznych funkcji. Badania te przeprowadzono tréj-
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stopniowo: najpierw przedstawiono funkcje postulowane, pdZniej
immanentne, by rozwazania zakoriczyé probami wskazania funkcji
rzeczywistych, Tym zaiozeniom odpowiada uklad caiej pracy.
Skiada si¢ ona z 4 rozdzialdéw, Otwiera jg rozdzial poswigcony
normatywnym wzorcom "dziejoéw ojczystych dla ludu® i ich postu-
lowanym funkcjom. Zanalizowano w nim wszelkie wypowiedzi doty-
czace celdw i zasad pisania utwordéw tego rodzaju. .“nalizy wyka-
zaty, ze w badanym okresie zalecano tworzenie nasyconych bele-
tryzacja, podrecznikowych wyk2adow historii Polski albo wysty-~
lizowanych “na ludowo", chronologicznie ujetych "opowiesci his-
torycznych® chtopskich narratordéw oraz zbiordw zbeletryzowanych
biografii postaci historycznych pochodzenia plebejskiego. Mialy
one budzié badZz podtrzymywad uczucia narodowe.

VW rozdziale drugim przedstawiono funkcje wewnetrzne “"dzie-
jow ojczystych". Poddano tam badaniom strukture poszczegélnych
utwordw, by wykryé, jakie funkcje utwory te zakladaly przez ta-
ki, a nie inny ksztalt i dzieki jakim wladciwoséciom peinic je
mogly. Omdéwiono wigc kompozycyjne czastki konstrukcyjne, ktore
w pismiennictwie kierowanym do niewyrobionego chlopskiego czy-
telnika speinialy szczegdlnie wazne zadania, by nastepnie przed-
stawi¢ relacje nadawczo-odbiorcze, do$é znacznie odbiegajace od
tych, jakie wystepuja w utworach tzw, wysokiego obiegu. Okazailo
sig, ze "dzieje ojczyste" wykazywaly wiele podobienstw struktu=-
ralnych, a ich podstawowa funkcjg byta funkcja dydaktyczno-wy-
chowawcza. Podporzadkowano je wymogom pismiennictwa uzytkowego,
a jednoczesnie "wpisywano" preferowane sensy w domniemane stare
chiopskie nawyki. Dlatego ich zdecydowana wigkszosé realizowala
konwencje ustnego opowiacania, kierowanego do odbiorcow - situ-
chaczy. Nadawcy wystepowali zawsze w roli madrych nauczycieli,

zasé ich stuchaczom przypadala w udziale rola ucznidéw, Choc re-
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prezentowali status socjologicznie wyzszy niz siuchacze, byli
z nimi potaczeni wspdlnota pochodzenia narodowego i religii, a
czasem i wspolnota pochodzenia spolecznego., W ten sposéb dazo-
no do pozyskania zaufania potencjalnych chiopskich czytelnikow,
by skutecznie oddziatywa¢ na ich zachowania i postawy.

0 tym, jakie zachowania i postawy chcieli ksztaltowac
twoércy "dziejow ojczystych" informuje rozdziait trzeci, poswie-
cony funkcjonowaniu materiatu historycznego poszczegdlnych
utwordw, Badania w nim przeprowadzone pozwolily stwierdzié, ze
autorzy "dziej¢w"” odwolywali sie do potocznej s$wiadomosci his-
torycznej, tkwiacej korzeniami w kulturze szlacheckiej. Akty-
wizujac wybrane elementy tej swiadomosdci, upowszechniali je
wérod chiopéw, dazac do tego, by staly sie one réwniez ich
wiasnoscig. Zaséb wiedzy, ktory im w tym celu dostarczali, uwa-
uwazali za konieczny do podjecia wspdlnych dziatah grupowych,
takich jak praca warunkujaca narodowi przetrwanie oraz walka
warunkujaca odzyskanie niepodlegtego panstwa, Stad wychowanie
patriotyczne stalo sie funkcja wspdlng wszystkim “"dziejom
ojczystym dla ludu", Mialy one wychowaé¢ chlopa, ktéry byiby
dwiadomy swej przynaleznoéci narodowej i byiby z niej dumny,
ktéry czulby sie z narodem zwigzany, zintegrowany z caia jego
spotecznoscia, ktéry wiedzialby przy tym, jakie zajmuje w na-
rodzie miejsce i jakie sa jego wobec narodu obowiazki.

Ze wzgledu na swe cechy strukturalne utwory te mogty
speiniaé¢ wymienione wyzej zadania. Czy jednak pelnity je rze-
czywiscie? OdpowiedZ na to pytanie zawarta jest w ostatnim
rozdziale rozprawy. Przedstawiono w nim sygnaly faktycznego
odbioru i oddziatywania "dziejéw ojczystych”, Oméwiono wiegc
ich funkcjonowanie na rynku wydawniczym i ksiegarskim, sprébo-

wano ustalié wysoko$¢ ich nakiaddw i liczbe wznowien, a takze
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- w oparciu o literaturge wspomnieniowo-pamigtnikarska- wysunig-
to hipotezy dotyczace ich rzeczywistej recepcji.

Cho¢ skromno$é zachowanych zrddei uniemozliwiala sformulo-
wanie ostatecznych wnioskéw, odnoszacych sie do funkcji rzeczy-
wistych "dziejow ojczystych dla ludu", stwierdzi¢ mozna, ze u=-
twory tego typu tworzono, wznawiano wielokrotnie oraz przemyca-
no - wbrew polityce zaborcow - do czytelni i bibliotek ludowych,
Fakty te dowodza, jak wielka role przypisywali owczes$ni takiej
wiasnie formie patriotycznej edukacji ludu. W powigzaniu z sy-
gnatami bezposredniego odbioru "dziejow" pozwalajg one przy-
puszczac, ze utwory te wniosly swoj wklad w upowszechnianie
potocznej wiedzy historycznej, a tym samym - dwiadomosci naro-
dowej, stanowigcej przeciez giowny i podstawowy warunek istnie-

nia narodu.

Marek Z a 1l e 3 k i: PRZYGODA DRUGIEJ A.YANGARDY. Promo-
tor: prof. S, Zotkiewski (IBL), Recenzenci: prof. 3. Bionski

(ud), doc. /. Brodzka (IBL). Instytut Badah Literackich, 1983.

W rozprawie autor prébuje pokazaé na przykladzie niektd-
rych przede wszystkim wileniskich inicjatyw literac-
kich, wywodzgcych sig¢ z kreggu tzw. drugiej awangardy, literackg
i intelektualng przygode, jaka ctata sie udzialem tej formacji
poetyckiej. Te z kolei czyni fragmentem tradycji awangard w li=-
terackiej i artystycznej kulturze pierwszych dekad XX wieku.
Zgodnie z przestroga Adama Wazyka autor zaczyna od pokazania
genezy awangardyzmu, Jest on produktem demokratyzacji kultury,
Mechanizmy i rezultaty procesu demokratyzacji i umasowienia

kultury przesgdzaly o sposobach istnienia “"nowej sztuki" w o-
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biegach literatury. Na przyktadzie futurystéw i peiperowskiej
"2Zwrotnicy", w pracy analizuje si¢ styl lansowania prograndw
i inscenizowania form wiasnej obecnodéci w zyciu literackim, o-
mawia perswazyjne strategie retoryczne stosowane wobec odbior-
cow, wskazujgc na ich podobieristwo z receptami wystawionymi
przez modernistow, Owe zbieznosci pozwalaja uchwyci¢ charakter
zmian strukturalnych w kulturze literackiej, zmian, ktérych
efektem byly zaréwno dylematy i zludzenia modernistow, jak i
poetéw awangardy. Autor pisze o utopii komunikacyjnej poetdw
pierwszego pokolenia awangardy, skazonej ahistoryzmem i budowa-
nej przy pomocy znakdéw obcowania estetycznego. Charakteryzuje
owczesng publicznoéé awangardy, sposoby jej formowania sie
oraz style uczestnictwa w komunikacji zaproponowanej przez no-
watordw, Nastepnie przechodzi do historii drugiej awangardy.

Formuta debiutu autordow wilenskich odznaczata sie swoista
oryginalnoécia. Brala sig ona bowiem z nieoczekiwanego pomie-~
szania retoryk witasciwych dla rodzaju dyskursu o diametralnie
réznej orientacji éwiatopogladowej. W efekcie dawaio to dziwa-
czng mieszankg idei: encykliki papieskie sasiadowaly z pismami
Marksa i Lenina; Sorel, Brzozowski, Zeromski, Witkacy i Zdzie=-
chowski patronowali radykalizmowi spotecznemu i postawom kata-
stroficznym. Bylo troche tak, jak gdyby dekadenci z konca wieku
w swoje wypowiedzi zaczeli wtrgcaé zwroty z poradnika agitatora
komunistycznego. W 1931 r, byli wiec wilnianie o tyle intelek-
tualnie awangardowi, 2e niekonwencjonalni, Dla lewicy byt to
jezyk skazony nalotem idealistycznych zludzen i tesknot, zas
prawicy zanadto przypominal tresci drukowane w broszurach re-
wolucyjnych,

W sytuacji wielkiego kryzysu i widocznego w skali euro=-

pejskiej odwrotu od demoliberalnych form ustrojowych, krytyka
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i pogarda dla kultury zastanej, autorytetdw i wartosci, sprze-
gia sie z niektdrymi elementami ideologii lewicy i stata sig
punktem wyjscia zamiarow reformatorskich, Wilnianie odrzucili
wszelkie "gotowe" ideologie: chcieli byé poza partiami polity~
cznymi, Zwracali sie z pasjg przeciwko zastanym estetykom i
koncepcjom literatury, Ze szczegdlnym gniewem atakowali "Yia~
domosci Literackie" jako bezsilnych "europeistéw”, rzecznikow
wzgardzanej kultury "mieszczanskiej", eklektykow i paseistow,
Publicznie atakowane, $rodowisko to pozostawalo obiektem ich
skrytej fascynacji,

Miedzy Scylla demokratyzmu - odchodzaca w przesztos$¢ kra-
ing leseferyzmu, a Charybda totalizmu - wizja spoleczenstwa
centralnie kierowanego, zagarysci prcébowali przemycié swojg
koncepcje "trzeciej drogi", ideat spoiecznej sprawiedliwosci,
projekt spoleczenstwa "swobodnych wytwdrcdw"” i "nowej", oczy-
wiscie, kultury, Jakkolwiek bylo to paradoksalne, dla realiza-
cji swoich celdéw postuzyli sie scenariuszem roli awangardowego
poety, spodziewajac sie lepszego porozumienia ze swoimi od-
biorcami. Tradycja awangard stala im sig¢ szczegdlnie bliska
ze wzgledu na deklarowany sojusz z rewolucj@ spoteczna, oraz
wpisany w niektdre warianty tej tradycji socjalistyczny mit
eschatologiczny. Viydawala im sie¢ takze najciekawsza literacko
i intelektualnie. Istotne novum w ich akcie zawlaszczania tra-
dycji awangardowej stanowily: 1, socjologicznie zorientowany
projekt publicznodéci (wyczekiwanym adresatem wierszy i artyku-
iow byt tu zradykalizowany inteligent, przedstawiciel umysto-
wego proletariatu doby wielkiego kryzysu); 2., powrdt do rozpa-
trywania sytuacji literackiej, egzystencjalnej, spolecznej pi=
sarza w kategoriach zdominowanych przez historig¢ i etyke. Au-

tor charakteryzuje koncepcje komunikacji wpisang w ramy postu-
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lowanego przez nich modelu kultury (sztuka i poezja mialy tu
byé swoistgz socjotechnikp) i stara sie pokazad, w jakiego ro-
dzaju sprzecznosci wiktali sie autorzy, A wigc: wiersze i pro-
pozycje spolecznych rozwigzan byity ofertg skiadana bardziej
przewidujacym i wrazliwym czytelnikom, z ktoérych mieli rekru-
towaé si¢ pasazerowie arki ocalalej po dziejowym potopie, z
drugiej za$ strony demokratyzm i rewolucyjnosc¢ nie pozwalaty
na zwezenie spoiecznego adresu, Wpadali wiec w pulapke typowa
dla wszystkich niemal awangard. 3yio nig hoidowanie elitarnej
publicznosci i jednoczesne terroryzowanie ubezwlasnowolnionego
odbiorcy w imie dydaktycznych celdw i ideatow sztuki majacej

w przyszlosci staé¢ sig sztukg powszechng.

Miodzi poeci swoj bunt podszyty metafizycznym niepokojem,
obrazoburstwo, dekadentyzm, wymienili na formule spolecznie
zaangazowanego protestu i sktonni byli wystgpowaé w uniformach
poetow "rewolucyjnych”, Bali sie bowiem, azeby ich bunt nie
wydal sie nazbyt literacki, niepokdj urojony, a racje papiero-
we., Ale to z kolei,rodzilo dramatyczny konflikt gtosu kilamiag-
cego myslom, konflikt nieprzystawalnosci postulatcow ideologi-
cznych podsuwanych zbiorowosci do przeczacej im, i dlatego
wstydliwie ukrywanej, samowiedzy.

Upojeni radosng brutalnosciz mocnych sicw, ktdre jawity
im sig¢ jako zaklecia o magicznej sile odnowicielskiej, nie
zdawali sobie sprawy, ze ich nonkonformizm i awangardyzm mo-
gty zaistnieé publicznie jedynie w pogardzanym ustroju demoli-
beralnym, i ze jego zachowanie lezy w gruncie rzeczy w ich
wiasnym interesie. Ich historyczna potrzeba utwierdzania sie
w swej rewolucyjnosci sprawiaiza, ze ich jezyk przybierai nie-
zamierzeniec formy groteskowe, stawal sie wlasng parodig, czym$

na wzér jezyka Sajetana Tempe, “hiperkomunisty” z "Pozegnania
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jesieni”. Rowniez w sposcb niepokojacy przypominal retoryke i
frazeologie radykalnej prawicy. Narazalo ich to n3 niebezpie-
czenstwo roznorakich manipulacji i deformacji.

Poeci doswiadczyli na sobie konsekwencji "formy"” wytwa-
rzajacej sie w wyniku dziatanh zmierzajzcych do wypracowania
obrazu autora na uzytek publicznodci. Niedawne "postawy" zoba-
czyli jako maski komunikacyjne, ktore wiezity ich w pulapce
roli literackiej. Zyskiwali poczucie, Ze porozumienie jest
iluzoryczne i niepeine. Jedynym ratunkiem przed faiszem wyda-
wala sie teraz postawa outsidera. Zreszta, okazalo sieg, ze ta-
cy, jakimi byé chcieli, nie sa nikomu potrzebmi. Publiczno$é
do ktorej zwracali sie i ktora zamierzali pozyskaé, deklarowa-
ta juz swoje sympatie i miata charakter "gotowy”, tworzyla li-
terackie i $wiatopogladowe wspdlnoty, coraz bardziej "zamknie-
te". Coraz bardziej tez zaznaczal sie klimat nietolerancji
dla cudzych racji i przekonan., Autor charakteryzuje style re-
cepcji poetéw drugiej awangardy, zaréwno na przykitadzie reak-
cji krytyki, jak i publicznos$ci na wieczorach literackich.

To rozminigcie sie z wiasna publicznosdcia zadecydowalo o
ostatecznym przejsciu na pozycje osobne i o upadku czasopism.
Przyspieszyly to takze reakcje w lewicowym srodowisku lite-
rackim, ultimatum postawione awangardzie (albo sztuka, albo
robota partyjna), odprawiane nad nia egzorcyzmy. W tej czesci
pracy autor omawia perypetie poetdw w akcji jednolitofronto-
wej, akcji obrorfcow kultury, Zreszta, mlodych autoréw pochta-
niata coraz bardziej autoanaliza psychologiczna i autoreflek-
sja literacka. Tak jak niegdy$ byli nieufni wobec autorytetow,
tak teraz stawali sig¢ nieufni wobec samych siebie. Rewolucyjny
ascetyzm stracil na wartodci, im bardziej doswiadczali na so-

bie jego dwuznacznoséci. Na ich oczach umieral takze mit
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awangardy jako tworczosci genialnych banitdw skazanych przez
establishment na poniewierke, W przyspieszonym tempie dokony-
wal sie proces asymilacji awangardy.

Wyjsécie z lewicowe] wspcélnoty literackiej oraz z awangar-
dowej zbiegio sie w czasie., Oznaczalo to jednak utrate czesci
publicznosci, poczucie literacko-towarzyskiego wykorzenienia,
poczucie winy, gdyz ich inkwizytorzy mienili sig¢ obrornicami
wartosci, ktdére drogie byly poetom, kompleks niesprawiedliwie
odtraconych., Sktadali wyjasnienia, polemizowali, co jeszcze
bardziej spychalo ich na pozycje dysydenckie.

Kwestia poetyki autordéw wilenskich stanowi rdéwnolegle
prowadzony watek rozprawy. O powodzeniu literackiego startu
wilnian zdecydowat - m,in. - udany akt zawlaszczenia atrakcyj-
nego wowczas katastroficznego dyskursu., Co wigcej, uczynili go
socjolektem, jezykiem jeszcze jednego “straconego" pokolenia,
Jednoczes$nie narzucili katastrofizm jako ceche wlasciwej sobie
postawy pisarskiej swoim krytykom i wykorzystali jako dystynk-
cje poetyki grupowej. Autor stara sie pokazaé, jak nieprzy-
datna w tych warunkach stawata sie koncepcja jezyka poetyckie-
go wypracowana przez poprzednikdéw wilnian (zwiaszcza krako-
wian). W opozycji do $wiatopogladu poetyckiego poprzednikdw
autor rekonstruuje ich swiatopoglad poetycki i wyobraZznie. Na
tym tle opisuje ich poetyke: naruszanie logiki fabularnego
porzgdku wiersza, parataktyczna skladnie obrazdéw, juxtapozycjg
jednostek znacZeniowych wiekszych anizeli zdanie (nierzadko
catych watkoéw), co dawalo efekt semantycznej nieokreslonosci
éwiata przedstawionego; technike montazu filmowego, wizyj«
noéé,typizacje, monumentalizacje, fantasmagoryjnosé, parabo-
licznos$é; synkretyzm gatunkowy (szczegdlna inwazja form epi-

ki, rehabilitacja dyskursu); wielogiosowo$é (wielos$é ognisk
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dwiadomosci, punktdéw widzenia w tekscie) ; symbole czesto jako
wielkie metafory; czesta poetyka fragmentu, scenicznego mono-
logu, imitacje struktur gatunkowych tekstdw mitycznych, sa-
kralnych etc.,; powrdt romantycznej koncepcji podmiotu autor-
skiego, obrazu poety jako medium, przewodnika, profety; czeste
sieganie po dobrze osadzone w tradycji formy metrycznc i wer-
syfikacyjne.

Poetyka owa byla w duzym stopniu zaprzeczeniem zastanej
poetyki awangardowej., Ale na tle tamtej, porzucanej teraz albo
ulegajacej konwencjonalizacji, zyskiwala nieoczekiwanie nowa-
torski charakter, wytamywala sie z obszaru zastanych, ciagle
tradycyjnych wyobrazen na temat natury poetyckiej komunikacji.

Sytuacja wyobcowania polegala wiegc takze na byciu "pomie~-
dzy", na niejasnym statusie autordw, ktorych czytelnicy mieli
trudnosci ze znalezieniem dla uprawianego przez nich rodzaju
poezji miejsca w systemie tradycji oraz na mapie kultury poe-
tyckiej migdzywojnia. ‘utor stara sie przedstawié skale i ro-
dzaj tych trudnosci, pokazac¢, jak wyreczano sig w wypowie-
dziach o tej poezji metaforami krytycznymi, zarazem uswiada-
miajgc sobie niewydolnos$é dotychczasowych kategorii opisu i
interpretacji. Pisze o normach lektury i stylach recepcji tej
poezji w przypadku krytykaow miodego pokolenia, takze o sty-
lach recepcji w obiegu bardziej "popularnym”. Poetyki wilnian
zostaly uznane za elitarne i ezoteryczne, i tym samym - dla
wielu - awangardowe. Z kolei dla poetdw z pierwszego pokolenia
awangardy byly swiadectwem regresu. W pewnej mierze, byl to
stan zlego porozumienia, a wlasciwie stan nieporozumienia,
tak na ptaszczyznie poetyki, jak i racji intelektualnych, bo-
wiem watpliwosci budziiy takze kategorie, wartosci i postawy

intelektualne, jakich dopatrywano sie u podloza wyborow artys-
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tycznych (egotyzm, estetyzm, amoralizm, elitaryzm). Oprocz
wymienionych okolicznosci owo poczucie wyobcowania pogigbiail
jeszcze fakt, ze nie tylko sama ich obecno$é w kulturze wyda-
wala sie skazona nieautentyczno$cia, maskarada, ale cala te-
razniejszoéé kultury wydala sig poetom nieautentyczna, Nie
chodzilo tutaj o kulture, ktorej proces wytoczyli na tamach
"Zagardéw", "Pionow" czy “"Barykad", Nastapilo tu zderzenie tra-
dycyjnej wiary w autonomicznos$é éwiata kultury, ze dwiadomos-
cia, ze kultura nie moze uzasadnia¢ samej siebie, a nobilito-
wane formy zachowan i treéci skladajace sie na skonwencjonali-
zowane rytualy, tworzg przemyslna architekturg form, gestéw i
znakdw, ktoére deformuja i uposredniaja zachowania ludzkie.
w10 rozpoznanie skionito ku filozoficznemu katastrofizmowi,
domagaio sie przyjecia postaw heroistycznych, badZz zachecalo
do poszukiwania wartodci statych i niewzruszonych, Ten etap
przygody poetdw z drugiej edycji awangardy opisany jest jako
historia nieporozumienia miedzy Miloszem, Czechowiczem, Zagdr-
skim a ich krytykami zarzucajacymi im grzech "anielstwa", po-
zerstwo., Autor stara sig pokazac¢, jak jezyk krytycznego dys-
kursu wymienionych poetéw dyktowala cheé obrony prymatu osoby,
prawa do zachowania pozycji osobnej, wartosci, ale - jedno-
czesnie - jak ow dyskurs po trosze byt $wiadectwem bezrad-
nosci, braku jezyka dla artykulacji istotnych dla nich kwestii,
Sedac nawrotem do jezyka modernistycznych krytykéw kultury,
positkujac sie kategoriami neotomistycznymi, skazywal ich na
arystokratyzm, narzucal postawe au-dessus-de-la-melée, jak
jeszcze bardziej wyobcowywal i utrudniait porozumienie, takze
w poezji, coraz bardziej ezoterycznej i “regresywnej".

Mamy tu wigc, zdaniem autora, do czynienia z paradoksen

regresywnej awangardy, powrotem, cofnigciem sie po to, aby
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wyminaé to, co dla kultury (i poezji) wydawalo sig¢ wéwczas za-
grozeniem, Poeci tego pokolenia pogrzebali awangarde, ale za-
razem w jakim$ stopniu odnowili szanse awangardyzmu. Nie zaw-
sze szczegéliwie udawalo im sie przeprowadzaé swoje zamiary,
ale w ich postepowanie bylo wpisane ryzyko biadzenia, chodze-~
nia wiasnymi drogami, podobnie jak w akcje "wymierzania poli-
czkow dobremu smakowi" badz w akcje “"organizowania psychiki

zbiorowosci" -« ryzyko wpadniecia w niebezpieczna rutyne.



