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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Stanisiaw B o r t nows k 1: SZKOLNA LEKTURA "POTOPU"
HENRYKA SIENKIEWICZA NA TLE ZJAWISK KOMUNIKACJI LITERACKIEJ,
Promotor: doc. Z. Uryga (WSP Krakéw)., Recenzenci: prof. T. Buj-
nicki (uS1,), prof. M. Inglot (UWr.,). Uniwersytet Jagielloriski,
1984,

W rozdziale I: "Szkota a literatura™, autor w sposéb syn~
tetyczny na podstawie dotychczasowych prac badawczych i

teoretycznych dotyczacych komunikacji literackiej charakteryzu-
je odrebnoéé szkolnej sytuacji komunikacyjnej, cmawia normy
czytania polonisty, przeciwstawia postawy profesjonalne normom
czytania uczniéw oraz ukazuje cechy szczegdélne polonistyki
szkolnej, takie jak eklektyzm, polaryzacja sposobdéw odczytan
dzieta literackiego, schematyzacja,

W rozdziale II: "Badanie szkolnego odbioru »Potopu« (cel,
zakres, techniki badawcze)'; autor informuje o motywach, ktére
zadecydowaly o wyborze "Potopu” (szerzej: Trylogii) jako przed-
miotu badarn, przypomina kult Sienkiewicza i anetemy nan rzuca-
ne, a takze, przy pomocy réznorakich dokumentéw (programéw
szkolnych, podrecznikéw, komentarzy i instrukcji, zestawdw te-
matdw maturalnych, regulaminéw olimpiad, rozktadéw materiatu,

zeszytéw uczniowskich, protokoidédw i konspektéw lekcji nauczy-
cielskich) dowodzi popularnoéci pisarza w latach miedzywojen-

nych i powojennych w odbiorze agdlnym i szkolnym.

Druga 1 zasadniczg grupg materiaidéw staty ei¢ prace pisem~
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ne ucznidéw (750), ankiety (376), notatki i protokoty lekcji
(133) oraz wywiady z maturzystami (40),

Badania typu sondaZowego przeprowadzii autor w 1977 i w
1982 roku, co pozwolilo na uchwycenie zaleZno$ci miedzy odbio-~
rem powiedci a zmieniong sytuacja polityczno-spoieczna.

W rozdziale III: "»Potop« dla potrzeb szkolnej historii
literatury”, zajeto sie¢ obecnoscia Trylogii w programach jezyka
polskiego, sposobami rozumienia i wartodciowania dzieia oraz
sposobami jego poznawania (podreczniki, komentarze i opracowa-
nia szkolne).

Z diachronicznej analizy materialu wynika, ze:

- Sienkiewicz nie byt w szkole $redniej pisarzem uprzywilejowa-
nym. W instrukcjach programowych i w praktyce maturalnej uste-
powat Prusowi oraz Zeromskiemu (lata 1918-1980).

- Interpretacja Trylogii ulegaia wyraznej ewolucji i zamykatla
sige w formulach: "interesujaca powiedc", “przekaz ideologiczmy”,
“dokument historyczny”, "dzielo sztuki siowa".

- Stosunek do Sienkiewicza w latach miedzywojennych, jak tez
powojennych daleki by od kultu i apoteozy (lata trzydzieste i
pieédziesiate). Mimo to nigdy w podrecznikach i ksiazkach dla
szkét nie doszio do préb przewartosciowania Sienkiewicza.

W rozdziale IV: "»Potop« na lekcjach jezyka polskiego”,
autor ukazuje funkcjonujace wspbéiczesnie w praktyce szkolnej
wzorce lekcyjnej analizy i interpretacji "Potopu”. Sa one tra-
dycyjne, oparte na mimetycznym i instrumentalnym stylu odbiocru
dzieta literackiego, a takze na dychotomicznym ujmowaniu tresci
i formy. Polonistyka szkolna w pracy nad Trylogia jawi sie jako
mato pomysiowa i nieskionna do ryzyka. Az 27% polonistéw kon-
centruje wszystkie lekcje o “"Potopie” wytgcznie wokél swiata

przedstawionego, 45,5% dorzuca do tego modelu lekcje o tzw.
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wartosciach artystycznych. W propozycjach typowych dla stereo-
typu szkolnego najwazniejszymi tematami lekcyjnymi staja sie
warianty sformulowar: "Postawa narodu polskiego wobec najezdi-
cy" oraz "Dzieje i charakterystyka Kmicica", Dostrzec wiec moz-
na swoiste rozumienie literatury w kontekdcie historii, Litera-
tura zaczyna jej siuzyé, na podstawie dziela literackiego doku-
mentuje sie w czasie lekcji przebieg wojny polesko-szwedzkiej,
kataloguje obroficéw i zdrajcéw, tym samym wizja historii tworzy
sie w oparciu o fikcje.

Lekcje jezyka polskiego nie sa takze sporem z Sienkiewiczem,
nie sg dyskusj@ na temat naszego charakteru narodowego, patrio-
tyzmu, wzorcéw dziatania,

W rozdziale V: "»Potop« w odbiorze ucznidéw szkél 4rednich”,
autor ustala stopier zainteresowania miodziezy lekturg “Poto-
pu". Jest to jedna z nielicznych lektur, ktérge czyta sie bez
przymusu w sytuacji komunikacyjnej "romansu z tekstem"”, Mio-
dziez nie ma na ogét zastrzezen do Sienkiewicza, gdyz wizja
éwiata przeze skonstruowana przystaje do jej odczu¢ i przekonad,

Podobnie jak nauczyciele, uczniowie sadza, 2e "Potop” jest
powiedcia historycznie prawdziwg, nieomal dokumentem, W odbio-
rze powiedci sprawdza sie zatem "efekt odwréconego zwierciadia”
(Kersten), czyli identyfikowanie fikcji z historig, sprawdza
sig tez “"percepcyjne prawo réwnania w déit* (Sutkowski), polege-
jace przede wszystkim na upodobaniu do konwencjonalnego reali-
zmu, Cherakterystyczne, 2e miodziez znacznie mocniej, anizeli
nauczyciele, eksponuje wartosdci wychowawcze powiesci,

W obu seriach badahh wyraznie zarysowal sie mityczny styl
odbioru "Potopu", czego wyrazem jest sakralizacja tematu oraz
my$lenia o Polsce, ktdéra staje sie dwieta przestrzenia. Prawdy

dotyczgce Polakéw nabierajg charakteru prawd wiecznych.
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W dwietle badath autora rozprawy nie sprawdzaja sig przy-
puszczenia Wyki, Wilkonia, Siekierskiego i Kerstena, 12 Trylo=
gia nie da sie utrzymaé w formie "narodowego konfesjonalu i
wzoru™, W takiej wiadnie formie dzieio Sienkiewicza zapisuje
sig¢ w sdwiadomodci miodziezy,

Ostatni rozdzial pracy: "Konkluzje: arcydzieio w szkole",

ma gidwnie charakter dydaktyczny i postulatywny,

Ewa Gawor s k a: KONCEPCJIE I POJECIA KRYTYKI LITE-
RACKIEJ EPOKI POZYTYWIZMU, Promotor: prof. J., Kulczycka-Saloni
(uw). Recenzenci: prof. H, Markiewicz (UJ), doc. S. Frybes
(uW). Uniwersytet Warszawski, 1983,

I
Z adaniem pracy byla rekonstrukcja jezyka krytyki lite-
rackiej - zgodnie z definicje Janusza Siawiriskiego sys-

temu srodkdéw oraz regul ich laczenia, za pomoca ktérych wyrazone
zostaje ocena - doby pozytywizmu, W rekonstrukcji tej starano
sie wykorzystac mozliwoéci badawcze tkwiace w historycznolite-
rackiej interpretacji krytyki - tzn., ukazaé jezyk krytyki epo-
ki pozytywizmu jako system odczytywalny historycznie i kultu=-
rowo. Zaproponowany przez teoretykéw literatury sposdéb analizy
tekstu krytycznego potraktowany zostal tylko jako ogélna in-
spiracja.

Przedmiotem analizy byity przede wszystkim teksty wybit~
nych krytykéw epoki zwigzanych na ogét z terenem Warszawy,
centrum dziatalnodci pokolenia pozytywistdéw., Podstawowy zestaw
tekstSw obejmuje twérczosé krytycznoliterackg Piotra Chmielow~

skiego, Antoniego Sygietyriskiego, Aleksandra Swietochowskiego
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oraz, w mniejszym stopniu, Wiodzimierza Spasowicza, Teksty
krytycznoliterackie Stanistaws Tarnowskiego, zwolennika dysku-
syjnych wobec programu warszewskich “miodych™ koncepcji lite-
ratury 1 przedstawiciela odmiennie uksztattowanego $rodowiska
literackiego, siuxa w pracy giéwnie podkredleniu jednorodnosci
krytyki pozytywistycznej.

Nie wzieto natomiast pod uwage tekstdw Stanistawa Witkie-
wicza, krytyka nalezacego raczej do pokolenia Miodej Polski,
Podstawa wyboru byta gidéwnie wiernosc praktyce historycznoli-
terackiej, pogladom, ktdre mozna by nazwac "pozytywistycznymi®.
Zrezygnowanie z rozpraw Witkiewicza nie oznaczaio jednak przy=-
jJecia tych koncepcji periodyzacyjnych, ktdére gérne granice
epoki wyznaczaja na rok 1890, Analizowane w pracy teksty po-
chodza z lat 30-ych i1 40~ych XIX w, oraz pierwszych lat wie-
ku XX, Podstawowy zespéi materialéw obejmuje takze prace kry-
tyczne pisarzy: Orzeszkowej, Sienkiewicza, Prusa. Wnioski wy-
nikajgce z analizy tekstéw wybitnych krytykdéw starano sie
konfrontowaé¢ z materiatem krytyki mniej znaczacej i wyranie
drugorzednej, a takte z definicjami siownikdéw i encyklopedii,
notujacych éwczesna norme terminologiczng i pojeciowa.

I1

Zasadnicza czeéé pracy poswiecona zostats analizie naj-
wazniejszych terminéw i pojec¢ utywanych w krytyce literackiej
drugiej potowy XIX w. wpisanych w koncepcje literatury i re-
fleksje metakrytyczna: tendencja, typ, przedmiotowodé, realizm,
powiedé, Centrum systemu pojeciowego pozytywistycznej krytyki
stanowit termin “realizm”, wokéi niego obracaja sie pozostatie
pojecia, uzupeiniajgc sie wzajemnie 1 przenikajgc w procesie
rozwoju polskiej powiedéci realistycznej i precyzowania przez

krytyke istoty mimesis, Ukiad analiz poszczegélnych termindw
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i pojec wyznaczony jest przez wewnetrzne cezury oraz kierunek
przemian literatury i towarzyszacej jej wiernie krytyki. Przed-
miotem analiz sa przede wszystkim terminy teoretyczne, zrezyg-
nowano wigec z opisu nomenklatury, mejacej oparcie w konkretnych
danych przedmiotowych,

Autorka w swych rozwazaniach ogranicza sie do podstawowego
zasobu tekstdéw krytycznych epoki, zmierzajac w kierunku ustale-
nia tresci znaczeniowej tylko najwazniejszych terminéw i pojeé.

Druga czeéé pracy dotyczy probleméw funkcjonowania krytykdi,
najwazniejszych motywéw metakrytycznych, odbiorcy wpisanego w
teksty krytycznoliterackie, wybranych elementéw poetyki recen=-
zji (majacych na celu okredélenie ogélnych cech dyskursu kryty-
cznego epoki), a w kohcu - obrazu 2ycia literackiego w zwier-
ciadle krytyki, na ktérej ksztalt istotny wpiyw wywarily zmiany
zachodzace w kulturze epoki, Wymienione problemy maja za zade~
nie sytuowaé analizowane wczesdniej pojecia w ramach ponadindy-
widualnego systemu, uwarunkowanego spotecznie i kulturowo, kté-
ry zapewnia ich wzajemna taczliwodé i ukazuje funkcjonowanie.

III

Przeprowadzone analizy uprawniaja, jak si¢ wydaje, do
sformutowania wnioskéw grupujacych sie przede wszystkim wokéi
probleméw: a) funkcje krytyki, stosowane przez nig metody opi-
su i analizy tekstu literackiego; b) gitéwne cechy jezyka kryty-
ki dotyczace funkcjonowania termindw i rodzaju dyskursu; c)
keztaltowanie sie@ koncepcji realizmu; d) obraz kultury literac-
kiej epoki; e) periodyzacja literatury drugiej poltowy XIX w,

Ad @) - Proces ksztaltowania sie funkcji krytyki literac-
kiej w drugiej poitowie XIX w., okreslié moina metaforycznie je-
zykiem epoki: od “informatorki publicznoéci” do "sumienia epo-

ki", Najwazniejeze z precyzowanych wéwczas byily: rola “uczone-
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go", badacza i rola animataora kultury., Pierwsza z nich predes-
tynowala krytyka do naukowej analizy literatury w duchu popu-
larnych wéwczas teorii estetycznych Taine’a, péiniej Brandesa,
Spielhagena, Zoli, Flauberta i in, Kezda z tych teorii (nie wy-
taczajac nawet Taine’owskiej, o najwigkszej sile oddzialywania)
byta dla krytykéw przede wezystkim ogélna inspiracjg metodolo-
giczng owocujaca réznymi typami krytyki: analizujgcej i zaanga-
2owanej, nastawionej na informowanie publicznoéci i na keztai-
towanie jej gustdéw i zapotrzebowari, pragngcej oddziatywac na
czytelnika i dawaé rady autorowi.

Najwazniejszym motywem metakrytycznym epoki bylo pytanie
o prawo do wartosdciowania. Dyskusja o przedmiotowodci uwiericzo-
na zostala u schyiku wieku propozycje krytyki podmiotowo-przed=-
miotowej, przyznajacej réwne prawa naukowemu "rozbiorowi” i
krytycznej intuicji, bez ktérej, jak stwierdzajg krytycy pod
koniec okresu, niemozliwa jest peina synteza,

Rosngcej swiadomosci i samodwiadomodci krytyki towarzyszy
dezenie do wzrostu prestizu krytyka, ktére pod koniec wieku
spotyka sie¢ z pogladem o proweniencji modernistycznej, 2e kry-
tyka jest "praca artystyczng"., Nie wzrosla natomiast dwiado-
modC¢ zakresu kompetencji krytyki literackiej, choé¢ pojawiaje
si¢ juz poglady dwiadczgce o potrzebie dyferencjacji krytyki i
historii literatury, Przede wszystkim jednak krytycy podkreéla~
je fachowoéc¢ swych analiz, odcinajec si@ od krytyki drugorzed-
nej, nieswiadomej swoich celéw i drodkdw, wiernej 2elaznemu
schematowi opisu i oceny wbrew zatozeniu wyprzedzania literatu~
Y.

Ad b) - W jezyku krytyki literackiej epoki pozytywizamu
terminy i1 pojecia ulegaja ciagiej aktwalizacji. Ich istnienie
wyznacza dgienie do precyzji i cheé objecia maksymalnej ileé-
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¢l zjawisk, potrzeba okredlenia wilasnego stanowiska kazdego z
owych "nieprzekupnych” krytykéw i koniecznoéé takiego posiugi-
wania si¢ terminem, by nie stawiait oporu w procesie lektury.
Zaden z analizowanych terminéw nie umiera, nie staje sig bez~
uzyteczny dla opisu i oceny literatury realistycznej.

w tych cechach jezyka krytyki upatrywaé nale2y przyczyn
programowego zapoznania przez warszawskich pozytywistéw prze-
mydlert 1 ustalen terminologicznych okresu miedzypowstaniowego.
Poetyke tekstéw krytycznoliterackich wyznacza ciggle powracaja-
ce opozycja przedmiotowej analizy i interwencyjnego ferworu,
naukowego dyskursu i towarzyszgcego mu komentarza o charakterze
ideologicznym. Nie bez wpiywu na ksztalt oceny jest tez opozy-
cja miedzy wpisamym odbiorcg postulowanym a realizowanym, Kry-
tycy zdajec sobie eprawg z natury przecigetnego czytelnika na-
wigzujg z nim porozumienie tylko na piaszczyinie jezyka ezopo-
wego,

Ad ¢) =~ Proces ksztaltowania sie koncepcji realizmu ilu-
struje dwie podstawowe definicje pojawiajaece sig w tekstach
krytykéw: 1) realizm to tendencja i typowoéé; 2) realizm to
przedmiotowosé i indywidualnodé artystyczna, Kierunek zmian u-
kazujg nastepujace opozycje: typowoséé - indywidualnoéé (zaote-
piona u progu lat 80-ych koncepcja “przemiany typéw na charak-
tery”), kopiowanie ~ tworzenie, realizm “"zdrowy" -~ realizm
“gruby", realizm “publicystyczny" - realizm “artystyczny",
idealizm -~ realizm, Wiekszoéé z tyeh opozycji pojawia sig dwu-
krotnie w ciggu epoki, za drugim razem po to, by okredlié isto-
te "naturalizmu” i jego stosunek do “szkoty realistycznej". Z
dwéch konkurencyjnych definicji: naturalizm jest jako metoda
literackiej kreacji konsekwencje realizmu i jedyng droga jego

kontynuacji; naturalizm, rezygnujgc z wartoéei i wszechstron~
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nego opisu rzecmywistosci przestal byc¢ realistyczny, wygrywa
raczej ta druga. Owocuje ona przyjetym prawie przez wszystkich
wybitnvch %rytvicédw epoki programem realizmu “uduchowionego”,
wszechogarniajacego, sugerujacym zachowanie i skupienie takze
osiggnieé metody naturalistycznej, z jej kultem obserwacji i
faktu., Powszechny wybdr perspektywy "realistycznej”, a nie “"na-
turalistycznej" nie oznacza jednak jednolitos$ci pojmowania ter=-
minu “realizm", Dochodza wtedy bowicm do glosu dwie istotne dla
precyzoviania terminu konccpcje kompozycji realistycznej. Sa to
spielhagenowska lkonpozycja uporzadkowana, cczgca SiQ‘W prakty-
ce pozytywistow z koncepcjq swiata dozacego do harmonii i flau-
bertowska konmpozycja zawarta w temacie, luilna, bgedeca funkcjz
tresci, wewngtrznyn porzidkiem dzicia. Podlireslanie przez kry-
tykdyr, szcmegdlnie w latach 290-vch, niedookreslono$ci terminu
“realizm” wydaje sie =zabiegiem celowym. Krytycy wskazuja bowiem
woéwczas przede wszystkim nie na to, co w dziejach terminu i
programu bywalo nakazem i obowigzkiem literatury (typ, tenden-
cja, galeria postaci itp.), lecz - na chlonnosé i otwartodé wo-
bec wszystkich nowych zjawisk i1 sposobdéw opisu d$wiata, ktora =
"metody recalistycznej” czyni wiecliky szansg literatury,

Ad d) - Ubraz Zycia literacliiepo epoki wpisany w teksty
krytyczne wyznaczany jest przez podstawowr: dla nicb opozycjgQ:
wybitna krytyka literacka - prasa. Jest to opozycja dwoch kon-
kurencyjnych typdw kultury i jej odbiorcy., V/ walce krytyki z
pierwszymi symptomami kultury masowej uksztaitowanej przez
prase ujawnia si¢ koniecznos$¢ opieki nad literatura, troska
krytyki o wypelnianie przez powiesc¢ recalistyczng spoZecznych
obowiazkdw, wynikajacych zardwno z utylitaryzmu lat 70-ych,
jak i z formulowanego pdiniej programu literatury niezaleznej,

oryginalnej, postgpowej, narodowej.
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Ad e =~ Charakteryzowane przemiany krytyki epoki i jej sy-
stemu pojeciowego nie majg charakteru przeiomowego, lecz ewolu-
cyjny, pod znakiem zapytania stawiajg znaczenie tzw. "przelomu
antypozytywistycznego“. Programowe nadaZania za rozwijajacg sig
literaturg, aktualizacja kryteriéw oceny dzieta, koniecznos¢é
nieustannej ingerencji w 2ycie literackie i1 czuwania nad czytel=-
niczymi nawykami lekturowymi, wszystko to sprawia, Zze cecheg
krytyki pozytywizmu az do pierwszych lat XX w, jest nieustanny
rozwéj w kierunku doskonalenia wiasnego warsztatu i precyzowa-
nia zakresu dziatan. Dawni “miodzi" nie czuja sig¢ zdyskredytowe-
ni przez twérczoédé literacks i krytycznoliteracka pokolenia mo-
dernistéw, nie czuja takze jej organicznej obcoséci, a wigkszodé
jej watkéw traktuja (czasem ze zbyt duza dozg dobrej woli) jako
kontynuacje wtasnych dzialan., Przeprowadzone analizy skianiaja
wiec do przyjecia dwéch perspektyw w badaniach nad epokag posty-
czniowa 1864-1905 -~ pozytywistycznej i modernistycznej.

v

Krytyka epoki pozytywizmu nie byla pozbawiona sprzecznosci
i antynomii, ktére starano sig@ w pracy ukazaé. Antynomie te
jednak, czasem niedostrzegane i1 nie do korfica przezwycigzone,
nie obnizaje jej bezwzglednej wartodci, Krytyka ta nie tylko
usilowata nadaza¢ za literaturg, ale i by¢ jej forpoczta, odpo-
wiadajac na te same co ona dramatyczne pytania epoki, Przedsta-
wione analizy dowodza, 2e pochodzaca jeszcze z ksig2ki Feldmana
i Brzozowskiego opinia o niewrazliwosdci, schematyzmie, braku
swiadomosci teoretycznej tej krytyki jest dla opisywanych tu
tekstéw nie tylko gilgboko krzywdzaca, lecz - nieprawdziwa., Ni-
niejsza préba rekonstrukcji jej jezyka ukazala niedoceniane do
tej pory, takze w historii literatury, jej walory: odpowie-

dzialnogé za stowo, niezwyklae umiejetnoéé autoanalizy, bezkom-
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promisowoéé w decyzjach (okupiong czesto autorytetem krytyka),

programowa antydogmatyczno$¢ i otwartosc,

Marek G r a s z ew i c z: "SZKOLA KRYTYCZNA" KAZIMIERZA
WYKI. Z PROBLEMOW POLSKIEJ KRYTYKI LITERACKIEJ LAT 1950-1975.
Promotor: doc. J. Kolbuszewski (Uwr.). Recenzenci: prof. S. Bur-
kot (WSP Krakéw), doc. J. tukasiewicz (Uwr.). Uniwersytet Wro-

ctawski, 1984,

Wrozprawie podejmowane sa teoretyczne problemy badarn nad
krytyka literacka, a takze niektére kwestie zwigzane z

funkcjonowaniem pewnego typu tej krytyki w latach 1950-1975,
Obydwie te sprawy nie sg w jakis szczegdlny sposdéb wyrdzniane,
Przenikaje sie wzajemnie, a historia literatury najnowszej jest
tu kontekstem stanowigcym zwykle podstawe wyrdéznienia czynnosci
krytycznoliterackich o réznorakim charakterze, najogélniej da-
jacych sie sprowadzié do wypowiedzi krytycznoliterackich orez
tzw, aktéw krytycznych nie bedacych wedle okreslenia J. Stawin-
skiego wypowiedziami krytycznymi sensu stricto,

Wetep do rozprawy zatytutowany "Krytyka éwiatopogladowa”
zajmuje sie rozwazaniami o charakterze teoretycznym. W opozycji
do tradycyjnego rozumienia pojecia “"dwiatopoglgd” autor przyj-
muje za Stanislawem Brzozowskim okredlenie édwiatopogladu jako
pojecia o charakterze dynamicznym, Takze w badaniach nad kryty-
ke literacks swiatopogled funkcjonuje jako nazwa doktryny obej-
mujgcej aspekty przede wszystkim teoriopoznawcze i aksjologicz-
ne, Wyréznia si@ wigc krytyke np. egzystencjalistyczng, fenome-
nologiczng, marksistowska, personalistyczna itp. Charakter oma-

wianych w rozprawie krytyk nie daje podstaw do podobnych na-
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zwan, Przyznajac zatem racje K, Dybciakowi ("Personalistyczna
krytyka literacka, Teoria i opis nurtu z lat trzydziestych"),
2e typologie takie nie nadaja sie do rozpatrywania krytyki li-
terackiej jako podstawa samodzielna, autor pracy posuwa sie
nieco dalej uznajac, iz przydatnod¢ tej typologii jest dosé o-
graniczona i zawodzi przy opisie takich caiosdci, jak np. nurty
w krytyce czy sylwetki krytykéw literackich.

Wedle wyrazanego w rozprawie przekonania, swiatopoglad to
najbardziej adekwatny sposdéb opisu rzeczywistosci dokonywany w
dynamicznych dziataniach poznawczych i aksjologicznych, Mozna
nawet przyjac¢, 2e tradycyjne pojecie dwiatopogladu jest sprze-
czne z tym przekonaniem, m.in. dlatego, 2e w szczegdlnych przy-
padkach jest konsekwencja doktryn filozoficzno-swiatopoglado~
wych, ktdére stanowia unieruchamiajace rzeczywistoéé jej opisy.
W licznych i1 wcale nieskrajnych przypadkach krytyka $wiatopo-
gladowa jest zwiazkiem wielu doktryn réwnoczesdnie, nie tracac
nic ze swojej spédjnodci i jednolitosci obrazu dwiata. Omawisejac
“Zmiane warty" J, Blonskiego, A, Kijowski przypisuje tej ksiaz-
ce cechy krytyki marksistowskiej i egzystencjalistycznej réwno-~
czednie, W samej zas$ postawie krytycznej Biorskiego mozna do-
strzec elementy personalizmu, co jest jednak - jak sig wydaje =
konsekwentnym wyzyskaniem przez krytyka takich mozliwosci
tkwiacych w samej istocie krytyki literackiej.

Szczegélnym walorem krytyki swistopogladowej wydaje sie
by¢ ta jej wtadciwodé, ktéra lekcewazy szczegdélne mitologie i
urojenia polskiej najnowszej literatury i 2zycia literackiego
oraz pozwala przez to powiedziedé sporo prawd o $wiecie.

Nie nalezy sig zatem dziwicé, 2e jako przyktady takiej kry=-
tyki zostaly wybrane prace przedstawicieli tzw, "szkoiy Kazi-

mierza Wyki” nazywanej takze niekiedy “krakowsks szkota kryty-
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ki“: jako jej przedstawicieli wymienia sig w zrdédilach Jana
Bloriskiego, Ludwika Flaszena, Andrzeja Kijowskiego oraz Konstah-
stantego Puzyne. Oni wiec, a takze sam patron szkoiy sg “boha-
terami™ rozprawy.

Zestaw tych nazwisk i znaczny dorobek krytycznoliteracki
natozyl na autora rézne ograniczenia. Rozwazajac bowiem réwno-
czesnie problemy teoretyczne krytyki autor najbardziej intere-
sowat sie tym, co Brzozowski nazywal “"walka o $wiatopogled”,
Dlatego tradycyjnie pojmowane tio historycznoliterackie zary-
sowane zostalo niejako na marginesie. Innym ograniczeniem bylo
to, ze przedmiotami opisu staly sie¢ w zasadzie ksiazki kryty-
cznoliterackie wymienionych wyzej autoréw., Chodzilo bowiem o
$ledzenie pewnych catosci w ramach "procesu krytycznoliterac-
kiego", pozwalajace na opis nie tylko ewolucji pogladdéw, lecz
réwniez sposobdéw ich wyrazania,

Jednoczesnie zakres materialu zwolnit autora pracy z tra-
dycyjnie pojmowanej roli monografisty, gdyz jego zamiarem byla
préba takiego spojrzenia na zagadnienia krytyki literackiej,
ktére w konsekwencji pozwola na takie sposoby refleksji, jakie
umozliwig w przysziosci stworzenie podstaw autonomicznej his-
torii krytyki literackiej (przez wskazanie m.in. na szczegélne
wiaséciwoséci jej proceséw historycznych). W odréznieniu bowien
od Stanislawa Baczyriskiego i zwolennikdéw jego giodnej tezy o
ahistorycznosci krytyki, autor rozprawy skionny jest przychy-
la¢ sie¢ raczej do pogledéw J, Stawiriskiego i W, Giowali utrzy-
mujacych, 12 samodzielny opis proceséw historycznych w krytyce
jest mozliwy,

Dlatego "sylwetkowy" uklad pracy z koniecznodéci musi sie¢
odznacza¢ brakiem kompletnoéci. Zostaly bowiem wybrane najbar-

dziej charakterystyczne dla omawianych krytyk sady i sposoby
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ich ekspresji, zas$ ich uklad pozwala na wskazanie, o czym méwi
sie naprawde méwiac o literaturze,

Przyjete ramy czasowe pozwalaja.na pokazanie sposobéw
funkcjonowania rozmaitych systeméw krytycznych w réznych okre-
sach literackich: od realizmu socjalistycznego, przez legendar-
ng odwilz potowy lat pieédziesigtych, lata szeécdziesigte, do
poiowy lat siedemdziesigtych, ktére sg - jak sig¢ wydaje - po-
czatkiem nowego sposobu rozumienia literatury w Polsce.

Rozdzial I rozprawy podwiecony jest samemu Wyce, a przede
wszystkim - jego krytyce literackiej. W tym przypadku przekro-
czono zalozone ramy czasowe - omawiana jest takze krytyka Wyki
z lat dwudziestych i trzydziestych, czedciowo takze szkice
publicystyczne z okresu wojny i okupacji, a takze szkice zebra-
ne w tomie "Pogranicze powiedci", Nie mozna bylo bowiem wyklu=-
czy¢ dla krytykdéw szkoly krakowskiej i takich inspiracji, zwia-
szcza, ze wypowiedzi z korica lat czterdziestych zawileraja sporo
pokrewieristw ze sposobem myslenia Wyki, ujawnianym w dziele o
realizmie powiesdciowym.

Nie ta jednak inspiracje jest najistotniejsza, ale niemal
obsesja Wyki w kwestiach tradycji i ciagiosdci, wzajemnych po-
wigzan idei literackich., Na tle mniej czy bardziej pozornych
przetoméw i przemian (t9 - jak wiadomo - ulubione pojecia na-
szej krytyki literackiej) strézowanie tradycji wyglade nieco
archaicznie, za$ czesto bywa nawet dramatycznym gestem krytyki.

Poszukiwanie regui autentycznodci kultury i literatury
Jest giéwnym problemem zajmujacym wymienianych krytykéw. Lecz
réwnoczednie niezbywalnym warunkiem istnienia kultury w jej
niezagrozonym interwencjg ksztalcie. Jest zatem dziaZalnodé
~szkoly krakowskiej" silna opcja na rzecz samosterownosci kul-

tury.
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Rézne sa oczywiscie w jej ramach postawy krytyczne. Dla
Bloriskiego Jest to przede wszystkim poszukiwanie sposobéw opi-
su dwiata w literaturze. Dla Flaszena - mozliwoéé porozumienia
miedzy ludimi, owa elementarna czynno$é kulturowa., Szczegdlna
napastliwod¢ tego krytyka, znaczne obciazenie jego krytyki ze-
spotami chwytdéw ironicznych, to gilos przeciwko mozliwoéci ta-~
kiego porozumienia w literaturze. Jak wiadomo, bedzie on auten-
tycznoéci poszukiwat w teatrze,

Andrzej Kijowski widzi w literaturze kiebowisko intereséw
sprzecznych. Poszukuje zas$ arcydziela, jako szczegélnej ekspre-
8j1i uniwersalnodci i indywidualnodci, Wreszcie Konstanty Puzyna
w teatrze 1 dramacie usituje dostrzegaé autentycznos¢ jako swe-
go rodzaju osobowa role wyrazajacq najwazniejsze problemy swia-
ta 1 czlowieka. Sted jego pogiebiajgca sig@ niecheé do teatru
instytucjonalnego i préba utozsamienia sie z teatrem pozaprofe-
sjonalnym,

Postawy krytykéw "szkoiy krakowskiej™ o wiele bardziej,
niz by to wynikato z naturalnych wlasciwosci krytyki literac-
kiej, nacechowane sa personalistycznie. W skrajnych przypadkach
krytyka same organizuje sobie (u Kijowskiego, a zwlaszcza Puzy-
ny) partnerdw dialogu, a nawet niezgody. Wskazuje to na pozy-
tek, jaki mégiby piyngé z badania (na wzér form narracyjnych)
interpersonalnych relacji w krytyce. Tradycyjne bowiem przyzwy-
czajenia kaza mniemaé, ze krytyk ponosi wytaeczna odpowiedzial-
noéé¢ za sprzecznosci w swoich pogladach (zarzuty. takie czesto
spotykajg Kijowskiego)., Zas - na przyklad - zestaw rél osobo-
wych w krytyce Puzyny obsiuzyiby z powodzeniem niejeden dramat.
Nie sg to wylacznie prawidlowosci retoryki, Ta bowiem jest po-
chodng przyjmowanej i rozwijanej koncepcji kultury,

Dlatego tez nalezatoby zalecac ostroine raczej podejsécie
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do “przetomu metodologicznego™ w badaniach nad krytyka literac-
ka. Préby wykorzystania ustaler twdrcéw tego przelomu = J, Sita~
winskiego 1 M, Glowiniskiego, wskazuja na ograniczong jego sku-
tecznoéé, Np. w pracach Dybciaka badania nad sitownikiem krytyki
nie uwzgledniaja tego, co pochodzi z jezykdéw wobec krytyki ze-
wnetrznych, za$ konsekwencja takiego podejscia jest wykorzysty-
wanie siownikowych ustaler co najwy2ej do wartodciowarh. W bada-
niach nad krytyka nie istnieje bowiem dostatecznie silns dwia-
domoéé pochodzenia poszczegélnych elementéw danych stownikow
krytycznych,

Mozliwe jest takze, iz ustelenia podjete w pracy okaza sie
pomocne dla historyka wspéiczesnej literatury polskiej. Nade
wszystko zad intencje jej autora bylo, by przyczynita eie do

powstania “autonomicznej” historii krytyki literackiej.

Leokadia H u 1 1: EPIKA CHLOPSKA JOZEFA MORTONA. Promo-
tor: doc. J. Rohozifski (UW). Recenzenci: prof. S, Frycie

(1Psz.), doc., S. Siekierski (UW), Uniwersytet Warszawski, 1984,

P isarstwo J6zefa Mortons, choé¢ mozna na nie spojrzeé juz
z perspektywy prawie péiwiecza, nadal jest zjawiskiem
ciagle rozwijajacym sie. Z jednej strony autor "Appassionaty”
Jawi sie nam jako klasyk nurtu chiopskiego literatury polskie]j,
z drugiej uwzglednié trzeba te szczegélna sytuacje, w ktérej
najblizeza przysztod€é moze przyniesé jego kolejne dokonania
literackie. Stad nalezy zdaé sobie sprawe z hipotetycznodci
wielu sgdéw, a szczegdlnie proponowanych ocen., Jest to ryzyko
niejako a priori wpisane w prace, ktéra nalezy traktowaé jedy-

nie jako prébe odczytania nieustannie rozwijajecej sie i ciagle
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ewoluujecej twérczosci pisarza,

Fakt, 2e proza Mortona wyznacza i wspdéitworzy kolejne
etapy doswiadczert nurtu chiopskiego, okredlil wybér kontekstiéw.
Mieszcze sig@ tu takze odwolania do socjologii, kulturoznawstws
czy folklorystyki, poniewaz dopiero w tej perspektywie czytel-
ne staje sie funkcjonowanie wielu watkéw i motywéw. Nurt chiop~-
ski, bedacy czescia skiadowa wepéiczesnej literatury polskiej,
podlegat tym samym co i ona prawom rozwojowym, tendencjom ar-
tystycznym, niekiedy naciskow zewnetrznym., Stad w pracy uwzgle-
dnione zostaly niektére zjewiska 2ycis literackiego, oméwiony
przebieg dyskusji o ksztalcie i zadaniach wspéiczesnsj prozy i
jej nowszych koncepcjach estetycznych,

Na biografie twdrcze J. Mortona skladajg sie przynajmniej
trzy, rézniace sie miedzy sobg zasadniczo, etapy doswiadczer
artystycznych., Odnalezieniem formuly ujednolicejacej staio sie
ukazanie motywu, ktéry pisarz, prawie od poczatkéw, prébowal
wcielié w literacka rzeczywistosé; jest nim dazenie do wykreo-
wania wielkiej wizji epickiej. Swojg pisarskg wole bycia wsepodi-
czesnym epikiem chitopskim Morton okreslit w 1938 r, w powiesci
"Wawrzek, syn Wawrzyrca“”. Kolejne utwory sg ciggle na nowo po-
dejmowanymi prébami stworzenia powiedci, ktéra bylaby sumg do-
dwiadczen klasy spoiecznej, z ktérej sie pisarz wywodzi i z
ktérg si@ zwigzal, Mortonowski epos obejmuje odwieczng, mity-
czng przeszloéé tej formacji, czas historycznych przewartodcio-
wari i nie pozbawiong dramatyzmu terazniejszodé. Ambicje pisar-
skie ida w kierunku kreacji wizji totalnej, wyrazajacej chlop=
ska toisamos$é kulturowa, spoleczna i narodowa. Pisarz dazy do
zobrazowania etosu chiopskiego, w sposdéb podobny, jak to ma
miejsce w innych formacjach kulturowych, zwiaszcza w szlachec~

kiej czy mieszczarskiej., Stad tez tytul pracy: "Epika chiopska
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J6zefa Mortona”, Okredlenie “epika chiopska" kojarzyé sie moze
ze znang dziedzing twérczoséci samorodnej, dlatego tez traktowac
je nalezy w tym miejecu niejako metaforycznie. Konstrukcja ty-
tutu i jego brzmienie uwzglednia opozycyjnodé, dialogowosdé Mor=
tonowskiej epiki wobec innych jej typéw. Z drugiej strony wska-
zuje na fakt, 2e jego proza nawigzuje w wielu motywach do
chtopskiego prezrédia kulturowego, jakim byia samorodna epika.
Kategoris ta nie jest traktowana w pracy jako rodzaj uniwersal.
nego klucza, Ocalenie wieloaspektowodci przedmiotu analizy wy-
wagato stosowania réznych punktdw widzenia., Zasadniczy cel wy-
znacza préba interpretacji., Rozumie¢ ja tu mozna, odwolujac sig
do refleksji Janusza Siawinskiego, jako “"hipoteze ukrytej ca-
tosci"., Akcent pads na odczytywanie senséw organizujacych po-
pzczegdélne powiesci i etapy twdrczodci, ich zwiazek ze zmienia-
jaca si@ sytuacje spoleczno-kulturowa i tendencjami artystycz-
nymi w prozie wspéiczesnej. Analiza zmierza do uchwycenia pod-
stawowych linii rozwojowych,

Ogélny ukiad pracy okredla zaréwno chronologia twérczoéci
(rozdziaty I 1 II), jak 1 potrzeba budowanie perspektywy scala-
jecej (rozdzialy III 1 IV). Rozdzial "Wokdék debiutu™ obejmuje
dorobek pisarski Mortona z lat {trzydzieetych: autobiograficzng
*“Spowied:™ 1 powiesé zatytulowang "Wawrzek, syn Wawrzyhca"™, za-
powiadajgce juz smbicje epickie, Opublikowanie “"Spowiedzi“ sta-
to sie faktem, ktéry wespéit z innymi zeinicjowat nurt chiopski
w literaturze polskiej. Pojawienis sig tego nurtu bylo wazne
nie tylko jako zjawisko historycznoliterackie - “Spowiedi™ od-
czytano jako zapis autentycznych dodwiadczeh miodego pokolenia
chlopéw, Mitodzi pisarze, wéréd nich takze Morton, eksponowall
wiasng biografie i okezsla si@ ona najlepszg wyktadnig zacho-

dzgeych przewartodciowarn, Stgd enaliza debiutanckiej "Spowie-



- 36 =

dzi" nie ogranicza sig wylacznie do plaszczyzny artystycznej,
lecz uwzglednia w szerszym zakresie podioze kulturowe, uwarun-
kowania historyczne i socjologiczne. Wazny kontekst stanowia
dla niej powstale w latach trzydziestych koncepcje artystyczno=-
-programowe, takie jak autentyzm S, Czernika, propozycje sfor-
mulowane przez grupe "Przedmiedcie”™ czy prezentowane na lamach
czasopisma "Wie$, Jej Piesn", W zakresie rodowodu artystycznego
charakterystyczne sg odwotania do tradycji pamigtnikarskiej i
przedpidmiennej oraz samorodnej twérczosci chiopskiej. Powiesci
Mortona byly bowiem terenem poszukiwania wlasnej tozsamosci nie
tylko w sensie spoleczno~kulturowym, lecz takze estetycznym,

Tozsamoéé te odnalazl Morton w drugiej powiesci, w ktérej
przedstawit prébe chlopskiego eposu - opowiedci o losach tej
klasy, widzianych nie tyle w perspektywie historycznej, co mi-
tycznej. Podjecie tego zagadnienia wigzalo sie z potrzeba
okredlenia si@ wobec tradycji tematu wiejskiego w literaturze
polskiej, giéwnie doby pozytywizmu.

Interpretacja dwéch pierwszych powiedci mozliwa jest przez
odczytanie ich wieloplaszczyznowej struktury, wyznaczonej wars-
twa refleksji socjologiczno-historycznej, psychologicznej i o-
pozycyjnosécia wzgledem dotychczasowych wzorcéw prezentowania
probleméw wsi w prozie polskiej. Istotne novum stanowi autenty-
cznie podmiotowa perspektywa widzenia, w "Spowiedzi” dodatkowo
zaakcentowana wyborem konwencji powiedci-dziennika. Podmioto-
woéé wypowiedzi stala sie cecha konstytutywna narodzin nurtu
chiopskiego w literaturze polskiej.

Drugi rozdziat (“Historia i wepdiczesnoéé - nieudana pré-
ba wielkiej epiki”) dotyczy najslabszego okresu twérczoéci pi-
sarza - lat czterdziestych i pierwszej polowy lat szeséidziesiag-

tych. Fakt, i1z autor zdecydowail sie na przypomnienie tych utwo-
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réw w ramach "Dziel zebranych" musi by¢ dla badacza ewolucji
jego twérczosci obligujacy. Ponadto uwzglednié nalezy 1 to, i2
péiniejsza twoérczo$c Mortona jest w duzej mierze préba reinter-
pretacji dOwczesnych rozwigzan ideowo-artystycznych., Takie rela-
cje zachodza przykiadowo miedzy "Wielkimi dniami” a “"Calopale-
niem”; “Zapomniana wsiga"” a “"Moim drugim ozenkiem",

Zatamanie sie linii rozwoju indywidualnej poetyki Mortona
wigze si¢ z ogdélna sytuacja, w jakiej znalazl sie¢ nurt chlopski
i cata polska literatura w tym okresie. Ujemny wplyw mialy pro-
ponowane wéwczas koncepcje literatury "o wsi dla wsi“, czy nie-
co pézniej formulowane zadania realizacji tematu wiejskiego w
ramach poetyki powiesci produkcyjnej. "Wielkie dni* i "Zapom-
niana wies" sa dobitnym dowodem nierealnodci tych wskazan, In-
teresujacy, z punktu widzenies historycznoliterackiego, jest
ujawniajecy sig¢ w tych powiesciach konflikt miedzy indywidual=-
nymi predyspozycjami twérczymi pisarza, a checig sprostania
postulowanym modelom poetyki.

Préba wyjscia poza stereotypowe problemy byly, zwracajace
sig¢ w strone ujeé¢ lirycznych, opowiadania z tomu "Klucz bozej
Klementyny"; pézniej groteskowa wizja swiata w "Wielkich przy=-
godach maltego ancykrysta®,

Trzeci rozdziel ("0d spowiedzi do eposu”) omawia najptod-
niejszy okres twdrczodci pisarza ("Méj drugi ozenek”, "Ucieczka
z raju”, "Wielkie kochanie", "Kamilla, czyli spowied% dziewcze=-
cia", "Appassionata“, "Calopalenie”), Poczatek lat szes$cdzie-
siatych, ktéry zaowocowal "Ozenkiem", to réwnoczeénie czas od-
rodzenia nurtu chiopskiego w literaturze polskiej. Jakkolwiek
dokonalo sie ono przede wezystkim - méwiac jezykiem H, Berezy -
za sprawg “"zadomowionych nastepcéw”, to jednak udziait mieli w

nim pisarze generacji Mortona, dla ktérych owo odrodzenie ozna-
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czalo odzyskanie zaufania do artystycznej nosdnosci chlopskich

tradycji kulturowych jako 2rodia oryginalnej estetyki. Jest to
etap, kiedy literackies "wyzwolenie chiopskodci® dokonalo sig¢ w
peini,

W prozie Mortona widaé tendencje do szerszych ujec proble-
matyki chlopskie], z wlaczeniem w jej obreb zagadnien psycholo-
gicznych, moralnych, z wykorzystaniem zasobéw oryginalnej wyob-
razni i stylistyki, Najpeiniejszy wyraz znalazla ona w takich
powiedciach, jak "M63j drugi ozenek™, "Ucieczka z raju”, "Wiel-
kie kochanie®. Pisarz podejmuje tu artystycznie udany ekspery-
ment bezposredniego oddania giosu chiopskiemu bohaterowi - nar-
ratorowi. Nie wykraczajac poza zakres jego dosdwiadczeh, éwiado-
modci, wyobrazni i mozliwosci jezykowych, kreuje przekonywajacag
wizje swiata i czlowieka oraz jego humanistycznych rozterek.

Trzeci okres twdrczosci J. Mortona jest réwniez wznowie-
niem przerwanej w latach piecdziesigtych, préby stworzenia
wielkiej epiki chiopskiej. Zgodnie z klasycznymi regulami ga-
tunku pisarz eksponuje przeitomowe momenty w dziejach klasy -
druga wojne S$wiatowa i przemiany spoleczne, ktére nastapilty po
jej zakonczeniu., W tym ujeciu kolejne powiesci majg coraz bar-
dziej poszerzajaca sie perspektywe: od losdéw indywidualnych
("0zenek") po wizje zbiorowodci (“Appassionata™); w zakresie
form wypowiedzi - od intymnego wyznania do wieloglosowego epo-
su, Pisarz posiuguje sie najnowszymi technikami powiedciowymi,
pozostajac jednoczesnie wierny zasobom kulturowym formacji, z
ktérej wyrasta i ktéra wyraza, Na przecieciu tych linii uformo=-
wal si¢ oryginalny wyraz jego epiki,

Czwarty rozdziait pomyslany zostal jako préba syntezy, In-
dywidualnodé artystyczna autora "Ucleczki z raju” wyraza sie

w poetyce sygnalizowanej tytuiem - “Miedzy realizmem a powiast=-
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ke filozoficzno~moralna“. Przedmiotem refleksji jest wiec w

tej czedci pracy formula Mortonowskiego realizmu i zasady, na
jakich ewokuje znaczenia metaforyczne, naddane. Te ostatnie
realizuje si¢ poprzez odwolania do uniwersalnych zasobéw naszej
éwiadomodci kulturowej, uksztaltowanej przez asocjacje mitycz-
ne, biblijne, filozoficzne, a takze literackie.

Nadrzedng role w tym ukladzie p~ini konstrukcja chiopskie~
go narratora, Jest to jednoczesdnie najtrudniejszy, z punktu wi-
dzenia spojnodci artystycznej, problem do rozwiezania. W naj-
lepszych powiedciach Mortona nie ma rozdiwieku miedzy koncepcje
narratora i jego jezykiem a skomplikowanymi prawami psycholo-
gicznymi, moralnymi, ktére wypowiada. Kompozycje wypowiedzi bo-
hatera=-narratora eksponuje kolejne etapy dokonujecego sig pro-
cesu wtajeamniczenia - miedci wigc w sobie zagadnienia filozofi-
czne, dotyczgce sensu, granic i1 mozliwodci ludzkiego poznania.

Po 1956 r., kiedy o ksztaicie wspéiczesnej literatury
chlopskiej zaczeia decydowaé nowa generacja pisarska, Morton
znalazi si¢ w sytuacji "klasyka" nurtu, ktérego inicjujaca
role nie zawsze dostatecznie sie podkresdla.

Proza Jézefa Mortona jest wskazaniem jednej z mozliwych
drég odnalezienia jednodci kulturowej, z zachowaniem petnego
poszanowania dla jej réznorakich wcieleri, W ukladzie tym jego
gios jest niezwykle istotny, zwazywszy, 2e dotyczy genealogii

znaczgce] czesci wepdiczesnego spoleczeristwa polskiego.
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Ewa I hnatowicz: “TYGODNIK ILUSTROWANY" 1859~
-1886 JAKO PISMO LITERACKIE. Promotor: prof. J. Kulczycka-Salo-
ni (UW). Recenzenci: doc, S. Fita (KUL), doc, A. Makowiecki

(UW). Uniwersytet Warszawski, 1983,

Badania nad "Tygodnikiem Ilustrowanym™ podjeto z kilku
powoddw,

*Tygodnik" byt jednym z najpoczytniejszych polskich pism
2 poiowy XIX wieku. Byl najetarszg i najzywotniejsza nowoczesna
ilustracje polska. Odegral istotna role w ksztaltowaniu sig o=
pinii publicznej i w rozwoju prasy polskiej.

Rozwdéj i wielkie powodzenie “Tygodnika", a nastepnie in-
nych popularnych magazynéw ilustrowanych, znakomicie charakte-
ryzowaty i symbolizowaly druge poiowe XIX wieku, kiedy to rea-
lizowano i propagowano dostepnoéc¢ wiedzy, literatury i sztuki,
W zwigzku z tym "Tygodnik Ilustrowany" wymaga badari literackich
jako pismo przekazujace poglady na literature - czytelnikowi
popularnemu, Dodatkowym motywem podjecia pracy byt fakt, iz
zbyt mato uwagi w badaniach literackich podwieca si¢ czasopis~-
mom, Opracowania ogélne dotyczace prasy polskiej zawierajg z
natury ogélnikowe wiadomodci o "Tygodniku", Natomiast szczegé~-
towsze prace sg fragmentaryczne, nieliczne i nienowe.

Podejmujac temat literackosci czasopisma, z dwéch mozli-
wych i uzupeiniajacych sie perspektyw: krytyki literackiej 1
literatury pieknej - wybrano pierwszg, gdyz dobér krytyki lite-
rackiej jest w "Tygodniku" mniej przypadkowy niz drukowanej w
nim literatury, stad tez uzyskaé mozna wigkszy zaséb informacji
o literackiej dwiadomodci epoki. Czasopismo, bedac najpowszech-
niejszym terenem dziatania krytyki, jest doskonaiym polem ob-

serwacji przy takich badaniach. Wybér czasopisma nie-specjalis~
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tycznego, w ktérym literatura jest jednym z giéwnych przedmio-
téw zainteresowania, ani skrajnie awangardowego, ani skrajnie
konserwatywnego, stolecznego, ale o szerokim zasiegu oddziaiy~-
wania, wychodzacego diugo i regularnie - deje szanse na formu-
towanie wnioskéw pewnych oraz na ich weryfikowalnoéé na innym
materiale,

Praca sktade sie z trzech czedéci. Czeéé pierwsza ma na ce-
lu ujawnienie dwiadomego zaiozenia i modelu literackodci "Ty-
godnika”,. Zrekonstruowano widoczng w pidmie koncepcje prasy i
czasopisma, wskazano sposoby animowania przez “Tygodnik" zycia
literackiego, okreslono zatozony przez periodyk intelektualny,
geograficzny i spoteczny kierunek dzialania, a takze sposoby
kontaktu z czytelnikiem.

Czes¢ druga poswiecona zostala‘problemom wysuwanym na
pierwszy plan przez krytyke literacka "Tygodnika", a wiec w po~
jeciu tej krytyki istotnym., Sa to: koncepcja literatury i kry-
tyki literackiej, rozumienie i ocena romentyzmu, tendencji,
realizmu, naturalizmu, literatury historycznej i literatury
"zaadresowanej” (literatury kobiecej, dla ludu i dla dzieci).
Dominujgce w "Tygodniku" poglady literackie uzupelniono stawia-
Jec pytanie o stosowane praktycznie kryteria oceny dzieia lite-
rackiego. Zrekonstruowane poglady literackie autorka usytuowata
w epoce, zwiaszcza wobec pozytywizmu. Watek ten przewija sie
przez catg prace, znajdujac uzupeinienie 1 podsumowanie w roz-
dziele "»Tygodnik Ilustrowany® a pozytywizm™ (cze4c¢ trzecia
rozprawy), Postawiono tu pytanie, czy i w jaki sposéb awangar-
dowe i niepopularne poczatkowo poglady pozytywistyczne wpiywaly
na charakter pisma 1 w jaki sposdéb bylo ono ogniwem w ich popu-
laryzacji.

Koncepcja rozwoju prasy byta w "Tygodniku" zakrojona na
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diugie lata i przewidywala dwa etapy tego rozwoju: ilodciowy i
jakosciowy. Prasa miata by¢ eiecia informacji i propagandy
polskosci, integrujace Polakéw i docierajaca do calego narodu,
Zs najwainiejszy spoleczng jej funkcje uwazal “"Tygodnik"™ role
zastepczyni instytucji narodowych,w tym parlamentu, Wiazal 2z
tym postulat jednosci dzialania prasy. Pismom kulturelnym, w
tym takze literackim, wyznaczy: dodatkowa role zepobiegania za-
mykaniu sie grup odbiorcéw wokdél poszczegdlnych periodykéw o
wezszym zasiggu oddzialywania. Taka koncepcja prasy, solidarys-
tyczna 1 organiczna, wykorzystujgca precyzyjny podziai pracy i
wep6izaleznosé réznych ogniw systemu,okresla "Tygodnik® jako
pismo zgodne z duchem pozytywizmu warszawskiego.

"Tygodnik" chciat objaé swym wpiywem przede wszystkim
mieszkaricow Warszawy, nas;epnie wsi, najmniej zad wmatych miast,
a poza Kongreséwka - ziemie zabrane, Galicje, na koncu zaé za-
bér pruski i emigracje. Redakcja miata wyrazna intencje ksztail-
towania zatozonego czytelnike - od sytuacji wyjéciowej, gdy
kazdy znajduje coé dla siebie, do sytuacji postulowanej, gdy
kazdy odbiera catoéé pisma,

wiréd konwencji, ktére stuzyty porozumiewaniu sie nadawcy
z odbiorcg, zwraca uwage konwencja "lasu rzeczy", szczegdlnie
wspélgrajaca z modelem pisma - magazynu dla wszystkich. Ned-
rzednymi byty jednak dwie inne:wtajemniczenia narodowego, opar-
ta na zsekralizowanym ideale situzby Ojczyznie, 1 stosunkowo
nowa ~ nowoczesnego, godnego zaufanie przedsiebiorstwa., Wspél-
istnienie i przenikanie sie tych dwéch nadrzednych konwencji
obrazuje nie tylko wspétistnienie odbiorcy o starych tradycjach
szlacheckich i odbiorcy o nowszych tradycjach mieszczansko-ku-
pieckich, ale takze sprzezenie polityki i strategii "Tygodni-~

ka", dwéch stron typowej dla epoki popularnoéci czasopisms,
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Koncepcje prasy oraz sposéb i zasieg oddzialywania pisma
na czytelnikéw “Tygodnik" wiaczyi w kompleksowo pojete zycie
literackie, ktére jednoczesnie obejmowat przemyélanym progra-
mem. Zauwazajgc takie sfery ksztaltowania i rozwijania litera~
tury i zainteresowanias nig, jak: podioze filozoficzne i mate-
rialne, tradycje literacka, rézne grupy czytelnicze, rézne ob-
szary oddzialywania literatury, rozpowszechnianie i inspirowa-
Rie literatury, instytucje, spoteczeristwo czytelnicze jako
partner w dyskusji o literaturze i jako zbiorowy mecenas,
wreszcie zaé wiaeczajac to wezystko w nurt kultury narodowej -
“Tygodnik™ ujawnial nowoczeene rozumienie zycia literackiego,

Od poczatku istnienia "Tygodnika™ dominowazo w nim socjo-
logiczne ujecie literatury, Zmiana, jakiej ulegio ono w ciagu
27 lat, polegata na utrwalaniu sie koncepcji socjologicznej i
coraz wieckszym nasyceniu jej zwiaszcza poglaedami Taine’a, "Ty-
godnik® prezentowal ten nurt krytyki literackiej, ktéry nie
stanowi o nowatorskim stawianiu i rozstrzyganiu nejistotniej-
szych kwestii, Krytyka ta odzwierciedlaia stan dwiadomodci juz
utrwalonej i dominujecej. Stgd tez w ciagu tylu lat wypowiedzi
w "Tygodniku" nie przyniosty radykalnej zmiany dominujacych po-
gledéw literackich, cho¢ czestosé podejmowania istotnych
kwestii swiadczy, iz d$wiadomoéc krytyczna epoki byta ciggle po-
ruszane. Relacjonujac problematyke toczgcych sie dyskusji po-
dejmowanych z réznych stanowisk, krytyka przybrata role obser-
watora, a wyrazajac wiasne zdanie korzystata z argumentoéw
stron dyskutujacych. W konsekwencji zdanie dominujace w pisdmie
obrazowato site oddziaiywania poszczegdlnych argumentéw lub
sposobdéw rozumowania w danej kwestii, Krytycy mieli dwiadomoséc
wiasnych ograniczen zewngtrznych i faktu, ze piszg dla czytel=-

nika przecigtnego. Swiadomoéé ta korygowata w sposdéb widoczny
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i ostateczny ich opinie o poszczegdélnych utworach literackich,
okredlita takze schemat recenzji prezentujacej.

Dyskusje krytycznoliterackie w "Tygodniku® wokél romanty-
zmu, tendencji, realizmu i naturalizmu ujeawniaj@ poczucie cig-
glodci rozwoju literatury postyczniowej w stosunku do dawniej-
szej, zwlaszcza romantycznej. Stanowiska krytykéw wobec poszcze-
gélnych kwestii mialy u swego podioza dwojakie rozumienie po-
wyzszych termindéw: jako pradéw transhistorycznych i jako ich
historycznych realizacji.

Do "Tygodnika Ilustrowanego”, zwitaszcza w jego watku lite-
rackim, nie stosuje si¢ w 2adnym sensie pojecia przeiomowosdci.
U swych poczatkdéw pismo bylo wyrainie prepozytywistyczne, a
wiec obrazowalo wladnie stopniowe ksztaltowanie sie pozytywiz-
mu; uczestniczyio w przygotowywaniu gruntu do wystepienia mio-
dych z "Przegladu Tygodniowego®"., Jako obserwator-kronikarz - 1
dwisdomie, i mimo woli podlegajacy wpiywowi obserwowanego - to-
warzyszyto dyskusji miodych ze starymi i mitodych miedzy sobg.
Zniany w pogledach, zmierzejgce w kierunku oswajania i przyjmo-
wania pozytywizmu, byty diugotrwalymi procesami. Bardzo wyraz-
nie wigzaly sie z wewnetrznym zréznicowaniem polskiego pozyty-
wizmu, pojetego jako prad, z réznicami miedzy poszczegélnymi
jego koryfeuszami. "Tygodnik" sytuowal sig¢ w poblizu pozytywis-
tycznej “Niwy", "Opiekuna Domowego" i Prusowskich "Nowin™., Kry-
tyce 1 publicystyce literackiej "Tygednika™ wlasciwe bylo prze-
konanie o zassdniczej jednodci literatury (i w ogéle kultury)
dziewigtnastowiecznej, gdy romantyzm, jako nowoczesny, przeciw-
stawiano klasycyzmowi, gdy korzeni realizmu wspéiczesnego szu-
karo w literaturze romantycznej i gdy naturalizm okreslano jako
skrajny realizam, Traktowanie romantyzmu i realizmu jako prgdéw

transhistoryecznych niwelowalo apozycje miedzy wspdiczesnoécia a
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romantyzmem, miedzy naturalizmem a realizmem. Rozumienie trady-
¢ji narodowej jako wspdlnego Zrédia 1 kontekstu rowantyzmu i
pozytywizmu, wskazywalo na poczucie ciaglosdci miedzy literatu-
rg wspélczesng a romantyczna. Réznice miedzy nimi odbierano ja-
ko poszczegdlne sktualizacje tej samej zasady. Mimo wiec poczu-
cia zmiany krytyka literacka "Tygodnika” nie stwarzals wrazenia
przelomowoéci zmian., Wreszcie potocznosé ujawnianych w "Tygod-
niku®, jako dominujacych, pogladéw literackich - cecha popular~
nego charakteru pisma -~ czynila mniej ostrymi réznice miedzy
wspbéiczesnodcig a romantyzmem w swiadomosdci krytyki i wzmagala
poczucie wzglednej jednodci obu epok.

Poglady literackie "Tygodnika"™ byly jednym z waznych ogniw
w upowszechnianiu pozytywizmu warszawskiego, a takze w sytuowa-
niu go w tradycji literackiej w koegzystencji z jej najiywot-
niejszymi elementami, Jest zarazem “Tygodnik"™ przyktadem wielo-
nurtowodci polskiego pozytywizmu,

Praca wtacza sie w ten kierunek badari nad literaturg okre-
su pozytywizmu, ktéry zmiany dominujacych pradéw widzi jako
procesy, nie jako przelomowe reakcje, a w zwiazku z tym oglada
literature jako przenikanie si¢ i splatanie pradéw, dostrzega

ich wielonurtowosé i niejednolitosé.
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Jerzy I 1 1 g: SYNKRETYZM GATUNKOWY W POWIESCIACH TA-
DEUSZA MICINSKIEGO. Promotor: prof. M. Podraza-Kwiatkowska (UJ)
Recenzenci: prof. T. Bujnicki (US1,) , prof. A. Hutnikiewicz

(UMK). Uniwersytet Slaski, 1983.

Stanowiaca przedmiot analizy twérczosé powiesciowa Ta-
deusza Micinskiego - nie znana dzi$ czytelnikom i uni-
kana przez badaczy - jest oryginalnym i frapujacym dokumentem
ideowego i artystycznego przetomu, fermentu, destrukcji i
przewartosciowan dokonujacych si¢ w latach po rewolucji 1905
r., a poprzedzajacych I wojne édwiatowa: zadne z powstajacych w
tym czasie powies$ci nie zrywaly tak radykalnie z przyzwyczaje-
niami odbiorcéw i obowiazujacymi konwencjami, nie przelamywaly
w sposdb tak zdecydowany przyjetych schematéw gatunkowych oraz
sposobéw ksztaltowania powiedéciowego uniwersum. Poddajac usta=-
wicznym zderzeniom odmienne jakoéci estetyczne oraz tonacje
emocjonalne Micirski ewobodnie przechodzil od narracji epic-
kiej do partii czysto lirycznych, laczyi elementy powiesci go-
tycko-okultystycznej z publicystycznym traktatem, faktograficz-
ng dokumentarnod4¢ z jaskrawa fantastyka, a czytelna dla wspéi-
czesnych powiesc z kluczem przeobrazal nieoczekiwanie w symbo-~
liczne misterium, Liczne antynomie i kontrasty rozsadzajace ra-
my jego powiedéci utrudnialy ich odbiér czytelniczy, prowokowaly
skrajnosdc¢ ocen, stymulujgc zywotnosé legendy o rzekomym chaosie,
“niezrozumialstwie™ i hermetycznodci pisarstwa Micinskiego.
Ujeciem nie proponowanym dotad w badaniach nad proza pisa-
rza, mogacym stworzy¢ dogodna perspektywe jej analitycznego o~
pisu, jest zaprezentowane w pracy szczegdélowe rozpatrzenie
struktury powiesci Micirnskiego pod katem ich synkretyzmu geno-

logicznego, oméwienie wspditworzacych te strukture odmian ge-
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tunkowych wraz z implikowana przez nie problematyka i peiniony-
mi funkcjami,

wéréd wykorzystywanych przez Miciniskiego (i niejednokrot-
nie przezen modyfikowanych) odmien gatunkowych wybrano pieé
konstytutywnych form, ktdre w obrebie struktury powiesciowej
pozostaja ze soba w réznorodnych funkcjonalnych relacjach i za-
leznosciach. Naleza do nich - w kolejnosci, w jakiej poddane
zostaly analizie ~ powiedc¢ inicjacyjna (odgrywajaca najwazniej-
sza role), wspbiczesna powiedé publicystyczna, powiesé z klu-
czem, powiedé historyczna oraz powiesé gotycka,

Powiedci Micinskiego sa zatem przede wszystkim powiesciami
inicjacyjnymi ~ opieraja swa konstrukcje fabularna na schemacie
wtajemniczenia, przedstawiaja proces duchowego formowania boha-
tera-adepta, realizujac przy tym nadrzedny cel pisarza, jakim
byta swoista ideowa "inicjecja" czytelnika. Ustanowiony w ten
sposdb szczegblnego rodzaju akt komunikacji literackiej, umoz~
liwiajacy przekazanie odbiorcy okredlonych idei, prawd oraz
przestari, pozostawal w $cisiym zwigzku z instrumentalnym trak-
towaniem literatury i “"interwencyjna” rola, jaka pisarz wyzna-
czal swej twérczosci, Jej zadeniem naczelnym bylo bezposrednie
oddziatywanie ideologiczne, ingerowanie w nieakceptowana rze-
czywistos¢ spoteczna, ktéra stawaé sie miala réwnoczesnie pod-
stawowym tematem jego utworéw, przedmiotem opisu, interpretacji
i krytycznej oceny, Wtajemniczani przez duchowych nauczycieli i
przewodnikéw uczniowie (stanowliacy wpisany w tekst obraz wir-
tualnego odbiorcy, na ktdérego obliczona jest perswazyjna stra-
tegia pisarza) musieli przede wszystkim pozna¢ 1 zrozumieé ota-
czajacg ich rzeczywistosdc spoteczng, odkryé gleboki sens histo-
rii i wspélczesnej chwili dziejowej. Dopiero wéwczas okazaé

si¢ mogli zdolnymi do dwiadomego i czynnego uczestniczenia w
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2yciu narodowej wspdélnoty, do wpiywania na jej aktualne poioze-
nie i przyszle losy, do przeobrazenia niedoskonatych form zycia
zbiorowego.

Rozdziai III poswigcony jest szczegdlnej odmianie powiesci
wspéiczesnej, jaka jest wykorzystywana przez Miciriskiego struk-
tura powiesdci z kluczem, Operowanie umownym kostiumem literac-
kim oraz maskami, pod ktérymi pierwsi czytelnicy z latwoscia
rozpoznawali znane osobistodci wspélczesnego zycia politycznego
i kulturalnego, konkretyzowato spoteczny adres programowych
przestan pisarza, zacieraio réznice pomiedzy powiedciowa fikcja
a faktograficznym opisem rzeczywistosci, wzmacniajac w ten spo-
séb ideowa wymowe dziel i skuteczno$é ich oddzisiywania.

Temu samemu celowi situzylo réwniez konfrontowanie, tak w
powiesciach, jak w publicystyce oraz dramatach, ujemnie ocenia-~
nej wspdiczesnosci z czasami minionej s$wietnosci Polski, Owym
czytelnym w swej dydaktycznej wymowie konfrontacjom towarzyszy-
to podejmowanie problematyki zastrzezonej zazwyczaj dla powies-
ci historycznej, a mianowicie roztrzasanie dylematéw i zagad-
nieh historiozoficznych, Mieécié sie tu beda dociekania sensu i
przeznaczenia narodowych dziejéw, préby zrozumienia rzadzacych
historia praw, a takze poszukiwania odpowiedzi na pytanie o
przyczyny upadku polskiej paristwowoéci i warunki jej odrodze-
nie. Problematyka ta, oméwiona w rozdziale IV, najbardziej wy-
razna jest w "Wicie” ~ jedynej w dorobku Micihskiego powiesci
historycznej, poddanej szczegélowej analizie.

Wystepujace w prozie Micinskiego skiadniki gatunkowe po-
wieéci historycznej nasycaly ja elementami konwencjonalnymi,
“oswajajacymi”, bardziej akceptowanymi przez czytelnika. Jesz~
cze wyrazniej dotyczy do najbardziej skonwencjonalizowanej z

uzytych przez pisarza odmian gatunkowych, a mianowicie powiesci
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gotyckiej, ktéra oméwione zostaia w rozdziale V. Odwolujac sig
do tego, co doskonale znane odbiorcy, struktura ta (niezaleznie
od swych "istotnych" i zréznicowanych funkcji) zwiekszaé miala
atrakcyjnoéc i fabularng spédjnodé przetadowanych publicystyka
utworéw, Podejmujac problemy metafizyczne i narodowe, roztrza=-
sajac wazkie kwestie aktualne i prawidiowoéci historiozoficzne,
Miciniski korzystal z wyprdébowanych érodkéw literatury popular=
nej, uciekal si@ do obiegowych watkéw i schematéw gotyckiego,
wzglednie sensacyjno-przygodowego, romansu, powiedci awanturni-
czo-fantastycznej itp. gatunkéw przynaleznych tradycyjnie do
“niskiego” obiegu literackiego.

Wtopione w tkanke utworu tradycyjne chwyty narracyjne i
rozwigzania fabularne utwierdzaé mialy czytelnika w przekona-
niu, 2e oto ma jeszcze do czynienia z "powiedciag", stanowiiy
kamuflaz, pod ktérym szmuglowana byia publicystyczna i ideolo=~
giczna kontrabanda w postaci historiozoficznego traktatu, meni-
festu politycznego bedz np. wykladu z zakresu religioznawstwa.
Tredci te nie zawsze asymilowane byly bezkonfliktowo i harmo-
nijnie - ze wzgledu ne swe rozmiary oraz catkowicie odmienny
ton 1 charakter dyskursu czestokro¢ rozsadzaty ramy fabularne
utworu, zakldécaly proporcje kompozycyjne przyczyniajac sie do
tylekro¢ zasdwiadczanego przez czytelnikdw wrazenia niespéjnos-
ci i nierdwnosci artystycznej tekstu,

Zaproponowana w pracy prdéba zrekonstruowania mechanizmu
napedowego tego osobliwego wehikuiu, przy pomocy ktérego pisarz
usilowal dotrzeé do wspédiczesnych, umozliwia odnalezienie w
tym przysliowiowym juz chaosie funkcjonalnie uporzadkowanego 1
zaskakujgco niekiedy przemysélanego (choé czesto réwnie prze-
mydlnie ukrytego) iadu oraz wyéwietlenie wielu strukturalnych

i genetycznych aspektdéw tej twdrczodci. Mozliwe dzieki temu
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zweryfikowanie obiegowych, nierzadko powierzchownych i faiszy-
wych, sadéw o pisarstwie Micifiskiego pozwala na wyznaczenie
naleznego mu miejsca w nurcie przeobrazen i awangardowych eks-

perymentdw XX-wiecznej prozy powiesciowej.

Jerzy Kac zorowski: KRYTYKA I MISTYKA, GEORGES
POULET NA TLE FRANCUSKIEJ KRYTYKI TRANSCENDENTALNEJ. Promotor:
prof. S. Sawicki (KUL). Recenzenci: prof, M. Jasinske-Wojtkow-
ska (KUL), doc. J. Swiech (UMCS). Katolicki Uniwersytet Lubel-
ski, 1984,

I:: raca przedstawia pewien nurt francuskiej krytyki lite=-
rackiej (dla ktérego tradycyjnie uzywano nazw: krytyka

.

btematyczna, krytyka identyfikacji, szkoia genewska) w konteks-
;19 pokrewnych trendéw widocznych u wybranych krytykéw i myéli-
cieli wczedniejszych, Postacia centralna jest tu Georges Pou-
let. Nie jest to jednakze monografia uprawianej przez niego
krytyki ani kierunku, Jest to spojrzenie na krytyke od strony
dla niej charakterystycznej - fenomenologii lektury, Lektura
jest tu widziana jako akt identyfikacji czytajacego i przedmio-
tu lektury, przy czym kryje sie za tym 4wiadomoéé podobieristwa
do aktu mistycznego zjednoczenia. Problem pokrewieristwa krytyki
i mistyki, & takze literatury i mistyki - to giéwny temat pra-
cy. Skiada sig ona z dwéch czedci: w pierwszej mowa jest o re~-
lacjach miedzy krytyka (resp. lektura), & mistyka; w drugiej -
o "mistycznych" koncepcjach literatury (resp. sztuki, poezJi).
Autor przedstawia sylwetki krytykdéw przez pryzmat interesujacej
go problematyki, W ten sposdb powstaje ciag chronologiczny od

Bergsona, poprzez Bremonda, Bachelarda = po genewczykéw, z ktd-
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rych Raymond i Béguin tworzyli jeszcze przed wojna.

'Nie chodzi. tu o wyznaczenie jakiego$ nurtu w historii kry-
tyki. wybdér takich, a nie innych, autoréw jeet po czeéci ar-
bitralny i nie stanowi "zbioru zamknigtego™.

Pierwsza czeéé precy, pt. “Krytyka”, posdwiecona jest twédre-
czodci Pouleta., Jego krytyke uwaza sie - i siusznie - za kryty=-
tyke subiektywistyczng (czy tez krytyke subiektywnosci), tzn.
nastawiana na to, co "poza" dzieiem, na przejawiajaca sie w nim
- czy raczej za jego pomocs - podmiotowoéé. W akcie lektury
(resp. akcie krytycznym), szerzej - w kontakcie z dzielem, naj-
wazniejeze dla Pouleta jest nie samo dzielo w jego zjawiskowosd-
ci (materialnoéci), lecz czysty “absolutny” podmiot, bedacy fi-
nalnie nie kategoria podmiotu dziela, lecz czym$ wobec niego
transcendentnym, W optyce Pouleta istotnodé (istotowodc) dzieta
polega na jego mediumicznodci, nastawienie czytelnicze staje
si¢ nastawieniem na podmiot, spojrzeniem jekby poprzez, poza,
czy ponad dzielo, Dzieto jest wehikutem jego poznawalnosci, ale
takze materialng przeszkoda w dotarciu do jego absolutnej czy-
stoéci, Podmiot Pouleta nie jest figura, ma charakter jaini,
jest swiadomoscig. Jawi sig $wiadomodci czytelniczej jako "in-
ny” (cogito innego), ale jako inny, ktéry staje sie mna (czyta=-
jecym). Te unig dwéch podmiotdéw w czasie lektury Poulet poréw-
nuje do zjednoczenia mistycznego w senoi; religijnym, Lektura
staje sig dla niego rodzajem identyfikacji mistycznej i jest to
wiadnie jej istota, Dlatego przyjete w pracy okredlenie krytykt
Pouleta ~ to krytyka transecendentalna.

Najogdélniejsze jej cechy to: 1) zwracanie sie poza dzieilo;
2) méwienie z zewnatrz do wewngtrz podmiotu - podmiotu innego;
3) uwazanie za prawdziwg rzeczywistos$é nie tego, co widzialne,

lecz niewidzialnosc; 4) widzenie przezycla innego we mnie ne
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obraz mistycznego zjednoczenia z Bogiem; 5) mdéwienie o litera-
turze w ujeciu alegorii wéwienia o jednoczeniu ‘sie czlowieka z
Bogiem.

Druga czesé¢ I rozdziaiu precy pt. "Krytyka™ poswieca autor
oméwieniu pogladéw krytykdéw tzw., szkoiy genewskiej, do ktdrej
zaliczany jest takze Poulet, Prezentacji estetyki Bergsona do-
konano z punktu widzenia wplywu jego pogladéw na postawe Poule=-
te 1 jego pobratymcéw krytycznoliterackich, U Bergsona uwydat-
niono Pouletowskie widzenie dzieia jako przeszkody i medium,
traktowanie dzieta sztuki jako d4rodka poznania (a wigc episte-
mologicznie - nie estetycznie), akcentowsnie pokrewierstwa
sztuki 1 mistyki. Inne akcenty, charakterystyczne dla krytyki
Pouleta (& jednoczesnie polemiczne w stosunku do Bergsona) od-
najduje autor w refleksjach Gastona Bachelarda: z wczesnego
“racjonslistycznego” okresu jego twdrczosci: poczucie nieciag-
tosci trwanis (por. Pouletowskie points de départ), autonomicz-
no$é i supremacje mysli w stosunku do dzistania i czasu, wresz-
cie subiektywizm epistemologiczny. Natomiast klasyczny Bache-
lard (z okresu psychoanalitycznego), blizszy Bergsonowi, kaze
czytelnikowi odnalezé poete w procesie marzenias, w Pouletowskim
akcie identyfikacji.

Nastepnie autor przedstawia poglady na krytyke przedstewi-
cieli szkoly genewskiej. Albert Béguin w swojej monografii ma-
rzenia romantycznego ("L’Ame romantique et le réve“”) bliski
Bachelardowi i Raymondowi, po konwersji na katolicyzm uprawiat
krytyke personalistyczna. Obck cech rézniacych ja od krytyki
Pouleta (zeengazowanie w bietace 2ycie literacko-spoteczne,
zwigzek miedzy siowem a dziataniem, podkredlanie autonomicznoé-
ci podmiotu "innego® - intersubisktywnosé) odnajdujemy tez po-

dobieristwa: nastawienie na "innego” w procesie lektury, obrona
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tego, co indywidualne w dziele i w krytyce, traktowanie krytyki
jako daru (powolania), prymat intuicji nad intelektem, dowar-
tosciowanie mowy niejasnej. Krytyka jest dla Béguina stucha-
niem, wsiuchiwaniem si¢ w dzielo, w innego - jest pytaniem o
los ludzki.

Drugi z krytykéw genewskich, Jean Rousset, podobnie jak
pézny Bachelard, czy wreszcie Béguin, afirmuje materialnosé
dzieta. Dzielo jest u Rousseta, podobnie jak u Pouleta, dostep-
ne jedynie w konkretnym przeiyciu czytelniczym, lecz w przeci~
wiedistwie do autora “Conscience critique® czytelnik nie osiagas
tu komunii z obca podmiotowodécig, lecz jedynie z przedmiotem-
-forme. Czytelnik odkrywa w czasie lektury forme dzieia, jest
wigc jego wiadciwym twérca. Jean Starobinski natomiast jest tym
krytykiem, ktéry nie aprobuje cetkowicie postawy identyfikacji:
wg niego stosunek krytyka do dziela powinna cechowa¢ dialektyka
identyfikacji i dystansu, Dzielo jest przez Starobinskiego wi-
dziane jako istnienie (w duzej mierze) autonomiczne i obiektyw-
ne, catodciowa struktura, swoisty mikrokosmos, podczas gdy u
Poulete utoisamiaé¢ je nalezy z lektura, a wiec z pewnym subiek-
tywnym zespoiem wrazen, W postawie krytyka akcentuje bardziej
méwienie niz czytanie, a nie jest to mozliwe bez dystansu. Dla
Richarda natomiast dzielo jest nieokreélong matertialnodcie. W
materii jest ukryty sens: jest nim dwiadomoéé dziela. Zadaniem
krytyka jest czekanie na objawienie sensu. Krytyke swe Richard
poréwnuje do wiary. Jest to wiadciwie pre-krytyka, antynauko-
wa, wroga formultowaniu tez. Objawia sie w stanie plynnosdci, wy-
raza jezykiem niejasnym., Nigdy sie tez nie koficzy. Jest witadci-
wie calodcia kontaktéw z dzielem, sumg wszystkich konkretyzacji,
samo zad dzielo jest tez sumg wszystkich spojrzer, Nie ma gra-

nicy miedzy dzielami jednego autora, takze nie ma ich miedzy
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dzielem a krytyka. Krytyka jest nieustannym dynamizmem, prze-
miennoscia.

W rozdziale II zatytulowanym "Mistyka" autor przedstawia
pokrewieristwa miedzy literatura a mistyka u Bergsona, Leona
Bloy, Henri Bremonda i Marcela Raymonda. Bergson w sztuce i w
mistyce widzi rodzaj poznania prawdy, doskonalszy niz poznanie
systemowe, racjonalne i naukowe, Sztuka, jak i mistyka, sa "po-
strzeganiem bezposrednim™, poznawalnym wylacznie za pomoca in-
tuicji., Sztuka jako twdérczod¢ jest wyrazem dzialania nieustan-
nie stwarzajacego Boga. Jej charakter okreslajg: intuicja, kon=-
templacja, emocja, miloéé. Sztuka ma charakter dynamiczny, jest
nastawiona na prawde, jeet moralna (widac tu opozycje w stosun-
ku do klasycznej pochodzenia platofiskiego wizji sztuki jako
pigkna). U Leona Bloy ~ w przeciwietistwie do Bergsona -~ wyste-
puje afirmacja materii, a takze krytyka sztuki stricte, sztuki
"ludzkiej”, jako faryzejskiej; sztuka bowiem klamie (tzn, uda-
je) oraz jest pyszna (chce nadladowaé boski akt stwarzania).
Takiej sztuce Bloy przeciwstawia Historie. Historia jest Teks~-
tem pisanym przez Boga. Jej fakty sa to nie tylko wielkie fakty
historii, ale najdrobniejsze wydarzenia, wielkie postaci histo~
ryczne, ale takze najmarniejsze z istot ludzkich sa symbolami
tego, co jest poza nia. Widzialne jest symbolem niewidzialnego.
Prawdziwym artystga jest wiec jedynie ten, kto przesadza (tzn.
wychodzi poza to, co widzialne), jek to robili prorocy. Praw-
dziwa sztuka zatem to prorokowanie, W zestawieniu z Bergsonem:
dla Bloy sztuka jest bardziej tekstem, dla Bergsona - przezy-
ciem; dla Bloy jest bardziej mowa, dla Bergsona - marzeniem o
milczeniu; dla Bloy jest bardziej kosmologiczna, dla Bergsona
- introwertyczna; dla Bloy jest wyrazem korespondencyjnosci

miedzy elementami rzeczywistosdci i miedzy rzeczywistodcia a
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niewidzialnym, dla Bergsona - dazeniem do mistycznej identyfi-
kacji.

Poglady na poezje Bremonda wynikajs z filozofii Bergsona.
Bremond przyjmuje mistyczny tréjpodzial duszy, a dzialanie poe-
tyckie przypisuje strefie najgiebszej, mistycznej. Poezja jest
sprawa natchnienia (nie techniki), natchnienie zas$ jest darem
( taske). Przezycie poetyckie, podobnie jak mistyczne, jest nie-
wyrazalne; bywa wyrazane przez antyjezykowos¢ w jezyku (anty-
systemowos¢ w systemie jezykowym). Przezycie poetyckie i misty-
czne dzieli sie na trzy fazy: oczyszczajaca, oswiecajace i jed-
noczaca. Réznica miedzy poezja a mistyka: pierwsza jest mowa,
druga milczeniem, Lecz mozna tez powiedzieé, 2e podobnie jak
efektem przezycia mistycznego jest konkretna aktywnodc zewne-
trzna (np. reforma 2zycia zakonnego), tak dzieio jest wynikiem
(ektywnoscia) przezycia poetyckiego. Tym niemniej komunikowal-
no$¢ jest powolaniem poezji, nie zad mistyki, podobnie jak nie~
bezpodredniosdé oraz katharsis (poetycka i czytelnicza). W pew-
nym sensie lektura, bardziej niz poezja, jest blizsza mistyce =
ekstaza nie musi byé dla niej $rodkiem i odbywa sie w milcze-
niu, Konkludujac - mozna poezje umiedcié w poblizu mistyki na-
turalnej - moze by¢ naturalnym sposobem dotarcia do niewidzial-
nego. Podczas gdy Bremond interpretuje mistycyzm psychologicz-
nie, widzenie Raymonda mozna nazwa¢ "kosmologicznym"., Cala
rzeczywistosé, cala natura jawi mu sie jako zunifikowana ca-
todé, Poezja, ktéra w epoce romantyzmu przejela pewne atrybuty
religii (staia sie etyke, religia, przezyciem mistycznym), jest
w kontakcie z niewidzialnym., Baudelaire’owskie korespondencje,
idealizm Mallarmégo, afirmacja materii przez Claudela, panteizm
surrealistdéw, wszystko to jest wyrazem boskodci, sacrum., Pod-

miot zlewa si@ z przedmiotem, nastepuje mistyczna identyfikacja.
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Prace zamyka szkic "Ten dziwny intruz, ktéry jest we
mnie”, Autor prébuje tu poszerzyc Pouletowski ogled sytuacji
czytelniczej o perspektywe personalistyczng. Stawia pytanie o
cel i sens czytania w tej perspektywie i uznaje, 2e lektura
jest finalna formg szukania odpowiedzi na pytanie: kim jestem?
W procesie lektury dziela literackiego czytelnik poddaje sie
dziataniu siowa inaczej niz w konteksécie z wypowiedzig dyskur-
sywna, przyjmuje je z wiara, identyfikuje sie ze slowem, Jest
to ten typ siosunku do stowa, ktéry reprezentuje mentalnosé
2ydowska wobec Biblii. Literatura en bloc - to swego rodzaju

biblia profana.

Jadwiga Ambrozja K a 1l i n o ws k a: KORESPONDENCJA
STANISLAWA RESZKI. (STUDIUM Z DZIEJOW POLSKIEJ EPISTOLOGRAFIX
RENESANSOWEJ). Promotor: doc, J. Axer (UW). Recenzenci: prof,
M. Cytowska (Uw), prof, A, Sajkowski (UAM)., Uniwersytet War-
szawski, 1984,

F:,raca jest wynikiem badarh ned korespondencja Stanisiawa
Reszki, sekretarza kardynata Stanisiawa Hozjusza, a

nastepnie dyplomaty w siuzbie kréléw polskich, gtosnego pisa-
rza okresu reformy katolickiej drugiej potowy XVI stulecia,
Bogata i réznorodna korespondencja Reszki, bedaca wynikiem je-
go kontaktéw kulturalnych i dyplomatycznych z szerokim krggiem
osbéb, wybitnych w skali europejskiej, byta dotychczas w ogdle
nie opracowana. Pisarz ten nie ma wiasnej monografii a kryty=-
cznie opracowany biogram do PSB oddaia do druku sutorka ni-
niejsze]j pracy‘} marca 1984,

Badania nad spudcizng epistolograficzng Stanistawa Reszki
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podjeto w zwigzku z pracami nad edycja korespondencji kardynaia
Hozjueza, przygotowywang w Pracowni Hozjarnskiej w Olsztynie, a
wydawana przez Warmiriskie Wydawnictwo Diecezjalne w "Studiach
Warminekich~l,

Autorka, biorec od 1975 r, udziat w opracowywaniu kolej-
nych toméw hozjanskich, zapoznata sie¢ z licznymi zespolami ar-
chiwalnymi, poznata tez blizej srodowisko potrydenckiej odnowy.

W trakcie prac nad edycje spudcizny epistolograficznej
Stanislawe Hozjusze okazaio sig, 2e peine zobrazowanie okresu
reformy katolickiej - tak waznego dla historii politycznej, a
tak2e dla dziejéw kultury i literatury ojczystej ~ nie jest
mozliwe bez wydania drukiem korespondencji pierwszoplanowych
postaci péinego renesansu poleskiego, takich jak Hozjusz i Kro-
mer, oraz ich wspéipracownikéw -~ Walentego Kuczborskiego, Sta-~
nistawa Reszki, Tomasza Tretera, Tomasza Pl:azy2 i Jerzego z Ty~
czyna3.

Ne tym etapie badan i opracowan wydaio sig najpilniejsze
sporzagdzenie edycji listéw najblizszego ze wspéipracownikéw
Hozjusza, Stanisitawa Reszki, do Marcina Kromera,

Z2asadniczym celem przedstawionego studium byto wiec zgro-
madzenie korespondencji Reezki, charakterystyks tego zbioru i
publikacja tej czesdci, ktérg autorks uwaza za najwazniejsza,
czyli listéw do Marcina Kronera4.

Odnaleziono w sumie 660 listéw wchodzacych w skiad kores-
pondencji Reezki, z ktérych dotychczas tylko kilkadziesiat byio
wykorzystanych przez historykéw, Zbiér listéw do Kromera skia-
da sie z 228 pozycji, w przewazajgcej czedci nie drukowanych,
Stanowig one chronologicznie i tematycznie zwarty blok listéw
pisanych od 1568 do 1588 roku, Z lat 1570-1571 zachowaly sie
82 listy, z lat 1585-1588 zaledwie 13. R62zna liczba zachowane]
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korespondencji odpowiada w pewnym stopniu jej zmiennemu nasile-
niu, biorec jednak pod uwage gorliwosé Reszki w pisaniu listéw
i regularnoéé w ich wysylaniu, mozna przypuszczacé, Zze zgroma-
dzony przez autorke zbidér obejmuje ok. 20% listéw napisanych
przez Reszke do Kromera,

Czeéé pierwsza rozprawy przynosi prébe sporzedzenia rysu
biograficznego Reszki. Jest to zyciorys zrekonstruowany z boga-
tego, bardzo jednak niejednolitego i1 rozproszonego materiaiu
2rédiowego. Autorce udalo sie ustalié wiele nieznanych faktoéw,
uscislié niektédre dyskusyjne daty, m.in., date émierci pisarze,
podawana dotychczas na lata: 1598, 1600 (wtasciwie) 1 1603,
Szczegélnie wiele uwagi poswieciia ona stabo dotychczas zbada-
nej dzialalnodci Reszki jako sekretarza Hozjusza.

Zyciorys Reszki uzupeiniaja rozdziaty, w ktérych ukazano
jego role jako humanisty i pisarza. Szczegdélnie interesowail
autorke udzial krélewskiego sekretarza w zyciu umysiowym i kul-
turalnym $rodowiska polskiego w Rzymie i w Neapolu, W czesci
tej przedstawiono takze wyniki prac autorki nad ustaleniem li-
sty autentycznych dziel Reszki (kilka nie odnotowanych dotych-
czas wydan i tiumaczeri) oraz udcidleniem kolejnoséci niektérych
edycji. Czed¢ pierwsza zamyka rozdzial podwiecony catoéci ko-
respondencji Reszki. Starano sie w nim ukazaé wage i zakres
spuscizny epistolograficznej pisarza, podano charakterystyke
zachowanych tekstéw i form ich przekazu., Przedstawiony w tym
rozdziale szczegdlowy wykaz zachowanej korespondencji Reszki
wediug alfabetycznego ukiadu adresatdéw stanowi wynik kilkulet-
nich kwerend autorki,

Druga czesdc¢ pracy tworzy krytyczna edycja najbogatszego
zbioru 228 listéw Reszki - korespondencji z Marcinem Kromerems.

Celem autorki byio przekazanie ich nieskazonego tekstu, ktéry
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moze siuzyé jako podstawa Zrédiowa nie tylko do badan historycz-
nych, lecz takze historycznoliterackich. Z tego wzgledu autorka
nie mogta trzymaé sie wiernie "Instrukcji wydawniczej dla 2ré-
del historycznych" z 1953 r, pod red, Kazimierza Lepszego ani
tez zalecert Konrada Gérskiego, stosujacych sie do sensu stric-
to tekstéw literackich (~Tekstologia i edytorstwo dziet lite-
rackich", Warszawa 1975). Na podstawie tych instrukcji oraz no-
wych zasad sformulowanych przez Jerzego Axera w edycji listéw
Jerzego z Tyczyna autorka ustaliia nowe zasady wydawnicze od-
biegajace znacznie od praktykowanych w edycjach hozjariskich,
Polegajea one giéwnie na starannym przekazaniu w aparacie kryty-
cznym wszystkich danych pozwalajacych zrozumieé ksztaltowanie
si¢ tekstu pod piérem epistolografa, na unikaniu czestego w
edycjach 2rddel historycznych uciekania sie do koniektur, na
zupeinej rezygnacji z regestréw na rzecz drukowania kompletnych
tekstéw z odpowiednimi indeksami, zwlaszcza rzeczowymi.

Komentarz historyczny pomydlany zostait bardzo oszczednie.
Ogranicza sig¢ do identyfikacji oséb 1 nazw geograficznych, Po-
dano tu w miare mozliwodci daty zycia i okredlono urzad pei-
niony przez dang osobe w momencie pisania listu, Z zaloten;a
komentarz nie obejmuje wyjasnien wydarzen historycznych i ana-
lizy wiarygodnodéci informacji. Aparat krytyczny, adnotacje i
indeksy s@ sporzgdzone w jezyku tacinskinm,

Listy Reszki do Kromera uzupeinia "Addendum®, w ktérym za-
mieszczono siedem waznych dokumentéw historycznych, bezpoéred-
nio zwigzanych z zyciem i dziaialnodcig Stanislawa Reszki.
Szes¢ z nich nie bylo dotychczas publikowanych, cztery nie byty
znane historykom, Szczegdélng wage przywigzuje autorka do ogto-
szonego drukiem przez samego Reszke listu Hozjusza (Addondun

nr 2), stanowiecego ciekawy dowéd na to, jak teksty listdéw Ho=-
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zjusza mogly ulegac¢ zmianie w edycji Reszki,

Niniejsze studium, ukazujace tylko fragment polskiej epi-
stolografii renesansowej, jest - zdaniem autorki - niezbednym
elementem w tanicuchu przysziych prac edytorskich nad spusdcizna
polskich humanistéw, dzialtajecych w kraju i za granica, tworza-
cych front potrydenckiej reformy katolickiej. Autorka uwaza
réwniez, 2e dopiero wéwczas bedzie mozliwa wiladciwa ocena ko~
respondencji Reszki oraz synteza dziejéw polskiej praktyki i
teorii epistolograficznej, ktére budzg 2ywe zainteresowanie

wéréd badaczy naszego renesansu.,

1 Dotychczas ukazaty sie w druku: pierwsza czedé III tomu

"Korespondencji Stanislawa Hozjusza", obejmujeca lata 1558-1560
w opracowaniu ks. doc. Henryka Damiana Wojtyski z KUL (SW, t.
XVII (1980)); tomy V (1564) i VI (1565) - w opracowaniu ks. dra
Alojzego Szorca, dyrektora Pracowni Hozjafskiej (se to XIII
(1976) 1 xv (1978) tomy Sw). Edycje te sa bezposrednig kontynu-
acja prac wydawniczych nad korespondencja Hozjusza, rozpocze-
tych przez Franciszka Hiplera i Wincentego Zakrzewskiego w kofi~
cu XIX wieku ("Stanislai Hosii epistolae“, t. I (1525-1551),
Cracoviae 1879; t. II (1551-1558), Cracoviae 1886-1888),

2 Edycje krytyczng 10U listéw T, Ptazy do Marcina Kromera
z lat 1569-1578 z obszernym wst@pem przygotowaia do "Studidéw
Warminskich™ XXII (1985) dr Krystyna Stasiewicz,

3 Korespondencje tego ostatniego z Marcinem Kromerem i Ra-

dziwitlami wydalt niedawno (1975 i 1980) Jerzy Axer ("Georgii
Ticinii ad Martinum Cromerum epistulae 1554-1585", Wratislaviae
1975; "Georgii Ticinii ad principes Radziwiil epistulae 1567~
1583, Wratislaviae 1980; "Polski dyplomata na papieskim dwo=-
rze", Warszawa 1982),

4 Edycje te autorka przygotowaia na podstawie kwerendy w
Archiwum Diecezji warminskiej w Olsztynie; w Bibliotece Jagiel-
loriskiej, w Bibliotece Czartoryskich oraz w Bibliotece PAN w
Krakowie; w Wojewédzkim Archiwum Paristwowym i Archiwum Archi-
diecezjalnym w Poznaniu; w Bibliotece PAN w Kdérniku; w Biblio-
tece Ossolineum we Wroclawiu oraz w Archiwum Gléwnym Akt Daw-
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nych w Warszewie, a takze w Archiwum 00, Paulinéw w Czgstocho-
wie na Jasnej GOrze., Autorka otrzymala tez kilkanadcie listéw
Reszki znalezionych w czasie poszukiwan hozjanéw w Rzymie, w
Szwecji i w NRD., Kwerenda w zbiorach krajowych jest, jak sie
zdaje, kompletna, zagraniczna zad odpowiada wprawdzie obecnej
wiedzy o rozproszeniu polonikéw warmitiskich w archiwach euro-
pejskich, w przyszloéci jednak moze sie okazaé¢ niekompletna.
Zgromadzony zostai jednak tak obfity materiat Zrédiowy, 2e same
teksty listéw Reszki do Kromera, wchodzace w skiad edycji zaj-
muja 548 stron maszynopisu,

5 Listy Reszki do Kromera w wersji oryginalnej ukaza sie¢ w

druku w XX tomie (za rok 1983) "Studiéw Warminskich® jako sci-
dle specjalistyczne wydawnictwo 2rédiowe, a w wersji polekiej w
wyborze, poprzedzone szkicem biograficznym S, Reszki jako samo-
dzielna pozycja keigzkowa w Wydawnictwie “"Pojezierze” w Olszty-
nie (za rok 1986).

Piotr Ko wa ls k i: PUBLICYSTYKA KULTURALNA I PROBLE-
MY RECEPCJI POLSKIEJ KULTURY MASOWEJ W LATACH SIEDEMDZIESIATYCH.
Promotor: doc. J. Jastrzebski (UWr.). Recenzenci: prof. D. Si~
monides (WSP Opole), doc., T. Zabski (UWr,). Uniwersytet Wroclaw-
ski, 1984,

Publicyetyka kulturalna lat siedemdziesiatych i reflek-
sja spoteczna i kulturalne tych lat miata charakter
szczegblny: propaganda sukcesu obejmowala takze i szeroko poj-
mowang kulture. W lansowanym obrazie radykalnego podnooz;nia
ei@ poziomu 2ycia kultura byia szczegdlnie cennym elementem.
Powszechnoé¢ dostepu do débr materialnych, o czym pisano zaraz
po "przesileniu grudniowym™ 1970 r,, byta jeszcze jednym argu-
mentem na rzecz ukazania zamoznodci spoleczeristwa, Szanse na
wszechst ronne uczestnictwo w kulturze mogty méwié o znacznie

bardziej optymistycznych perspektywach, W publicystyce przeko-
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nywano, ze ~ juz osiagniety na poczatku désmej dekady - poziom
rozwoju spolteczno-ekonomicznego gwarantuje i zapowiada jakos$-
ciowa zmiane w ukiadzie stosunkdw spoiecznych, Dodwiadczenia
lat osiemdziesiatych zweryfikowaly optymizm w sferze kultury,
Ujawnit sie zasadniczy rozziew miedzy manifestami polityki kul-
turalnej, a spoleczna rzeczywistoscia.

Prezentowana praca stara sie uchwycié mechanizmy, ktére
umozliwily powstanie takiej sytuacji. Przyrost wypowiedzi pro-
gramowych, prognoz rozwoju, dyskusji, popularnych wydawnictw i
rozmaitych prezentacji popularno-naukowych poéwiadcza odmien-
nosdé upowszechnionej refleksji nad kultura tych lat, W poréwna=-
niu z okresem poprzednim kultura masowa - i jako pojecie, i ja-
ko zespd: zjawisk -~ na trwale zadomowila sie w polskiej kultu-
rze, Powstala takze specyficzna “autorefleksja polskiej kultury
masowe]”. Speiniala ona rozmaite funkcje: w pracach K.T. Toe-
plitza, M, Czerwiriskiego, Z. Kaiuzyrnskiego i in. prezentowano
najwazniejsze prcoblemy kultury Zachodu, zwracano uwage na wy-
stgpujgace tam zjawiska patologii spoiecznej i kulturalnej. Pre=-
zentacje te oczywidcie nigdy nie byly w peini neutralne -~ wia-
czaly sie w nurt ogdlniejszych dzialan propagandowych, blisko
korespondowaty z zamierzeniami polityki kulturalnej. Byio to
widoczne 2zwlaszcza wtedy, gdy od krytycznych refleksji nad
mass-culture przechodzono do rozwazan nad perspektywami kultury
masowej w warunkach socjalistycznych, W tych fragmentach teksty
stawaly sie¢ abstrakcyjne i "futurologiczne", biorgc za fakty
spoleczne rzeczywistosc¢ pozadana. Autorefleksja kultury maso-
wej, czasami przybierajaca forme "umasowionej nauki", spelnia-
ta wigc funkcje bardzo istotne: przynoszac opisy, ktére czesto
dalekie byly od rzeczywistodci dostarczala argumentéw na rzecz

kolejnych decyzji kulturalnych, Traktowano ja bowiem jako dia-
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gnoze, podczas gdy byla forma publicystyki. Dzieki swojej
atrakcyjnej formie i tematom (niedostepne u nas filmy, nie o-
gladane zespoly muzyczne, ruchy miodziezowe 1tp.) ksiazki z
tego zakresu zawsze mogty liczy¢ na szerokie zainteresowanie.
Stawaty sig "towarem” na rynku kulturalnym i jednoczesénie opi-
sem jego samego. Autorefleksja, ktdéra lokuje sie¢ na jednym po-
ziomie z przedstawianymi przedmiotami, automatycznie skazana
jest na nieprzekraczalne ograniczenia.

Pierwsza czeé4é pracy poswiecona jest przedstawieniu pol-
skiej autorefleksji kultury masowej lat siedemdziesiatych, re-
konstrukcji zawartych w niej systeméw wartosciowan, perswazyj-
noéci, sposobdéw mistyfikowania rzeczywistosci, a czasem i pew-
nych niepoprawnosci myslowych,

Czes¢ druga prezentuje tematy owej autorefleksji. Oprécz
opisu pewnych przekazéw masowych, ich caiych grup i typéw, proé-
bowano zaobserwowac¢ typowe reakcje odbiorcdw. Wprawdzie moga
byé one zréznicowane i skomplikowane, daje sie jednak wyodreb-
nié¢ ich powtarzalne typy. Dla opisu wprowadzono - opierajac
sie na Kmitowskiej koncepcji "kompetencji kulturowej", teorii
"formuty* Johna Caweltiego, teorii stereotypu Adema Schaffa
oraz “antropologicznej teorii konsumpcji® Jana Szczepariskiego
- kategorie “kulturowych norm konkretyzacyjnych". One wlasnie
odpowiadaja mechanizmom badz pozytywnego przyjmowania tekstoéw
(*kulturowa konkretyzacyjna norma utozsamiajaca") , badz tez
zanegowania przekazéw (“kulturowa konkretyzacyjna norma dys-
tansujaca“). Sprébowano przedstawié przykltady i pierwszych, i
drugich. Wérdéd norm utozsamiajacych opisano istniejacy w $wia~-
domosci potocznej wielowatkowy mit o tajemniczej organizacji,
czesto istniejacej poza marginesem prawa, a w istocie réwniez

poza historia, w bliZej niemozliwym do zidentyfikowania "tu i
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teraz”, Czasem jest ona lokowana w znanej rzeczywistodci, lecz
sens i sposoby jej dziatanie s@ w gruncie rzeczy utopijne -
chodzi o przywracenie "przedustawnego tadu", dzialanie “praw
naturalnych”, wdréd ktérych na czolo wysuwaja sie “"serce” %
"sentyment”,

Podobne wartosciujace mechanizmy zaobserwowano w recepcji
fabularnego filmu historycznego. Historia jawi sie w nim "w me-
lodramatycznym kostiumie®” - jest prezentacja romansowych fabui,
o silnie wyakcentowanym indywidualizmie, Nie wszystkie filmy
odpowiadaje tego rodzaju schematom. Okazuje sie jednak, ze w
odbiorze potocznym mozliwe s@ "czynne” ingerencje widzéw w pre-~
zentowana materig., Przejawie sie¢ to w znieksztaicajacym, ale
przeciez bardzo znaczacym przeinaczeniu tresdci, przesuwaniu
akcentéw, czy wartosciujgcym wyborze tych filméw, ktdére juz ta=-
kim “adaptujgcym"” zabiegom odbiorczym nie moga sie poddac.

Przykiady norm dystansujacych pokazuja sytuacje tekstoéw
wywolujgcych reakcje negatywna. Przedmiotem analizy sg dwie
"mitologie” - artysty i sportowca. Potoczne ich wersje oparte
sga na okreslonych systemach wartodéci, zespotach formul fabula-
cyjnych, ktére odpowiadajg pewnym zapotrzebowaniom i oczekiwa~
niom, i1 maje takze oparcie w obserwacji szczegdlnie spektaku-
larnych przypadkéw, kiedy wartodé herosa mierzy sie wysokosdcie
transferu ptaconego przez zachodnie kluby., Wersje "oficjalne™,
zawarte np. w seryjnych wielonakladowych wydawnictwach, skupio=-
ne sa na propagowaniu doéé odmiennych postaw, wzorcéw i wartos-
ci. Choé wiec zdaja sie korespondowaé ze spolecznymi zaintere-
sowaniami (kult gwiazd sportowcdw), to jednak nie sa one przy~
swajane, Powodéw odrzucenia nalezy szukaé¢ w barierze obcosci 1

rozpoznaniu odmiennosdci.
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wiktoria K o0 z 2 o ws k a: TEATR PIJARSKI STANISLAWA
KONARSKIEGO W LATACH 1744-1767, Promotor: doc., E. Rabowicz
(UG). Recenzenci: doc, W, Roszkowska (IBL), prof. S. Zabiocki
(UG). Uniwersytet Gdanski, 1984,

Praca ma charakter historycznoliteracki, a jej zadaniem
byto przesledzenie procesu ksztaltowania sie repertua-
ru teatru Collegium Nobilium w Warszawie za 2ycia jego twércy,
tj. od daty pierwszego przedstawienia do czasu konfederacji
radomskiej. Ogladu poszczegélnych pezycji czy grup repertuaro=-
wych starano sige dokonywaé¢ w powiazaniu zaréwno z programem
dydaktyczno-wychowawczym szkoly, jak tez z sytuacja spoizeczno-
-polityczna kraju,

Praca prébuje uwzglednié problemy inscenizacji, o ile na
to pozwalaty nikie przekazy 2#rédiowe; z tego zakresu zajmuje
sie charakterystyka uczniéw - “aktordéw" i publicznoséci teatral-
nej.

Przedmiot szczegdiowej analizy i interpretacji stanowia
przede wszystkim dramaty przekiadane na jezyk polski, a zatem
utwory o wiekszym stopniu adaptacji i tym samym wigkszej po-
tencjalnej sile oddzialywania,

Zatozenia nowego typu szkoly, a nastepnie reforma caiego
szkolnictwa pijarskiego przeprowadzona przez Konarskiego na
poczgtku lat 50-ych XVIII w. pociagala za sobg zmiane koncep-
cji teatru szkolnego. Uwidocznila sie ona w odnowieniu reper-
tuaru, innych kryteriach jego doboru i odmiennym ukierunkowa-
niu ideowym. Nowe tendencje piynegly ze #rdédeit wioskich, a go-
towych tekstéw doetarcza; teatr francuski, Konarski, realizu-
jec swoje ambicje podniesienia poziomu artystycznego sztuk

prezentowanych miodziezy, zwréciit sie do francuskiego dramatu
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klasycystycznego dobierajac starannie tragedie przeznaczone do
adaptacji na scene, Eliminujgc catkowicie tacine, podniési rean-
ge jezyka polskiego. Tak zreformowany teatr pijarski w poiowie
XVIIXI w, zapewnil sobie znaczgce miejsce w kulturze przeiomu
Baroku i Odwiecenia.

waga tych zasiug Konarskiego motywuje potrzebe opracowania
teatru i dramatu Collegium Nobilium; okazalo sie to mozliwe
dzigkl czesciowo udostepnionej dokumentacji materisiowej i wy-
niku kwerend, ktére zwiekszyly zaréwno liczbe znanych dotych-
czas programéw, jak i pelnych przekazéw tekstowych.

Badanie dziatalnodci teatru zdeterminowanej profilem szko-
ty oraz specyfika jej dydaktyki, wymagato wychodzenia poza
tekst w sfere zycia, gidéwnie politycznego, epoki i uwzglednienia
tych spraw przy interpretacji utworu, Autorka zdaje sobie spra=-
we z hipotetycznodci tej metody, ale - jak si¢ wydaje - jedynie
mozliwej przy braku éwczesnej krytyki teatralnej czy przekazéw
pamietnikarskich,

Przewodnim motywem pracy jest poszukiwanie odpowiedzi na
pytanie o uczestnictwo sceny pijarskiej w rozwoju teatru pol-
skiego oraz o charakter jej praktyki repertuarowej i speinio-
nych ta droga funkcji dydaktyczno-wychowawczych.

Catosé sklada sie z pieciu rozdzialéw ujmujacych w dwéch
ciagach chronologicznych -~ osobnego dla tragedii tlumaczonej
ma jezyk polski i osobnego dla sztuk granych w jezykach orygi-
nalnych - dzialalnos¢ teatralna Collegium Nobilium,

Rozdziai I:"Teatr Collegium Nobilium a tradycja staropol-
skiego teatru pijarskiego”, zawiera ogélng charakterystyke 2ycia
teatralnego pijaréw do 1743 r, Byl to okres, w ktérym dominowail
repertuar taciriski, Uczniowie w szkoiach pijarskich odgrywali

przedstawienia okolicznodciowe bedace sprawdzianem w nauce oraz
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wyrazem szacunku dla zapraszanych na spektakle gosci. W okresie
tym, gtéwnie na podstawie programéw teatralnych, mozna stwier-
dzi¢, ze pijarzy w znacznie wigkszym stopniu ni2 jezuici stara-
11 sie o rozbudzenie u mlodziezy uczué patriotycznych i éwiado-
moéci obywatelskiej. Nie znaczy to, 2e teatr pijarski nie sieg-
gat do sztuk religijnych, nawolujecych do poboznoséci. W okresie
Odwiecenia teatr Collegium Nobilium zdominowat sceny prowincjo-
nalne, ktére odtad zaczely przejmowa¢ jego repertuar. Osobne
miejsce w tym rozdziale poswiecono sprawie trzech kolejnych
scen konwiktowych ze szczegélnym uwzglednieniem urzgdzania
teatru w nowym gmachu Collegium, Teatr ten, zrealizowany wediug
zalecent Konarskiego przez architekta warszawskiego Jakuba Fon-
tang, w ewym ksztalcie architektonicznym zblizony byl do sali
teatru krélewskiego, tzw,Operalni Saskiej i byt - poza nia -
jedyna warszawska scena stala., Zgodnie z zaleceniami "Ordina-
tiones visitationis Apostolicae” obowigzek przygotowywania re-
pertuaru spoczywal na profesorach retoryki i poetyki., Obok

nich w tiumaczeniu adaptowanych na sceng klasycznych tragedii
partycypowal sam Konarski., “Ordinationes"” okredlaly ogélna kon-
cepcje widowisk, ich zréznicowanie i charakter, regulowaty czas
trwania przedstawieh i czas ich wystawienia., Aktorami w peinych
spektaklach byli uczniowie dwu najstarszych klas humanioréw:
poetyki i retoryki., Na profesorach wymowy spoczywal obowigzek
doskonalenia sprawnodci recytatorskiej i sztuki gry aktorskiej,
Nastepny fragment pracy traktuje o publicznosdci teatralnej,
ktéra byia programowo mgska, Uczniowie kolegium i profesorowie
mieli obowiazek ogledania przygotowywanych spektakli. Oprécz
miodziezy i grona pedagogéw, na przedstawienia zapraszani byli

ojcowie, bracia i krewni oraz dostojnicy $wieccy i duchowni,

Relacje prasowe z tego okresu podkreslaja licznodé oraz zgodny
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aplauz “dostojnej widowni®. Inng forma wystapiern publicznych
byty tzw. sejmiki szkolne, ktére stanowily specjalny rodzaj
przygotowania do przysziych wystgpieh publicznych i do obejmo-
wania wyzszych stanowisk.

Rozdziat II zajmuje sie plerwszym, niejako eksperymental-
nym, okresem dzialalnosci sceny, obejmujacym lata 1744-1747,

Za programowa propozycje repertuarowg uznano przerdbke dramatu
Corneille’a "Otto", dokonana przez samego Stanistawa Konarskie-
go. Autorka pracy starala sie poddac szczegbilowej analizie
wprowadzone przez Konarskiego innowacje i wyjasnié prébe przy-
stosowania dramatu do potrzeb dydaktyki szkolnej 1 do aktualnej
sytuacji politycznej.

Wprowadzenie do repertuaru tego okresu dramatéw o prowe-
niencji jezuickiej: "Temistoklesa™ i "Stylikona", Klausa byio u
pijaréw warszawskich zjawiskiem wyjatkowym, chociaz praktyko-
wanym w niektdédrych prowincjonalnych kolegiach zakonnych.

Rozdziat II1I, pt. "O nowg filozofie chrzescijariska™, po-
dwiecono oméwieniu drematdéw o problematyce religijno-moralnej.
Pierwsze miejsce zajmuje tu wolterowskie tragedie “"Zaira® i
“Alzyra®, podejmujace dyskutowany wtedy problem etyki chrzesci-
janskiej i jej stosunku do etyki innych religii, Wystawienie
tych sztuk bylo przedsiewzieciem bardzo smialym wobec oporéw,
jakie budzily zwiazki francuskiego dramaturga z deizmem, ktéry
podda krytyce Konarski w “Mydlach chrzedcijarnskich o religii
poczciwych ludzi® (1769) nie pomijajac Woltera, Sens filozofi-
czny tragedii Woltera, odczytali pijarzy jako pogigbione spoj-
rzenie na cziowieka, jako manifestacje humanitaryzmu. Wyczuwa-
jac natomiast pewne niebezpieczeristwo, jakie mogly niedéé dra-
maty Woltera, uznali za potrzebne stonowanie partii traktuja-

cych o chrystianizmie, Podobnie poddano przerébkom dramaty
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starotestamentowe Racine’a "Esther™ i "Athalie", eliminujec z

nich partie wokalne, nacechowane silng ekspresje religijna, da-
jaca sig wywiesé z jansenizmu., Drugi kreg tematyczny, martyro-
logie wczesnochrzesécijaniska, wyznaczaja w repertuarze Collegium
Nobilium tragedie: A.D. Brueysa “Gabinia” i Corneille’a "Polie-
ukt”, ktérych ortodoksyjnosé katolicka nie budzita jux zadnych

zastrzezen,
Rozdzial IV, "0 wychowanie obywatelskie", pokazuje zmiany, je-

kie zaszly w profilu repertuarowym teatru pijaréw na poczatku
lat 50-ych. Sztuki o problematyce religijno-moralnej ustepuja
miejsca tragediom wysuwajecym na plan pierwszy zagadnienia poli=-

tyczne. Umiejetnie dobrana tematyka antyczna glosénych we Francji

dramatéw dostarczala paraleli do sytuacji politycznej w Polsce,
w ostatnia 10-leciu panowania Augusta III, Okres ten otwiera
tragedia "Cynna" Corneille’a, a nastgpnie przerébki nowych tra-
gedii Woltera ("Meropa”, "Smier¢ Juliusza Cezara”).

Czoiowe miejsce w repertuarze tego okresu zajmuje "Trage-
dia Epaminondy"”, oryginalna sztuka Konarskiego, trzykrotnie
wystawione w Collegium Nobilium w karnawale 1759 r, Dysponujac
czterema, juz wzmiankowanymi, przekazami rekopidmiennymi,
autorka wysuwa argumenty filologiczne potwierdzajace oryginal-
noéé dziela Konarskiego. Spektakl w kolegium by lekcje wycho-
wania obywateleskiego. “Tragedia Epaminondy” pod osiong antycz-
nego kostiumu kryla wyrazng aluzje do aktualnych w Polsce pro~
blgndn politycznych (liberum veto), Ta sama linia repertuarowa
byis realizowena przez pijaréw i za panowania kréla Stanisltawa
Augusta, ktéry z chwila objecia tronu roztoczyl mecenat artyss
tyczny nad kolegium warszawskim z duza aprobats éledzec reali-
zowane w nim przedstawienia. Nie byity to juz premiery nowych

adaptacji, lecz wznowienia dawnych sztuk nadal francuskich
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(Racine’a, Corneille‘a).

Ostatni rozdziat prezentuje drugi nurt dzialtalnodci teat~
ralnej pijaréw - dramaty wystawione w jezykach oryginatu. Wy-
eksponowano w nim, zgodnie z zaleceniami "Ordinationes”, kome-
die. W zamiarze Konarskiego peinila ona zaréwno role pozytecz-
nej rozrywki, jak i srodka doskonalenia sprawnoéci lingwisty-
cznej. Uwazny przeglad pozycji repertuarowych nasunal wniosek,
2e pijarzy i w tym zakresie prowadzili okreslong polityke, po-
legajace na nadazaniu za trendami wspdiczesnego komediopisar-
stwa, od klasycznej komedii intrygi (Molier) i komedii charak-
teréw poprzez komedie obyczajowo-moralizatorska (Destouches)
az do dramy (Patu).

W “Uwagach koncowych" podjeta zostala préba okreslenia od-
rebnodci repertuarowej teatru pijaréw w poréwnaniu z innymi te-
atrami szkolnymi, jego wkiadu w kulture epoki. Podkredlono role
teatru Konarskiego w ksztaitowaniu kultury teatralnej wychowan-
kéw Collegium Nobilium, a takze jego funkcji jako “szkoily jezy-
ka". Ze szkdi pijarskich wyszli tacy ludzie piéra, jak: F, Za-
biocki, W, Bogusiawski, A, Feliniski, C, Godebski, A, Magnuszew-
ski, Teatr najwyzszych ambicji ideowych wydal patriotdéw tej
miary co Kosciuszko, a takze dzialaczy politycznych i publicy-
stéw (Ignacy i Stanisltaw Kostka Potoccy), pedagogdéw uczestni-
czacych w pracach nad "Ustawami™ Komisji Edukacji Narodowej.

Dopeinieniem materialowy;‘rozprawy jest “Aneks", Skilada
sig nat zestawienie repertuaru teatru Collegium Nobilium w
latach 1744-1767, Sporzadzenie tego zestawienia wymagaio wery-
fikacji dotychczasowych ustalerh i wprowadzenia niezbednych uzu-
peinien, Prace zamyka indeks obsady rél w sztukach granych w
Collegium Nobilium (1744-1766), sporzadzony na podstawie pro-

graméw teatralnych,
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Anna Legezyrnhska: TLUMACZ I JEGO KOMPETENCIE
AUTORSKIE, NA MATERIALE POWOJENNYCH TLUMACZEN POEZJI A. PUSZKI-
NA, W, MAJAKOWSKIEGO, I. KRYLOWA, A, BtOKA. Promotor: doc.

E. Balcerzan (UAM). Recenzenci: prof. J. Ziomek (UAM), doc.
J. tukasiewicz (UWr.). Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Po-

znaniu, 1983,

Twérczoéé oryginalna i twérczoéé¢ translatorska nie sa
tej samej natury. Rézni je typ kompetencji podmiotu

twérczego -~ kompetencji jezykowych, kulturowych i artystycznych.
Inspiracje procesu tworzenia dziela samoistnego (oryginaiu),
ktére chce byé niepowtarzalne i niepodobne do niczego, co zna
juz sztuka siowa - sa, by tak rzec, “"nietekstowe", poniewaz ro-
dzg sie z reakcji pisarza (poety) na wielopostaciowg rzeczywis-
todé. Tymczasem bezposrednia przyczyne sprawcza aktu transla-
torskiego jest inny tekst ~ oryginai, za$ idea i normg doskona-
2od4ci - maksymalne dorn podobierstwo. Oprécz genezy inne jeszcze
cechy decyduja o swoistodéci literatury tiumaczonej: bytowanie w
serii, dwoistos¢ instancji nadawczo-odbiorczych w wewnetrznej
strukturze tekstu, inna - mniejsze - odpornos¢ na dzialanie
czasu, ktory uniewaznia konwencje stylistyczne przekladu a-
twiej niz w literaturze samoistnej.

Swoistosci przekiadu nie mozna jednak wytropié w granicach
samego tekstu, Dla czytelnika dzielo tilumaczone jest w budowie
i funkcjach takim samym obiektem, co i twdr oryginalny. Réznica
ujawnia sie tylko formelnie, na stronie tytulowej, w postaci
wskazéwki: "przetozyl X". Ale oto tak upodrzedniony wobec auto-
ra tiumacz, swiadom przeciez nieuchronnej, ontologicznej wtér-
noéci swego dziela, pragnie przypomnieé¢ o swoim "ja", zamani-

festowac twércza osobowo$é i wiasng bioagrafie, pozostawié “li-
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nie papilarne” wspéiautora, nie kopisty.

Obserwacja ujawnien tlumacza w dziele przetozonym i typo-
logiczny opis jego twérczych zachowan, utrwalonych w tekscie,
jest tematem rozprawy, Praca pokazuje rozmaite warianty “dwu=-
-autorskiego” dzieta poetyckiego - przekladu, w ktérym jezyko-
wej 1 artystycznej obecnosci autora zawsze towarzyszy utajony
{w ksztaicie wiersza, w metaforze, w wypowiedzi postaci, itd.)
obraz tiumacza jako wspéitwdrcy.

Obserwacje zachowari tiumacza jako "drugiego autors™ prze~
prowadzic¢ moina juz na najnizszym poziomie tekstu -~ w organi-
zacji brzmieniowej przekladu, Tiumaczenie wiersza (w pracy mo=-
wa jest o trzech wersjach “Eugeniusza Oniegina®, ktérych auto~-
rami sg Leo Belmont, Julian Tuwim i Adam Wazyk) jest czym$ wie-
cej, niz problemem technicznym, problemem ekwilinearnoéci czy
ekwirytmicznosci, W istocie rzeczy wybdr postaci wierszowej
staje sie w przekladzie manifestem translatorskiego $wiatopo-
gladu poetyckiego. Tiumacz bowiem nie tylko respektuje prawa i
nature jezyka rodzimego, lecz takze trwaloéé i nodnosé seman-
tyczng danego modelu wiersza w kulturze literackiej oryginailu,
Jego zadaniem jest wlasciwa korelacja obu tych czynnikéw, Prze-
de wszystkim jednak sposéb tiumaczenie wiersza determinowany
jest przez translatorska lekture oryginaiu i to, co titumacz
uzna w nim za istote poetyckosci. W amniemaniu Belmonta, kun-
sztowna strofa onieginowska jest giéwnym zjawiskiem jezyka poe-
tyckiego Puszkina - totez kopiuje on tylko strofe, ze szkoda
dla stylu i wyzszych ukiadéw semantycznych tekstu, Julian Tu~
wim usituje wiernie odtworzyé postac rytmiczna oryginatu, ale
rekonstruuje tez i model Sdwiata, projektowany przez Puszkinow-
ski poemat. Adam Wazyk dba przede wszystkim o "naturalizacje”

rosyjskiego dziela, pragnie wszczepi¢ weh najtrwalsze i naj-
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bardziej znane konwencje polskiej literatury (klasycznej i ro-
mantycznej). W rezultacie obcujemy z trzema zupeinie réznymi
wizjami "Oniegina" i trzema odmiennymi koncepcjami wiernosci,
funkcji i nowoczesnodci przekiadu, a takze z trzeme odmianami
translatorskiej twérczosci,

W gloénym sporze o polskiego "Eugeniusza Oniegina", pro-
wadzonym w latach pieédziesigtych, pulsowaty ukryte emocje ide-
ologiczne, Emocje takie, juz ujawnione, mozna dostrzec w prze-
kiadach wierszy Majakowskiego. Ten polityczny poeta byi zarazem
twérca bogatego, nowatorskiego i, bardzo zindywidualizowanego
stylu poetyckiego., O tym, jak tiumacze przekladali polityke na
poetyke, méwi jeden z rozdzialdw pracy. W miedzywojennym tiuma-~
czeniu "Lewy marsz®, pidra Antoniego Sionimskiego, i w powojen-
nych przekladach "pryszezatych™ wida¢ awers i rewers tej samej
monety, ktérg ptaci sie za preferencje e?neéw ideologicznych w
przekiadzie - w obu bowiem przypadkach gios tiumacza zagiusza
brzmienie oryginalnego giosu autora., Majakowski w “Lewa marsz"
Stonimskiego jawi si¢ jako twérce apelu znacznie mniej rewolu-
cyjnego niz w oryginale, Majakowski z przekiadéw “pryszczatych”
wydaje 8i¢ wylacznie "trybunem rewolucji”, lecz nie najlepszym
poeta - tak daleko posunieta jest tu banalizacja i stereotypi-
zacja jego mowy poetyckiej.

Analiza tiumaczeri poezji Majakowskiego pozwala obserwowad
réznorakie zaleznosci migdzy poetyka a ideologia sformutowana
bedz implikowana. Ale i w takim ogladzie koniecznie uwzglednié
trzeba zjawiska wersyfikacyjne czy stylistyczne przekladu, Nie
Jest bowiem ne ogét tak, 2e tlumacz jawnie reinterpretuje sen-
sy ideowe dziela przekiadanego. Najczedciej czyni to ostroinie;
stopniowo montuje odpowiedni uklad substytucji, redukcji, in-

wersji czy uzupeilnie#, ktéry zaczyna ksztaitowac interpretacje
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i aksjologie czytelnicze w sposéb pozadany przez titumacza, a
niekoniecznie - przez autora, Atrakcyjnych przykiadéw, ilustru-
jacych podobna strategie translatorska, dostarczyé moga polskie
tiumaczenia "Dwunastu” Aleksandra Biloka. Tiumaczenia te posiu~
2ydty takze w opisywanej pracy jako materiat do badari nad struk-
ture serii przekiadowej.

seryjnosé (faktyczna badz potencjalna) etanowi naturalng
kondycje, sposéb istnienia przekiadu, Mechanizmy pobudzajace
rozw6j serii warunkowane s@ i przez niedoskonaloéc, czy - ina-
czej méwigc - nie-optymalnodéé dokonanych juz tlumaczen, 1
przez strukture samego oryginaiu., Tlumaczenie to otwieranie
granic obcojezycznego dzieta, Ale -~ zwraca uwage Umberto Eco ~
kazdy tekst poetycki, wiec takze oryginalny, jest juz “dzieilem
otwartym®, tylko w rozmaitym stopniu, Wieloznacznoséé senséw,
literalnych 1 symbolicznych, niehermetycznoéé kompozycji i
dwoistoéé przestania ideologicznego decyduja w "Dwunastu”™ o wy-
jetkowo duzej zdolnodci tego poematu do generowania wielu od-
miennych przekiadéw. W ostatnim rozdziale pracy opisane zostaly
korwencje organizujace sposdb tiumaczenia Bilokowskiego poematu
w literaturze polskiej przed~ i powojennej.

Wczesdniej, w rozdziale poswigconym dociekaniom nad przekia-
dami bajek Iwana Krytowa, przywolane takze zostaty pojecia kon-
wencji 1 gatunku oraz przedstawiona sytuacja dzieita “zamknigte-
go", to znaczy podporzadkowanego silnie skodyfikowanym reguiom
gatunkowym, Okazuje sig, 2e 1 takie formy pozwalaja ujawnié
indywidualnoéé tiumacza, choé mocno ograniczaja jego ekspresje.
Lektura bajek Krytowa, przeiozonych przez Baryczke, topalew-
skiego, Kaczkowskiego, Komara, Baczyhska i Charixa poucza, i2
utwér przekiadowy zawsze relatywizuje sie wobec tradycji lite-

ratury, do ktérej zostaje wiaczony, a przywoiane w tiumaczeniu
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konwencje gatunkowo-stylistyczne moga ulegaé dezaktualizacji

znacznie szybciej niz w literaturze oryginaiu,

Marian L e w k o: O DRAMACIE I TEATRZE STRINDBERGA, Pro-~
motor: prof, I. Stawinska (KUL). Recenzenci: prof. S. Kaszyfi-
ski (UL). prof. R. Taborski (UW). Katolicki Uniwersytet Lubel-
ski, 1983,

August Strindberg uwazany jest za jednego z najbardziej
fascynujecych pisarzy wspéiczesnosci. W jego dramatach
ciagle jeszcze kryje si@ wiele nie wykorzystanych przez wspéi-
czesna rezyserig mozliwoéci, wchodza one w relacje z najnowsza
literaturyg swiatowg, odsianiajg zaskakujaco aktualne widzenie
cziowieka i jego wspéiczesnych probleméw. %wérczoéé Strindber-
ga wrosia w pejzaz polskiego teatru niemal od poczatku europej-
ekiego\;ukceau pisarza i stale jest obecna.

Praca skiada sie z trzech odrebnych, samodzielnych roz-
dzialéw, jednak kazdy - choé innymi drogami - zmierza do od-
stonigcia zagadek formalno-ideowych dramaturgii Strindberga.
Autor pracy w sposdb analityczno-poréwnawczy pokazuje zwigzki
tej dramaturgii z literaturg sceniczna naszych czaséw, zwilasz-
cza powinowactwo z teatrem absurdu i anglo-amerykarnskim nurtem
realizmu psychologicznego i psychoanalizy, Teza o prekursor-
skiej roli Strindberga nie jest wprawdzie nowa, ale sprawdza
sie w coraz to nowych odmianach teatru, nabierajgc znaczenia w
odkrywczych zbieznych formutach ideowo-warsztatowych. Ten poe-
ta sceny dokonywat w swoich utworach rozrachunku nie tylko ze
spoteczeristwem wiasnego kraju, ale odwatyl sie rozliczaé nega-

tywne cechy kondycji ludzkiej w ogéle, Tutaj chyba kryje sie
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odpowiedZ, dlaczego jego dramaturgia tak bliska jest egzysten-
cjalnym poglgdom Kafki, Sartre’as, Camusa, patronuje reprezen-
tantom paryskiej awangardy (Ionesco, Beckett, Adamov, Genet),
zaprzata uwage Artauda, S.I., Witkiewicza, znajduje odbicie w
witalnosci i ekspresji sztuk O’Neila, Williamsa, Albeego, Mil-
lera, Pintera, krzyzuje sie z dociekaniami Pirandella, inspiru-
je miode teatry eksperymentujace,

Rozwazania na temat powinowactwa artystycznego ze wspéi-
czesng dramaturgia poprzedza krétkie wprowadzenie w ogélny kli-
mat dramatéw Strindberga, stwarzejace tto dla poréwnari i pod-
krpélajace swiadome ksztaitowanie artystyczne jezyka i struktu-
ry dramatycznej utwordw, Juz jeko poczetkujecy pisarz miat on
gotowy plan dzialania i konsekwentnie prébowal go realizowaé.
Utrzymywany doted w literaturze naukowej podziai dramaturgii
Strindberga na naturalistyczne i ponadnaturalistyczna uwaza
autor rozprawy za bezpodstawny (wyjasdniane Jegt to w rozdziale
iI), a przypisywana szwedzkiemu poecie chorobe psychiczng w
okresie inferno ~ idaec za nowszymi badeniami zachodnimi - uwaza
za celowo przez pisarza pozorowana, aby zwrécié uwage czytelni-
kéw na radykalny w tym okresie zwrot w jego twérczosci.

Rozdziat II, zajmujgcy centralne miejsce w ukitadzie pracy,
podejmuje problematyke "teatru intymnego®. Otwarty w Sztokhol-
mie 26 XI 1907 r, Teatr Intymny byt dla Strindberga eksperymen-
talnym warsztatem pracy, Idea “dramatu intymnego”, kameralnego
- zdaniem autora - reprezentatywna dla calej dramaturgii
Strindberga, narodzila sie juz u poczatkéw twdédrczodci pisarza.
Nie mogec poczatkowo pokazaé¢ swoich przemysleri w praktyce sce-
nicznej, prébowel wielokrotnie staran o zatozenie wktasnej in-
stytucji teatralnej. Praca niniejsza prezentuje - jako jedna 2z

pierwezych - uporzadkowane zestawienie podejmowanych przez
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strindberga inicjatyw, zmierzajacych do dziatania we wilasnym
teatrze autorskim, poczawszy od préby zdobycia uprawniet aktor-
skich (Sztokholm - 1869, €8teborg - 1872), poprzez marzenie o
spélce teatralnej z przyszig zong Siri von Essen (1876), mys$l

o zakupieniu na teatr obory wiejskiej (1880), efemeryczna dzia-
talnodé zaloZonégo w 1889 r. Strindbergs Forsogsteater, usito-
wanis zalozenia wlasnego teatru w Djursholm (1891), Berlinie
(1893), Londynie (1893), Paryzu (1894), Sztokholmie (1900, 1902,
1905). Pisarz znalazl wreszcie w Augudcie Falku wiasciwego
wspéipracownika, ktéry tym marzeniom nadat konkretny ksztait,
Kiedy doszio do ich realizacji, teatr ten nie mégt juz byé wy=-
darzeniem na miare dwiatowa, jednak utwory, ktére powstawaly z
mydla o nim, byly tymi, ktére zrewolucjonizowaty dramat swiato~
wy. Praca stara sie pokazaé jednoczeénie, o ile na zmiany doko-
nane w strukturze tych sztuk mialy wplyw przemiany w estetyce

i kulturze tamtych czaséw, ktére pisarz umial spozytkowaé dla
wykeztaicenia nowej formy dramatu,

Analizujac jednoaktéwki Strindberga, dla ktérych punktem
wyjédcia byta dzialalnoé¢ Antoine’a, mozna powiedziel, ze wyste~
pujece w nich postacie to istoty poczete ze dwiadomosci a nie
z rzeczywistodci realnej, a ich problemy - to sa juz zagadki
natury metafizycznej i egzystencjalnej. Kiéca sie w nich skion-
nodci mistyczne z zaufaniem poety dla wiedzy pozytywnej.
Strindberg do korica nie wyrzeki si@ catkowicie techniki natu-
ralistycznej, choé wzbogacit jg site ejdetycznej wyobrazni wi-
zyjnym widzeniem dwiata. Za sprawg siowa zmierzal do kondensa-
cji éwiata, w losach jednostek szukal archetypéw, indywiduali-
zacji, subiektywizmu, Jego jednoaktdwki sg@ waznym krokiem na
drodze od techniki naturalistycznej do subiektywnej, zastgpujgc

jednodé akcji jednodcig "ja" centralnego bohatera, pisarz staje



- 78 =

sig twérca poczgtkéw metody ekspresjonistycznej w dramacie.
Strindberg narzuca jednoaktdéwce nowa piaszczyzne stylistyczng.
Zasada staje sie subiektywna wypowiedZ bohatera, podstawa kon-
strukcji - punkt widzenia postaci, rzeczywistosécia dramatyczng
- przedstawienie wydarzen psychicznych. Dramaty po inferno nie
byly absolutnym zaskoczeniem. Bviy konsekwencjg rozwiniecia
mozliwodci warsztatowych, jakie stwarzalo zastosowane tutaj su-
biektywne widzenie sdwiata. Przeitom polega na jawnym wkroczeniu
podéwiadomosci w rzeczywistodé: w kulminacyjnym punkcie "Do Da=~
waszku" wyrzuty sumienia Nieznajomego staja sig 2yjacymi posta-
ciami, W ten sposdéb dramaturg rozszerzyt granice rzeczywistosci
dramatu, Kiedy to, co poddwiadome, uzyskazo postac dzialaja-
cych oséb, powstaly mozliwoéci dla dramatu “ja”, odbiegajacego
wyraznie od "ja" narratora-epika i “je" w monologu lirycznym,
Tak oto "Do Damaszku” stalo sie¢ wzorem dla dramaturgii ekspre-
sjonistycznej, ktéra opisuje rzeczywistodé i ksztaity nie taki~
mi, jekimi one sig¢ wydaje obiektywnemu obserwatorowi, ale taki-
mi, jakimi je dostrzega podmiot, ktdérego dotyczy akcja dramatu,
Z drugiej strony ujecie psychiki cziowieka w bardziej widocznej
formie niz w tradycyjnie stosowanym monologu i przypisanie pod-
éwiadomodci tak doniosiej roli w tiumaczeniu zjawisk ducha,
staje sie faktem lgczacym dramaturgie Strindberga, poprzez Kaf=~
ke 1 O’Neila, z teatrem absurdu. Sledzac rozwéj nowej foramy
dramatu w okolicznodciach, w jakich powstawala, autor dochodzi
do wniosku, ze duzy wpiyw na strukture utworéw miato zaintere-
gowanie Strindbefga kabaretem i teatrzykami marionetkowymi., Te-
za dotad w badaniach pomijana - wydaje sie wyjasniaé wiele za-
gadek warsztatowych pisarza.

W oczekiwaniu na otwarcie Teatru Intymnego Strindberg za-~

czat pissé dramaty przeznaczone specjalnie dla tej scenki, na-
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zwane kameralnymi; lacza one brutalny naturalizm z ba$niowoé-
cia, co okreélilo ostatecznie ich ksztait literacki, Sztuka
najwazniejsza okazala sie “Sonata widm", dzielo o wielkim zna-
czeniu dla rozwoju nowoczesnego dramatu, podobnie jak “Do Da=-
maszku” czy "Gra snéw", Na jJej specyficznym naturalizmie nadbu=-
dowuje sie symbolizm, ekepresjonizm, nadrealizm i to wszystko,
co stanowi o prekursorstwie i nowoczesnosdci.

Dalej autor pracy zajmuje sig¢ historig Teatru Intymnego,
losem wystawionych inscenizacji, przewaznie 2le odbieranych
przez krytyke, co doprowadzito do rozwiazania instytucji. Po~-
zostal po niej wypracowany nowy styl gry i nowe rozwigzanias
scenograficzne, Jako teatr autorski - Teatr Intymny byl wyda-
rzeniem bez precedensu, zadziwiajacym dzielem jednego czilowie-
ka, skupisjgcego w jednym rgku rezyserig, kierownictwo lite-
rackie i opieke artystyczna zarazem. Chcac byé jednoczednie
teatrem doéwiadczalnym i teatrem popularnym nie mégl pogodzié
tych sprzecznych funkcji i musial zakoficzyé dzialalnodé. Lecz
pragnienie posiadania wlasnej sceny studyjnej, przeznaczonej
dle wlasnej dramaturgii, doprowadzilo w rezultacie do przemian
formy dramatycznej o niespotykanej dotgd skali,

Rozdzial ostatni zajmuje sie¢ recepcja dramaturgii Strind-
berga przez polska krytyke od chwili pierwszych przekiadéw
(1885) 1 pierwszych informacji o pisarzu do kofica I wojny dwia-
towej. Zauwazono od razu w Strindbergu “silnego przeciwnika
Ibsena”, wielki talent literacki i wybitnego reformatora teat-
ru, Zainteresowata zwiaszcza “Przedmowa" do "Panny Julii*,
szkicujgca nowy model dramatu i teatru, Witold Janicki poddaje
obszernej analizie reformatorskie idee Strindberga, ktdére nie
wszyetkich przekonywaly., Znamienne sa zastrze:zenia S. Rossow-

skiego, ogtoszone w petersburskim "Kraju™ (1889), Do entuzjas-
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téw nalezal m.in. I, Suesser, gorliwy propagator artysty i tiu-
macz jego dziel. Dyskusjas nad Strindbergiem potoczyla sie w
dwu kierunkach: rozpatrywano miejsce pisarza w odnowie wspéi-
czesnego dramatu i teatru, a rozciagajac obserwacje na jego
dorobek powiesciowy, koncepcje artystyczne Strindberga prébo-
wano uczynié¢ punktem odniesienia dla najnowszej literatury w
kraju, Obie tendencje krzyzowaity sie i zespalaty., W obu wypad-
kach chodzilo o wskazanie w tej twérczosci okresdlonego modelu
‘Juz nie tylko literatury, ale i kultury, modelu wzorcowego dla
pokolenia Mlodej Polski. Glos w tej sprawie zabierali m.in.
I, Matuszewski i L., Krzywicki., Krytycy miodopolscy nie zaakcep~
towali jednak u Strindberga ani nowej formy dramatu historycz-
nego, ani dramaturgii onirycznej. Na jej odkrycie trzeba byio
poczekac do naszych czaséw.

Strindberg znat i1 rozumial teatr jak rzadko ktéry z twér-
céw, Dotad jeszcze ludzie teatru, poszukujac materiatéw do pra-

cy artystycznej, odkrywaja dwiezoé¢ i aktualnoséé jego pisarstwa.

Krzysztof M r owc e w i ¢ z: ANTYNOMIE WOLNOSCI W
POEZJI POLSKIEJ SCHYZKU XVI WIEKU, JAN KOCHANOWSKI I MIKOLAJ
SgP SZARZYASKI., Promotor: prof, J. Pelc (UW). Recenzenci: doc.
B, Otwinowska (IBL), doc., J. Kotarska (UG). Imnstytut Badan Li-

terackich, 1984,

F:)Lnysl pracy powstat w czasie lektury wierszy poetéw
staropolskich. Autor zauwazyi, 2e 2z pozoru pusty para-
doks Zbigniewa Morsztyna jest écidle zwiazany z filozoficznym
mydleniem epoki o losie ludzkim, wolnodci i koniecznoéci, W

XVI w., w poezji dokonujg si@ pewne istotne przemiany, analogi-
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czne do tych, ktére obserwujemy w filozofii doby renesansu, Czy
poeci éwczeéni znali i powielali wypowiedzi filozoféw? Niewat-
pliwie w wielu wypadkach mozna na to pytanie odpowiedziecd
twierdzgco. Ale poezja jest przeciez rdéwniez poznaniem, & poeta
- tak jak filozof - my$li w swojej epoce 1 swojg epoka. Dlatego
zbieznosdé ich myslenia moze réwniez wynikaé nie z bezposrednie-
go wpiywu, a ze wspélnoty dodwiadczenia.

Ostatecznie autor pracy ograniczyi pole swych obserwacji
do dwiéch wybitnych przedstawicieli polskiej poezji XVI wieku:
Jana Kochanowskiego i Mikotaja Sepa Szarzyriskiego. W ich twér-
czodci bowiem problem wolnoéci, jeden z giéwnych filozoficznych
probleméw epoki, zajlonal szczaegélnie wiele miejsca i podlegai
znaczgcym, jak si¢ wydajé, przemianom,

Praca wynikia z potrzeby zrozumienia i objasnienia teks-
téw, Dopiero wprowadzajaec poezje w jej czas, w historie mydli
w ogdéle, mozna pojgé jej przeslanie, .

W rozdziale wstepnym sprecyzowano temat rozprawy. Przede
wezystkim okreslono samo pojecie wolnodci. W pracy wolnodc ro=-
zumiana jest jako przymiot ludzkiej woli, pozwalajgcy na doko-
nywanig wyboru niezaleznie od przymusu wewnetrznego i zewne-
trznego. Sformuiowanie “"problem wolnodci™ przywodzi na myél
“historie literatury jako historie probleméw" postulowang
przez Rudolfa Ungers. Unger traktowat jednak swojs problemy ja~
ko odwiecznie toZesme, ns 60, oczywidcie, nie mozna sie zgo-
dzié, H.G, Gadamer nazy;a takie rozumowanie “dogmatycznym sche-
matem” i ms niewatpliwie siusznoéé. O problemie wolnoéci mozne
méwié tylko w ramach jakiejs okreélonej ogélnej teorii bytu,
Poza tym Unger chce filozofowad na podstawie poezji, dezac do
opieuy przeiywania wielkich probleméw 2yciowyeh. Zamierzenia
sutora byly o wiele skromnisjsze; chodzito o wykrycie pewnych
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filozoficznych wetkdéw, ktére w poezji istnieja.

W XV 1 XVI w. dostrzegano i postulowano bliskie zwigzki
poezji i filozofii., Na gruncie amy$li platofiskiej powstaje kon-
cepcja, wedle ktérej poezja to "una mirabile theologia poetica”,
ezoteryczne przesianie “"uniwersalnej wiedzy", Arystotelicy wi~
dzieli zaé bliskos¢ tych dwdch dziedzin w ich tendencji do u=-
ogélniania (np. Tomitano, Robortello). Wzajemne zwigzki poezji
i1 filozofii sa wigc w okresie renesansu szczegélnie silne,
dlatego tez nie mozna sie dziwié, 2e problematyka filozoficzna
przenika wéwczas do literatury, Wspéiczesny badacz musi jednak
zdawaé sobie sprawe, ze chodé - jak pisal Dilthey - poezja i fi-
lozofia poruszaja w zasadzie te same problemy, formy istnienis
tych problemdéw sa w obu wypadkach catkowicie rézne. Dlatego nie-
dopuszczalne jest narzucanie poezji cech dyskursu filozoficzne-
go. Mozna co najwyzej rozpoznawac¢ w dyskursie poetyckim poje-
cia filozoficzne, ktére jednak zyjg tam zupeinie innym Zyciem,
podlegaje innym motywacjom i determinacjom.

Czedé I pracy posdwiecona jest renesansowej filozofii wol-
noéci. Ze wzgledu na dalsze rozwazania wyrézniono trzy gidéwne
koncepcje wolnodci zywe w XV i XVI w, Zostaly one w pewien spo~
86b “wyizolowene™ z synkretycznego obrazu epoki, pod kgtem
tekstéw poetyckich, ktére beds przedmiotem analizy autora,
Synkretyzm to “differentie specifica™ my4li XV i XVI w. W tym
duchu powstaje m.in, traktaty na temat "“dignitas humanae natu~
rae”, tak istotne dle antropologii filozoficznej renesansu,
Przedstawiajgec stoicke koncepcje wolnodci jako uéwiadomione]
koniecznosci i wewnetrznej autonomii medrca, autor oméwit ze-
8p6t pojeé, ktére bedg powtarzaé sie we wszystkich Swczesnych
dyskusjach o wolnodci. Chodzi o pojecie fatum, necessitas, pro-

videntia, fortuna i occasio, Augustyrieka koncepcja wolnoéci
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pojawia sig w XV 1 XVI w, w wielu réznych postacisch. Jej isto~
ta jest przekonanie o negatywnej roli wolnodci, ktéra jest ru=-

chem ku ziu i o wytecznej zasiudze taski boskiej w dziele zba-

wienia., W zwiazku z koncepcja wolnodci jako "malum" autor oma-

wia tez mysdl Lutra, Kalwina i kanony szedciu sesji soboru try-

denckiego. Niezwykle wazna dla renesansu jest neoplatoriska idea
wolnosci jako "dignitas”, W myél platonikéw wolnodé to podstawa
czlowieczenstwa, ktéra polega ne swobodzie autokreacji.

W czedci II pracy oméwiono problem wolnodci w poezji Jena
Kochanowskiego. Rozwazania na temat filozoficznych 1nep1}acji
w twérczosdci czarnoleskiego poety sa szczegélnie trudne, ponie-
wa2 Kochanowski $wiadomie podejmuje ironiczng gre z czytelni~
kiem. W rozdziale posdwieconym wypowiedziom poety o filozofii
zwrécono uwage na intelektualng "proteusowoséé” mistrza, ktérego
stosunek do éwczesnej krdlowej nauk zawiera sie pomiedzy fasgy-~
nacje a drwing. Szczegélnie widoczne jest to w Elegiach, w kté-
rych wyraznie znaé¢ élady lektur dziel neoplatonikéw renesanso-
wych. Niedokoriczony poemat “Brada” autor pracy proponuje zin-
terpretowaé w éwietle platoriskiego “Parmenidesa™ i komentarzy
Ficina do tego dialogu,

Kochanowski widzi zycie ludzkie w trzech wymiarach: w po-
wadze, w dmiechu i w pitaczu. Tylko cziowiek moze dwiadomie kie-
rowaé swoim losem, jedynie on moze émiaé sie i plakaé. Pojecie
czlowieczeristwa, ktére mozemy odczytaé z czarnoleskiej poezji,
wywodzi sie@ z renesansowych traktatéw o godnodci cziowieka,
“Humanites” nie jest jednorazowym darem Boga. Cziowieczeristwo
jest zadaniem, Czlowiek tworzy z siebie cziowieka poprzez éwia-
dome akty wyboru, sutokreacje i samodoskonalenie sie. Przypom-
nieé nalezy chodby Pieén II, 19, Psalm 32, "Satyra™ lub Elegie

IV, 3. Kochanowski, w ktérego twdrczosci tak duzg role odegrail
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neoplatonizm renesansowy, podejmuje wiec neoplatornska koncepcje
wolnoéci, wedle ktérej “libertas” jest korzeniem czilowieczeri-
stwa, Cztowiek jest czlowiekiem, poniewaz nie ma stalego miejsca
w Universum. Moze osiggngé doskonalodé, moze tez: staé sie bez-
rozumnym zwierzeciem. Tak jak autorzy traktatéw na temat “dig-
nitas humanae naturae®, Kochanowski okredla istote cziowieka
przez zespéi cech, odrézniajacych go od innych bytéw, W dwiecie,
ktéry byt dla Kochanowskiego, tak jak dla platonikéw, odbiciem
doskonslodci Stwércy, cztowiek moze podejmowaé racjonalne wybo-
ry, by osiggaé coraz peiniejsze czlowieczernstwo. Jego stosunek
do éwiata nalezy réwniez rozpatrywaé jako zadanie. Powinien on
ustalié swoje zwigzki ze swiatem tak, by sdwiat nie burzyit auto-
nomii jego istoty. Kochanowski - jak Manetti, Pico, Ficino,
Erazm i Trzciana, dokonuje aktu odréznienia cziowieka od éwiata,
odkrywajac zarazem nowy charekter zwiazkéw istoty ludzkiej z
calys stworzeniem, Warto w tym miejscu podkreslié wystepujacy w
Elegii IV, 3 astrologiczny watek, ktéry daje sie zinterpretowad
w dwietle jatromatematycznego traktatu Ficina “De vita". Znajo-
wodé charakteru zwiazkéw ze dwiatem umozliwia czlowiekowi wolne
akty wyboru, Mit o Proteuszu, bardzo wazny dla poezji Jana Ko~
chanowskiego, przywoiywany we fraszce "Do gér i lasow”, méwi o
uczestnictwie cztowieka w kosmicznym porzadku wszechdwiata,
Proteusz, dla renesansowych platonikéw symbol wolnodci ludzkiej
i nieograniczonej mozliwoéci sutokreacji, takze we fraszce Ko-
chanowskiego jest figurg cziowieka wolnego, twércy samego sie-
bie. Fraszka "Do gé6r i laséw"” pozwala réwniez przedledzié 2ré-
dia poetyckich inspirscji czarnoleekiego mistrza. Przez “"Emble-
maty" Andrea Alciatiego i komentarz Claude’a Mignaulta droga
wiedzie ku scholiom do Aratosa w “"Kodeksie Marcjarieskim®, Kocha=-

nowski podejmuje takze, tak charakterystyczny dla renesansowej
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koncepcii wolnodci, mit Herkulesa na rozstajnych drogach. Wolny
cztowiek sam wybiera swéj los, |

Ale w dwiecie ludzkim trudno odnalezé ten tad, ktéry ce-.
chuje boskg nature. Cziowiek jest pozornie we wiadzy przypadko-
we), kapryénej sily -~ Fortuny., Trzeba pamigtaé, 2e problem for-
tury to w istocie problem wolnodci. Czy czlowiek moze zapanowaé
nad zmiennodcia éwiata, ocalié¢ swoje godnodéé i wolnoéé? Filo~
zofia “Piedni”, bo o niej tu przede wszystkim mowa, jest w du-
2e] mierze zalexna od myéli stoickiej. Poeta podporzadkowuje
ostatecznie fortung Opatrznoéci, podobnie jak prawie wszyscy
neostoicy renesansowi, Przyznaje jej jednak samoistny byt. Leki
na "oboje fortune™ znajduje przede wszystkim u stoikéw. Stad
wolnodé, o ktéra chodzi w"Pieéniach’, mozna zidentyfikowaé ze
stoickg wewnetrzng autonomig medrca. "Remedia utriusque fortu-
nae” to przede wszystkim cnoty: madrodé, statodé, ubédstwo,
skromny umiar, wiara i nadzieja. One to pomagaja cziowiekowi
znosicé spokojnie i w poczuciu peinej wolnosci kaprysy losu,
Dzieki nim kazdy moze byé widzem, a nie tylko aktorem w teatrze
éwiata, Takie umiejetne gospodarowanie czasem, ucieczka w te-
rainiejszoéé, uwalnia czlowieka przed przymusem fortuny, a na-
wet boskiego "przejirzenia”. Smiech, wiadciwy tylko istocie
ludzkiej, ma réwniez oczyszczajecy charakter. Smiech Demokryta
pozwala zapomnieé o bélu, rozprasza troski, ratuje cziowieks
przed bezrozumnymi afektami, daje mu chwile ezczeécia,

Polemika ze stoicks filozofia wolnodci sg "Treny", Trzy-
krotnie powtarzana Homerowa formula motta, pochodzgcea z Cyce-
ronowego dialogu "De fato”, jest zarazem polemicznym argumentem
przeciwko “wymownemu Arpinowi”, ktéry usitowait ratowaé ludzke
wolnoéé przed przemoce losu, Kochanowski - autor “"Trenéw", go-

dzi sig, zs fortuna moze burzyé wewnetrzng autonomie cziowieka,
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Poeta polemizuje bowiem nie tylko z Cyceronem, ale i ze stoika=-
mi, spod ktérych wpiywu nigdy sie twérca "Tuskulanek™ nie wy-
zwolil, Godne uwagi sa takze bliskie - jak sie wydaje - zwiazki
"Trenéw” z biblijna ksiegga Hioba.

W twérczoséci Kochanowskiego mozemy wiec méwié o wspélist-
niejacych ze soba platoriskiej i stoickiej koncepcji wolnosci.
Znajduja one sw6j wyraz przede wszystkim w “Elegiach”, "Frasz-
kach® i "Piedniach”., "Treny"” przynosze rezygnacj¢ z wolnoéci,
choé¢ poeta zachowuje nadal przesdwiadczenie o godnosci czlowie-
ka, tak charakterystyczne dla my$li renesansu. W czarnoleskiej
poezji wolnoéé nie jest nigdy przedmiotem sporu doktrynalnego.
Mimo, 2e poeta 2yl w okresie, w ktérym dysputy o wolnosci mialy
przede wszystkim charakter religijny, to jednak nigdzie nie
podjat watkéw specyficznie protiestanckich albo katolickich,

Dyskusje pomigdzy humanizmem i reformacja przedstawia roz-
dzial otwierajacy czesc¢ III, paswiecona poezji Mikolaja Sepa
Szerzyrfiskiego. Spér Erazma z Lutrem sygnalizuje zmierzch rene-
sansowej koncepcji wolnodci jako "dignitas”. Luter odbierajac
cziowiekowi wolnoé¢, uwalnial zarazem od odpowiedzialnosci,
Erazm pietrzyl przed wolnym cziowiekiem zadania przewyzszajace
jego esily. Luter sprowadzajec istnienie ludzkie do jednego wy-
miaru "istnie¢ wobec Boga™, budowail nowy typ religijnosdci, kté-
ry'zapanuje pod koniec XVI w., niezaleznie od wyznania, w calej
Europie. Wedle zwiezitej formuly z “Desiderosusa", przekiadania
Kaspra Wilkowskiego, Bog méwi do cziowieka: "Nie masz tu nic
innego. jedno Ja i ty".

W rozdziale 2 czedci III oméwiono obecnod$é motywéw neopla-
tonskich w poezji Mikolaja Sepa Szarzynskiego i wskazano na
podjecie polemiki z neoplatoriska koncepcja godnodci i mitosci.

Formacje duchowg Sepa mozna okredlic¢ hasitem: "pomiedzy Lutrem
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i Loyola". Hipoteza Sgpowej konwersji, ktérej nie mozna nieste-~
ty udowodnié Zrédiowo, wydaje sie by¢ potwierdzona w twérczosci
poety. Sep, tak jak Luter, uznaje stabosé i grzesznosé cziowie-
ka, a grzech uwaza za “chorobe na émieré"™., Znane sa osobiste
kontakty poety z jezuitami, zakonem, ktéry najmocniej podkres-
lai role wolnosci w dziele zbawienia., Dla eks-luteranina jej
ciezar musial by¢ szczegdlnie dotkliwy. Sep pojmowal wolnoéé ja~
ko ruch ku ziu. W dwiecie "omylnych wartodci™ pozostawiony sa-
memu sobie czlowiek nie potrafi podejmowac wiasciwych wyboréw.
Btedzi i upada, pograzajgc sie coraz gigbiej w grzech. Dla je-~
zuitéw ratunkiem byio absolutne posiuszerhstwo, $wiadome wyrze-
czenie sie wolnosci, Ignacy Loyola modlil sie: “Zabierz Panie 1
przyjmij cata wolno$¢ moja". Sepowe pytanie "czemu wolnos$é ma=-
my?" 2astepuje renesansowa dume z wyjatkowej pozycjii cziowieka
w stworzeniu, "Dignitas® przeradza sie w "defectus". Dramat
ludzkiej wolnosci to wielki temat poezji Sepa. Nawet w parafra-
zach Psalméw, poeta zastepuje skarge ludu udreczonego przez
hardych wrogéw, skarge woli, umeczonej wlasna wolnoécia (Pieéﬁ
VI na ksztait psalmu CXXIII). “Chec", "chcenie”, "zadza", "wo-
la” i "milodé” to w "Rytmach™ stowa-klucze., Czlowiek powinien
zda¢ sie calkowicie na laske boza, wyrzec sie wolnosci 1 staé
sie w reku Boga "migkkim woskiem”, Ideal ludzkiego istnienia
wobec Boga, bo taki jest jedyny wymiar egzystencji bohatera Se-
powych wierszy, przedstawia "Piesdrh o Bozej Opatrznoséci na swie-
cie”. Dusza-zwierciedlo oswietlana darami laski odbijs je z po-
wrotem do Stwércy., Pozornie "aktywny" rycerz Chrystusowy prag-
nie uciec od wolnosci i od istnienia. "Pokdj i szczesliwodé™ sg
bowiem nie z tego dwiata.

Postawa wyrzeczenia sie wolnosci wynika z augustynskiego

rozumienia “libertas®, ktére dominuje pod koniec XVI { w XVII
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wieku, Po soborze trydenckim koncepcja ta opanowuje literature
ascetyczno-mistyczna. Angielski badacz Geers proponowal okredlid
barok jako wyraz “podéwiadomego, irracjonalnego lgku przed wol~
noécig”. Oczywiécie nie moine sprowadza¢ calego bogactwa i spe-~
cyfiki epoki do jednej choéby nawet trafnie zauwazonej dyspozy-
cji. Faktem jest jednak, ze w filozofii i literaturze baroku wi~
daé¢ wyraznie wielkg przemiane w rozumieniu i odczuwaniu wolnod-
ci. Auguetyriska koncepcja wolnodci jako "walum™ jest podstawa
doktryny Janeesniusza, Wolnodéé kartezjareka to takze w rezultacie
auguetyriska wolﬁoéé do biedu., W panteistycznym systemsie Spinozy
nie ma miejsca na wolnoéc w rozumieniu renesansowym, Leibniza
fascynuje "servum arbitrium™ Lutra i1 mydl dw, Augustyna. Jean
Guitton napisze nawet, 2e wszyscy filozofowie XVII w, byli an-
typelagianami i kontynuowali postawg sw. Augustyna, Podobnga me-
tamorfoze mozemy dostrzec w poezji polskiej przeiomu XVI i XVI1
w. Liryczny bohater “"Setnika ryméw duchownych™ Sebastiana Gra-‘
bowieckiego wyrzeka sig wolnodci. W alegorycznym poemacie Kaspra
Twardowskiego "Pochodnia Mitodci Bo2ej" czlowiek przerazony jest
ewoja wolnodcia, potrzebuje dwietych pet 1 przewodnika, ktéry
wyprowadzi go z “biedliwego labiryntu éwiata®. W utworach H. Mor=
sztyna czlowiek nieuchronnie popada w niewole oszukaficzych roz-
koszy éwista. Tylko Bég, odbierajac wolnosc, moze uratowaé
"biedna 1dédke 2ywota". W "Roksolankach™ Szymona Zimorowica o-
krutng niewola jest niezwyciegzona milosé, a dle Kaspra Misskow-
skiego wolnoéé skazuje czlowieka na “ztote peto 2ycia™, z kté-
rego ;yzwolenie moze przyniedé jedynie Bég.

Poeci baroku widzg wigec wolnoéé, zgodnie z naukg éw. Augu-
styna, jako zto. Wydaje sie, 2e i pod tym wzgledem twdrczoéé
Mikotaja Sepa Szarzyriskiego przynalezy juz niewatpliwie do no-

wej epoki,
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ODonat N1 ewdiadomsk i: MOTYWY ORKI I SIEWU W
XIX-WIECZNYM FOLKLORZE POLSKIM I ICH TRANSFIGURACJA WE WSPOL-
CZESNEJ LITERATURZE LUDOWEJ. Promotor: prof, A, Aleksandrowicz
(umMcs). Recenzenci: doc., J, Bartminski (UMCS), doc. J. Kolbu~-
szewski (UWr,)., Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie, 1984,

[::,rzednioten rozprawy jeat kult rolny widziany w perspek=
tywie innych kultéw chiopskich (m.in. chleba, ognia,

wody, drzew). Kult ten zostail zinterpretowany przez autora ze
éwiadomosécig miejsca, jakie zajmuje w kulturze chlopskiej, za-
sadne okazalo sig takze podkredlenie jego pozycji w ramach kul-
tu plodnodci i 2ycia, oraz ustalenie zespoiu motywéw tworzacych
idee rolnika. Te zalozenia doprowadzity do badania pojed i
przedstawiernn najbardziej elementarnych wéréd motywéw, odnoszg-
cych sie do zbiorowych ludzkich wartosci, takich jak: ziemia,
matka, Bdg, b

Badanie agrarnych, tellurycznych, kreacyjnych konstant
aydlowych cziowieka przeprowadzono w planie zachowah symbolicz~
aych, wierzen i przekazdéw stownych. Zwrécono uwage na relacje
sacrum - dwiat ludzki, ustalono stosunki pomiedzy religijnymi
Jakosciemi pozytywnymi a biologicznym bytem cziowieka. Sporzag-
dzono takze systematyzacje kultu rolnego, wydzielajgc wiodace
agrarne sytuacje semantyczne, interpretujac znaki rytualne naj-
czeéciej stosowane w tych warunkach, precyzujac funkcje spei-
niane przez dzialania rytualne. Z powodu duzego materisiu ilu-
stracyjnego (akorzyatano ze 136 toméw etnogreficznych, w tym 53
0. Kolberga, 71 zawartych w XIX-wiecznych czasopismach etnogra-
ficznych, 12 monografii etnograficznych) ograniczono esig do a-

nelizy rytéw zespolonych z poczatkowymi fazami pracy: orksg
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i siewem,

Odpowiednio do przyjetych zalozert sformuiowano tok poste-
powania badawczego. Zgodnie z przekonaniem ludu polskiego o du~
2ym znaczeniu pierwszych dzialah rytualnych dle przebiegu wege-
tacji wykazano inicjalny charakter kultu rolnego. W tej optyce
wydobyto kreacyjne aspekty pierwszych praktyk probiologicznych,
Wysnuto tez paralele pomiedzy tymi czynnodciami a boskimi akta-
mi stwarzania i zbawiania $wiata w potrzebie., Przeprowadzono
podziat rytéw agrarnych na figuralne i inicjalne. Zachowanie
figuralne potraktowano jako oparte na kategorii siewu imituja-
cego dzialania przygotowawcze, wytwarzajgce paralele i analogie
semantyczne dla planu zabiegéw inicjalnych, przysparzajacych
znaczerh pézniejszym pierwszym iluzorycznym technikom chiopskim,

Przedstawione zatozenia odnosza sie do folklorystycznej
czeéci rozprawy, co nie wyczerpuje calosci podjetych zadari. W
pracy zostata bowiem réwniez utworzona plaszczyzna dialogowa
miedzy folklorem a wspdiczesnym pisarstwem ludowym. Wykazano,
poprzez rzutowanie na teren literatury ludowej folklorystycz-
nych znakéw rytualnych i motywéw obrazowania, istnienie proce-
86w przeistoczeri znakowych zachodzacych w obrebie wymienionych
zespotéw kulturowych,

Podobne przesianki znalazly konkretyzacje w prezentujaco-
~interpretacyjnym toku pracy.

W rozdziale pierwszym przy pomocy ujeé statystycznych
przedstawiono, w celu wydobycia dominant kultu rolnego, listy
frekwencyjne odnoszace sig wylacznie do folkloru, Listy te
zgrupowano wediug semantycznych (tzn, figuralnych i inicjal-
nych) i genologicznych form motywéw orki 1 siewu, znakéw ry-
tualnych w nich wystepujacych, terytorialnych zakreeéw wystepo-

wania oraz praktyk kultowych realizujacych sie w ramach roku
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liturgiczno-gospodarczego.

Uktad sytuacji figuralnych i inicjalnych rysuje sie, odpo=-
wiednio do ich wladciwodci, proporcjonalnie. Sytuacje figuralne
stanowia 27,5% materialu, sytuacje inicjalne -~ 72,5% zbioru do-
kumentacyjinego. Zaznacza sig przy tym przewaga usakryfikowanych
motywéw orki i siewu (79% materiatu)., W zakresie form gatunko~
wych charakterystyczna okazuje si¢ dominacja pozasiownych prze-
kazéw folklorystycznych (75% materiatu)., Spoéréd 16 znakéw ry-
tualnych, wystepujacych w obrgbie motywéw orki i siewu, naj-
czeéciej pojawiaja sig: usymbolizowane ziarno, znak czasu sa-
kralnego, ptug, krzyz, zioto, woda, Agrarne praktyki kultowe
zespolono przy tym w powazinym stopniu (65,7%) z liturgicznym
rokiem chrzescijanekim,

Materiail zawarty w rozdziaiach drugim i trzecim dotyczy
prokreacyjnych i sakralnych rytéw figuralnych.

Motywy orki i siewu funkcjonujace w ramach prokreacyjnych
rytéw figuralnych odnosze sie giéwnie do relacji zachodzacych
miedzy ludzke piodnodcia a wegetacje przyrody. Staje sie to
mozliwe w wyniku akceptujacego wykorzystania archetypowych po-
je¢ “matki - ziemi” i "kobiety - roli", oraz w efekcie wy-
ksztalcenia nadrzednej struktury ludzko-tellurycznej. Zespole-
nie planu 2ycia ludzkiego z planem wegetacyjnym jest m.in, wido-
czne w erotyku ludowym, obsypywaniu nowozeficéw ziarnem, pokta-
dzinach, kobiecych taricach wegetacyjnych. Z przedstawionego ma-
terialtu wynika, Zze cecha wyobrazni chlopskiej jest przedwiad-
czenie o paralelizmie zachodzecym wmiedzy plodnoécia kobiety e
2yciem ziewi,

W sakralnych rytach figuralnych ukazane sg@ wersje sprowa-
dzania Boga, Jezusa i postaci z planu boskiego do sfery ziem-

skiej, oraz sposoby przydzielamia tym “osobom" utylitarnych
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funkcji gospodarczych. Wazne okazuja sie takze procesy doprowa-
dzajgce do deifikacji gospodarza, gléwnie poprzez paralele mig~
dzy nim a Bogiem - oraczem i siewcg. Przedmiotem rozwazat sg
ponadto wielkanocne inkarnacje Chrystusa, widziane w redukcjo-
nistycznej spragmatyzowanej optyce ludowej, co wiedzie do sote-
rycznego pojmowania przyrody oraz do “ekonomicznego” widzenia
Chrystusa,

Z utylitarnym obrazem Syna Bozego wspdtistnieje fakt po~
bierania przez chiopéw sakrementaliéw z koscielnych érodkéw li-
turgicznych i wykorzystywanie ich w zabiegach gospodarczych,
Dlatego w czwartya rozdziale pracy autor analizuje wlasdciwoséci
procesu sakralizowania prac rolnych przez znaki liturgiczne,
wyksztalcone na osnowie soterycznej historii Jezusa.

Materisl dokumentacyjny pazwolit na wyodrebnienie okreslo-
aych kategorii sakramentaliéw, stosowanych w trakcie inicjal=-
nych rytéw orki 1 aiewu. Najczgsciej wystepuja znaki liturgicz-
ne, przenoszgece skiadniki przyrody do kultu, S@ nimi tzw, "ele~
menty naturalne”: woda, palma, wianek rodlinny, ogiefi, piasek,
861, posdwiecone pokarmy: jajka, chleb, migso orez zsakralizowa-
ne produkty gospodarcze: ziarno i sitoma., Wykorzystywany jest
ponadto podstawowy znak liturgiczny = krzyZ, zespolony z ele-
mentami naturalnymi przez drzewo 2ycia, Duzg rangg obdarzony
jest réwniez znsk czaeu sakralnego. Kazdy z wymienionych znakéw
mimo swojej szczegdéiowej semantyki prowadzi w sumie do krescen-
cyjnego pobudzenia roélin zbozowych,

Symboliczne praktyki gospodarcze maja w zwigzku z tym cha-
rakter konstruktywny, Skutecznosé rytéw rolnych zostaje uzalez-
niona od specyficznego funkcjonowania w kulturze ludowej skiad-
nikéw religii chrzedcijanskiej. Chiopi umieszczaja znaki sa-

krelne w ramach technik iluzorycznych (rytéw), ktére traktuja
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z kolei jako srodek pomocniczy dla technik realnych. Moc sa-
kralna przejawia sie poprzez ryty, a te uswigcajg plan zycie
przyrodniczego, rozwijaja symbolicznie energie wegetacyjnag
zbéz,

Konsekwencja widzenia Jezusa w kategorii soteryzmu gospo-
darczego oraz Boga w perspektywie kreacyjnej staje sig¢ z kolei
zjawisko wytworzenia piaszczyzny réwnorzednodci pomiedzy nimi
a rolnikiem, Gospodarz kesztaltowany na wzér oséb boskich przej-
muje w porze orki i siewu ich funkcje demiurgiczne i soterycz-
ne, przynosi éwiatu doczesnemu materialne zbawienie,

W kontekécie rozwazah podjetych w rozdziale czwartym, wy-
jeaénienia wymagal problem relagji formujacych sie pomiedzy zna~
kami kultury przedchrzedcijarnskiej i chrzedcijarskiej. Okazalo
sie, 2e chrzescijahstwo przejeto do swojej liturgii znaki o
ustalonej wartodéci; przewaloryzowato je, a potem zostaiy one
ponownie wykorzystane w folklorze, w funkcji utylitarnej. Ryty
ludowe otrzymaly w ten sposéb religijng oprawe semantyczng, co
doprowadzilo do synkretyzmu kultowego. W wyniku polaczenia z
chrzeécijanstwem -skonwencjonalizowane ryty ludowe ulegly rdw-
niez dekonwencjonalizacji,

Pigty rozdziai, traktujacy o wepdiczesnej literaturze lu-
dowej, stanowi dopeinienie dla folklorystycznej problematyki
pracy. Przedstawiono tu mozliwoéé prowadzenie dialogu semanty-
cznego miedzy tradycyjng kulturg ludowge a wspéiczesna, autorska
twérczodcia ludowg., W takim ujeciu stato sig@ zasadne rozpatry-
wanie senséw agrarnych rytéw folklorystycznych w stosunku do
motywéw rolnych aktualnego piserstwa chlopskiego,

W rezultacie rozwaza®h przeprowadzonych w tym rozdziale
okazalo si@, Zze 6w semantyczny kontakt kulturowy ujawnia sie w

kilku planach: przeniesienia ideatu Boskiej i ludzkiej kreacji;



- 94 -

przemieszczenia symboliki ziotego koloru i wegetacyjnej figury
Jezusa; przeobrazenia krescencyjnych aspektéw sakralizacji 1li-
turgiczno-wierzeniowej w ujecia teomorficzne i eschatologiczne;
wnzbogacenia sensdéw wigzi ludzko-tellurycznej o telluryczna re-
generacje cziowieka; reinterpretacji folklorystycznych motywdw
orki i siewu w sytuacjach biografii pokoleniowej oraz agrarnej

walki militarnej.

Andrzej] N owa k ows k i: 2 DZIEJOW ROZWOJU SYMBOLI-
ZMU, ARNOLD BOCKLIN W POGLADACH I POEZJI MLODEJ POLSKI, Promo-
tor: prof, T. Weiss (UJ). Recenzenci: prof. M., Porebski (v},
prof. M. Podraza-Kwiatkowsks (UJ), doc. E. Kuzma (WSP Szcze-

cin), Uniwersytet Jagielloriski, 1984,

A utor stawia w rezprawie dwa zasadnicze pytania, wyzna-
czajace gléwny tok rozwazan. Po pierwsze, jaka byia
rola twérczosci Arnolda BOcklina w ksztaitowaniu sig polskiej
éwiadomosci zaréwno historycznoliterackiej, jak i tej zwiaza-
nej z dziejami sztuk pieknych na przelomie wieku XIX i XX. Po
drugie, w jaki sposdéb malarstwo tego, bodaj najgloéniejszego i
najpopularniejszego, przedstawiciela symbolizmu europejskiego
w drugiej polowie ubiegiego stulecia wpiyneto na to, co potocze
nie i nadzwyczaj nieprecyzyjnie okreélamy mianem obrazowania
poetyckiego w symbolistycznej poezji polskiego modernizmu,
Sformutowanie tak ogdlnych pytan zmusilo do daleko posu-

nigtej selekcji problemdéw, ktére moga wchodzié w ich zakres i
rzgdzq si¢ wiasnymi prawami metodologicznymi. Naturalna koleja
rzeczy calodc zagadnienia zawezila sie do problematyki symbo-

lizmu: dla pokolenia mitodopolan B8cklin byt chybe najwiekszym
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i najbardziej reprezentatywnym przedstawicielem tego kierunku

w malarstwie niemieckim, by nie powiedzieé¢ - europejskim, Udo=~
wodnieniu tej tezy podwieciit autor rozdziai zatytuiowany "W o=
czach krytyki Miodej Polski”. Wniosek wypilywajacy z zawartego

w nim przegladu najrozmaitszych wypowiedzi krytycznych i eseis-
tycznych zamyka sie stwierdzeniem, iz hasio '‘Bocklin" stanowilo
okreslony stereotypowy wzorzec wartosci, bedacy w gruncie rze-
czy niczym innym jak ekstrapolacje uniwersalnych tez symbolizmu
miodopolskiego., Malarstwo B8cklina byito dla krytykéw swoistym
pretekstem do formuiowania tez skiadajgacych sie¢ w konsekwencji
na ksztait potencjalnie istniejacego “programu symbolizmu-,
Przeglad ten nasunait podstawowe pytanie: jakie to dzieia artys-
ty stworzyly Bocklinowski kanon artystyczny, w oparciu o ktéry
zbudowany zostail stereotyp tego twércy?

W rozdziale zatytuiowanym "Bdcklinowski kanon artystyczny”
autor ukazuje, ze tylko niewiele spoérdéd dziet tego malarza
weszio w spoleczno-artystyczny obieg epoki. Chodziio gidwnie
przy tym o dzieia znajdujace sie w monachijskiej Schackgalerie,

W rozdziale pt. "Dlaczego Stimmung?" autor zajai sie wazna
dla sztuki i literatury symbolizmu kategoria nastroju. Jego
zdaniem w przypadku Bbcklina owa kategoria nie tyle wypiywa z
cech rdéznicujacych, ktére zawieraly sie bezpodrednio w ikonicz-
nym (jak go definiuje E. Panofsky) poziomie dziela, ile raczej
stanowita pochodna okredlonych objawdéw dwiatopogladowych, psy-
chologicznych, emocjonalnych. Miescila sie ona w symbolistycz-
nej konwencji odbioru, w ktéra malarstwo to zostato uwikiane,
BOcklinowska twérczodé - zwlaszcza pejzazowa - interpretowana
byia z punktu widzenia dwéch zasadniczo odmiennych strategii
recepcji tego gatunku malarstwa. Pierwsza wywodzi sig¢ spod

znaku "epiki", druga - spod znaku Stimmungu., Przeéledzenie tej
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dyskusji na tle licznych rozwazan teoretycznych dotyczecych
funkcji sztafazu mitologicznego czy historycznego w przedsta-
wieniach pejzazowych okazalo sie wazne dla wyodregbnienia réz-
nych styldw recepcji malarstwa pejzazowego Bdcklina.

W rozdziale pt. "Ut pictura poesis™ autor przedstawiti
dzieje znanego toposu horacjanskiego wpisanego w najrozmaitsze
wypowiedzi, manifesty i programy teoretyczne symbolizmu, Jest
to wezna kwestia dla podjetych w pracy rozwazah, bowiem Zzywot-
nodé estetycznego ideatu Gesamtkunstwerk w koficu XIX stulecia
zalezata od tych wiasnie dyskusji i sporéw.

Rozdziat "Pytania i watpliwosci" podwiecony jest teorety-
cznej stronie poruszanego zagadnienia - mozliwodéci badania wza-
jemnych relacji miedzy malarstwem a poezja. Jak sieg okazuje,
mozliwosci takich jest co najmniej kilka, Wypiywaja one z gene~-
ralnego przeswiadczenia, iz warstwa wizualnych przedstawieh
ogladowych w symbolistycznej poezji polskiego modernizmu miedci
sie jak najbardziej w XIX-wiecznej tradycji sztuk pieknych,

W drugiej czedéci pracy autor oméwiit trzy sposréd wspomnia-
nych mozliwodci badania zwiazkéw intersemiotycznych malarstwa i
poezji. W rozdziale zatytuiowanym "Przed obrazami mistrzéw"
rozwazal niezwykle popularny na przeiomie wiekéw typ wierszopi-
sarstwa, opisujacy mowg wigzana konkretne, znane z tytuiu i
nazwiska autora dzieio plastyczne, W czedci zatytuiowanej “Czy
wzorzec prerafaelicki?” zajgt sig@ zagadnieniem szerszym i skom-
plikowanym metodologicznie. Tutaj interesowala go relacja:
warstwa ogladowa utworu literackiego a zespél stylowych cech
dystynkinnych charakterystycznych dla danej klasy obrazéw,
Wreszcie w rozdziale ostatnim powrécii juz bezpodrednio do ma-
larstwa Bbcslina patrzac rafh z innej perspektywy. Sledzac dzie-

wiQtnastowieczne dzieje tzw, postaci widmowych w malarstwie i
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literaturze doszedi do ogdlniejszego przedwiadczenia, ze zardw=-
no w sztukach plastycznych drugiej polowy ubiegiego stulecia,
jak i w poezji mloaopolskiej mamy do czynienia z charakterysty-
ezné tendencja do przechodzenia akademicko-alegorycznych perso-
nifikacji w jako$ci symbolistyczne. Tendencja ta w jednym jest
wspélna dla obu dziedzin twdrczodci, a punktem zwrotnym tego
procesu nie b:a zmiana repertuaru ikonograficznego ani tez
sposéb jego stylistycznych aranzacji. Rzecz polegala przede
wszystkim na przoksztaiceniu funkcji znaczeniowych tego reper-
tuaru, co bylo nastepstwem przeobrazen warunkéw "spolecznej
umowy sztuki®, Praktycznga ilustracje tak postawionego problemu
stanowl przeprowadzona przez autora analiza wpiywu na poezje
dwéch wielkich dziel Bbcklina: "Wyspy umariych” i “Pana w

trzcinie”,

Jan N e u b e r g: MALE FORMY FABULARNE W LITERATURZE
POLSKIEGO OSWIECENIA, Promotor: doc, H, Stankowska (WSP Opole).
Recenzenci: prof. M. Kaczmarek (WSP Opole), prof. Z. Libera

(uw). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1984,

O kreslenie “mate formy fabularne" bardzo ogélnie precy~-
zuje materiat literacki, majecy stanowié przedmiot pod-
Jetej w pracy refleksji badawczej. Odnosi sie ono do obficie
wystepujacych w polskim oéwieceniu, réznorodnych, gidéwnie jed-
nowgtkowych i niewielkich objetosciowo, form z zakresu prozy
narracyjno-fabularnej. Wierszowane utwory fabularne (np. bajka,
satyra) zostaly pominiete,
Z zagadnien szczegdiowych podjeto nastepujace: po pierwsze

- nietatwa do ostatecznego i jednoznacznego rozstrzygniecia
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sprawa kryteridéw wyboru interesujacego materialu literackiego;
po wtére - zagadnienie morfologii (ujecie genologicznego badz
tez typologicznego) w aspekcie opisowym i w mniejszym stopniu -
na ile to mozliwe -~ historycznym, a przy tym funkcja, jaka
utwory te miaty w swoim czasie do speinienia., Obok tego pojawia
sie jeszcze osobny, przekraczajacy ramy niniejszej pracy, pro=-
blem ustalenia proweniencji nie zidentyfikowanych do tej pory
tekstow oraz, mniej kiopotliwa, sprawa ich literackiego obiegu,
postaci druku. Wprowadzono wigc rozdziai, w ktérym przykiadowo
wskazuje sie na proweniencje wystepujacych w polskim oéwieceniu
matych form fabularnych, na ich swoisty 2zywot i funkcjonowanie
w kulturze literackiej tego okresu, Ramy czasowe, w obrebie
ktdrych $ledzono interesujace formy literackie, obejmuja w za-
sadzie oswiecenie stanislawowskie, rozciggajac ten okres do
schyiku XVIII stulecia.

Rozdziat I nosi tytul "Male formy fabularne - wokéi kryte=-
riow rozmiaru”, Ms on charakter teoretycznych rozwazanh, zmie-
rzajacych do sprecyzowania wyznacznikéw rozmiaru (“matosci")
utworu narracyjno-fabularnego, a w konsekwencji do rozstrzyg-
niecia kwestii, ktére z licznych narracyjno~fabularnych form
prozatorskich oswiecenia uznaé mozna za wilas$ciwe dla tematu
pracy obiekty badan, W XIX- i XX-wiecznej dwiadomosci 1lite-~
rackiej, dokumentowanej nie zawsze precyzyjnymi wypowiedziami
teoretycznymi, kategoria rozmiaru, “maloéci”, zadomowila sig
na dobre. Dotyczy ona przede wszystkim opozycji: formy powies~
ciowe badz romansowe a formy pozostate, wiadnie "malte"” czy
"kréotkie", Brak natomiast podobnych wypowiedzi w Odwieceniu,
co sprawia, iz pojecie "mate formy" w odniesieniu do éwczesnej
prozy fabularnej moze mie¢ zastosowanie giéwnie jako kategoria

z zakresu wspdlczesnej poetyki opisowej, w niewielkim tylko
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stopniu - historycznej. Jako taka za$ przynalezy do - jak to
okresla Stefania Skwarczyriska - klasyfikacji sztucznej, ustano-
wionej arbitralnie 1 majacej sens praktyczny.

Dwojakiego rodzaju préby uporania sie z problemem rozmiaru
dziela literackiego s@ znane teorii literatury, W pierwszej za
podstawe przyjmuje sie okreslona ilos$é sléw (tzw, pojemnosé
werbalna). W przypadku interesujacych utworéw kryterium to sta-
je sig jedynie wyznacznikiem pomocniczym, Istotniejsze jest na=-
tomiast drugie -~ strukturalne. Odwoiuje sie ono do podstawowych
sktadnikéw utworu epickiego: $wiata przedstawionego i czynnika
narracyjnego, ktdrych rozmiar, czyli dezenie do koncentracji
badZ¢ rozbudowania, decyduje Jednocze!nie o wielkosci fizycznej
utworu (1loéé siéw, zdah, stron druku). Nie mozna jednak twier=-
dzié¢, iz rozmiar utworu narracyjno-fabularnego jest czymd skofi=-
czonym, dajacym sie zamkngaé w okredlonych liczbowych granicach.
Rozmiar tekstu pojmuje sie tu jako wlasciwodé dosé elastyczna,
uwidaczniajgce si¢ w kontekdécie form tradycyjnie uznanych za
"duze” (powieéci, ronansu). Rozmiar, czyli "malod$é”, utworu
narracyjno-fabularnego da sig@ wiec okreslic¢ jako tendencje do
zwi@zlodéci, do koncentracji na jednym zdarzeniu badZ watku, do
ograniczonego udziaiu w strukturze caltoséci czynnika narracyj-
nego.

Tytul kolejnego rozdziaiu brzmi: “Male formy fabularne w
polskim odwieceniu - proweniencja i funkcjonowanie™., Interesu-
jece autora utwory docieraty do czytelnika w nastepujacy spo-~
s6b: po pierwsze - w zbiorach (jednotomowych badZ wielotomo~
nych), grupujacych wieksza ilodéé "powiesci moralnych”, "histo-
ryj", “anekdotéw", “zabawek", utworéw najczedciej rodzajowo
Jednolitych, lecz czasami wymieszanych z wierszowanymi formami

poetyckimi, przy czym zbiory te mogly by¢ autorstwa jednej
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osoby albo kompilowane, monotematyczne i wielotematyczne; po
drugie - malte formy pojawialy sie w pojedynczo wydawanych
ksigzkach (tutaj natrafialo sie czesto na problem oddzielenia
ich od form powiesciowych, “"duzych"): po trzecie - postaé ma-
tych form fabularnych przybieraly artykuty (zaréwno ze znanych
czasopism polskich, jak i drukowanych w Polsce czasopism fran-
cuskich i niemieckich), mate formy pojawialy sig¢ réwniez w
odéwieceniowych kalendarzach; po czwarte - zdarzalo sie, iz
formy male wkomponowywano w wiegksze struktury narracyjne (np.
spotykamy je w relacjach podrézniczych Jana Potockiego); po
pigte - utwory z kregu interesujacych form pojawialy sie w re-
kopidmiennych sylwach,

Jesli oswieceniowa powiedé polska z reguly w mniejszym lub
wiekszym stopniu zapozyczala sig¢ u autoréw obcych, to w odnie-
sieniu do drobnych form niepowiesciowych podobna praktyka byla
czym$ wrecz nagminnym, Autorzy, tiumacze, wydawcy, kompilatorzy
nie starali sig¢ na ogéit tego faktu ukrywaé, cho¢ nieczesto
wskazywano na konkretne pierwowzory, co z kolei utrudnia do-
ktadniejsze rozpoznanie zjawiska zapozyczania sig. W omawianym
rozdziale zwrécono uwage na fakt zadomowienia sie w czasach
stanistawowskich tekstéw odwieceniowych oraz pozaoswiecenio-
wych, z ktérych pewne byly juz anachroniczne, inne - mimo od-
legiej czasowo proweniencji - pozwalaly sie wlaczaé¢ w program
epoki. W odmiennym zas$ ujeciu - czasowo-przestrzennym - wskaza-
no na obecnodé w kulturze literackiej oswiecenia tekstéw pocho~
czenia: starozytnego, staropolskiego i gidwnie francuskiego,
posrednictwu ktérej to literatury zawdzigeczamy nurt orientalny,
a takze przedostawanie sig na nasz grunt utwordéw z innych lite-
ratur europejskich., Z tak znacznym zréznicowaniem proweniencji

idzie w parze niejednorodnodé gatunkowa i strukturalna tekstéw.
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Tworzy ona na obszarze catego okresu swoista kompilacje wielo-
rako niespéjnego materialu literackiego.

W rozdziale III, zatytulowanym “Z zagadnierh morfologii®,
podjeta zostala préba uporzadkowania i klasyfikacji badanego
materiaiu literackiego. Stosowane w odwieceniu wobec maiych
form fabularnych terminy genologiczne okazywaly sie nieprecy-
zyjne i dlatego trudno bylo dokonywac¢ klasyfikacji scisle geno~
logicznej. Trafniejsza okazata sie typologia, uwzgledniajaca -
tam, gdzie to bylo mozliwe - funkcjonujace nazwy gatunkowe.
Stosowanie bowiem wobec oéwieceniowych zjawisk literackich
okreslanych mianem matych form fabularnych terminéw i pojeé wy-
tacznie genologicznych wykluczyloby z pola obserwacji pewne
grupy tekstéw. Odwieceniowe male formy fabularne dadza sie za-
tem rozpatrywa¢ na tak wspélnej dla wszystkich dzieit literac-
kich ptaszczyinie, jak wiasciwosci semantyczne. Wyréznione wigc
zostaly trzy typy odéwieceniowych matych form - utwory realisty-
czne, alegoryczne i fantastyczno-basniowe.

Utwory realistyczne odzwierciedlaja pozaliteracka rzeczy-
wistod¢ na zasadzie mimetycznej. Formy o cechach alegorycznych
odnosza sie do rzeczywistosci w sposéb podredni, przy pomocy
literackich kreacji samych w sobie fantastycznych, nierzeczy-
wistych, Te dwa typy drobnej prozy byiy w oswieceniu najlicz-
niej reprezentowane. Utwory o charakterze fantastyczno-badnio-
wym pojawialy sie najrzadziej, zad w dwczesnych wypowiedziach
metaliterackich sklasyfikowane zostaly najnizej. Odznaczaja sie
one tym, iz wskutek nieprawdopodobieristwa prezentowanych zda-
rzeri 1 niemoznodci alegoryczno-przenosnego potraktowanies fikcji
literackiej, nic ich z rzeczywistodcig pozeliteracke nie laczy.

Terminy 1 pojecis gatunkowe stosowane dewniej i wspéiczesd-

nie mieszczg sie w ktéryms z wyréznionych typéw utworédw. Np, do
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form realistycznych zaliczyé mozna anegdote, facecje, a z po-
wiastek tzw. "powiesci wschodnie”, "powiedci moralne” czy ero-~
tyczne. Sama jJednak powiastka jako taka zalicza sig do utwordw
alegorycznych.

Formy literackie, ktérymi zajmowano sie w niniejszej prea-
cy, lezaty poza obrgbem literatury oficjalnej. Nie towarzyszy-
2a im w ich epoce 2adna systematyczna refleksja teoretyczna.
Racja ich istnienis sprowadzaia sie gidéwnie do wgsko i stereo-
typowo pojetej uzytecznodci dydaktycznej oraz funkcji rozryw-

kowej.

Ewa O g % o z a: RECEPCIA LIRYKI MLODOPOLSKIEJ (W SWIE-
TLE BADAN EMPIRYCZNYCH PROBLEMU). Promotor: doc. Z. Uryga (WSP
Krakéw). Recenzenci: prof. I. Opacki (USl.), doc. J. Polenow-

ski (WSP Krakéw). Wyisza Szkota Pedagogiczna w Krakowie, 1983.

Rozpran miedci sie w nurcie podejmowanych przez dydak-
tykéw rozwazsth teoretycznych i badan empirycznych nad
rozmaitymi aspektami odbioru dziela literackiego przez uczniéw
w szkolnej sytuacji komunikacyjnej. Tendencja do uczynienia 2z
wiedzy o uczniowskim odbiorze literatury - podstawy, na ktérej
mozna budoweé teorie nauczania, przy uwzglednieniu prakseolo-
gicznych celéw metodyki eraz jej zwiezkéw merytorycznych z li-
teraturoznawstwem i dydaktykg ogdélng, koresponduje z badaniami
nad recepcje literatury pieknej prowadzonymi przez przedetawi-
cieli innych dyscyplin naukowych: historii i teorii literatury,
socjologii kultury, socjologii jezyke, pedagogiki i psycholo-
gii. Oméwienie ogdlnej problematyki badah znslazio sie w piermw

szym rozdziasle, w ktérym rownoczednie przedstawiono cel i meto-
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de badani nad szkolnym odbiorem liryki miodopolskiej.

Badania dotyczyiy bezposrednich dodwiadczen ucznidw i o~
pieraty sie na jakosciowej analizie roznego typu dokumentdéw od-
bioru zebranych od ucznidéw w dwu sytuacjach: przed cyklem lek-
cji z liryki miodopolskiej i po zakoriczeniu kilkudniowego cyk-
lu. Podstawowy zestaw materiaidw obejmowal okolo 2500 dokumen=-
tow odbioru oraz sprawdziandéw poziomu wiedzy. W opisie i inter-
pretacji dokumentdow dezono do uchwycenia rozmaitosci zjawisk
wystgpujacych w procesach odbioru, zas przyczyn tej rozmaitos-
ci szukano przede wszystkim w poziomie teoretyczno~ i hiatory-
cznoliterackiej wiedzy ucznidw. Giowna czedé rozprawy poswigco-
no charakterystyce wiasciwosci odbioru liryki symbolicznej na
podstawie ujawnionych w dokumentach recepcji, a wiec: 1 emo-
cjonalno-motywacyjnego komponentu postawy czytelniczej wobec
liryki miodopolskiej; 2 wiedzy ucznidw o wybranych zjawiskach
literackich w epoce Modej Polski; 3 umiejetnosci skiadajacych
9i¢ na kompetencje literackg, umozliwiajacych podejmowanie
dzialahh analitycznych i interpretacyjnych w odniesieniu do nie
znanych wczeséniej tekstow.

Na podstawie pisemnych odpowiedzi na konkretne pytania i
poprzez analize¢ wyboréw czytelniczych wysnuto wnioski na temat
czterech postaw uczniéw wobec liryki miodopolskiej - poznaw-
czych, wynikajacych z potrzeb kompensacyjnych, estetycznych i
ludycznych, W czesci koncowej rozdziaiu ukazano cele interwen-
cji dydaktycznej w ksztaltowaniu motywacji do dzielenia sieg
wrazeniami czytelniczymi oraz wyposazeniu ucznidw w kryteria
wartosciowania literatury, zwzaszcza te, ktore dotycza wartos-
ci estetycznych,

Do scharakteryzowania kompetencji literackiej wykorzysta-~

no uczniowskie analizy i interpretacje pigciu lirykéw symboli-
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cznych spoza programu i podrecznika szkolnego ("Swierk" F. No-
wickiego, “Blada réza" K. Przerwy-Tetmajera, "Na tesknym stawie
wspomnienia” W, Rolicza-Liedera, liryk Z, Debickiego [inc. "Na
zielonych Iodygach...sz oraz "Nokturn®” T, Miciriskiego . Analizu-
jec zebrany material szukano odpowiedzi giéwnie na pytania: 1)
Jakimi umiejetnosciami wykazali sie uczniowie w kontakcie z
tekstami i w pisemnym przedstawieniu wynikow obserwacji wier-~
8z8? 2) W jakim stopniu poziom umiejetnosci umozliwil peine i
poprawne zrozumienie, analize i interpretacje tekstu?

W badanych analizach dostrzezono przyklady wystepowania
réznych styléw odbioru - mimetycznego, alegorycznego, ekspre-
syjnego, estetycznego i symbolicznego. Ukazano trzy podstawowe
btedy - niedostrzezenie symbolicznego charakteru analizowanych
utworéw, ograniczenie interpretacji do wskazania pojedynczych
symboli, biedne lub jednoznaczne ustalenie symbolizowanych ele-
mentéw rzeczywistosdci pozaliterackiej.

Potwierdzenia obserwacji o zaleznosciach miedzy odbiorem
liryki symbolicznej a dwiadomoscig literaturoznawcza uczniow
szukano w rozwigzaniu zadan sprawdzajacych wiedze ~ poprzez
polecenie podania definicji symbolu, symbolizmu, impresjonizmu
i dekadentyzmu,

W konficowej czedéci rozprawy znalazly sig¢ rozwazania o moz-
liwosciach podwyzszenia poziomu kultury literackiej ucznidw,
tkwigcych w sposobach zaplanowania, zorganizowania i wykorzys-~
tania elementéw skiadajacych sie na proces nauczania i uczenia
sie literatury, Kierowano sie przy tym przedwiadczeniem, 2e po~
znawanie liryki mlodopolskiej, zwlaszcza liryki symbolicznej
stanowi wazny i przelomowy etap w procesie edukacji literac~

kiej. Szkolne interpretacje liryki mlodopolskiej moga situzyé

ksztaiceniu umiejetnoéci odbioru lirykéw z przeiomu wiekéw,
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ele rownoczesnie moga przyzwyczajaé ucznidw do przyjmowania
otwartej postawy wobec wspéiczesnych zjawisk literackich, kté-
re cechuje wieloznacznosé i kreacyjnosc,

Prowadzone badania nad odbiorem liryki miodopolskiej po-
twierdzily duza wartos$é diagnostyczng dokumentdw bezposrednich
kontaktdw uczniéw z dzietem literackim - wartosé zardéwno dla
nauczyciela pracujacego z zespolem ucznidw-czytelnikodw, jak i

dla dydaktyka literatury,

Barbara P a b i n i a k: Z2YCIE LITERACKIE PLOCKA W LA-
TACH 1864-1890. Promotor: doc. S. Frybes (Uw). Recenzenci: doc.
S. Fita (KUL), doc., A, Makowiecki (UW). Uniwersytet Warszawski,
1983,

F:)raca powstala w ramach ogélnopolskich badar dotyczacych
rozwoju kultury literackiej. Bezposrednia inspiracja
byly prace prowadzone pod kierunkiem doc. S. Frybesa w Zespole
do badan nad zyciem literackim Warszawy i Krdlestwa Polskiego w
drugiej polowie XIX wieku,

Giownym celem pracy bylo ukazanie zycia literackiego Ploc-
ka tak, jak si¢ ono manifestowalo i ksztaltowalo w dzialalnosci
réznego typu instytucji oraz szczegdélnie aktywnych jednostek.
Przyjeto taka definicje "2ycia literackiego”, ktéra objgé mogias
heterogeniczne zjawiska kulturalne, majace bezposéredni, a cza-
sami tylko posdredni i luzny udziat w ksztaltowaniu si¢ komuni-
kacji literackiej. Szczegdlnie przydatna dla badar osrodka pro-
wincjonalnego okazaia sig¢ definicja J. Kulezyckiej-Saloni, o-
kreslajaca zycie literackie jako "calokszteit warunkéw spolecz-

nych, w ktérych literatura powstaje i funkcjonuje", "Cato~
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ksztalt” ten to szeroko rozumiany kontekst spoieczno-kulturel-
ny, 8 wiec sytuacja polityczna, warunki ekonomiczne, struktura
narodowo-spoteczna, instytucje odwiatowe i kulturalne, éwiado-
mosé kulturalna réznych warstw spoleczeristwa.

Autorka majac swiadomo$é kontrowersyjnodci pojecia “zycie
literackie” (np. S. Zdéikiewski, K. Dmitruk, J. Stradecki odrzu-
caje je ze wzgledu na zbytnia wieloznacznoéé 1 zastepuja
terminem "kultura literacka") przyjeta je, sklaniajac sie ku
stwierdzeniu M. Straszewskiej, 2e jest to pojecie zadomowione w
badaniach historycznoliterackich i dodatkowo cenne ze wzgledu
na akcentowanie momentu aktywnodéci,

Bogata przesziodé kulturalna Plocka inspirowaita niejedno-~
krotnie historykéw do opracowania monograficznego i przyczyn-
karskiego dziejéw miasta w réznych okresach, Stosunkowo dobrze
poznane sa wczesne dzieje Piocka, przebieg walk narodowowyzwo-
leniczych 1 okres dwudziestolecis migdzywojennego. Sitabiej nato-
miast znany jest okres drugiej polowy XIX wieku. O instytucjach
kulturalnych, repertuarze teatralnym czy ksiegozbiorach biblio-~
tecznych i zasobach ksiggarskich formulowano jedynie ogélne i z
koniecznosci powierzchowne sady. Nikt bowiem nie podjel wczeé-
niej systematycznej penetracji jedynego istniejecego w tym
okresie czasopisma, nie méwiac juz o poszukiwaniach materiaiéw
o kulturze piockiej w prasie warszewskiej. Autorka przeprowa-
dzila szereg kwerend archiwalnych i bibliotecznych., Penetracja
2rédel archiwalnych pozwala ne odnalezienie dokumentéw majacych
charakter obiektywnej informacji nie zakidcanej przez cenzure.

Zachowaly sie akta méwiace o represjach popowstaniowych w
Plocku, takze w zakresie kultury, o perypetiach zwigzanych z
probami zakiadania czasopism i teatru, wykazy sztuk granych w

teatrze, poszczegélne dokumenty dotyczace powstawania niekté-
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rych instytucji kulturalnych, m.in. ksiggarf i bibliotek szkol-
nych.

Autorka poszukiwala réwniez rekopiséw i korespondencji. Z
punktu widzenia wiedzy o 2yciu literackim miasta duzg wage maja
znsjdujace si¢ w Bibliotece Jagielloriskiej listy piocczan do
Kraszewskiego. Inny blok korespondencji to listy Teofila Lenar-
towicza do Gustawa Zielinskiego. Zachowalo sig rdéwniez kilka
listédw Karola Estreichera do braci Zielinskich ze Skepego.
2rédtowg wartosé maja takze wspomnienia bylych uczniéw Gimna-
zjum Gubernialnego oraz "Wspomnienie™ Ludwika Krzywickiego.

Gléwnym jednak Zrédiem pozwalajacym zrekonstruowac wyda-
rzenia 2ycis literackiego na ziemiach polskich po upadku powsta-
nia styczniowego jest prasa, W latach 1876-1888 wydawano w Pio~-
cku gazete "Korespondent Plocki”. Czasopismo zachowane w bardzo
dobrym stanie, w niewielkim tylko stopniu zdekompletowane znaj~-
duje sig w zbiorach Biblioteki im. Zielinskich w Plocku, Uzu-
peinieniem "Korespondenta Ptockiego" byity kalendarze o charak-
terze informacyjno-statystycznym z lat 1875, 1876, 1886, 1887
i 1890. Obok prasy miejscowej autorka penetrowala wybiérczo pra-
8e warszawska.

Wszystkie wymienione wyzej 2rdédla stanowia podstawe w ba-
daniu procesdw 2ycia literackiego. Dostarczaje one waznych in-
formacji dotyczgcych tia spoleczno~kulturalnego, gorzej jest z
informacjami istotnie literackimi, Wiadomodci zawarte w "Kores-
pondencie Plockim™ ograniczsjg sig@ czgsto do suchych relacji,
rzadko pojawiaja sig@ oceny krytyczne. Wydarzenia literackie i
kulturalne warszawskie sygnalizowane sg rdownie: bez komentarza,
Brak jest recenzji utworéw literackich. Pismo w poczatkowym
okresie w ogéle nie przewidywalo dzialu literackiego, ale w

potowie 1877 r, ulegio ogélnie panujgcej modzie i rozpoczeto
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druk tzw, "odcinkdw", zawierajacych utwory literackie.

Skromniej przedstawiaja sie¢ materialy dotyczace ksiggar-
stwa. W "Korespondencie Plockim" pojawialy sig reklamy ksiego-
zbioréw, ale nieregularnie., Jedyny dostepny autorce katalog
czytelni wydrukowany zostai w 1892 r.1

Podstawowy problem metodologiczny pracy polegai na tym, by
uzyskane informacje, dotyczace réznych dziedzin Zzycia literac-
kiego ukazaé w ich wzajemnych relacjach, a takze pordwnawczo w
skali ogélnej.

Pierwsza rzecza, ktdra nalezalo uwzglednic¢ byt fakt, ze
2ycie literackie danego osrodka czy regionu jest zdeterminowane
sytuacja polityczna, warunkami ekonomicznymi, struktura narodo-
wodciowo~-spoteczng i dwiadomodcia uczestnikéw, Czynniki te sta-
nowia podstawe materialna procesdw kulturotwérczych., Bez ich
uwzglednienia nie sposdéb okresli¢ wagi i znaczenia zarejestro-
wanych zjawisk. Nalezalo tez odpowiedzieé na pytanie, kto
uczestniczy: w zyciu literackim, ktdéra grupa spoleczna byta
najbardziej sktywna w podejmowaniu inicjatyw kulturalnych, or-
ganizowaniu instytucji majacych swdéj udzial w procesie komuni-
kacji literackiej,

Na prowincji tylko niewielka grupa inteligencji angaZowala
eig¢ czynnie w zycie literackie, bodicem do jej dziatania byly
zaréwno indywidualne zainteresowania i potrzeby literackie, jak
gleboka swiadomoéé narodowa. Zagadnieniom tym poswigcony zostal
pierwszy rozdziai pracy. Rozdzial drugi pokazuje udziai miej-
scowej inteligencji w tworzeniu instytucji peinigcych wazng
funkcje w miedcie, takze nieinstytucjonalne formy dzialalnosci,
a wigc odczyty, koncerty, teatr amatorski, Trzeci rozdzial ob-
razuje s$rodowisko literackie Ptockas z uwzglednieniem specyfiki

éwczesnego pojecia “literat", Literaci prowincjonalni w wigk-
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szej mierze byli animatorami 2ycia literackiego niz samodziel~
nymi twércami literatury; wartosé artystyczna ich utwordw byla
na ogéxt niska. Czwarty, najobszerniejszy, rozdzial dotyczy pro-
cesu komunikacji literackiej i roli w tym procesie poszczegdl-
nych instytucji - poprzez lekcje jezyka polskiego, prasy z tzw,
“odcinkami”, bibliotek, ksiggarn, wypozyczalni, teatru, W miare
mozliwodci ukazano w pracy wybory czytelnicze, sposoby kontaktu
z literaturg oraz ksztaltowanie sig publicznodci literackiej.
Ostatni rozdziai podejmuje prébe ukazania reakcji mieszkaticéw
Plocka na ogdélnokrajowe (przede wszystkim warszawskie) zjawiska
2ycia literackiego, Interesujgca jest szybkod4¢ docierania fak-
téow literackich oraz ich recepcja na prowincji, Rozdziat ten
pokazuje réwniez w jakim stopniu Plock jako odrodek prowincjo-~
nalny funkcjonowat w ogélnonarodowym 2yciu literackim. Organi-
zatorzy zycia kulturalno-literackiego musieli liczyé sig¢ w bar-
dzo powaznym stopniu nie tylko z cenzura, ale réwniez z postawe
swoich zwierzchnikéw w pracy zarobkowej. Bezcenna, zwlaszcza na
prowincji, byla ofiarnosc spoleczna. Bez niej szerzenie kultury
w okresie niewoli byloby niemozliwe.

Koricowy rozdzial pracy stanowi prébe okredlenia miejsce
Plocka w kulturze literackiej epoki. Pelniejsza odpowiedZ be-
dzie mozliwa dopiero wéwczas, gdy geografia literacka zostanie
rozszerzona o kolejne osrodki regionalne. Rozdzial ten jest
jednoczednie préba podsumowania, ktdére sprowadza sie do nastg-
pujacych punktéw: 1) Represje popowstaniowe, takze w zakresie
kultury, trwaly w Piocku diuzej niz w Warszawie., Letarg po-
powstaniowy zaczeto przetamywac dopiero okolo 1876 r. - 2) W
okresie popowstaniowym Plock ulegat ciggiemu rozwojowi demogra-

ficznemu; duzy napiyw ludnos$ci rosyjskiej nastgpit w pierwszej

polowie lat osiemdziesigtych, - 3) Intensywnosé i poziom Zycia
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literackiego uzaleznione byty od kwalifikacji kulturslno~-lite-
rackich przedstawicieli miejscowej inteligencji, a takze jej
zaangazowania w akcjach o charakterze spotecznym 1 osdwiatowym,
- 4) Predysponowanych do uczestnictwa w 2yciu kulturalnym Pto-
cka byio blisko 3 tysigce, czynnie uczestniczyio ok, 200 oséb,
- 5) Z inicjatywy inteligencji powstawaly instytucje, biorgce
udziat w rozwoju 2ycia literackiego miasta. - 6) Instytucja o
najwigkszym zasiegu oJddziatywania literackiego byl teatr, Tra-
dycje teatralne Plocka byly odlegie, a staly budynek istniati

od 1812 r, -~ 7) Szkoia brala udziat w walce z rusyfikacjg, or-
ganizujec kéitka samoksztaiceniowe oraz biblioteki, w ktérych
gromadzono polskie keigzki. Waing role w tej walce odegrali
nauczyciele jezyks polskiego. Szkola miala réwniez swéj istotny
udziat w komunikacji literackiej., - 8) Gust czytelniczy ksztai-~
towaly istniejgce w miedcie czytelnie, biblioteki szkolne,
ksiegozbiory prywatne, a takze prasa. Ciagle Zywe byty tradycje
romantyczne, - 9) Srodowisko literackie bylo skromne i mozna je
raczej nazwaé paraliterackim, Tworzyli je giéwnie przedstawi-
ciele stanu nauczycielskiego, lekarskiego, duchownego, a takze
okoliczni ziemianie, Prace ich mialy charakter popularyzatorski
lub przyczynkarski, czegsto o tematyce regionalnej. - 10) Po-
twierdzeniem stosunkowo matej sktywnodci pitockiego érodowiska
literackiego byt stan produkcji wydawniczej. Drukarnie piockie
zajmowaly sie giéwnie wydewaniem drukéw akcydensowych., - 11)
Inteligencja piocka dgzyla do zaznaczenis swej aktywnosci w-
ogélnonarodowym 2yciu literackim przez popieranie rétnego ro-
dzaju akcji okolicznoséciowych oraz za poérednictwem prasy, -
12) wydzielenie zycia literackiego z innych sfer kultury w
oérodku prowincjonalnym, jakim byt Ptock, przy obecnej bazie

2rédlowej jest prawie niemozliwe,
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Ostatnia czeéé pracy to kalendarium i aneks, Kalendarium
zawiera wazniejsze wydarzenia 2ycia literackiego opracowane na
podstawie sporzgdzonej w ramach prac Zespoiu kartoteki. Nato-
miast aneks jest uzupeinieniem pracy o materialy zrédiowe,

Rozwazania nad 2yciem literackim Plocka zamknigte zostaiy
w ramach chronologicznych 1864-1890, Obie daty wyznaczaja wy-
rezng cezure w 2yciu miasta. Upadek powstania styczniowego jest
bezsporng date graniczna, natomiast w warunkach ptockich rok
1890 byit rokiem zamykajgcym pewng epoke dziatalnodéci kultural-

no-literackiej.

1 Dopiero po napisaniu rozprawy udaio sig@ autorce, dzigki

pomocy dra J. Kosteckiego, dotrzec¢ do kilku katalogéw z okresu
wczedniejszego, znajdujacych sig¢ w magazynach Biblioteki Naro-
dowej. Opracowanie ich pozwoli uzupeinié te fragmenty pracy,
ktére sa poéwigcone czytelnictwu.

Marek P 41 e c hot a: 2YwIOL EPOPEICZNY W TWORCZOSCI
JULIUSZA SLOWACKIEGO. Promotor: doc. Z.J. Nowak (US1,). Recen-
zenci: doc. S. Mekowski (W), prof. I. Opacki (uSl1.). uniwersy-
tet Slagski, 1984,

U wazne lektura podstawowego zrebu badan nad twérczodcia
Juliusza Siowackiego prowadzi do wniosku, 2e zwigzkon
poety z szeroko rozumiang poetyka epopei nie poswigcono zbyt
wiele uwagi, Istniejgce ne tea temat opracowania zdezaktualizo-
waly w opinii badsczy sgdy Juliusza Kleinera, ktéry w swoich
pracach pomijat ten problesm.
Stowacki 2ywo interesowal sig epopejg, w wielu dzietach
odwolywat sig do tej tradycji ~ w twérczym podjeciu pozytywnie
przetworzonej kontymuacji i w znaczeniu zaprzeczonym, umozli-
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wiajacym wyrazenie wiasnej postawy twérczej., Stosunek Siowac-
kiego do epopei, silnie nacechowany emocjonalnie, okazal sie
bardziej zlozony niz sadzono; w toku analiz dala sig zauwa2yé
pewna nieuchwytnoéé samego pojecia, jak i stanowiska poety., Ce~
lowym zatem wydalo sie wprowadzenie pojecia “2ywiol epopeiczny”.
Pojecie to, utworzone na wzér “zywioiu lirycznego“, “zywioilu
rodzajowego” (okreslen niemal powszechnie juz przyjetych) do-
brze oddaje zozonoéé problemu, prdébe przekiadu terminéw staty-
cznych na opis dynamicznego procesu historycznoliterackiego,
Prostym odpowiednikiem "zywiolu lirycznego™ byiby “zywiol epi-
czny*, jednak XIX-wieczne slowniki odnotowuja: "epiczny - dcia-
gajacy sie do epopei”. Sami romantycy wreszcie (Mickiewicz,
Norwid) pisali o zywiolach epopei, zatem epopeje rozumieli jako
materie, zas jej skiadniki - jako 2ywioly, czynniki pojawiajace
si@ w rdéznych utworach, Ponadto w rzeczywistosci literackiej
polskiego romantyzmu istnialo co$ takiego, co zmuszalo tworcow
i krytykéw do zajecia stanowiska wobec epopei. "2ywiol epopei~
czny”, “"epopeicznosé", okazaly si¢ jednym z najistotniejszych
sktadnikéw Owczesnego dwiata literackiego.

Z powodu niedostatecznego rozpoznania dwiadomodci teorety-
cznej romantykdéw zwiazek twérczosci Stowackiego z zywiolem epo-
peicznym wypadlo ukaza¢ na tle ogdlniejszej, historycznej daz-
nosci - marzenia twércdw o eposie., Marzenie to wywodzilo sie z
renesansowej tendencji do stworzenia wielkiego dziela, przyno-
szgcego slaweg tworcy, tendencji zauwazalnej a2z po koniec wieku
XIX. Punktem wyjécia do rozwezan o epopei w swiadomosci lite-
rackiej polskiego romantyzmu bylo szkicowe przedstawienie
miejsca eposu w poetyce klasycystycznej. W poetykach normatyw-
nych ustalil: si¢ kanon wyznacznikéw, Stanowily go: moment

przeiomowy w historii narodu, wysoki ton narracji, heroicznie
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przedstawiany bohater oraz mniej istotne: cudownosc¢ i epopeicz-
ny argument, jako czastka introdukcyjna, sygnalizujacy juz na
wstepie rodzaj zamierzenia poetyckiego., W dobie preromantyzmu,
na przeiomie epok, epopeja przezywala kryzys, a jego przyczyng
byla przemiana dwiatopogladowa. Réwnoczesnie z kryzysem eposu
daje sig¢ zauwazyé jego ekspansja na inne gatunki i rodzaje li-
terackie. 2Zwigzki epopei z pozostaiymi gatunkami epickimi wyda=-
ja sie dosc¢ oczywiste, z gatunkami lirycznymi - nieco zaskaku-
j2ce. Szczegolnie istotne s3 natomiast powigzania epopei 1 dra-
magit romantycznego (na ich systemowe ujecie zezwala koncepcja
Ireneusza Opackiego - koncepcja dynamiczna krzyzowania sig¢ po-
staci gatunkowych). Rdéwnoczesnie - na podstawie analizy wypo-
wiedzi romantykdw - udaio sie autorowi dowiesc przeksztailcenia
samego pojecia epopei: od klasycystycznego znaczenia gatunkowe-
go (rodzajowego) do kategorii romantycznej historiozofii. W
znaczeniu scidle romantycznym (romantycy niekiedy posiugiwali
sig tym terminem w znaczeniu dawniejszym) epopeja miala byd
ewskacja calosciowej wizji sSwiata, romantycznego swiatopogladu.
Forma literacka wypowiedzi poetyckiej nie miala znaczenia, w
kazdym razie byla to sprawa drugorzedna.

Na tak przedstawionym tle historycznoliterackim, z przywo-
tanyn w niektdrych miejscach kontekstem komparatystycznym
przedstawia autor twérczos¢ Sitowackiego z perspektywy romanty-
cznych nawigzahh do niektdérych klasycystycznych wyznacznikéw
epopei, Blizszemu ogladowi poddano gidwnie praktyke inwokacyjna
poety. Dwa listy dedykacyjne poprzedzajace “Balladyne” i “"Lille
Wenedg¢” odczyteno w funkcji epopeicznego argumentu. Sporne we
wspéiczesnych badaniach kwestie zwigzane z interpretacja obrezu
“Starego i slepego harfiarza z wyspy Scio” z pierwszego listu,

wydeje sie wyjasdniaC umieszczenie w konteksdcie szerszym - in=-
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spiracji Homera w twdérczosci Siowackiego. Zmierzajac do ujecia
catoséci problemu poddano szczeg6lowej analizie introdukcje os-
tateczne i zaniechane utworéw Siowackiego, traktujac je jako
réwnowazne, réwnowartosciowe, Przedstawiony w tym rozdziale ma-
terisl pozwala sadzié, ze Sitowacki stworzy: niepowtarzalny w
literaturze polskiej, @ bodaj i dwiatowej, zbiér oryginalnych
i ciekawych pod wzgledem artystycznym przetworzeh tradycyjnych
formul introdukcyjnych.

W czesci trzeciej rozprawy, poswigconej stosunkowi Siowac-~
kiego do epopei, zwrécono uwage ha oczywistq zbieznodsé z innym
wyznacznikiem eposu klasycystycznego - momentem przeiomowym w
dziejach narodu. W kolejnym rozdziale poddano analizie i inter-
pretacji wystegpujace w utworach poety znaczenia siéw “epos”,
“epopeja” ("epiczny”) 1 ich konteksty, Okazalo sie, ze jakkol-
wiek wypowiedzi te nie ukiadaje sie w jednolitg teorie epopei,
to w ogélnych zarysach nie odbiegaja od przeswiadczerh roman-
tykéw. Ambiwalentny stosunek Sitowackiego do epopei uprawomoc-
nil pytenie o ewolucje w jego pogladach. Temu zagadnieniu po-
dwi@cono rozdziai ostatni.

Stowacki, gdzies do polowy 1842 r.,, w tekstach historiozo-
ficznych umieszczel odwolania do nurtu epopeicznego -~ polegato
to giéwnie na przetwarzaniu skiadnikéw klasycystycznej epopei
szczegblnie epopeicznej inwokacji, jako elementu najwyraziéciej
sygnalizujacego zwigzek z tokiem epopeicznym. Uwage ta jest
réwnoczesnie uzasadnieniem kompozycji pracy: analiza epopeicz~
nych introdukcji otwiera interpretacje¢ zespoiu zagadnieri nej-
istotniejszych. Réwnoczeénie w utworach tego okresu, opozycyj-
nych wobec stylu wysokiego, dostrzec moina zjawisko krarfcowo
odmienne: poetyke tych utworéw cechuje ironiczne zaprzeczenie

epopeicznej inwokacji. Najbardziej kategoryczny sprzeciw poety
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wywolato wigzanie przez czytelnikéw i krytykéw twérczodéci nie-~
kiego lotu z zywiolem epopeicznym.

| Sens przeaiany pogladu Siowackiego na epopej¢ wiagze autor
z przemiang duchowa poety., Zadania natury literackiej, wlasciwe
pierwszemu okresowi twérczosci, ustapily poddéwczas przekazywa-
niu tresdci objawienia. Stowacki prébowal przedstawié swa "ca-
tosdciowg wizje dwiata”, ewdj romantyczny i Zarazem mistyczny
dwiatopoglad; prébowai to uczyni¢ m.in., w "Krélu-Duchu”, W
strukturze utworu widoczny jest 2zywiol epopeiczny, traktowany
zawsze powaznie, bez ironii. Zadania literackie wobec mistycz~-
nego powolania poety zeszly na plan dalszy, a jednak Silowacki
marzyl i w tym wypadku - chociaz jakby w dalszej perspektywie ~
o stworzeniu romantycznej epopei. Zywiol epopeiczny miai mu do~-

pomée w rozwazaniu sensu objawienia.

Grazyna P i e t ruszewska: ANDRZEJ BURSA - 2YCIE,
TWORCZOSC I LEGENDA. Promotor: prof. W. Studencki (WSP Opole).
Recenzenci: prof. J. Trzynadlowski (uUwr.), doc. A. Pryszczew-
ska-Kozolub (WSP Opole), Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu,
1984,

Rozprawa pomyélana zostala jako zarys monograficzny,
ktdrego celem jest ukazanie znamiennych cech poezji
Andrzeja Bursy oraz rozszyfrowanie mechanizméw powstawania wo-
két niego literackiej legendy. Do tekstu studium wprowadzone
zoetaly niepublikowane utwory pisarza, jego listy do rodziny,
relacje wystawianych w Cricocie 1 w Piwnicy pod Baranami scenek
oraz korespondencja dotyczaca poety.

Praca sklada sig¢ z nastgpujacych rozdzialéw: I. Wéréd ré-
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wiesnikow 1 starszych braci; II. Curriculum vitae; III. Legenda
literacka; 1V, Poszukiwanie Arkadii; V. Bunt i tragizm; VI. Po-
stawa gracza; VII. Tajniki warsztatowe; VIII. Aneks,

Rozdzial I ukazuje tworczosé Bursy na tle poetyckich za-
mierzen i dokonan pokolenia 56, ktére proponowalo nowy model
poezji, przeciwstawiajecy sie dokonaniom pokolenia pryszczatych.
Tworczoéé Bursy, jak i wieksza czeéc¢ pusdcizny generacji, zde-
terninowana jest przez obsesje zagiady, wyalienowanie i katae-
strofizmu, Przezyciem spajajacym te tworczodsc byl pazdziernik
1956 r,

Pisarstwo "piewcy Luizy” skupilo w sobie znamienne tenden-
cje literackie lat 1954-1956, wyrosie z podioza egzystencjalne-
go niepokoju, Bursa oznaczy! je jednak widocznym indywidualiz-
mem, Na podstawie tej krytycy literaccy orzekli, iz poeta byl
nie tylko towarzyszem wspolnego startu artystycznego, ale naj-
bardziej prowokujacym “gtosem generacji“.

Kolejna czedc dyeertacji zawiera biogram poety, Jogo opra=-
cowanie bylo konieczne, gdyz rozrastajaca si¢ legenda literacka
doprowadzita do zsfalszowania rzeczywistego wizerunku artysty,

Andrzej Bursa wychowal sig¢ w atmosferze patriotyzmu, zemi-
towania do sztuk pigknych, poszanowania rodzinnych tradycji. Od
dzieciecych lat pisywait wiersze, Przelom w jego zyciu nastagpii
w 1947 r,, kiedy wstapil do Miejekiego Kola ZMW w Krakowie. Rok
ten byt takze poczatkiem rodzinnego dramatu, spowodowanego roz-
wodem rodzicow, Wydarzenie to bylo dla pietnastoletniego chiop-
ca bolesnym przezyciem i w sposéb znaczgcy zawazyio na jego lo-
sie, W rodzinie dokonait sie@ podziat na zwolennikdw katolicyzmu
(rodzina matki) 1 zwolennikéw marksizmu ( rodzina ojca). Bursa
wychowywai sie wiec w athosferze $cierajacych sig¢ ze soba ideo-

logii. Pogodzenie tak roéznych spojrzeri na ludzkie zycie i obo-
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wiazki nie bylo latwe. Do kofica 2ycia autor "Gilosu w dyskusji

o miodziezy" targany byl réinymi watpliwosciami ideologicznymi.
Niemoznodc pogodzenia sprzecznych orientacji i wybrania swiato-
pogladu spowodowala prowokacyjne niszczenie takich wartosci,
jak mitosé, wiara, dobro itp,

Istotnym wydarzeniem w 2yciu Bursy bylo podjecie studidw,
wstapienie do Kola Mlodych przy ZLP w Krakowie, rozpoczegcie
pracy w redakcji "Dziennika Polskiego", Biogram wyjasnia nadto
okolicznodci édmierci poety, podwazajac legende o dmierci samo-
bdjczej.

Rozdzial III zajmuje si¢ analize legendy o 2yciu Bursy.
Mit narodzit sie juz za 2ycia pisarza, naglas dmieré dwudziesto~
pigcioletniego mlodzierica wzmogla nosnodé¢ legendy, dodajac do
niej wizerunek siabego, udreczonego przez zycie samotnika,
wreszcie samobdéjcy,

Lektura artykuldéw prasowych i utworéw literackich posdwie-
conych Bursie odstania istnienie trzech legend, dotyczacych
osobowoéci, sposobu tworzenia i émierci, Trudno jest je rozgra-
niczy¢é, gdyz wzajemnie sie warunkuja.

Legenda ma niebagatelny wpiyw na recepcje dziela literac~
kiego, czyniac je szczegélnie atrakcyjnym, Pewne jej elementy
zawieraja ograniczong prawdziwoécé., Oznacza to, iz budowane sg
na kanwie faktéw podlegajacych reinterpretacji lub wyolbrzy-
mieniu, Zawarta w nich fikcja prawdopodobna jest relacje o zda-
rzeniach, ktére zapewne nie zaszly, chociaz mozna dopuscié
mozliwosé ich zaistnienia.

Atrakcyjnosé legendy literackiej jest niezaprzeczalna,
Dzigki niej Bursa stal si¢ duchowym koryfeuszem “formacji 56"

i ulubiericem kontestacyjnej miodziezy.

Nastepna cz@scC rozprawy zajmuje sie toposem Arkadii, kto-
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ry czesto bywa konstruowany w oparciu o strukturg sielanki od-
wréconej. Wiersze przedstawiajs Arkadie jako kraine dziecin-
stwa, sztucznie stworzony rezerwat, ogréd, park, Motyw utraco-
nego raju najpeiniej pojawia si¢ w poemacie "Luiza”.

Powotana przez poete Arkadia jest tylko ziemskim zakat-
kiem, Degradacja raju stanowi metafore ludzkich klesk i nie-
osiggalnych marzen. Powolywanie utopii miejsca i czasu wigzalo
sie w przypadku pisarza z brakiem akceptacji rzeczywistosdci
empirycznej, z buntownicza i nihilistyczng postawg 2yciowg,
Ucieczka w utopie byla préba odnalezienia miejsca, w ktérym
mozna egzystowa¢ w spoteczne] harmonii i w zgodzie ze swiatem
natury. JednakZe poeta nie stworzyi kreacji idealnego chronoty-
pu. Arkadia przechodzi ze sfery sacrum w sfere profanum,

Rozdziat V ukazuje narastanie buntowniczej postawy pod-
miotu lirycznego. W niektérych tekstach bunt jest naczelnym
haslem organizujacym tres¢ i forme, towarzyszy mu nieodlacznie
tragizm wartodci niezdolnych do wepdiistnienia i tragizm 2y-
ciowej sytuacji cziowieka,

Koncepcja buntu zasedza sig@ na psychologicznie uzasadnio-
nym podziale na grupy antagonistyczne - "panstwo i ja", “my i
oni”, Bunt prowadzi do degradacji wszelkich wartosci, skiania
ku nihilizmowi. Czlowiek ~ poczgtkowo przedmiot obrony - staje
sie celem ataku, W tej konwencji pisarskiej éwiat przedstawio-
ny jest jako ogromna "katownia®. Buntowi towarzyszy interper-
sonalna agresja, doprowadzajaca do utraty spotecznie cenionych
wartosci, Wystepuje nadto atak wymierzony w konwenans poznaw-
czy i artystyczny,

Przed bohaterem-buntownikiem pozostaly dwie drogi wyjscia:
unicestwienie albo zaakceptowanie aktualnego stanu rzeczywis-

todci i uznanie go za mozliwy do akceptacji.
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Dalej rozprawa ukazuje wyparcie buntu przez odmienng kon-
wencje literacka - postawe gracza. Postawa ta byia w latach
50-ych modnym skiadnikiem stylu 2ycia zbuntowanej mlodziezy
wielkomiejskiej. Utwory prezentuja gre jako zabawe (czesto sa-
dyetycznq) i jednoczednie rywalizacje, gre w poJeciu aktorskim
oraz jako igraszke z pewnymi konwencjami literackimi (przeni-
kanie sie rdéznych ptaszczyzn czasowych i narracyjnych).

Buntownik i gracz to catkowicie odmienne osobowoéci. Bun-
townik byl wyalienowany, natomiast gracz dostrzegait konkretnego
przeciwnika, partnera do gry, zabawy i roli, jaka chcial kreo-
waé, Nowa postawa wobec éwiata spowodowala, iz w utworach poja-
wita sie¢ wigksza niz dotychczas sa@owiedza.

Zaakceptowanie statusu gracza nie bylo jednoznaczne z cail-
kowitym odejsciem od buntu, Zaréwno buntownik, jak i gracz do-
chodzg do wniosku, 2e 2ycie jest koszmarem. Jednakze buntownik
stara ei¢ zniezczy¢ absurdy egzystencji, natomiast gracz udwia-
comil sobie, ze koszmar zycia zbiorowego jest niezniszeczalny,

Kolejna czed4c pracy omaewia koncepcje siowa poetyckiego.
Wiele utworéw Bursy podporzgdkowanych jest organizacji IV syse-
temu wersyfikacyjnego. Dostrzegalna jest postgpujace prozaiza-
cjs, dgznosé do posiugiwania si¢ konkretem, Oméwiono takie réz-
ne przejawy dystansu podmiotu lirycznego w stosunku do opisanej
w utworze sytuacji,

W wierszach Andrzeja Bursy wystepuja elementy mowy kolok-
wialnej, gwary drodowiskowej oraz wtregty obcojezyczne. Urozmai-
cone sitownictwo jest jednym ze srodkéw bezposredniej charakte-
rystyki postaci. Oméwiono takze rdozne odmiany komizmu, m.in.
komizm sytuacyjny, komizm wywolany niewspéimiernoécia zesta-
wient, a takze rdéznorodne funkcje zdrobnien 1 wulgaryzméw, Styl

pisarski Bursy jest polaczeniem elementéw etyldéw: realistycz-
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nege, surrealistycznego 1 sentymentalnego,

Aneks zawiera rozimowy przeprowadzone przez autorke z ro-~
dzina 1 przylacioimi pisarza. Zarejestrowane zostaly rozmowy ze
Stanistawem Czyczem, Ludwika Bursowa, Feliksem Bursa, z Zofia

Kopycinska-Wilczkowa i z Boguslawem Bailosem,

Jan P iotrowiak: POETYKA I SWIATOPOGLAD, PRZESE~
MANTYZOWANIE TRADYCJI. ( SKAMANDRYCKIE I LEWICOWE KONTEKSTY
"WIERSZY" EL2BIETY SZEMPLINSKIEJ). Promotor: prof., I. Opacki.
(USl.). Recenzenci: doc. A, Kowalczykowa (IBL), doc. W, wWéjcik

(uél.). Uniwersytet Slaski w Katowicach, 1983,

Autor zajmuje sie dwoma obszarami zjawisk. Zjawisko pierw~-
sze - to interferencja poetyki i swiatopogledu, ukaza-

nych tak w przekroju pojedynczego spotkania tych dwu stref w
poezji Elibiety Szemplinskiej, jak i w przekroju ponadindywi-
dualnym, w dialektycznym spieciu lewicowej ideologii z rézno-
rodnymi (poszukiwanyai przez nia) formami poetyckiego wyrazu,
przynalezacymi do réznorodnych pbetyk. Zjawisko drugie poddane
obserwacji - to kwestia przesemantyzowah w obrgbie tradycji lite~-
rackiej szeroko rozumianej poezji lewicowej, to znaczy takich
przetasowan w systemie norm literackich i formuit s$wiatopoglado-
wych, ktére tworzyly przesianki do ksztalitowania sig osobnego
nurtu w literaturze ~ nurtu poezji lewicowej.

Pokazanie zlozonodci wigzan miedzy struktura artystyczna i
formuts dwiatopogladowg - lewicowym dyskursem ideologicznym,
oraz préb wpisania ich w uklady kontekstowe w ramach epoki,
nurtu, szkoly literackiej pozwala méwic¢ o dynamicznej formule

istnienia tej literatury, kaze zarysowac jej ruchoay plan
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*dziania sig"” - wyznaczany przez szereg dynamicznych ukiadow,

w jakie sig¢ ona wpisuje, Po pierwsze, jest to ukiad tworzacy
siatke napieé tego, co zewngatrzliterackie, co tworzy pojeciowy
system ideologiczny i tego, co wewnatrzliterackie, co stanowi
obrazowy korelat tegoz systemu, Jest to ukiad dialektyczny;
mozliwe sg do okredlenia stopnie zaposredniczen, Po wtére po-
dobne sfery napie¢ delo sie zaobserwowac w samym ukladzie we-
wnatrzliterackim, w metryce zjawisk literackich - w powikianych
prébach dialogu z tradycje, w procesach jej konwencjonalizacji
i dekonwencjonalizacji.

Rozprawa sklada sie z trzech zasadniczych czesdci, W kazdej
z nich zmienia szie¢ nie tylko perspektywa ogladu interesujacych
autora zjawisk, ale i zakres materiaiu obserwacyjnego. Rozwaza-
nia wstegpne rozdzialu pierwszego skupiaja sie na analitycznych
sondazach poetyckiego debiutu Elzbiety Szempliriskiej, gdyz w
nim juz ujawnil sie¢ obszar literackiej inspiracji. Jest to ob-
szar skamandryckich zaposredniczen, ktére - jak sig¢ okaze =~
stanQ sig¢ dla poetki nie tylko propozycjami do podjecia, ale %
wzorcem do przezwyciezenia.

Okres debiutu Szempliriskiej przypada na lata istotnych
przetasowah na mapie poetyckiej dwudziestolecia., Korficzgca sie
dekada migdzywojnia obfitowaia w rozliczne prognostyki takich
zmian, zwiazane z globalng ewolucja form i idei literackich.
Slady skamandryckich inspiracji zauwazone w wierszach Szemplifi-
skiej wydaja sig by¢ oznakg epigonskiej lokacji tej propozycji
poetyckiej. Z drugiej jednak strony przejete przez poetke ele~
menty poetyki skamandryckiej - sposoby obrazowania i skonwen-
cjonalizowane chwyty stylistyczne,ulegaje w tej liryce stopnio-
wemu przetworzeniu, istotnej modyfikacji. Sg tak zinterpretowa-

ne, iz nowa ich konfiguracja wyznacza nieznane poezji skaman-
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dryckiej zloza swiatopogladowe, I tak, na przykiad witalistycz-
na wizja cztowieka i dwiata o ustalonym miejscu w praktyce poe-~
tyckiej skamandrytéw, opatrzona jest w wierszach Szemplirskiej
stemplem ideologicznym. Sam zreszta “dyskurs witalistyczny"” =
jego instrumentarium, latwo bylo przysposobié do przekazania
tresci ideologicznych. Czesto zreszta przeciwstawnych., Préby
takie podejmowano (kwadryganci, Kadrowcy). W skamandryckim opra-
cowaniu wydawal sig¢ on byé formula dwiatopogladowa rozproszong,
o czym zreszta krytyka coraz przypominata, a raczej wypominata
skamandrytom., Faktem jest, 2e skamandrycka artykulacja witali-
zmu miala wyglos dodé uniwersalny. Przeto latwo ja mozna bylo
przysposobié dla celéw partykularnych - ideowo wyposazy¢ (casus
- witalizm Lieberta). Szyfr biologistyczny, organicystyczny na-
biera w poetyckiej wizji Szemplinskiej wymiaru skrajnie mate-
rialistycznego, nie poddaje sig¢ idealistycznej interpretacji,
jak to mialo czasem miejsce w tuwimowskim czy liebertowskim
obrazie natury, W poezji Szempliriskiej 2ywiol zycia staje eig
mechanizmen 2ycia, mechanizmem praw éwiata biologii.

Podobnie deterainistyczny "kostium™ natozy poetka swoim
bohaterom - szarym, prostym ludziom egzystujacym w upiornej
rzeczywistodci dnia codziennego. Tak kredlony portret bohateréw
nie sugeruje tesknoty za naturalnoscia i autentyzmem, przeciw-
stawionych pozie i masce ucywilizowania, jak to najczedciej
bywalo w skamandryckim wykonaniu, choé¢ 1 takie konotacje sa
mozliwe. Nade wszystko jest to portret bohatera podlegiego roz-
licznym determinantom spotecznym - skutkom ztego spotecznie
"urzedzania” éwiata, skutkom wydziedziczenia i alienacji. Sen-
tymentalna manifestacje¢ bohatera skamandryckiego - 6w "bunt
pasywny™ przemiasnuje Szemplifiska w bunt aktywny i pokaze po-

szczegdlne fazy ksztattowanis si¢ tej postaci buntu, W kilku
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wypadkach wyposazy go w ideologiczna motywacje. Stad relacje:
czlowiek - édwiat, jednostka - spoieczenstwo odczytywane w pla-
nie tak zobrazowanej rzeczywistodéci sg@ ograniczone materialis-
tycznymi prawami - od mechanicystycznych ich interpretacji po
dialektyczne. W tak poetycko zobrazowanym modelu cziowieka i
dwiata znajduje si¢ miejsce na okredlone przesitanie éwiatopo-
glgdowe odsytajace w strong lewicowych obszaréw poezji dwu-
dziestolecia. Mozna by powiedziec¢, ze lewicowa ideologia jest
tu implikowana przez poetyke, przez taki ukitad jej elementow

w planie wyratania, ze budujac plan treéci rozpoznaje sie w
nia doéé¢ koherentny system ideologiczny o okreélonej lewicowe]
sygnaturze. Stopierh nasycenia tresciami ideologicznymi jest
zréznicowany, Wyrainie jednak da sie wyodrebnié lini¢ ewolu-
cyjng w "stopniowaniu tego nasycenia”, mowiaca jednoczednie
wiele o wewnetrznej dynamice rozwoju tej poezji. Od wczesnych,
debiutanckich wystapiert poetyckich, w ktérych stopien rézpro-
szenia tredci ideologicznych jeat najwigkszy, przez utwory be-
dace ~ jak by to okreslil Henryk Markiewicz - "literackg trans-
pozycja wypowiedzi ideologicznej", az po préby ornamentacji
utworu tredciami ideologicznymi, czy nawet wpisywania ideologi-
cznej deklaracji w utwér, Przy czym istotnym ukladem odniesie-
nia dla tych zmian w plaszczyinie ideologicznej pozostaje zaw-
sze poetyka, dynamiczny uklad jej elementdw rozpoznawanych jako
skamandryckie. Tu réwniez da sig ustalié pewng fazowoéc w ich
traktowaniu, rozstrzygajaca - jak sig¢ wydaje - o charakterze
wzajemnych odniesieri miedzy poetyka a ideologia. Mozna wigc wy-
réznié¢ fazg¢ bezkrytycznego, kliszowego przejecia skamandryckie]
poetyki w twérczodci poetyckiej autorki, nastepnie modyfikuja-
cq adaptacje jej elementéw, “zmiane ich funkcji", az wreszcie

traktowanie je] jako wzorca negatywnego. Najciekawsze, jak sig
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wydaje z literackiego punktu widzenia, rezultaty osigaga Szem=-
plinska w tych utworach, w ktérych stopiei "zdialogizowania”
sfer poetyki i ideologii rozstrzyga o bardzo zwartej wizji poe-~
tyckiej cziowieka i swiata. Ale nie brakowaio w tej twérczosci
jawnych potknigé, artystycznych porazek, szczegdlnie tam, gdzie
formula ideologiczna usytuowana byla przyczepnie, ornamentacyj-
nie.

W kregu zainteresowan poetow lewicy w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym znalazia si@ rowniez poetyka skamandrycka traktowa-
na jako pewnien model oboczny, czy nawet alternatywny wobec
awangardowej propozycji., Probowano zatem w rozdziale drugim
pracy opisac¢ te sytuacje - sytuacje wyboru, obserwujac poszcze-
golne fazy jej ksztalitowania sig. Wynikiem takiego ogladu jest
wskazanie punktdw rdéznicujacych i igczacych nurt lewicowy z
funkcjonujacymi propozycjami poetyckich rozwigzan. W centrum
uwagi znalazity sie wiec zaréwno skamandryckie koneksje pisarzy
lewicy, jak radykalne spotecznie "manifesty” skamandrytéw., Ta
perspektywa obserwacji zjawisk poetyckich pozwala lepiej zrozu-
mie¢ mechanizmy skamandryckich zapozyczen Szempliriskiej. Wczed-
niej tez ustalono zasieg recepcji formuit poetyki skamandryckiej,
sposoby ich dystrybucji, wskazano na réznorodnodc¢ czynnikéw
(historycznoliterackich, socjokulturowych) sprzyjajacych ich
rozpowszechnianiu., Jednoczednie zwrdécono uwage na istotne ba-
riery, matury wewnatrz- i zewnatrzliterackiej, hamujace odbiér
tej propzycji poetyckiej (ofensywa awangardowa, niespdjnosc
formul artystycznego wyrazu, swiatopogladowy eklektyzm). Nie-
stabilnos¢ formul tej poetyki, jej otwarty model, programowa -
"bezprogramowosc” byly wiec z jednej strony ofertami przycig-
gajecymi, z drugiej - stanowily propozycje zbyt nieustabilizo-

wang: "rewelatorska artystycznie™ - méwili jedni, “"paseistycz-
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ng"” ~ rezonowali inni. Zagadnienie to zreferowano w oparciu o

glosy miedzywojennej krytyki literackiej, programowe enuncjacje
grup poetyckich dwudziestolecia, chcac w ten sposéb zrekonstru-
owaé istniejace w dwczesnej swiadomodci literackiej obrazy
funkcjonowania skamsndryckiego modelu poezji. Dos$é wyraznie,
choé w sposéb nieco zmitologizowany, odslonily sie te obszary
zainteresowarh w wystgpieniach antagonistéw Skamandra. Oni to
m.in, zwrocili uwage na zasady funkcjonowania skamandryckiego
dyskursu poetyckiego, na manipulatorskie praktyki (literackie 1
pozaliterackie) pozwalajace skamendrytom na doéé szybkie opano-
wanie rynku literackiego. Poeci z kregu Skamandra dysponowali
bowiem dodé bogatym repertuarem technik stymulujacych procesy
wewnatrz-~ i zewnatrzliterackiej komunikacji. Efektywnosé tych
*technik"” dala o sobie szybko zna¢ w postaci zmonopolizowania
poetyckiego rynku, Skutkiem niezamierzonym tych proceséw byilo
pojawienie sie skamandryckiego epigonizmu, Poezja spotecznego
radykalizmu szukala takich drodkéw wyrazu i technik pisarskich,
ktére pozwolilyby jej na dotarcie do mozliwie szerokiego grona
odbiorcéw. Korzystala wi@c zazwyczej z rozpoznanych juz i ak=-
ceptowanych przez szerokie kregi czytelnicze wzorcow poetyk,
Jest faktem, iz poezja skamandrycka stworzyla jeden z wazkich,
funkcjonujacych spolecznie kodéw poetyckich, Zasadg jej funk-
cjonowania byl dyskurs z czytelnikiem w oparciu o wspdlnote
przekonan, upodoben, tradycji. W tym dielogu nie wyklucza sie
polemiki, bowiem gra o odbiorce stawala sie gra z odbiorca.
Poezja spolecznego radykalizmu traktujac bardzo pragmatycznie
swe poetyckie przesitanie (literatura stawala sie nade wszystko
instrumentem oddzialywarn na odbiorce) musialts przeto swoje in-
strumentarium psycho~ i socjotechnik wyposatyé w érodki situzg-

ce do realizacji tego celu. Siegala wiec czestokroé po wzorce
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sprawdzone., Oferta skamandrycka w tym wzglgedzie byla wiec nie
do pogardzenia, Nurt poezji lewicowej czesto z takich ofert
korzystat.

Rozdziat trzeci pracy zatytutowany "W poszukiwaniu poety-
ckiej wykladni dyskursu spolecznego radykalizmu” rozwija te
problematyke. Ukazujec zasieg i sposoby adaptacji i reinterpre-
tacji réznorodnych konwencji poetyckich podjetych przez nurt
poezji epotecznego radykalizmu, autor rozprawy zwraca uwage na
zlozonosé funkcjonujacych tu relacji miedzy poetyka a éwiato-
pogledenm. Podejmuje tez prébe opisu historycznej zmieanodéci
tych odniesiert, wskazuje na te czynniki natury historycznolite-
rackiej, socjokulturowej, politycznsj, ktére owe zwiazki wzmac-
niaja, badz oslabiaje. Pozwala to widzieé ow nurt poezji w la-
cznodécl ze znanymi z historycznoliterackiego punktu widzenia
kierunkami i szkolami poetyckimi dwudziestego wieku. Opis tych
zwiazkéw mozliwy jest do dokonania w planie rozwojowym litera-
tury lewicowej, w jej] ciagtej gotowosci do dialogu z tradycje,
w podejmowanych prébach przewartodéciowan jej zi6z, Ten zrgb
problematyki zarysuje sie najwyrazniej w wypowiedziach metapoe~-
tyckich, w ktérych relacje: sztuka -~ 2ycie, siowo - czyn stano-
wié beds podstawowy klucz do opisu zlozonej “sytuacji komuni-
kacyjnej” poezji spotecznego radykalizmu., Wyjeta z romantycznej
aksjologii i réznorako péiniej odmienians antynomia siowo -
czyn, pozwolila usystematyzowaé w porzadku diachronicznym sze-~
reg poetyckich artykulacji “siowa o rewolucji®, Wskazano tez na
rezultaty - osiggniecia i porazki tych préb poszukiwarn “odpo-
wiedniego stowa”, adekwatnej dla idei czynu rewolucyjnego, czy
tez czynu samego, formuity poetyckiej. Od stylizatorskiego ges-
tu poety - "wynajmujacego” siowo-hasio, anektujacego "mowg cu~

dze@" a2z po gest wlasny - gest walki, gdzie siowo utozsamione 2
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z czynem staje si@ narzedziem walki - wiode drogi tych poety-
ckich poszukiwari, Sa to drogi powiklane, niejednokrotnie prze-
chodzgce w bezdroza, rozwidlenia i na powrét schodzace sig 1

formujgce trakty tej literatury,

Waclawa P o p 1 aw e k a: LITERATURA FAKTU, ZARYS PRO-
BLEMATYKI I JEJ OOBICIE W SWIADOMOSCI LITERACKIEJ DWUDZIESTO-
LECIA MIEDZYWOJENNEGO W POLSCE, Promotor: prof, T. Ciedlikowska
(ut). Recenzenci: prof. T. Bujnicki (US1l.), doc. K. Poklewska
(ut). uniwersytet tédzki, 1983.

Okreélenio "literatura faktu” nie ma charakteru nazwy
gatunkowej, odznacza siq duiym stopniem ogdlnodci. Jed-
nakie metodologiczne problemy, wobec ktérych postawito autorke
sformutowanie tytutu pracy, podobne byty do tych, ktdére czesto
spotykamy w genologii - w sytuascji opisanej przez GOntera Mil-
lera: “Dylemat kazdej historii gatunku literackiego na tym po-
lega, 2e nie mozemy rozstrzygnaé, ktére utwory do niego naleza,
nie wiedzgc, co jest istotg gatunkowa, a zarazem nie mozemy tez
wiedzieé, co te istote stanowi nie wiedzgc o tym, czy ten lub
inny utwér do danego gatunku neloty'l.

Nie wykluczone wigc, 2e czyniac przedmiotem pracy wylgcz-
nie rozwazania nad istote i zakresem pojecia "literatura faktu®
autorka bylaby skazana na poruszanie sie po obrebie blednego
kola. Stad nie uchylajac bynajmniej pytarn o istote i zakres
*"literatury faktu", za realny przedmiot badania przyjets szero~-
ko rozumiang éwiadomosé literacke dwudziestolecia miedzywojen-
nego, okresu, w ktérym sam terain zaczgt funkcjonowaé zaréwno

w sformulowaniach teoretycznych i postulatach programowych, jak
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i dla oznaczenia specyficznych dokonan praktyki twdrczej.
Okrzepnigcie terminu “literatura faktu“ w $wiadomosci li-
terackiej polskiego dwudziestolecia zbiegilo sig¢ z ogolnoeuro-~
pejskimi tendencjami do nasycania literatury konkretem, aktual-
na problematyka i spoiecznym jej sfunkcjonalizowaniem. Spos$rid
tego typu tendencji rozmaicie okreslanych i rozumianych do naj-
bardziej znanych w Polsce nalezely koncepcje zaproponowane na
gruncie rosyjskim, Z faktem tym wigze sig ukilad poszczegélnych
czeéci pracy. Odpowiada on przyjetemu zalozeniu, %e termin i
samo zagadnienie literatury faktu, upowszechnil si¢ w swiado~
mosci polskiego dwudziestolecia dzieki znajomosci progremdow ro-
syjskich, Wzbudzily one zainteresowanie zwlaszcza w kregach
krytyki lewicowej, odpowiadaly tez postulatom twdrczoici awan-
gardowej tego okresu; przelamywanie granic migdzy sztuka a zy-
ciem, lgczenie awangardyzmu spotecznego i artystycznego. Postu~
laty 1 programy uksztaitowane w kregu LEF-u nie byily jednak me-
chanicznie odwzorowywane., Zderzej)a si¢ z rodzimymi realiami po-
litycznymi, spolecznymi, a takze z narodowg tradycja litseracka,
owocowaly w postaci uksztaltowania sig¢ specyf..cnej, polstiej
wersji faktografizmu w roznych odmianach i formach, Jednym z
podstawowych pytan, na ktére praca formutuje odpowiedz, jecst
pytanie o to, w jakim sensie i w jakim stopniu program “"litera-
tury faktu" - uksztaltowany w Rosji - oddzialal na $wiadomosé
literacka dwudziestolecia wmigdzywojennego w Polsce; penetrowano
nie tylko teoretyczng refleksje, formulowang przez krytyke lub
metaliterackie wypowiedzi samych autordéw, lecz probowano kon-
frontowa¢ podstawy teoretyczne z realizacjami literackimi.
Zanim termin "literatura faktu” utrwelil! sie¢ i skodyfiko~
wat, istnialy juz utwory, nie okreslane wprawdzie tym mianem,

lecz manifestujace swdj faktograficzny charakter strukturalnym
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uksztaltowaniem., W zwiazku z tym w rozdziasle I zamieszczono
"zarys problematyki” w ujeciu historycznym,celem ukazania juz
w plaszczyznie diachronicznej wielodci i rdznorodnosci termindw,
ktdrymi postugiwano sie w odniesieniu do tego typu prozy,

0d czasdw najdawniejszych istnial w literaturze swoisty
dualizm, przybierajgcy niekiedy charakter opozycji, pomiedzy
literaturgz "prawdy", a prozg "fikc/jng". We wczesnych okressach
rozwoju literatury opozycja ta nie byla udwiadamiana. Poczawszy
od Oswiecenia mozna zauwazy¢ dwiadcme przeciwstawianie form,
ktérych podstawowy wyznacznik stanowiila fikcja, formom, ktore
badZ wspieraiy sie na autentycznych przekazach, bgdz byly kon=-
struowane w sposdb sugerujgcy autentycznoéc relacji. To prze-
ciwstawienie pozwala mniemac, e formy faktograficzne istnialy
niemal od momentu pojawienia sie przekazdw pisemnych, W prze-
ciagu wiekdéw daje si¢ zaobserwowaé tendencja do ich usamodziel-
nienia i akceptowania jako form literackich. Obecno$é faktogra-
fizmu ujawnia sie¢ w tych etapach rozwoju literatury, w ktorvych

tadziono nacisk na jej funkcje spoleczng. Ujawnia sie dwojako:

w postaci przenikania do literatury zabiegow, ktére potwierdza-~
J@ przyleganie rzeczywistos$ci przedstawionej do rzeczywistosci
obiektywnej i daja mozliwos¢ weryfikacji tej pierwszej, a takze
w postaci budowania samodzielnych struktur gatunkowych, stoja-
cych na pograniczu literatury, form, ktorych jakodcia podstawo-
wa jest autentyzm, a podstawowym zabiegiem technicznym - fakto-
grafizm,

Potwierdzeniem stalej - w rozwoju literatury - tendencji
do faktografizmu jest zarowno historia podrdézy, pamietnika i
biografii, gatunkiw o diugiej tradycji, jak i losy form proza-
torskich zrodzonych pdéZniej, np. obrazka.

Rozdzial II dotyczy rosyjskich sporéw o literature faktu.
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Oméwiono tu rdwniez zalozenia Proletkultu oraz przeprowadzono
analize programéw lefowskich., Uklad tematyczny tego rozdziasiu
odpowiada przekonaniu, ze program i dzialalnosc¢ grupy LEF, sta=-
nowiac ostatnia faze rosyjskiego futuryzmu sytuowal sie jedno-
czesnie w kontekécie prawie rownoleglych dokonan Proletkultu. Z
tych powoddw program ten okreslaly w sensie funkcjonalno-gene-
tycznym zaréwno zalozenis futuryzmu, jak i zalozenia organiza-
cji proletariackich.

Zasadnicza czegséé tego rozdzialu poswiecona jest analizie
rosyjskich postulatow, publikowanych na lamach "LEF=-u" i "Nowe-
LEF=-u", za szczegbdlnym uwzglednieniem mniej dotychczas znanych,
a obecnych w tych programach, zagadnier prozy, scislej ~ tzw.
literatury faktu., Koncepcje te wyrastaly z daznosci do pogodze-
nia spotecznego funkcjonali:zmu z czysto formalnym eksperymentem,
Podobnie, jak w przypadku wielu grup pisarzy proletariackich
dzialajacych w Rosji porewolucyjne), program LEF-u zdetermino~
wany byl zasads klasowosci sztuki, swoiscie jednak przez lefow-
cow rozumiana.

Czes$¢ pierwsza rozdziaiu III pt, “Zagadnienia literatury
faktu w dwudziestoleciu miedzywojennym™ mdwi o recspcji progra-
miw radzieckicn w polskiej krytyce miedzywojennej, o ich apro-
bowaniu badz odrzuceniu, Zainteresowanie krytyki skupilo sie
wokdét zagadnienia miejsca “literatqry faktu® w nurcie ewolucji
literatury, wokdlt odrebnosci form faktograficzmnych, uksztalto-
wania rzeczywistodci wewnetrznej utworu, spolecznych funkcji
literatury, stosunku do tradycji. W wyniku analizy pogladiw
krytyki polskiej stwierdzono, Ze zainteresowanie rosyjskim
programem “literatury faktu”™ byio nie tylko wyrazem ustosunko-
wania sie¢ tej krytyki do nowatorskich dokonari LEF-u, widzianych

w kontekécie przemian w literaturze europejskiej, ale takze
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okazja do charakterystyki zjawisk literackich dwudziestolecia
miedzywojennego w Polsce.

Czes$c¢ druga tego rozdzialu podejmuje probe okreslenia pol-
polskich koncepcji faktografizmu., W przekonaniu, iz na ostate-
czny ich ksztalt wpiynely nie tylko postulaty lefowskie, rozpo-
czeto omdéwienie problematyki analiza programu “nowej rzeczywis-
todéci™, Przyjmujac za punkt wyjscia teze, ze koncepcje niemiec~
kie i rosyjskie zetknely si¢ z nawrotem polskiej literatury do
naturalizmu, z rodzimymi dyskusjami nad autentyzmem i prozga
proletariacka, dajac w ten sposéb swoiste wersje "literatury
faktu", starano si¢ okreslic¢ ich charakter, Zaiozono. 2ze wspbl-~
ng cecha réznych odmian polskiego faktografizmu by}o akcentowa-
nie w konstrukcji przekazu literackiego zgodnosci jego tresci
z realnym desygnatem., Zgodnoé¢ owa osiggano réznymi sposobami,
stuzyly temu rozmaite techniki artystyczne. Rézny byl takze
charakter desygnatéw, Mogly nimi bowiem byé fakty natury fizy-
cznej albo fakty psychiczne. Te ostatnie odegraiy szczegdlna
role w koncepcji polskiego autentyzmu. »

W dwietle analizowanych réznorodnych ujeé, pojecie "lite~
ratury faktu” wskazuje tak szeroki zakres, iz wchlania niemal
kazdy typ twoérczosci literackiej. Tak rozumiana literastura
faktu nie moze wigc stanowi¢ uzytecznego narzgdzia dla dalszych
analiz. Dlatego wyznaczony zostail obszar, na ktdérym umieszczono
utwory literackie omawiane w nastepnym rozdziale, Stworzyl go‘
zespdl nastepujacych wyznacznikéw: 1) zmiana hierarchii funkcji
literackiej, przedkladanie funkcji spotecznej, poznawczej nad
funkcje estetyczna; 2) przenikanie w obszar powiesci techniki
reportazowej, konsekwencjs tego fektu w postaci nowych odmian
powiesci; 3) nobilitacja reportazu jako formy gatunkowej; 4)

nawrot do faktograficznych struktur literackich znanych z tra-
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dycji polskiej literatury,

Uznajac, iz w przypadku artystycznych dokonan polskiego
dwudziestolecia trudno jest mowiC o literaturze faktu w takim
znaczeniu, w jakim pojecie to okreélito praktyke literacka po-
rewolucyjnej Rosji, posituguje sig autorka terminem "faktogra-
fizm", wbrew przyjetemu zwyczajowi, i rozumiany jest on jako
formalna cecha przekazu literackiego wynikajaca z dgzenia do
utrwalenia w opisie faktu rzeczywistego. Cecha ta ujawnia sig
poprzez zabiegi charakterystyczne dla prozy dokumentarnej, po-
legajace gidwnie na takiej budowie swiata przedstawionego,
ktéra konkretne izolowane fakty organizuje w calos$é funkcjonu=-
jaca wraz z mozliwoscia czytelniczej weryfikacji. Jakoscig
konstrukcyjna tego typu literatury staje sig autentyzm, czyli
zgodnosé tresci przekazu z okreslonym, realnym desygnatem,

Na zjawisko faktografizmu w polskiej prozie dwudziestole~
cis miedzywojennego spriébowano spojrzeé¢ od strony dwu zagsd-
niefi: stosowania reportazowej zasady tworczej oraz stopniowego
poszerzania przedstawionego w nich swiata, Obydwa te sposoby
ogladu materiaiu prowadzg do wspdlnych wnioskow:

1, Struktura prozy tego okresu zostaia zmodyfikowana pod
wplywem siegania przez literature do tematyki spoiecznej.
Sprzyjalo temu wykorzystywanie technik faktograficznych obec-
nych w tradycji rodzimej literatury, Z drugiej strony skonwen-
cjonalizowane wzorce gatunkowe ulegaly przelamywaniu, Tak
stalo si¢ z gatunkiem podrézy czy wzorcem powiesci historycz=-
nej. Literackiej samodzielnosci nabrai reportaz, ktéry w
skrajnych realizacjach odchodzil od opisu faktéw w strong
epickiej fabuiy,

2. Stopien nasycenia utworu faktografizmem decydowal o

stopniu jego beletryzacji. Im wieksze i dcidlejsze trzymanie



- 133 -

sig faktdéw, podkreslenie autentycznosci posteci, zdarzen i
szczegélow, tym mniejsza mozliwo$C epickiej autonomii swiata
przedstawionego,

3. W dokonaniach polskiej prozy faktograficznej widoczna
jest préba wartosciowanis 1 interpretacji swiata oraz budowania
senséw wykraczajacych poza bezposrednio przedstawiong warstweg
przedmiotowa.

Analiza zagadniest podjetych w pracy doprowadzila do wnios-
ku, 2e o charakterze praktyki twérczej polskiego dwudziestole~
cia zadecydowaiy nie tylko postulaty lefowskie, ale takze ro-
dzime konteksty literackie i pozaliterackie, Dlatego nie obser-
wujemy w dokonaniach tego okresu catkowitego odsunigcia sie od
tradycji i rezygnacji z funkcji poznawczej literatury, Obserwu-
jemy natomiast zainteresowanie zjawiskami dwiata zewnetrznego o
istotnym znaczeniu spotecznym, dazenie do obiektywizacji wypo-
wiedzi 1 nadania jej znamion autentyzmu. Temu zainteresowaniu
towarzyszy poszerzanie skali podejmowanych tematéw, swoista
adaptacja form dokumentarnych oraz modyfikacja tradycyjnych

technik prozatorskich,

G. MAller, Bemerkungen zur Gattungspoetik, “Philosophi-
scher Anzeiger~”, 1929, s, 136, Cyt., za: H, Markiewicz, Giéwne
problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1970, s. 169,
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Janusz P o 2 n i a k: DRAMATURGIA JAROStLAWA IWASZKIEWI-
CZA, Promotor: prof. W, Studencki (WSP Opole). Recenzenci:
prof. 3. Trzynadlowski (uUwr,), doc. A. Pryszczewska-Kozozub

(WSP Opole)., Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opoclu, 1984,

Praca niniejsza stanowi probe opisu, analizy i interpre-
tacji wszystkich opublikowanych utworéw dramatycznych

Jarostawa Iwaszkiewicza, Dysertacja ma charakter teoretycznoli-
teracki, okreslajacy teatralne mozliwodci utworéw scenicznych
autora “"Lata w Nchant". Ze wzgledu na koniecznoé¢ przeprowadze-
nia specjalnych, czysto teatrologicznych studiéw pominigto ta-
kie tematy, jak sceniczny ksztailt sztuk, ich recepcje i teatral-
ne dzieje.

W rozprawie wykorzystamno osiagniecia najnowszej analizy
dramatéw. Wprowadzono inna niz proponowana przez polska teorie
dramatu - nieco zmodyfikowang - segmentacje katégorii dramaty-
cznych: zrezygnowano z tzw., ukladéw binarnych prof., Ireny Sia-
winskiej oraz prébowano przyjac¢ Bachtinowskie rozumienie kate~
gorii czasu i przestrzeni,

Catos¢ sklada sie z jedenastu rozdzialéw, z ktérych szesé
stanowi czes¢ kanoniczna pracy sa to: 1) Jarosliaw Iwaszkiewicz -~
czlowiek teatru i dramatopisarz; 2) Fabula dramatyczna; 3) Mi-
toéé, artysta, spoleczefistwo... - czyli antynomie sztuki i zy-
cia; 4) Postaci; 5) Czas i przestrzen; 6) Funkcja siowa.

W rozdziale pierwszym ukazano w porzadku chronologicznym
ro;wéJ Iwaszkiewiczowskiej sztuki dramatopisarskiej, skupiajac
uwage na genezie, tematyce i problematyce utwordéw, ktére w dal-
szyech czedciach rozprawy poddano analizie strukturalnej.

Rozdzial drugi zamknieto wnioskami stwierdzajacymi, iz fa-

buia utwordw teatralnych Iwaszkiewicza rozwija sie jako nastep~
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stwo zdarzen bedacych wynikiem przaeciwstswnych sobie sit - jed-
ne z nich ulokowane sa w psychice czlowieka, w kulturze i tra-
dycji, Zrédiem zad innych sa zasdwiaty, Ponadto Iwaszkiewiczow-
skq fabule dramatyczng cechuje realizm. Wynika to z klasycznej
konwencji, szczegélnie wyraznie widac¢ to w dramatach biografi-
cznych i srodowiskowych, Rozpietosé akcji - od niezwykle dyna=-
micznej do statyczne] - podyktowana jest duza rdézmorodnoscia
tematyczng i kompozycyjna.

W rozdziale trzecim pokazane sa zwigzki pisarza z tradycja
literacka - twércza kontynuacja watkéw podjetych przez Oskara
wilde’a, Tomasza Manna, Waciawa Berenta i innych, dotyczgcych
losu artysty w dwiecie i spoleczeristwie. Réwniez méwi s3ie w nin
o poszukiwaniu przez twérce zwiazkéw miedzy sztuka a zYciem.
Ceal04¢ wprowadza do rozumienia motywéw postepowania bohateréw
literackich, a takze do rozumienia $wiatopogladu artystycznego
Iwaszkiewicza.

Rozdzial czwarty ukazuje bohateréw sztuk Iwaszkiewicza -
typowych przedstawicieli prezentowanych przez siebie srodowisk.
Budujgc postac literacka, pisarz posiugiwal sig¢ materialami
2rédiowynmi, a takze wzorami literackimi, utrwalonymi w tradycji
kulturalnej, wykazywal przy tym olbrzymia erudycje humanistycz-
ng i umiar w doborze faktéw, Swiatopoglad postaci ksztaltowal
ich stosunek do literatury i muzyki oraz de religii, do patistwa
i rodziny. Z materiaiu historycznego i literackiego wydobywal
te skladniki, ktére odpowiednio przeksztaicone i wiaczone w
dramaturgiczna fabuleg, ozywily wielkie postaci z przeszloéci po
to, by 2yly one wiasnym zyciem w sferze fikcji literackiej. W
ekspresji sensdw postaci wspéluczestnicza gestyka, kostium i
ruch sceniczny nawiezu]ec; do klasycznej tradycji teatralnej.

W rozdziale pigtym zawarto nastepujace wnioski i hipotezy:
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struktura fizykalnej czasoprzestrzeni, chronologiczny ukiad
zdarzeh, zegar czasu i geometryczna przestrzern sg realistycz~
no-naturalistycznym stygmatem dramaturgii Iwaszkiewicza; czaso~
przestrzen ta siuzy potrzebom realistycznej sceny pudetkowej; w
konstrukcji czasu i przestrzeni pisarz hoiduje zasadzie hic et
nunc, cho¢ znajdujemy tez préby przemienienia hic et nunc w
semper et ubique, ale tylkc w ptaszczyinie pozazdarzeniowej.

W rozdziale széstym autor dowodzi, iz Iwaszkiewicz spozyt=-
kowal tworzywo slowne dla potrzeb konkretnej, tj. realistycznej
sceny, Petni ono funkcje charakterologiczng (uwidacznia sig@ to
w dialogach dyskusyjnych i konwersacyjnych) i dramatyczng; jest
sltuzebne wobec bohatera i sytuacji. Realistyczna stylizacja
dinlogéw ujawnia realistyczne tendencje w dramstopisarstwie
Iwaszkiewicza, ‘wyrastajace ( jak méwi prof., S, Skwarczyfiska) z
odbicia w sztuce podstawowej formy kontaktu sliownego migdzy
ludzmi, czyli rozmowy",

Pozostale rozdzialy informuja o zatozeniach metodologicz-
aych, wnioskach badawczych 1 zekresie wykorzystanej literatury,
W addendech znslazly sie rozproszone w prasie fragmenty rozméw
z Iwaszkiewiczem na tesat dramatu i testru oraz fragmenty i ca-

todci artykulow, szkicém L recemzji teatralnych krytykéw,
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Marek P r e j s: POEZJA POZNEGO BAROKU ~ GLOWNE KIERUNKI
PRZEMIAN. Promotor: doc. J. Rytel (UW). Recenzenci: prof.
3. Pelc (uUw), doc. B. Otwinowska (IBL). Uniwersytet Warszawski,

1984,

Wnniemaniu autora przedstawionej pracy péiny barok w

Polsce jest kolejnym i 2wykiym okresem rozwoju naszej
literatury, takim samym jak inne, sporo w nim literackiej tan-
dety, ale wystepuja réwniez zjawiska interesujace i wartodcio-
we, zastugujgace na wszechatronna analize historycznoliteracka.
Dotyczy to réwniez i poezji tamtych czasdéw, zywej, zmieniajacej
sie 1 poszukujgcej, ktéra wybrano jako przedmiot préby wstepne-~
go syntetycznego ogladu. Powolne wygasanie barokowej poetyki to
tylko jedna =z 1licznych tendencji, powodujaca natychmiastowe
reakcje w postaci poszukiwarh nowych rozwigzan prowadzonych
przez tych samych pisarzy, czesto w kilku kierunkach na raz,
Miano "poetdw eksperymentujgcych” nadane przez Czeslawa Hernasa
Rudnickieau, Juniewiczowi i Bace mozna wigc rozszerzy¢ i na in-
nych twércéw., Owych "ekeperymentéw” bylo znacznie wiecej, a
przeprowadzali je nie tylko pisarze religijni. Zaledwie nieli-
czne z wytyczonych kierunkéw rozwojowych podjeia epoka Odwiece=-
nia, wiekszoé¢ z nich, zgodnie zreszta z ogdélnymi prawidiowosd-
ciami eroceau historycznoliterackiego, zostala zarzucona, Wi-
dzenie tej poezji jako igcznika pomiedzy barokiem a Odwieceniesm,
to w gruncie rzeczy widzenie zaledwie jednej z jej gaiezi roz-
wojowych, W rzeczywistosci bylo ich kilka, a niniejsza praca
stawia eobie za cel prezentacje przynajmniej niektérych z nich,

Autor mial do wyboru dwa przyjete powszechnie terminy siu-
2qce do okreélenia rem chromologicznych: “czasy saskie” - pre-

cyzyjny i jesny, jednak nieco za "ciasny”, jezeli chodzi o po-
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trzeby tej pracy, a to ze wzgledu na powiazanie z pewnymi fak~
tami z historii politycznej naszego panstwa; drugi - "pdiny
barok”, pozostawiajacy wigcej swobody, zostal przez autora nie-
co inaczej zrozumiany niz ma to miejsce w syntezie epoki pidra
Cz. Hernasa. Tak np. przsuniecie daty poczatkowej juz na lata
80-e XVII wieku wydalo sig posunieciem zbyt ryzykownym. Co
prawda wielcy "samotni poeci"™ -~ Potocki, Kochowski i Lubomirski
- rzeczywiscie pisza juz w nowych warunkach funkcjonowania zy-
cia literackiego, ale jednoczesnie tworczosé ich w dalszym cia-
gu, szczegdlnie pod wzgledem formalnym, nalezy w peini do swia-
ta dojrzatego baroku. Dlatego wigc zostali oni potraktowani
przede wszystkim jako wielcy prekursorzy i lacznicy pomiedzy
dojrzalym a péinym barokiem, Natomiast cezura ok. 1730 r,
jJest ~ zdaniem autora -~ zbyt wczesna na zamkniecie okresu poz-
nego baroku i calej epoki. Co prawdas przedsiewziecia Konarskie~
go czy braci Zatuskich sa rzeczywisdcie zjawiskami o jakosciowo
nowym charakterze, niemniej jednak nie decyduja one jeszcze o
obliczu éwczesnej literatury jako calosci, ktéra w przewazaja-
cej mierze zachowuje nadal charakter pdinobarokowy. Z okresu
1730-1764 wybrano wiec tych poetdw, ktdrych pdZnobarokowy typ
twérczoéci nie ulega watpliwosci, natomiast po 1765 r, juz tyl-
ko zjewiska literackie jakosciowo stanowiace kolejny etap w
rozwoju poezji schyiku baroku. I tak uwzgledniona zostaia np.
twérczos¢ J, Baki i pézne, powstale juz po edycji Zalus;;ego,
utwory E, Druzbackiej, pomigto natomiast dorobek K, Benislaw-
skiej.

Autor staral sie wykazaé, iz "motorem napedowym®™ przemian
éwczesnej poezji bylo przyjecie pewnego modelu oddzialywania
literackiego, sfery relacji pomiedzy autorem jako podmiotem

sprawczym a czytelnikiem jako adresatem, a wiec pomiedzy dwiema
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calostkami organizujacymi strukture semantyczng tekstu i daja-
cymi sie z niej odczytaé., Poeci péinego baroku jednoznacznie
opowiedzieli sig¢ za emocjonalnym modelem oddziatywania, wypra-
cowanym wczesniej giéwnie w kregu tzw, baroku rzymskiego, poéz-
niej rozpowszechnionym w catej dwczesnej Europie, bedecym wyni-
kiem zafascynowania "Retoryka” Arystotelesa i wylozona w niej
(w drugiej ksiedze) teoria afektdw, Specyfika naszej poezji
schylku epoki wynika giléwnie ze zdecydowanego w tej mierze mak-
symalizmu; poeci tych czasdw z barokowej interpretacji Stagiry-
ty wyciagneli skrajne konsekwencje, dajac tym samym obiekt nie-
malze “"kliniczny“" w swojej czystoséci. I tak barokowy ideal
twiorcy jako sztukmistrza i retora zamienil si¢ pod ich pidrem w
kreowana postac¢ "towcy dusz", ktoéry przy pomocy "iluzji* prag-
nal zdobyé calkowite panowanie nad sfera emocjonalna swoich od-
biorcow 1 ich dwiatem wyobrazni, Ten niepodzielnie dominujacy w
pd¢nym baroku nurt zostai w niniejszej pracy obdarzony mianem
"poezji emocji", Do najczedciej stosowanych mechanizméw emocjo-
nalnego oddzialywania na odbiorce zaliczyé¢ wypada np. “manipu-
lowanie"” wizja dwiata, ktéry raz staje sie wspaniaiym muzeum, 2
obiektami natury kreowanymi jako dziela kunsztownej sztuki, in-
nym razem zamienia sie w wielki zywy organizm natury, skazany
na b6l i rozkiad, Oczywiscie w pierwszym przypadku swiat jest
pojmowany jako "krdélestwo Najwyzszego", w drugim ~ jako "padéi
tez"”, a poeci péZnego baroku b;z zazenowania powoiuja do ist-
nienia te dwie biegunowo rdzne wizje, niekiedy w obrebie tego
samego tekstu, kiedy indziej dwdch ze soba sasiadujacych. Twér-
cy chetnie uciekali sie do jawnej deformacji rzeczywistosci,
daleko posunigtej fantastyki, nawet do kreowania obrazdéw catko-
wicie "rozkojarzonych", jakby surrealistycznych, zawsze jednak

obliczonych na wywolanie pozadanej reakcji emocjonalnej. Nie
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zawsze sa to eksperymenty udane, trzeba jednak przyznaé, iz np.
Rudnicki czy Baka potrafia po mistrzowsku wykorzystaé¢ nawet in-
tonacje czy rytm wiersza dla pokonania przewidywanego oporu ze
strony adresata. Te wszystkie zabiegi “"poezji emocji™ maja jed-
nakze i drugi swoj aspekt, Budzi sie bowiem podejrzenie, czy
nie sp takze "zasiona dymng" majace odwrdcié uwage od peknieé

i1 wyszczerbien rysujgcych sie¢ w gmachu barokowego swiatopogla-~
du, Nie jest bowiem prawdz, iz literatura i kultura doby sas-
kiej byly enklawg odizolowang od przemian, jakie nastepowaily w
dwiadomosci europejskiej na przeiomie XVII i XVIII wieku., Uwaz-
na lektura niektorych tekstow wykazuje pojawienie sig¢ w nich
elementéw nowego swiatopogladu i to nawet w przypadku, gdy
autorami byli duchowni (P, Kwiatkowski czy D. Rudnicki). Nie-
kiedy jednak nowe tresci nie sa przekazywane w 2posdb bezposred-
ni, ukrywa si¢ je miedzy wierszami, przemyca przy pomocy ziozo-
nych aluzji. Trzeba bowiem zaznaczy¢, iz poeci péinego baroku
nie starali sie ulatwiac¢ zycia czytelnikom. Ktos, kto nie
chcial byé ofiara "towcoéw dusz”, musial wykazaé sie spora doza
przezornosci i umiejetnodcia czytania miedzy wierszami, Mdgl
wtedy dostapié wtajemniczenia, wraz z pisarzem posiesé éwiado-
mo$¢ deaktualizecji podstawowych tresci i wyobrazer odziedzi-
czonych po poprzednim stuleciu. Wzajemne porozumienie pozwalailo,
by jaskrawe i rozbudowane wizje,.dzieki swojemu nieumiarkowaniu,
stawaly sie metod2 tworzenia pewnego dystansu, dwiedomej teat-
ralnosci jako maski,

Tak rozumiany model "poezji emocji™ wymagal silnych efek-
téw, natomiast tradycyjne techniki barokowego obrazowania nie
stanowily juz wtedy zadnej atrakcji i tracily zdolnoéé przeno-
szenia tadunku poetyckiej ekspresji, Jest to szczegdlnie wido-

czne w charakterystycznej dla liryki barokowej technice, pole-
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gajacej na "przekodowywaniu” tego co $wiete, duchowe i idealne
w rejestr ziemski, w to co zmysiowe, codzienne, czy tez w meto~
dzie obrazowania wprowadzajacej tradycyjne alegorie, symbole,
przedstawienia emblematyczne we wzajemne zwigzki metaforyczne,
przez co nadbudowane zostaje jakby drugie pietro poetyckiej me-
taforyzacji. W obu tych przypadkach obserwujemy w pdZnym baroku
najpierw przesilenie sie¢ powyzszych technik, a nastepnie po-
wstanie ich wersji parodystycznych, co ma miejsce np. w twér-
czoscli A, Korczynskiego czy J. Baki. Podobnie przemianom ulega
poZnobarokowy konceptyzm.

Udwiadomienie sobie, 12 tradycyjne techniki barokowego
obrazowania poetyckiego nie sprostajz zadaniom stawianym przed
"poezje emocji”, sklonilo twércow do szukania gdzie indziej
2rdédet owych silnych efektéw literackich. Miedzy innymi przy-
pomniano sobie o pewnych osiagnieciach w tej mierze, jakich do-
pracowaly sie literatura i sztuki plastyczne pdinego drednio-
wiecza. Zjawisko to nie bylo objawem zacofania czy upadku smaku
artystycznego, a tylko stanowilo literacki odpowiednik tzw. ba-
rokowego neogctyku, nurtu w sztuce i architekturze wystepujacego
w wieku XVII i siggajacego gigboko w wiek XVIII, Motywy sztuki
gotyckiej, takie jak kult narzedzi meki Chrystusas i sam temat
Pasji, czesto podejmowane byly przez pisarzy takich, jak S.H.
Lubomiraki, D, Rudnicki, H. Falecki i wtapiane w calodci o ba-
rokowym charakterze., Motyw. tafica émierci i rozktadu ciata poja-
wil sig¢ w poematach M,K. Juniewicza i K. Boleslawiusza, w poe-
zjach Druzbackiej i Rudnickiego, przy czym dla poetiw czasdiw
saskich charakterystyczne jest konsekwentne dazenie do zderze-~
nia ze soba przeciwstawnych emocji i odczué¢ esvetycznych. Popu-
larne sg takZe w tych czasach tematy zwigzane z kultem swietych

oraz typy obrazowania nawigzujgce do mistyki schyiku $rednio-
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wiecza, Poeci péinego baroku stworzyli swoja wiasna wizje goty-
ku, bardzo specyficzna i tylko im wlasciwa, rozna nawet od tej,
Jaka objawila sie w literaturze przelomu XVI i XVII w,

Nowe wzorce "lowcy dusz" odnalezli takze w déwczesnej poe-
zji popularnej i w piesni ludowej. Wiasnie na czasy péinsgc ba-
roku przypadaja pierwsze przykilady swiadomego kolekcjonowania
dorobku ludowej poezji, jak i objawy wzmoZonego zainteresowania
folklorem, Takimi zbieraczami byli takze i Swczesni poeci, przy
czym, co zostalo udowodnione w przypadku D, Rudnickiego i
A. Kepskiego, zebrany materiai wykorzystywali w swojej wiasnej
twérczosci. Jednakze nie zawsze mozna méwié o bezposdrednim wzo=-
rowaniu si¢ na folklorze. W gre wchodzi bowiem ogniwo posrednie.
Nawet w odniesieniu do tych momentdw czy tez pomysidw poetiw
dewocyjnych, ktdére uwazamy za szczegdlnie ryzykowne, mozemy
stwierdzié, ii w rzeczywistosdci wywodza sie one w prostej linii
ze znanych koled péznego baroku. Tak wiec w modzie na ludowosé,
charakterystycznej dla tej poezji, bezposrednim zapleczem, jak .
sig wydaje, byta nie tyle sama liryka ludows, co przede wszyst-
kim dorobek anonimowych twércéw Swczesnych koled, Poza tym kod
folkloru jest przez niektdrych poetdw tego okresu traktowany
Juz jako pewien jezyk konwencjonalny, przynalezny do $dwiata
oficjalnej kultury,

Nie wszystkie kierunki rozwoju éwczesnej liryki byly dcis~
le podporzadkowane wymogom stswianym przez "poezje emocji”.
Obok retorycznej perswazji pojawia sig¢ takze zapotrzebcwanie na
chwile literackiego relaksu, a obok tzw. przecietnego odbiorcy
dwczesne teksty kreuja takze drugiego adresata, elitarnego, o
wyrobionym smaku, obeznanego w éwiatowych modach. Tym to sposo-
bem do 6wczesnej literatury przenikaja pewne elementy rokoka.

Nie stanowia one jakiejd znaczacej konkurencji dla “poezji emo-
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cji", harmonijnie zreszta z nig wspélistnieja tworzac formuie
uzupeiniajaca. Poniewaz trudn? jest utrzymac¢ jednoid¢ rokoka
jako pewnego zespoiu cech formalnych, wszystkie one bowiem wy-
stepowaly juz wczesniej, w pracy o;arto sig¢ na koncepcji Phi-
lippe‘’a Mingueta, widzacego w tym stylu jednodé przede wszyst-
kim w sferze wrazliwoéci opartej na kreacji dwiata jako samowy-
starczalnego fenomenu estetycznego, a nie w zespole cech for-
malnych, ktére dobierane byty do$é swobodnie. Okruchy owego
autonomicznego dwiata rokoka odnalezé mozna takze na kartach
utworéw poetyckich pdéinego baroku., Obok feminizacji kreacji me-
skich pojawia sig¢ moda na "infantylizm" w przedstawieniach ko=
biecych; bohaterowie zostajq@ umieszczeni na tle specjalnie
spreparowanej "cukierkowej” natury, a podstawowym kryterium do-
boru staje sig¢ zasada estetycznego hedonizmu, Szczegdlna karie-
re robi nieprzyzwoity motyw “niedyskretnego rzutu oka”, obok
tago pojawié si¢ moda na "elegancka mitologie™ i egzotyke.
Pézne romanse wierszowane Druzbackiej dowodza, iz wyobrainia
poetki pracuje juz pod wyraZnym wpiywem modnych rokokowych
wzornikdw, Powstaja w tym czasie eleganckie bibeloty literackie,
takie jak "Cefal i Prokris" Druibackiej czy "Zlocista przyjai-
nig zdrada"” Korczyriskiego.

Elementy nowego stylu walnie przyczynily sie do przesile-
nia estetyki barokowej z jej heroizmem i dekoracyjmnoscia na
rzecz form bardziej intymnych i kameralnych, a jednoczednie
stanowily plerwsza faze polskiego rokoka literackiego, ktdérego
nastepny etap przyniosia ze soba literatura Oswiecenia.

Taka harmonijne koegzystencja nie byta natomiast mozliwa
w przypadku XVIII-wiecznej wereji klasycyzmu, Co prawda juz w
I'polowie wieku powstajg i u nas nowoczesne utwory, odpowiada-

jace aktualnym sSwiatowym tendencjom, np., "Bajki Ezopowe" Krzy-
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sztofa Niemirycza czy tez "Punkt honoru” Antoniego Dembowskie-
go, jednak od camego poczatku sytuujgc sie one poza abrebem
przemian poznobarokowej liryki, XVIII-wieczny klasycyzm i “po-
ezja emocji” to tak odmienne koncepcje rozumienia samej istoty
literatury, ze jakikolwiek kompromis czy koegzystencja byiy tu
wlasciwie niemozliwe., Dlatego tez goZnobarokowa "poezja emo-
cji”, pomimo duzej dynamiki wewnetrznej, pomimo uporcziywego poF
szukiwania nowych rozwigzan, od pewnego momentu, przypadajscego
mniej wiecej na lata 50-e XVIII wieku, mogia juz tylko w swoim

rozwoju podgzaé jakby w slepg ulice.

Jacek S o k o 1 s k i: STAROPOLSKIE POEMATY ALEGORYCZNE.
Promotor: doc. L. Slek (uwr.) . Recenzenci: prof. 3. Abramowska

(uaM), prof, Cz. Hernas (Uwr.). Uniwersytet Wroclawski, 1983,

Praca jest omowieniem utwordw powstatych w XVI, XVII i
pierwszej polowie XVIII wieku, Nie jest ona monografiga
gatunku, lecz tylko prdba wyodrebnienis, sklasyfikowania i
wstepnym przegladem grupy tekstow okreslonych tytutem.

W rozdziale I omdwione zostaly dzieje metody alegorycznej
poczynajgc od klesycznego, grecko-rzymskiego antyku, poprzez
alegorystyke judaistycznz, wczesnochrzescijanska i sredniowie-
czng, az po epoke renesansu, Ma to siuzyé odtworzeniu wiedzy o
alegorii, jaka dysponowali pisarze tworzacy w interesujacym
autora okresie. W wyniku tego przegladu mozna stwierdzié, ze
na praktyke pisarskes autordw szesnasto- i siedemnastowiecznych
znacznie wigkszy wpiyw wywaria alegoryczna interpretacja Bi-~
blii i esrcydziel pogariskiej poezji starozytnej (poematdéw Home~

ra, "Eneidy”, “"Metamorfoz" Owidiusza), a takze posiugujzca sie
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chetnie alegorig mitografia, niz wskazania poetyk i retoryk,
raczej skzpych w tej dziedzinie.

Rozdzial II zawiera definicje i klasyfikacje¢ poematow ale~
gorycznych. Poemat alegoryczny ~ to diuiszy utwor poetycki, w
ktorym alegoria stanowi naczelnz zasade kompozycyjnz. Okresle-
nie "diuzszy", chociaz zapewne niezbyt precyzyjne, pozwala wy-
t2czyé z delszych rozwazan utwory drobne, za to mocno zadomo-~
wione w dawnych syatemach genologicznych, takie jak bajki zwie-
rzece czy emblematy. Wérid tak rozumianych poematiw wyodrebnio-
no piec¢ zasadniczych grup: 1) alegoryczne heroicum; 2) romans;
3) wizje zaswiatiw i Szdu Ostatecznego; 4) satyra; 5) poematy
alegoryczno-opisowe. Grupy te laczg utwory odwolujgce sig¢ do
wspolnych 2rddel literackiel tradycji. Nastepne rozdzialy pre-
zentujy poszczegdilne wymienione tu kategorie utworow, oprocz
typu trzeciego (wizje zaswiatdw), ktiry ze wzgledu na swoje
specyfike zasiuguje na odregbne omowienie.

Rozdzial III ("Certamen spirituale“) dotyczy kategorii
alegorycznego heroicum, wywodzgcej sig zasadniczo od siawnej
"Psychomachii” Prudencjusza zwigzanej jednoczesnie z zaczerp-
nieta z Listow $w. Pawla idea "Zolnierza Chrystusowego”, spopu-
laryzowana w renesansowej Europie gidwnie za sprawa traktatu
Erazma z Rotterdamu "Enchiridion militis Christiani". Utwory
zaliczone do tej grupy to "Rynsztunek duchowny” dominikanina
Bernarda Kolka (Paxillusa), "Pojedynek rycerza Chr/stusowego™
oraz "Enchiridion militis Christiani, B¢j rycerza Chrystusowe-
go" Waclawa Potockiego, anonimowy poemat “Rozbrat i wojna du-
chowna Grzesznika z Swiastem tudziez z faworytami jego Cialem
i Czartem” (1719) i Elzbiety Druzbackiej “Forteca od Boga wy-
stawiona...".

Orugi typ (omodwion,; w rozdziale 1V) - to romana alegorycz-
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ny. Sg¢ to poematy o alegorycznej podrézy i "resztki” $rednio~
wiecznej "alegorii mitosci”, Najstarszym polskim przykladem ta-
kiego utworu jest "Wizerunk wlasny czlowieka poczciwego" Miko-
taja Reja, Nastepnie omdwiono trzy poematy Kacpra Twardowskiego
(“Lekcje Kupidynowe", "todz miodzi" i "Pochodnia milosci BOZeyﬁ
polski przekiad “L‘’Adone” G.B., Marina, "Nadobna Paskwalina™ Sa-
muela Twardowskiego, Waciawa Potockiego "Rozboj duchowny” oraz
“Fabula o ksiazeciu Adolfie" Druzbackiej. Podstawowe znaczenie
w interpretacji tego rodzaju utworow ma zwykle pojawiajacy sie
vw nich obraz Raju ziemskiego w jego gidéwnych odmianach wytwo-
rzonych w wiekach érednich (Hortus caritatis i Hortus cupidita-
tis).

Poematy alegoryczno-opisowe zostaly oméwione w rozdziale
iv ("Alegoryczne ekfrazy, tryumfy, dwory"). Do grupy tej zali-
czono takie utwory, jak: tzw, “Obraz Cebesa” w polskim przekla=-
dzie Macieja Wirzbiety, “"tutnia... na wesele Zygmunta III" Jana
Jurkowskiego, tegoz autora “"Chorggiew Wandalinowa*, "Ogrod pa-
nienski..."” Wespazjana Kochowskiego, dokonane przez Daniela Na-
borowskiego przektady "Tryumfu Miloéci™ Petrarki i "Tryumfy
wiary" Du Bartasa, "Swiatowa Rozkosz" Hieronime Morsztyna oraz
"Rozkosz dwiatowa i Rozkosz duchownd' Waciawa Potockiego.

I wreszcie ostatnia grupa - satyry alegoryczne. Mozna tu
wskazac¢ dwa podstawowe warianty, Pierwszy z nich uksztaltowail
sie pod wpilywem tradycji alegorii personifikujacej (tu nalezg
owe niezliczone elegio-satyry, a wiec skargli Korony Polskiej,
Kosciola czy poszczegélnych ziem dawnej Rzeczypospolitej na
zepsucie swoich syndiw, a takze utwory w rodzaju "Wizerunku u-
trapionej Rzeczypospolitej™ Piotra Grzegorzkowica). Drugi typ

odwoiuje sig¢ do tradycji sredniowiecznego eposu zwierzecego
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('Sen majowy" Marcina Bielskiego, “"Ziemia Woloska™ Piotra Ciek~

linskiego, "Brat Tatar” Jana Bialobockiego).

Zbigniew S mig iels k i: TWORCZ0SC I LEGENDA POETY,
O ANDRZEJU BURSIE . Promotor: doc. J. tukasiewicz (UwWr.). Re-
cenzenci: prof, J. Maciejewski (UAM), doc., 3. Jastrzebski(uwr.),

Uniwersytet Wroclawski, 1984,

F:)rzedmiotem rozprawy jest prdba opisu, interpretacji

oraz weryfikacji zjawiska literackiego “Bursa™ w jego
dwu zasadniczych planach: biografii i tworczodci, przy czym w
jednym i w drugim wypadku na charakter opisu wpiywa w sposdb
decydujacy powstanie "legendy literackiej” po émierci pisarza.
Z faktu tego wynikaja dwa generalne pytania. Pierwszym, cho¢
jest ono tylko pomocnicze, jest pytanie o istote legendy lite-
rackiej, m.in. jako kategorii socjologicznej. Odpowiedzig na
nie (pierwsza czegsé rozdzialu pierwazego poswigconego legendzie)
jest opis okolicznosci sprzyjajacych powstaniu legendy, ktoéra
jako okreslony zespél sadéw zwiazany z konkretna osoba wchodzi
do kanonu tradycyjnych wzoréw, za pomoca ktérych dans spoiecz-
nosé porozumiewa sie miedzy soba. Porozumienie to wyraza sie
miedzy innymi tym, 2e legenda, jako jeden z waznych elementiw
“systemu idei apoleczenstwa", daje odpowiedZ na zagadki 2zycia
wspélczesnych, Legenda, za ktdéra stoja konkretne dziela lite-
rackie, biografia artysty, wreszcie jego moralne wybory - duzo
iatwiej przenika w sfere etyki uzytkowej, niz pozbawiona kon=-
kretnych wcielern mysl abstrakcyjna. Odtworzone w tym rozdziale
okolicznosci sprzyjajace powstaniu legendy (jej wstepna charak-

terystyka), zsmknigte proba jej definicji nie odwoluja sie
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szczegdlowo do losow osobistych Andrzeja Bursy. Dzieje sig¢ tak
dlatego, poniewaz legenda Bursy w sensie strukturalnym nie jest
niczym wyjatkowym -~ jej powatanie, charakter i funkcjonowanie
potwierdzaja tylko znang prawidiowos$c socjologiczna, wyrazajac?
sig w nieustannej potrzebie tworzenia tego typu wzoriw i inspi-
rowania sie¢ nimi w 2yciu,

Proba wypelnienia schematu, a jednoczesnie odpowiedzig na
drugie wazkie pytanie - jaka byta ta legenda, jaka jest, co w
niej urzekalo, co dalej urzeka, wreszcie jak przebiegaja grani-
ce oddzielajgace prawde faktow zewnetrznych od konfabulacji mitu
- sg dwie kolejne czesci pierwszego rozdziatu, Natomiast caly
rozdzial pierwszy jest w autorskim zamierzeniu rozwizzaniem mi-
tu biograficznego poety. Poprzez réwnolegie prowadzenie watku
mitycznego (legendowego) i rzeczywistego praca pokazuje, do ja-
kiego stopnia na obrazie Bursy "legendowego” zacigzyly fakty nie
zaczerpnigte z jego biografii i jak wzdr bohatera, rzadziej an-
tybohatera, zaczerpniety z socjologii $rodowiskowej - generowal
Jjego wizerunek ostateczny,

Odpowiedzia na przeklamania i interpretacyjne uproszczenia
w sferze analizy twdrczodéci sa nastepne rozdzialy, w ktdrych
nie ograniczono sig¢ do konfrontacji obiegowych saddéw (skrotdw
mitu) z materialem krytycznym czy wspomnieniowym - proponujac
calosciowy jej oglad, ktdry wychodzi poza konstatacje wynikajs-
ce wylacznie ze $ledzenia prawdy i faiszu, poza prostowanie
niesdcisloéci. Rozdzial drugi jest odpowiedzia tym wszystkim,
ktorzy chcieli widzieé¢ w Bursie wylgcznie poete "absurdu”, “"a-
narchii", “"zwatpienia”. Jako zasade ogladu spuscizny przyjeto
porzadek diachroniczny, co w sposdb peiniejszy motywuje kolejne
przemiany, widoczne w tym stosunkowo krotkim okresie swiadome-

go tworzenia (chodzi o niespeina trzy lata). Uwypuklone w ty-
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tule rozdzialu dwa okreslenia "lek metafizyczny" i "metafizycz-
ny byt™ wydaja sie pare pojec, miedzy ktdérymi rozpina sie za-
sadniczy dramat tej poezji. Natomiast podstawowa kategoria, wo-
kol ktérej ogniskujs sie rozwazania, kategoris aktywnodci naj-
trafniej przylegajaca do kondycji podmiotu lirycznego jest ka-
tegoria buntownika. Buntownika jako moralisty konsekwentnego -~
mierzgcego w etyczny absolut., Interpretowana poprzez tg¢ katego-
rige twérczosé Bursy okazuje sie duzo bardziej jednorodna i kon-
sekwentna, a jej rozwdj budzi duzo mniej aksjologicznych watpli-
wosci. Na podobnej zasadzie, nie tracac kontekstu rodzimego
(praca wykazuje, jak gleboko warunkowana byla i zwigzeana jest z
rzeczywistodcig polska lat piecédziesiatych) sutor pokazuje, jak
gi¢boko zwiazana jest w swoich aspektach filozoficznych ze
swiatopogladem egzystencjalnym, wierzac, 2e te nieuwypuklone do
tej pory zwigzki, przyczyniaja sie do peilniejszego jej zrozu-
mienia,

Obserwujac przemiany sdwiadomos$ciowe bohatera lirycznego
tej poezji autor rozprawy stara sie znalezé ich konsekwencje 1
potwierdzenia w jezyku. Przeobrazenia poetyki wierszy Bursy w
zasadniczy sposdéb motywowane s3 zmianami swiatopogladowymi pod-
miotu. Positugujac sig opozycyjna para pojeé moina je wpisac w
proces wyzwslania sie z klasycyzemu ku romantyzmowi, z faiszujg-
cej stylizacji, metafory, ku - prawdomdwnemu epitetowi,

Rozdzial trzeci poswiecony jest najskromniej opisanej do-
taed czeéci dorobku literackiego Bursy. W czeéci I - "Czlowiek-
-mapta w klatce” - autor skupia uwage na opowiadeniach, czeéé
druga poswigcona jest w calosci najciekawszej, cho¢ nieukoriczo-
nej prébie prozatorskiej - minipowiedci “Zabicie ciotki". Oma-
wiajac problematyke tej powiesdci, bedacej jakby soczewka, w

ktérej skupiaja sie wszystkie problemy nurtujace Burse - wpro-
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wadzono do opisu kategorieg outsidera, Outsidera ~ kogos obcego,
stojacego z boku 1 obserwujgcego zycie, z jego najwazniejszym
klopotem egzystencjalnym - co zrobié, aby przestaé¢ byé outsi-
derem?

W rozdziale "Zakoficzenie = co z tym mitem”™ definiuje autor
ostatecznie swéj stosunek do legendy Andrzeja Bursy, tym razem
odwolujac sig do omdéwionej kompleksowo twérczosdci.

W rozdziale ostatnim “"Epilog - polscy wséciekli” Bursa zo-~
staje wtaczony do wspdlnej duchowej rodziny - do grupy twérciw,
ktorych zbliza sposob reagowania na otaczajacy swiat, charakte-
ryzujacy si¢ zbieznymi motywacjami etycznymi i estetycznymi.
Jdest to jednakze zaledwie préba, szkic zarysowania mozliwej
problematyki, ktéra przekracza ramy wyznaczone rozprawie, z te~
go tez powodu rozdzial ten jest tylko rekonesansem a nie grun-
towna analiza, jest wskazaniem nowych mozliwosdci, inspiracje do

delszej pracy, ale juz pod innym tytulem,

Danutea S z a j ne r t: DRAMATYZACJA W FORMACH NARRACYJ-
NYCH, Promotor: prof. T, Ciedlikowska (Ut). Recenzenci: prof.
S. Kaszynski (Ut), prof. S. Sawicki (KUL). Uniwertytet tédzki,
1983,

Tendencja do wykorzystywania w formach narracyjnych pew-
nych wiasciwodéci struktury dramatyczno-teatralnej, za-
pocz atkowana na wieksza skale w drugiej poiowie XIX wieku a
skrystalizowana w obrebie literatury wspélczesnej, nie doczeka=-
ta sie, jak dotad, bardziej systematycznego opracowania teore-
tycznego. W towarzyszgcej tej tendencji refleksji naukowej i

krytycznoliterackiej nazwy “dramatyczno$§é” i "dramatyzacja”,
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stuzace okresleniu pewnych wlasciwoséci utwordw niedramatycz-
nych, stosowane sa na ogot w sposdb dowolny i arbitralny, Wa-
runkiem eliminacji intuicyjnego kryterium wyboru tekstdw lite-
rackich do analizy, umozliwiajacym przystapienie do ich bada-
nia, okazala sie konstrukcja odpowiednich pojec¢ typologicznych,
Tredé pojecia "dramatycznoéé" okreslona zostala m.in. w oparciu
o nacechowane czg¢sto normatywnie a przynajmniej postulatywnie
poglady Arystotelesa, Goethego, Hegla, Lukécsa, Staigera, Szon-
diego, Kleinera i Skwarczynskiej. Wskazanie zespoiu podstawo-
wych cech strukturalnych wlasciwych dramatowi, a jednoczesnie -
zgodnie z koncepcjg Staigera - wystepujacych w nim nie zawsze 1
nie tylko w nim, skladajacych si¢ na te tres$é, postuzylo wyod-
rebnieniu cech konstytutywnych dla “"dramatyzacji". Podstawe
konstrukcji tego pojecia typologicznego stanowila tez krytyczna
analiza pogladéw tyczacych udramatyzowanej powieéci oraz wska-
zane przez badaczy dramatyczne jakosci ballady epickiej i nowe-
li. Dla celdw analitycznych sformutowane w ten sposéb wyznacz-
niki dramatyzacji zgrupowane zostaty w nastepujacym porzadku:

1, Treécione wyznaczniki dramatyzacji (dotyczace $wiata
przedstawionego): prezentacja rozgrywajacych sie w planie mig-
dzyludzkim konfliktéw i budowanie napied; uzewnetrznianie sta-
néw wewnetrznych; stypizowanie postaci.

2. Jezykowo-stylistyczne wyznaczniki dramatyzacji: wyni-
kajaca z tendencji do przedstawienia, a nie referowania, zdecy-
dowana przewaga dialogu i monologu dramatycznego; ograniczenie
partii opisowych, narratywnych; wielosé¢ autonomicznych podmio-
tow mowigcych: mozliwoéé wyodrebnienia roéznie nacechowanych od-
powiednikéw tekstu giéwnego 1 tekstu pobocznego.

3. Kompozycyjne wyznaczniki dramatyzacji: dramatyczna kon-

strukcja fabuly; ograniczenie dystansu czasowo-przestrzennego;



- 152 -~

segmentacja akcji na odpowiedniki akt:w, scen czy odsion; moz-
liwos$é wyodrebnienia plancow: scenicznego i zakulisowego. DOwa
ostatnie wyznaczniki podporzpodkowane sg zasadzie teatralnosci,

Zaproponowanej tyrologii towarzyszz nastepujace zastrzeze~
nia: 1) dramatyzacja jeat zjawiskiem aspektow;m; 2) moze obej-
mowa¢ badZz calos$é, bad:i czeélé tekstu utworéw niedramatycznych;
3) moze odznaczac¢ sig¢ dodatkowy walor;zacjy przez nawirzanie do
okreslonych (m,in, historycznie) postaci odmian gatunkowych.

Wymienione zagadnienia omiwione s we wstepie i pierwszynm
rozdziale. '

Drugi rozdziait dotyczy dialogu - podstawovego jez kowo-
-stylistycznego wyznacznika dramatvzacji, oraz relacji miedzy
dramatyzacja a dialogowoscig. Punkt dojscia stanowi tu twier-
dzenie, ze dialogowos¢ jest warunkiem dramatyzacji koniecznvm,
ale nie wystarczajgc/m. Wybér definicji dialogu na uzytek tej
pracy doprowadzi} do koniecznosci rozriznienia pojeé: dislogo-
wosé, dialogiczno$c¢ z przysiugujecymi im cechami: dla dialogo-
woéci - podmiotowo$é, relacje osobowe oraz bezpoéredniosc kon-
taktu komunikacyjnego, dla dialogicznosci ~ zneutralizowana
podmiotowosc,relacje nieosobowe oraz niebezposrednios¢ kontak-
tu, Konsekwencjg tych dociekan jest stwierdzenie, iz za drama-
tyczne mozna uznaé tylko takie relacje dialogowe - nie dialogi-
czne - ktére ujawniajs sie przede wizystkim w planie behawio~
ralnym i sa slownym odpowiednikiem zdarzen. Ich zasad: organi-
zujace musi by¢ konflikt rozumiany jako wykluczenie =ig¢ zwigza-
nych racji - elementw ontycznych badZ epistemicznych, Poza tym
czynnikiem wvznaczajacym dramatyzacje moze by¢ dialog, ktiry
takich cech nie posiada, natomiast implikuje dzialanie, a zara-
zem prowadzi do zmiany sytuacji fabularnej. Tak wigc dialogo-

wosC nie jest tozsama z dramatyzacj,
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Dalsze rozdzialy pracy zawierajs weryfikacje ogilnych za~-
tozen teoret-;cznych, Wikorz /stana « nich zostala metoda funk-
cjonalnej analizy utwor.w narrac/jnych, o ktirych, na mocy po-
je¢ typologicznych, mozna bylo orzec pojecie dramatscznosci.
Celem kilkunastu analiz daj=cvch podstawe genologicznej charak-
terystyce zjawiska dramatyzacjii, bylo wskazanie indywidual-
nych netod dramatyzacji w kazdym z omawianych tekstow (np. rod
kztem widzenie zaleznosci migdzy ramow? sytuacja narracyjn2 a
newingtrznz sytuacj: dialogowo~performancyjna, czy wg proporcji
wykorzystania pierwiastkow dramatycznych) oraz poriwnanie za-
stosowanych w nich rozwigzan.

Rozdzial trzeci poswigcony zostal! "dramatyzacji calosci”,
Zawiera on analizy wybranych utworcw narracyjnych - m.in.
T. Parnickiego, F. Sinta, F, DOrrenmatta, M, Hlazki, P, Handke-
go - w calosci, a nie czesciowo, podleg:/ch drematyzacji., Nie
wyczerpujc one oczywiscie listy tekstiw prozatorskich nacecho~
wanych dramatycznosciz. Nie to bowiem byio celem pracy, Wyniki
aspektowych, a wiec niekompletnych analiz, potwierdziiy funk-
cjonalnoscé zalozonych pojeé typologicznych, jednoczesnie dal«
podstawe do wniosku o rdéznorodnosci metod, stopnia i proporcji
aspektiw drametyzacji przy powtarzalnosci wyznacznikdw okres-
lajecych jej cechy istotne, Semns truistyczny tego streszcza Sie
W stwierdzeniu: we wszystkich omawianych tekstach to, co drama-
tyczne, crzedstawione jest w sposub dramatyczny., W kazdym z
nich podstaweg dramatyzacji stanowi2 rozne postaci dialogu, o
roznym stopniu zaleznosci od kontekstu narracyjnego. Zaleznos¢
ta jest zawsze powazZnie ograniczona. Dialogi sluza prezentacji
konflikt-w i dzialan postaci. Charakteryatyczna cechi konstruk-
cji udramatyzowanych utworiw narracyjnych jest osiabienie, ty-

povej dla epiki, rozilacznosci zwiazkiw miedzy trzema przedsta=-
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wionymi plaszczyznami czasowymi - zdarze#, narracji i odbioru,
Mamy tu bowiem przewaznie do czynienia z bliskodcia lub tozsa-
modcig czasu sytuacji narracyjnej z czasem przedstawionych pro-
cesiw w partiach odnarratorskich i tozsamosciz tych czasdéw w
partiach dialogowych. Odbior natomiast dokonuje sie niejako w
toku czynnosci narracyjnych, co stwarza analogi¢ do, wiasciwej
sztuce teatralnej, jednosci czascw kreacji i percepcji. Stwier-
dzenie obecnosci, w okreslony sposob ustrukturowanych, podsta-
wowych cech dramatyzacji uzasadnilo tez wgtpliwosci co do po-
slugiwania sie kluczowymi dla tej pracy rojeciami w innym, nig
tu zaproponowane, znaczniu. Istnienie utwordw, w ktiorych drama-
tyzacja oparta jest na funkcjonalnej zaleznosci migdzy czynni-
kami jezwkowo~stslistyczno-kompoz/cyjnymi a tresciowymi i doko-~
nuje sie w planie formalnym i egzystencjalno-tresciow/m, po-
twierdza fakt, iz orzekanie jej bez zastrzezen tylko na podsta-
wie jednego z tych kryteri‘w uznaé¢ nalezy za niedostatecznie
umotyw0wane.‘w takich przypadkach stosuje sig¢ albo kryterium
sposobu przedstawienia - polegajzce m.in, na ograniczeniu lub
uaunieciu komentarza narracyjnego, przekazaniu roli narratora
dialogujecym postaciom - albo kryterium tresci przedstawienia
(m.in. budowanie napieé, konfliktowe relacje interpersonalne
itd.). W przeprowadzonych badeniach analogie do dramatu poszu-
kiwane byly we wszystkich strukturalnych przekrojach utworu, W
kazdym z tych utworcéw interakcje rzzdzone zasada konfliktowosci
przedstawione zostaly w spoadb bliski temu, jaki wystepuje w
dramacie.

Jednos¢ tego co dramatyczne (w planie egzystencjalno-
-tresciowym) z dramatycznym sposobem przedstawienia nie obo-

wiazuje w przypadku “dramatyzacji czeéci", Tutaj w tekst narra-

cyjny nie majzcy znamion dramatycznosci wprowadzone zostaja
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fragmenty o strukturze dramatu; przy czym owo "wtracenie"” obcej
struktury nie narusza jego narracyjnosci. Konstrukcja - znana
chociazby z takich powiesci jak: "Piedn szdsta” E, Schnabla,
"Ulisses” J. Joyce‘’a, "Chlopcy" H, de Montherlanta, "W drodze
do Koryntu®" A, Kusdniewicza - nazwana zostala roboczo "dramatem
w narracji”. Calostka dramatyczna wyrazinie wyodrebniajaca aie 2z
kontekstu narracyjnego, zawsze strukturalnie mu podporzadkowa-
na, "wtracona" jednorazowo lub kilkakrotnie, istnieje w ramach
powiesdci jako nadrzednej struktury gatunkowej, a wiec w» ramach
epiki. Indywidualny charakter owego podporzadkowania, funkcjo-
nalno-morfologiczne zwigzki miedzy ridznymi typami wypowiedzi
zachodzace w konstrukcji "dramatu w narracji”, jej znaczenie
dla kazdej z wymienionych powiesci - sa przedmiotem bardziej
szczegdtowych rozwazah w czwartym rozdziale pracy. Niektdre
rozwiazania zastosowane przy tej konstrukcji przypominajz sy-
tuacje wladciwa chwytowi "teatru w teatrze”, S2 to: sytuacja
"odbioru odbioru” i $cisle z nia powiazane podwojenie plancw
rzeczywistosci przedstawionej. Zwricenie uwagi na szczegdlne
analogie miedzy niektdrymi formami chwytu "dramatu w narracji”
a chwytem "teatru w teatrze", akcentujacym swoistosci sztuki
dramatyczno~teatralnej, i dokladniejsze okreslenie rodzaju tych
analogii ulatwilo przeprowadzenie funkcjonalnej i genologicznej
charakterystyki omawianego zjawiska, Jej efektem jest potrakto-
wanie powiedci z wpisanym w nia dramatem jako wyrazu zacierania
- przez sam fakt wspilwystgpowania rdznych form w obrebie jed-
nego utworu - i obnazania zarazem granic miedzy sztukami: li-
terackg i dramatyczno-teatralnz. To obnazanie granic zwigzane
jest 2z odmiennymi trybami odbioru wyznaczonymi przez rdine,
wiasciwe tym sztukom, tryby prezentacji zdarzed,

Wnioski z rozwazarn nad dramatyzacjge w formach narracyjnych
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sformulowane zostaly w “Tezach kohcowsch”, Dotycza one: metod i
aspektdw dramatyzowania prozy, zwinpzk.'w omawianej tendencji z
postulatami iluzji i obiektywizmu oraz kwalifikacji genologicz-
nej zjewiska dramatyzaeji.

O odrebnych metodach dramatyzacji, wyriznionych ze wzgledu
na inng dla kazdej z nich zasade organizujccs,mowié mozna tylko
w odniesieniu do tzw. “"dramatyzacji calosci"”, Z aspektowym u-
dramatyzowaniem tekstu narracyjnego mamy do czynienia wtedy,
gdy dramatyczny tryb prezentacji zdarzeh, procesdiw i stanow
rzeczy lub oscb nie wyznacza specyficznie dramatycznych tresci
- dotyczy to przede wszystkim dramatu jako struktury “wtraco=-
nej" w narracje.

Zwigzek zjawiska dramatyzacji z dozeniem do stworzenia
iluzji takiego obcowania ze swiatem przedatawionym, jakby byt
to autonomiczny swiat rzeczywisty, istniejacy bez posrednictwa
narratora, potraktowaé¢ mozna jako echo postulatéw iluzji sceni-
cznej. Specjalne efekty osiggane sg przy pomocy gry iluzji i
deziluzji. Najbardziej widoczne s3 one w utworach operujacych
sytuacjami parateatralnymi, w ktérych obala sig iluzje na jed-
nym planie rzeczywictoéci przedstawionej po to, by ugruntowaé
ja na planie innym., Zasadniczo jednak elementy deziluzjonisty-
czne, uswiadamiajgce czytelnikowi, ze miedzy nim a swiatem
przedstawionym stoi autorski posdrednik, 33 zarazem elementami
niedramatycznymi,

Zwigkszajaca pole aktywnoéci czytelnika wieloznacznosé ja-

ko pochodna ukrycia kontroli “"odautorskiego"™ narratora nad dwia—

tem przedstawionym wiaze sie w udramatyzowanej prozie ze swois-
ta dla niej sytuacja narracyjna. Polega ona na rozpisaniu roli
narratora na giosy samych bohaterow lub na przejeciu czesci

funkcji z nia zwigzanych przez autonomiczne podmioty mdéwizce,
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pozoztajace ze sobg w bezposrednim kontakcie czasoprzestrzen=-
nym. Wielopodmiotowo$¢ wypowiedzi gwarantujaca bezpodrednia
prezentacje dramat/cznych interakcji stanowi dogodna plaszczy-
zn¢ dla swoistego obiektywizmu, wynikajzcego z zestawienia rdoz-
nych subiektywnych ogladéw tych samych osdb, zdarzeh, dzialan,
standw rzeczy., Inaczej mozna powiedziecC, Ze mamy tu do czynie-
nia z prezentacjg intersubiektywna.

Oramatyzacja calodci i czesci to jeden z wielu przykiadiw
"in3trumentacji rodzajowej". Kazdy udramatyzowany utwdér, dla
ktérego dramat nie jest nadrzedna strukturla rodzajowa, znajdu=-
je oparcie przynajmniej w dwéch strukturach genologicznych. Dla
udramatyzowanych form narracyjnych s3 to: rodzaj epicki (nad-
rzedny) i dramatyczny (podrzedny). O odrebnosci utworéw udra=
matyzowanych posréd innych form narracyjnych decyduje przede
wszystkim pole ujecia przedmiotu, ktdre moze byé jednym z czyn-
nikéw konstytutywnych w procesie krystslizacji gatunku czy od-
miany, Zaobserwowana w niektérych tekstach "wirtualna powta-
rzalnosé” zespolu cech, relacji i swoistych funkcji daje pod-
stawg do orzeczenia, ze nie jest to jedynie znak okreslonej
tendencji, metody czy techniki warsztatowej. Swiadczy ona ra-
czej o genologicznej krystalizacji odmiany prozatorskiej nace-
chowanej dramatycznie, ktéra dokonaia sie w obrgbie literatury
wspdlczesnej (dotyczy to tylko tych utworéw, ktire speiniaja
warunki "dramatyzacji caiosci", aspektowe albo fragmentaryczne
wykorzystywanie wlasciwodci strukturalnych dramstu w formach
narracyjnych nie uprawnia do takiego sadu), Stad okresleniom:
powiesc¢ udramatyzowana, nowela udramatyzowana, opowiadanie u-
dramatyzowane, nadac¢ mozna status nazw genologicznych.

Ich przedmioty stanowia jeszcze jeden dowdd przemian i

aliansow dokonujacych sie w ramach struktur rodzajowych i ga=-
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tunkowvch, co nie neguje dotychczasowych kategoriaslizacji, lecz
raz jeszcze potwierdza funkcjonalnos$¢ dynamicznej koncepcji ge=-

nologii.

Maigorzata T o m i ¢ k a: SYMBOLIZM FRANCUSKI w POLSKIEJ
KRYTYCE LITERACKIEJ (1886-1918)., Promotor: doc, J. Kolbuszewski
(uwr.). Recenzenci: prof. J. Heinstein (uwr.), prof. F. Ziejka

(UJ). Uniwersytet Wroclawski, 1983,

Zasadniczym celem pracy jest odtworzenie modelowego ob-
razu francuskiego symbolizmu utrwalonego w $wiadomosci

polskiej krytyki literackiej w wymienionym okresie., Ramy anali-
zy zostaly wyznaczone przez konkretny kontekst historycznolite-
racki, zas na material analityczny zlozyty sie wypowiedzi pol-
skich krytykow literackich na temat symbolizmu we Francji, pu-
blikowane w formie artykuiéw i rozpraw na lamach owczesnych
czasopism, a takze studia i wydawnictwa ksiazkowe.

W okresie, o ktorym mowa, dzialalnoséé krytycznoliteracka
byta u nas niezwykle ozywiona., Stanowila przejaw walki o nows
tozsamoéé krytyki, o jej autonomig i wiasny status estetyczny.
To wlasnie na polu recepcji literatur obcych, w tym takze fran-
cuskiej - jesdli pominac w tym miejscu szczegdlne dokonania w
sztukach plastycznych za sprawg Stanisitawa Witk ewicza - doko-
nywal sie awans krytyki poprzez pidra najwybitniejszych jej
éwczesnych przedstawicieli: Miriama, Langego, Matuszewskiego,
Brzozowskiego. To oni wiasnie nadawali jej charakter tworczy,
wolny od siuzebnych powinnosci wobec literatury, a reslizoweli
to zadanie m.in, poprzez analize zjawiska symbolizmu we Fran-

cji. Wiele sposrdd ich wypowiedzi na ten temat zyskalo range
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przekazéw artystycznych; inne, przynajmniej z zalozenia, s$wiad-
czy¢ mialy réwniez o samoistnodci dokonan krytycznych, Tak wi-
dziany problem obecnogéci literatury francuskiej tworzonej przez
Baudelaire’a, Mallarmégo, Verlaine’a 1 innych w swiadomosci
krytyki mlodopolskiej uznac¢ mozna za pole doswiadczern metalite~
rackich dla tych, ktdérzy o tej literaturze pisali. Symbolizm
byl zatem dla naszych krytykdw nie tylko swoistym fenomenem
kultury, ktérego wlasng wizje stworzyli, nadajzc jej zreszta -
co byto ich pierwszorzedna zasiuga - charakter w znacznej mie-
rze ponadczasowy; symbolizm okazai sig¢ dla nich jednoczesdnie
stymulatorem ujawniajgcym sposoby pojmowania i rozumienia tego
fenomenu wlasciwe ich mentalnosci.

Integralny obraz specyficznego, krytycznoliterackiego typu
esymilacji nowego, obcego zjawiska, jakim byl symbolizm fran-
cuski, wytaniajgcy sie z przeprowadzonych analiz, stanowi w
swej zlozonodci i wielostronnodéci odbicie charakterystyczne
stanu i sytuacji polskiej krytyki przeiomu wiekdéw, Skiadajace
sie¢ na ten obraz wypowiedzi s3 przejawem jej destabilizacji i
jednoczednie dazenia do nadania jej statusu pelnoprawnej spoie-
cznie autonomicznosci.

Symbolizm byl jednym z "importowanych wzorow"™ stanowiacych
odpowiedZ na istniejace u nas, zwlaszcza w latach 90-ych ubieg-
tego stulecia, zapotrzebowanie na wypowiedzi bedace realizacja
wybranych elementéw nowego modelu literackiego. Propagowanie
jego idei poetyckich miaio nie tylko towarzyszyé narodzinom, a
nastepnie wspéibrzmie¢ z polskimi teoriami, programami, wresz-
cie i praktyka pisarske, ale bylo tez w warunkach polskich
przejawem walki ze specyficznie pojmowanym “protekcjonalizmem
kulturalnym” czeéci krytyki usilujacej chronié spoleczernstwo

przed inwazja literatury nie-pastriotycznej, ptynacej z zagrani-
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cy. Otwarcie na nowinki z zewnatrz oznaczalo dazenie do wyjscia
z zasciankowodci, z prowincjonalizmu wiasnej literatury poprzez
wiaczenie jej w szeroki i znakomity krag dokonan europejskich.
v/ koricowym efekcie prowadzilo to bezsprzecznie do rozpowszech-
nienia nowego modelu literackiego.

W ujeciu modelowym symbolizm, poczatkowo postrzegany jako
szkola literacka, utrwalil sie w opiniach naszych krytykow w
postaci nowego kierunku literackiego wyposazonego we wszystkie
niezbedne skladniki, to znaczy: podstawe filozoficzng, poetyke
oraz system s$rodkdéw artystyczno-literackich, Jednym z wyznacz-
nikow jego nowej roli w procesie historycznoliterackim byio o-
kreslenie stosunku do tradycji artystycznej i ideowej, zwiasz-
cza tej najblizszej, ktora stanowil parnasizm, naturalizm i ro-
mantyzm, Rozne aspekty afiliacji, inspiracji i polemik francus-
kiego symbolizmu z tradycja znalazly odzwierciedlenie w wypo-
wiedziach polskich krytykow, i to niezaleznie od ich stanowisk,
Zroznicowaniu podlegala natomiast ocena tych powizzan oraz ich
wybdr, ktore wynikaly z przyjetych przez danego autora poglgdew
na zadania i postannictwo sztuki. One wiasnie rzutowaly na hie-~
rarchizowanie waznosci wybranych elementdw analizowanego pro-
blemu,

Zasadnicza czegs¢ modelowego obrazu francuskiego symbolizmu,
utrwalonego w $wiadomosci polskiej krytyki, stanowilo odtworze-
nie wlasne poetyki symbolistycznej w oparciu o indywidualne
wzorce czotowych jej przedstawicieli. Jej rodstawe stanowily
luzne i niezorganizowane w spcjng calosé przekonania i koncep-
cje ideowe uznaj:ice za najistotniejszg czgs$é bytu rzeczywistosé
niepoznawalng, rozcizgajaca sig poza granicami wiedzy s$cistej i
doznan zmyslowych,

Przyjmujsc za punkt wyjscia przekonanie o heterogenicznos-
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ci pogladow i koncepcji filozoficznych poszczegélnych reprezen-
tantéw symbolizmu we Francji, krytycy polscy odtwarzali wielo-
sktadnikowy obraz doktr, ny symbolistycznej. Dajcc w swych wy-
powiedziach wyraz symbolistycznemu przekonaniu o autonomicznos-
ci dzieta sztuki zwrdcili oni szczegdlna uwage na problem siowa
i jezyka poetyckiego. Swoje uwagi organizowali szczegliiowo wo-
k31 zagednien stylistyki, leksyki i wersyfikacji, udwiadamiajac
sobie pojeciowo proponowane przez poetvke symbolistyczna zmiany
formalno~jezykowe, Najbardziej szczegotowo rozpatrywano zjawis-
ka instrumentacji werbalnej, synestezji, umuzycznienia poezji,
syntezy sztuk oraz zmian i innowacji wersyfikacyjnych, Osobne
miejsce przyznawano w tych rozwazaniach pojeciu symbolu, uprzy-
wilejowanemu tropowi symbolistow, a z czasem takze swoistemu
bytowi o autonomicznej wartosci.

Za analize i interpretacja wymienionych elementiw modelu
poetyki symbolistycznej funkcjonujzcego w swiadomosci naszej
krytyki literackiej kryio si¢ dzzenie do przekonania odbiorcéw
o skutkach wynikajacych z poszczegolnych propozycji tej poety-
ki, Zajmowano sig nie tylko estetyczn:z stroni zegadnienia, ale
takze ideowo-spoiecznz i psychologiczno-etyczng. W tym miejeacu
wiasnie nastepowato zrcznicowanie orinii i stanowisk krytycz-
nych. Dzialo sie tak dlatego, ze prezentujac polakiemu czytel-
nikowi typowe dla Francuzdw (a zwlaszcza symbolistow) spory i
dyskusje wokil zagadnien jezvka i form poetyckich, musiano
zwrécié uwage na podwlijnie skomplikowany charakter odbioru poe-
zji symbolistycznej (jako niekonwencjonalnej 1 jako obcej). za-
ktécen w jej odbiorze nie udalo sie uniknzé i przyznawali to
nawet jej zwolennicy. Zasadnicze dla poetyki symbolizmu zagad-
nienie form jezykowych wigzalo si¢ w swiadomos$ci polskiej kry-

tyki z faktem naruszenia lub zerwsnia ukladu spotecznej komuni-



- 162 -

kacji. Dla przeciwnikow nowej poezji byl to zapewne dowéd jej
szslbierczej natury, dla jej propagatorow i wielbicieli zad -
bodziec do wspiditworzenia nowego typu relacji miedzy twércq s
odbiorce przez formowanie swiadomosci i gustdéw tego ostatniego.,
Typ wmiar wartosciujacych przykladanych do opisywanego zjawiska
zalezal naturalnie od systemu zasad reprezentowanych przez in~
dywidualnego krytyka, od jego swiatopogladu i przekonan es-
tetycznych, Istnial jednak ponadto w tym zakresie pewien zespéi
szczegdlnych powiazarn sposobdow wartoséciowania symbolizmu z rea-
lizowana przez niego funkcja spoleczna okreslajaca zakres po~
trzeb odbiorcy. Te funkcje wizzano w modelowym obrazie symboli-
zmu francuskiego z potencjalna mozliwoscig oddzialywania nowe]j
poezji na wlasne spoleczenistwo; lzczono ja z problemem odpowie~-
dzialnosci tworcy za witasne dzieXo, ale nie odpowiedzialnosci
artystycznej, tylko wiasnie spolecznej, by nie rzec obywatel-
skiej. Proponowano spojrzenie na utwory symbolistéw przez pryz-
mat ich powinnodci spolecznych; sytuacje komunikacyjng postrze-
gano w perspektywvie "publicznej” jako zwiczek twércy i odbiorcy
w kategoriach cocjalnych, a nie jako kontakt twarcy i czytelni-
ka ¥ kategoriach indswidualno-psychologicznych, Nielatwa byla w
tych warunkach walka z wasko rozumiang "idea 3spoleczng™ dziels
sztuki, walka o prawo eztuki do niezaleznego bytu i uwolnienie
jej od doraznego utylitaryzmu, ktérg przy pomocy symbolizmu
francuskiego prowadzili tacy jego zwolennicy i propagatorzy,
jak Miriam czy Matuszewski, Ich zwycigstwo nad przeciwnikami
udokumentowane jest w tej mierze, w jakiej wnioski i okreslenia
zawarte w ich wypowiedziach zadecydowaly o ksztalcie modelowo-
-encyklopedycznej definicji cymbolizmu francuskiego, ktérei
sformulowenie stanowi ostateczny efekt przeprowsdzonego posteg-

powania badawczego nad zebranym materialem 2rdédlowym, Miara
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wartoéci dokonan tych krytykiow » omawianej dziedzinie jest fakt
trwalego zakodowania w polskiej Swiadomosci literaturoznawczej
tej wiasnie, stworzonej przez nich definicji. Twierdzenie to
przywraca wiasciwg range krytyce mlodopolskiej, potwierdza za-
siugi, rzetelnoséc¢ analiz i celnoéé sformuiowan oraz nie tylko

krytyczna, ale i artystyczna przenikliwosc.,

Anna Wegrzyniak: 0O DIALEKTYCE REGUtL ORGANIZACJI
JEZYKOWED TEKSTU W TWORCZOSCI TUWIMA, Promotor: prof. I, Opacki
(uS1.) . Recenzenci: doc. J. Swiech (UMCS), doc. A, Wilkon
(uS1.) . uniwersytet Slaski, 1984,

Zasadniczyn przedmiotem badan jest jezykowa materia

utwordéw Tuwima, blizej -~ wzajemne przenikanie sig w
tekstach réznych koddw literackich i nie-literackich. Przy
perspektywie meksymalnie otwartej w sensie doboru tekstiw po-
chodzacych z réznych dziedzin twérczosci poety (liryka, satyra,
estrada) oraz przy jednoczesnej koncentracji na zagadnieniach
jezyka - uchwycone zostaly zakodowane w utworach strategie ko-
munikacyjne.

W liryce, pod presja technik satyry i kabaretu, haramonijne
lub dialogowe laczenie kodéw artystycznych z imitacjami jezykoiw
rzeczywistodci jawi sie jako sposdb na odéwiezenie i uproszcze-
nie jezyka poetyckiego. Z drugiej strony - stylowe kody trady-
cji wysokiej araz preferencje dzialan imitacyjno-stylizator-
skich wplywaja na ksztaltowanie sie poetyk: satyrycznej i estra-
dowej.

Rodzaj przyjetej metodologii wiaze technike analizy struk-

turalnej z socjolingwistyka, O wyborze metody "socjo-" przeses-
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dzilta rekonstruowana w oparciu o metateksty Tuwima jego socjo~
lingwistyczna $wiadomosé., Z lektury “Pism prozg"” wylania sig¢ w
miare spéjny obraz socjologa jezyka i kultury, ktory na gery=-
feriach lokuje istotne bodice rozwoju jezyka narodowego i kul-
tury, W wypowiedziach na temat odrebnosci dwu kultur: "wyso-
kiej” i "niskiej"” wskazuje poeta na nieporciwnywalne wartosci
ich produktiéw, uzaleznia wartos¢ utworiw od ich powszechne]
akceptacji. Dlatego wiasdnie twérczosci wysokoartystycznej sta-
wia postulat komunikatywnosci, a z drugiej strony - dwiadom wy-
nikajacej z zakresu spolecznego oddzialywania wyjztkowej roli
kulturotwérczej produktéw sztuki popularnej - domaga sig subli-
macji twdrczosci adresowanej do masowego odbiorcy.

Poniewaz Tuwimowska koncepcja kultury uwzglednia wzajemne
przenikanie si¢ form wiasciwych obiegom: elitarnemu i popular-
nemu, to przy zachowaniu odpowiednich proporcji, model taki z
jednej strony gwarantuje szeroki zasieg odbioru, z drugiej -
zaklada uproszczenie jezykow artystycznych, Z teza dotyczaca
"krzyzowego” modelu kultury koresponduje praktyka pisarska Tu-
wima, w ktérej widoczne s3a symptomy procesu homogenizacji kul-
tur,

W'Skresie zmagan ze wzorami moderny dokonuje poeta selek-
cji i przesunigé w obrebie zastanych kodow artystycznych oraz
aktywizuje nowe, dotychczas nieobecne w liryce sposoby méwie-
nia, nadajac im status rdowny jezykom tradycyjnie poetyckim,
Obserwacja mechanizmdéw jezyka prowadzi do wniosku, 2e ceche
Tuwimowskiej lirvyki wczesnej jest "wieloglosowos$é harmonijna™,
czyli rdwnoprawna wieloéé roznych kodéw artystycznych i spole-
cznych, Pojecie harmonijnosci dotyczy bezkolizyjnego wspdiwy-
stepowania w liryce styldéw literackich na réwni z elementami

kodow uznawanych za nie-poetyckie, kodiw przesuwajacych sie w
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obszar liryki pod presjg satyry i kabaretu, One wilasnie decy-
dujz o uproszczeniu jezyka poetyckiego, peinig funkcje swoistej
odtrutki antymodernistycznej. Co wiecej - rézni bohaterowie li~
ryczni méwia w tej poezji rdznymi jezykami, a kazdy z angaZowa~
nych kodéw wskazuje na inny sposdéb bycia w swiecie, bez wyraz-
nej hierarchizacji ?61 i jezykdw, Ta wielojezycznodé jest wyra=~
zem zgody Tuwima na wieloksztaitng rzeczywistoécé, Futurystycz-
nej aprobacie wspéiczesnosci towarzyszy szacunek dla estetyk
minionych, co w praktyce oznacza kontynuacje “"wysokich" styléw
moderny,przy jednoczesnej fascynacji mozliwodéciami, jakie daje
jezyki srodowiskowe i popularne, "niskie” jezyki satyry i ka-
baretu,

Ujawnienie zaleznodci pomiedzy liryka wysok3 a twérczodcia
estradowg prowadzi do wniosku, ze rewelatorskie pierwiastki
wczesnej liryki Tuwima s2 konsekwencja przeszczepienia technik
satyrycznych i estradowych, Po pierwsze: okreslony repertuar
leksyki determinuje podjecie tematyki apaszowskiej, po wtére -
o ksztatcie Tuwimowskiego emocjonalizmu decydujz reguity tekstu
oralnego wlasciwe kupletom i piosence kabaretowej. One tez wa-
runkuja taka konstrukcje monologu lirycznego, ktéra niejako
predestynuje te wiersze-partytury do wykonania scenicznego.

Zaleznosdc od kabaretu nie wyczerpuje tematu. Spora grupa
lirykow “Czyhania na Boga" i “Sokratesa tanczacego™ przypomina
narracyjng technike wczesnych wierszy satyrycznych zdradzaja-
cych sklonnoéé poety do "podsiuchiwania™ glosdéw séwiata, tzn,
stylizowania wypowiedzi na jezyk bohatera. Ten gest imitatorski
(wkasciwy technice satyrycznej), po eliminacji dystansu dialo~-
gowego, powtarza Tuwim w lirykach, wypeinia przestrzerh tomu
mnogoscig zindywidualizowanych gtosdw spolecznych, Wielosci

bohateréw odpowiada wielosc¢ jezykéw, ale - trzeba to szczegdle
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nie mocno podkreslié - wystapia one tutaj w ukladzie harmonij-
nya (chéralnym, nie dialogowym).

Z wypowiedzia jezvykowo zdislogizowang, ktdra antycypuje
dialogowy mechanizm wierszy okresu dojrzatego, spotykamy sig
tylko wéwczas we wczesnej liryce Tuwima, gdy bohaterem jest a-
nonimowy, zrewoltowany titum ("Wiosna" - kontrast stylowy oddaje
ambiwalenty charakter ekscytacji ludzkim zywiolem).

Jak w liryce wysckoartystycznej sigega poeta po kody popu-
larne, tak w tekstach estradowych podejmujgcych wazkie tematy
aktualne wykorzystuje jezvki tradycji wysokiej: romantyzmu,
symbolizmu, rapsodu. Analiza tekstow dowodzi, 2e podjecie spe-
tryfikowanych kodéw tradycji nie siuzy ich uproszczeniu i try-
wializacji, przeciwnie -~ melorecytacje Tuwima korzystajs z ko=
déw kanonicznych dla wyrazenia tresci nowych. I warsztatowo, i
éwiatopogladowo utrzymuja poziom literatury elitarnej,

W okresie wczesnym liryka i produkcja ectradows Tuwima
rzadza tendencje wzajem przeciwstawne (obnizenie kanonu poe-
tyckiego, sublimacja poetyki estradowej). Jezeli liryka i estra-
da pozostajac w ukladzie bilateralnym wzajemnie si¢ dopeiniajg,
mozna przyjac, ze za taka praktyka artystyczna stoi intencja
zrownania obiegdw zgodnie ze skamandryckz zasada demokratyzacji
sztuki,

Inaczej rzecz wyglada w okresie péziniejszym. Gidwny zrab
tej twirczosci stanowia liryki metapoetyckie nie poddajcce sig
przyjetej optyce socjolingwistycznej. W wierszach tych rzeczy-
wistos¢ spoleczna jest nieobecna, ich tematem jest proces two-
rzenia, bohaterem - poeta "alchemik” i “filozof slowa”, Jednak~
%2e pozostaje spora grupa tekstéw kontynuujecych technike wielo=~
glosowodéci. Sukcesywnie narastajacy krytycyzm, gorycz, rozcza-

rowanie, a po 1930 r,. przerazenie wspdlczesnosciy wyraza sie w
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jezyku zamiana harmonii na dialog glosuw,

W liryce okresu dojrzalego generalnie rezygnuje Tuwim z
naturalistycznego odtwarzania gtoséw swiata. Jezvk potoczny
poddaje precyzyjnej obrdbce: unika prostych jednoznacznosci,
oddwieza znaczenia stalych zwigazkdéw frazeologicznvch, Gra jezy-
kiem potocznym daje szanse budowania metafory oryginalnej, @
zarazem powszechnie zrozumialej, komunikatywne] (bo apelujacej
do powszechnego, zuzytego stownika),

W wierszach posrednio lub bezposdrednio nawizzujzcych do
rzeczywistoéci spolecznej przeniesienie ne teren liryki witasci-
wych satyrze mechanizmow dialogowych tiumaczy sie polemicznos-
cia, Dialog 2e zmorami wspdlczesnosdci prowadzi poeta ich wias~
nym jezykiem, coraz czesciej posituguje sie¢ rarodia lub cudzym
siowem wprowadzanym do tekstu na prawach cytatu lub kryptocyta=-
tu, Liryka codziennosci nasigka ironig, monolog lir,/czny rozbi-
ja dystans satyryka, Konsekwencja wieloglosowosci dialogowej jest
oscylowanie liryki w kierunku satyry i groteski. Takim utworem
granicznym s3a np. "Wiersze o panstwie”, teksat, ktdérego struktu-
ra catodci rozpada sie na dwie odrebne sfery: liryki i satyry,
przy czym liryka peini tu funkcje nadrzedna, a satyra jest pod-
porzadkowana wyrazeniu racji lirycznych,

Poniewaz gidéwnym obiektem polemik jest, ujmujac rzecz ge-
neralnie - cala sfera 2zycias oficjalnego, podzialowi swiata na
strefe oficjalnosdci i prywatmodci odpowiada w planie jezyka
opozycja jezyki oficjalne:jezyki autentyczne. Uznajac dialogo-
woéé za istotna regule Tuwimowskiego jezyka artystycznego,
mozna - idac tropem wybranego "slowe cudzego” obserwowacd, jak
w roznych jego uzyciach praktycznie sprawdza sie socjolingwis<
tyczna swiadomodé poety, w jakim celu i z jakim skutkiem adop-

tuje Tuwim jezyki cudze, na ile konsekwentnie sig nimi positu=-
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guje. Takim istotnym dzialaniem znaczgcym s@ Tuwimowskie opera-
cje jezykowe z leksyka i frazeologis legionowej piosenki., W sa-
tyrze poddajac je zabiegom parodystycznym ujawnia poeta banal
stereotypu oraz wskazuje na mozliwo$¢ wykorzystania dla celow
propagandowych tkwiacych w leksyce piosenkowej idealdéw irreden-
tyzmu lub tez obnaza stereotyp myslenia o wojnie w "jasnych”
kategoriach “wojenki"”. Parodystyczna destrukcja sidéw-hasel:
szabelka, konik, wojenka, siow bed:c/ch nosnikami mitologii
walk niepodleglosciowych, bynajmniej nie deprecjonuje piosenki
ani tez nie ujmuje szacunku historii, jest wyigcznie wyrazem
przekonan pacyfistycznych Tuwima oraz jego reakcja na jezykowe
naduzycie. Dopiero w 1939 r., kiedy bieg historii przywraca
range narodowemu ethosowi, w "bukiecie kwiatow polskich” niema-~
1o miejsca oddaje Tuwim “rozmarynowi” i tutaj wltasnie dokonuje
sig peina rehabilitacja wartosci slowa legionowej piosenki.
Podobnie wprowadza Tuwim do wierszy jezyk komunikacji ma-
sowej. W rozgrywkach ze siowem prasy i reklamy wypowiada sie
jako uczestnik i zarazem ekspert nowej, zagrazajicej wartosci
stowa kultury masowe]. Stad wypowiedzi poety czesto skierowane
53 do jej producentdw: dziennikarzy, redaktorow, autoriw hasei
reklamowych. Powszechnie stosowanym w "Jarmarku ryméw” Srodkiem
dewaluacji jezvke prasy i reklamy jest regula stylictycznego
paradoksu, Wobec swiadomosci ingerencji postulat*w publicystyki
w sfere zachowad spoiecznych na pierwsze miejsce wyauwa 3ig
problem siowa jako polityczneqgo narzedzia w sterowaniu masami,
Sprawa druga ~ to obserwacja jez/ka komunikacji masowej pod k¢-
tem jego zdolnosci przeksztaicania si¢ w jezyvkowz materie wypo-
wiedzi poetyckiej. Niezdolny do wyrazenia tresdéci intymnych ule-
ga zazwyczaj deformacjom zasadniczo podwazajicym funkcje komu=-

nikowania, chyba, fe wypowiedZ zmierza do maksymalnej obiekty~



- 169 -

wizacji, jak w "Melodii Warszawy", gdzie $wiat przedstawiony
kreuje Tuwim poprzez dobdr i selekcje autentycznych tytulodw
gazet i autentycznych haset reklamowych, We wzajemnym sprzeze-
niu okreslaja sie siowo i przedmiot: obcy umiejscowionemu w
nim czlowiekowi jest swiat i wrogi, dysonansem wchodzacy do
poezji jest jego jezyk.

W wiekszodci analizowanych przypadkéw pojawienie sie w
utworze jezyka cudzego jest nosnikiem konfliktu na linii "ja -
swiat”, i - co wazne ~ ten mechanizm dialogowy identycznie
funkcjonuje w tekstach lirycznych, satyrycznych i estradowych.

Rozdzial zatytulowany "Od kabaretu do anty-rewii" jest
poswigcony sprawom warsztatu technika literackiego, ze szcze~
gélnym uwzglednieniem skutkow socjolingwistycznej kompetencji
Tuwima. Jego produkcja estradowa w peini realizuje podstawowe
zalozenia poetyki skamandryckiej, @ mianowicie: preferencje
stylizacji, parodii i wszelkich odmian dowcipu jez'rkowego
("kalamburyzm” i pure nonsens). Tuwim teksciarz swieci swe
sukcesy jako znakomity parodysta, stylizator i imitator cu-
dzych gilosiw, Wspditworca swoiscie skamandryckiego kodu roz-
rywkowego narzuca poetvke kabaretowej skladanki nawet takim
gatunkom, jak: operetka, farsa, komedia muzyczna czy wodewil,
Nasycone aluzjami do spolecznej, politycznej lub obyczajowej
rzeczywistosci dnia dzisiejszego, staja sig one pretekstem do
zabawy aktualnoscic.

Osobne miejsce zajmuje omiwienie Tuwimowskiej satyry po-
litycznej. Obserwacja tekstiw w porzadku diachronicznym wyka-
zuje sukcesywn: ekspansje tendencji polemicznej i systematycz-
ne radykalizowanie instrumentuw $miesznosci. Satyra ta, wbrew
profesji "dworaka", jest $wiadectwem narastaj;cej dezaprobaty

Tuwima do wspilczesnej mu rzeczywistosci politycznej. A jesli
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literackiej - liryka i satyra - ukladaje sig do korica paralel-
nie, wzajemnie sie dopeiniajac.

Pomijajac drobne dygresje na temat “Kwiatdéw polskich", ba-
dany materiat nie wykracza czasowo poza "Bal w Operze", utwor
bedacy swoista summg wszystkich rdéwnolegle stosowanych strate=~
gii komunikacyjnych. Kierunek przemian tej twdérczosci prowadzi
do wieloglosowodci harmonijnej, poprzez model dialogowy do
peinej polifonii giosiow i jezykow w symultenicznym “Balu w
Operze”. Cho¢ generalnie zasadza si¢ "Bal“ na strukturze kaba-
retowo-rewiowej, w utworze, gdzie swiat sie bawi, a satyryk
jest prorokiem - symbioza trzech o.mienn ch koddéw prowadzi do
tego, ze poemat satyryczny stopniowo przerasta w wizyjn3 gro-
teske apokaliptyczng, Fuzja liryki, satyry i estrady daje tu
efekt rewelacyjny, wielojezycznoéé jako regula Tuwimowskiego
jezyka artyst/cznego wiadnie w "Balu™ osigga ostateczny ksztalt

polifonii.

Wojciech W 1 el o p ol s k i: MLODA PROZA POLSKA EPOKI
PRZELOMU 1956, Promotor: doc, E. Balcerzan (UAM), Recenzenci:
prof, M. Glowinaki (IBL), doc. S. Wyslouch (UAM). Uniwersytet

im. Adama Mickiewicza w Poznsniu, 1983.

Rozprawa prezentuje rozwazania dotyczace twérczosci
prozatorskiej debiutantéw pokoclenia 56 ~ rdéwiednikciw
Hilaski, Brychta czy Nowakowskiego. Dla okreslenia swoistosci
tych debiutuw niezbedne okazalo sie uwikianie tematu w zagad-
nienia zwizzane z realizmem socjalistycznym, Tak wiec wszelkie

uogtlnienia interpretacyjne warunkuje nie tylko sytuacja prze-
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iomu pazdziernikowego, ale rdéwniez to, co dziaio sie w polskiej
kulturze w latach 1949-1955, .Autor, oprécz rekonstrukcji naj-
bardziej charakterystycznych cech poetvki realizmu socjalisty-
cznego, poszukuje tez odpowiedzi na pytanie - dlaczego ta dok-
tryna, swiadoma sily oddzialywania siowa literackiego nie zdo-
byta akceptacji odbiorcéw, a jej celem staio sie - mimo to =
dazenie do calkowitego ubezwiasnowolnienia czytelnikcw i auto-
réw. W takiej postaci realizm socjalistyczny okazal sie trady-
cj2 kluczowa dla pokolenia 56. Tradycjz prowokujscg do sprzeci-
wu, Autor stara sie pokazaé, iz pokolenie 56 nalezy oceniac
przede wszystkim za 6w akt buntu z lat 1956-~1957, A bunt ten
nie mial charakteru wylacznie literackiego., Zdarzenia 1956 r.
staly si¢ giownym dodwiadczeniem krystalizujzcym $wiadomosé po-
koleniowa, ktorg jednak ksztaitowalo przezywanie historii w
ciagu wielu lat: od okupacji poprzez stalinizm do pbdzniejszej
kleski Paidziernika, Obserwowvanie miodej prozy w perspektywie
realizmu socjalistycznego pozwolilo dostrzec w niej - nie pis-
miennictwo pograzonego w mitomanii mlodziericzego protestu, lecz
autentyczny sprzeciw wobec hatadliwej propagandy i milczenia
literatury, W okresie przeiomu dwiat odwrdconych wartosci zao-
wocowal nowg literackz moda. Zmiennoéé nastrojdéw i gustow, roz-
ne pojmowanie atrakcyjnoséci literatury umozliwilo pokazanie
dwéch przeciwstawnych kompleksiow norm: realizmu socjalistyczne-
go i miodej prozy. Proza ta rezygnowala z agitacyjnosci, przy-
wracals literaturze dialogowod¢, stawiala na emocje, nie na
zniewolony intelekt odbiorcy, oznaczalo to niejednokrotnie
wprowadzenie szeregu uiatwier odbioru witasciwych literaturze
popularnej. Takie byiy pierwsze opowiadania Marka Hiaski, Zna-
mienna role odegrata w tym czasie (1955 r.) powiedé "Ziy" Leo-

polda Tyrmanda, ktérego z racji wczedniejszego debiutu trudno
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zaliczy¢ do pokolenia 56, Natomiast recepcja tego sensacyjnego
utworu staia si¢ probierzem oczekiwan publiczno$éci na nowy, od-
mienny od socrealistycznego wzorca, typ pisaratwa., W okresie
1958-1960 zmienial sig¢ stopniowo charakter pokoleniowej twér-
czosci. Maleje popularnos¢ "htaskoidiw”: M, Kotowskiej, M. Lei,
E. Kabatca, A. Minkowskiego, ktirzy nigdy nie osiagneli doskona-
todci swojego mistrza., Krystalizujy sie nowe indywidualnosci:
S. Groghowiak. J. Krzyszton, J. Krasinski, W, Odojewski, wre-
szcie éajmujacy apecjalna pozycje - Mrozek. Kiedy zas$ slabnie
integrujaca moc Pazdziernika popularnosc zdobywaja: A. Brycht,
M. Nowakowski, K, Kleczkowska, M. Patkowski, W pewnym momencie
przeciw modzie na proze buntu wystzgpili ci przedstawiciele ge~
neracji, kterzy w miejsce schematyzacji swiata i “"uiatwien™ po-
szukiwali nowyeh sposobiw widzenia cziowieka. Twérczosc A, Bur-
sy, S. Stanucha, W, Odojewskiego i S, Czycza przywraca pokole~
niu wspéliatnienie alternatywnych chwytéw pozyskiwania odbiorcy,
Pisano teraz trudniej: wilaczano czytelnika do gry z tekstem.
Nie obylo sig¢ oczywiscie bez porazek artystycznych i nie brako-
walo dokumentow pisarskiego konformizmu, zwlaszcza okolo 1960
r., kiedy to "mlodzi gniewni" zaczeli sie stykac¢ ze zjawiskami
"malej atabilizacji~.

Poszczegdlne rozdzialy rozprawy podejmujz problematyke:
konstrukcji narraé}i i wewnatrztekstowej sytuacji komunikacyj~
nej, rysopisu postaci, przestrzeni artystycznej i wreszcie -
Jezyka. Pierwszy rozdziai, oparty na analizie i interpretacji
wybranych utwordw, okreéla problematyke calosci pracy. Nastepne
budujg juz ujecia aspektowe, Rozdzial pt, "Poetyka rysopisu
postaci” pokazuje, w jaki sposib rysopis - jako kompleks infor-
macji zaszyfrowanych w réznych plaszczyznach literackiego komu-

nikatu - sluzy charakterystyce bohatera i okresla jego sythacje
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egzystencjalnz. Znamienne 83 tu réznice miedzy bohaterem soc-
realizmu: homo instrumentalis a homo privatus z twdérczosci mio-
dych prozaikow., Rozdzial "Martwa perapektywa pokolenia™ poswig~
cono analizie pordwnawczej przestrzeni artystycznej oraz rekon=-
strukcji swoistego jezyka relacji proksemicznych, W socrealiz-
mie, ktdry "lubi” przestrzen, jest ona nacechowana perswazyjnie
i czestokrol zmitologizowana. Zas$ interpretacja chronotypu
prozy pokolenia 56 pozwala stwierdzié, iz mlodzi pisarze nie
buduja nowej fikcji rzeczywistos$ci, lecz staraje si¢ dotrzec¢ do
blizej nie okreslonej autentycznej przestrzeni. Obsesyjnym mo-
tywem jest tutaj przeczucie zlego $wiata. Jedynym azylem jest
wlasne "ja" = przestrzen wewneirzna wspomniet 1 pamieci, Roz-
dziat ostatni pt. "Walka na jezyki" -~ to najobszerniejsza ena-
lityczna czedé rozprawy, poswiecona jezykowi twérczosci socrea-~
listycznej i debiutantdéw 56, Giéwnym zagadnieniem dotyczacym
jezyka powiesci socrealistycznych jest pytanie: jezeli jest to
tworczosé poswiecona antagonizmom spolecznym, czy znajduje to
odbicie w jej ksztalcie jezykowym? Wbrew pozorom dzieje sie

tak tylko w niewielkim stopniu,, Regutami transformacyjnyai,
ktére w pewnym momencie 2aczynaje posredniczyé miedzy rzeczy-
wistym jezykiem spoleczeristwa a krystalizujacym sie idiolektem
realizmu socjalistycznego - s3 zasady nowo-mowy (newspeak).
Cechuja ja: magicznos$é, rytualnoéc, jednowartosciowoéé i prag-
matyzm, Jest to jezyk o zredukowanej dialogowosci i uproszczo-
nej aksjologii. Odrzucenie dialogowosci stalo sie jedna z prze-
szkdd budowania atrakcyjnych powiesci. Przetamanie nieufnosci
odbiorcéw wymagalo przywrocenia literaturze polifonii postaw i
jezykow, Poczucie schizofrenii jezykowej bylo tak dotkliwe, ze
niedlugo czekano na odkrycie "drugiego” jezyka -~ tego, ktéry w

doswiadczanym przez wszystkich dialogu wiadzy z obywdtelem byi-
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by po jego stronie. Ta opozycja nowo-mowy i prywatnosci sidw

to klucz do rozwazarn na temat jezyka prozy Hiaski i jego roé-
wiednikdw. Ich opowiadania sg arena "walki na jezyki", Cudze
stowo - siowo Powagi Doktryny -~ ulega tu kompromitacji i profa-
nacji. Stowom sprofanowanym debiutanci przeciwstawiajg sacrum
pokolenia 56 - potocznosé i peryferyjnosc.

CZQ;;B mowi sie o miodej prozie tych lat, 2e byla zarazem
nudna, zafalszowana, zmitologizowana oraz tchnaca nowoscia,
wyzwolona z rygoréw, eksperymentujaca., Niewatpliwie byl to czas
wielkich kontrastow - od euforii niedalsko byio do zwatpienia,
od schemstyzmu do zaskakujacego nowatorstwa. Autor probuje po-
kaza¢ ciagloéé zjawisk historycznoliterackich i podkresla zna-
czenie prozy pokolenia 56 wiedzac, ze nie pojawila sie ona w
literackiej prézni. Réwnoczednie stara sie ustalié, na czym w

istocie polegaia jej autonomia i swoistosc,

Maria W o j t a k: STYL JEZYKOWY "WESELA® NA TLE TWOR-
CZO5CI STANIStAWA WYSPIARSKILGO. Promotor: prof, T. Skubalanka
(uMmcs), Recenzenci: doc. S. Grabias (UMCS), doc. A. Wilkon
(USl.). Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, 1984,

l-Juuaazczona we watepie do pracy charakterystyka proble~
méw badawczych i wynikiw obserwacji zawartych w litera-
turze poswigconej jezykowi i stylowi utworow Wyspiadskiego po-
kazuje, 2e w naszej wiedzy o tym twircy jako artyscie siowa
istnieje powazna luka. Przedstawiona rozprawa stanowi probe mo-
nograficznego opisu stylu jezykowego jednego zaledwie dramatu 4
daje ogdlne zarysy tla poriwnawczego,

Zawarta w tytule pracy formula “styl jezykowy" wskazuje,
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2e charakterystyka obejmuje wszelkie umieszczone w tekscie e-
lementy jezykowe i nadbudowane nad nimi struktury stylistyczne,
czyli skladniki tekstu bedace wynikiem wyboru, kombinacji i
transformacji, tworzace funkcjonalne ukiady.

Szczegdiowe postulaty badawcze wynikajz - w przekonaniu
autorki ~ ze statusu analizowanego tekstu, a wiec z tego, ze
jest to utwér artystyczny i jego jezyk stanowi przyblizone od-
zwierciedlenie réznych wariantdw jezyks i rdéznych styléw, a
takze z tego, e "Wesele” jest dramatem,

Stosowana w pracy metoda polega gidwnie na szukaniu kon-
tekstow dla zawartych w tekscie "Wesela" zjawisk stylowych,
umozliwisjacych identyfikacje struktur stylistycznych., W cha~
rakterystyce funkcjonalnej posiuguje sie autorka metodami wlas-
ciwymi stylistyce lingwistycznej., Korzysta takie niejednokrot-
nie z osiagnieé jezykoznawstwa. Szczegélnie wazne staje sig to
w opisie gwary i jezyka méwionego oraz w opisie zrdznicowanie
jezyka postaci.

Zawarta w pracy analiza zmierza zatem do scharakteryzowa-
nia genezy jezykowych i stylistycznych struktur “wesela", do
ustalenia, co stanowi giowne tworzywo jezykowe tekstu, do sfor-
mulowania odpowiedzi na pytanie, jaka zazada strukturalna po-
rzadkuje jego ksztait stylistyczny,

Analityczng czedc¢ pracy rozpoczyna rozdzial "Uwagi o jezy-
ku listéw S, Wyspiariskiego jako tio pordwnawcze jegzyka jego
utworow®, Charakterystyka zawarta w tym rozdziale jest przede
wszystkim préba poréwnanis ksztaitu jezykowego autografiw lis-
téw poety z éwczesna norma i uzusem, Szczegdiowe analizy staje
sig¢ podstawa stwierdzenia, 2e listy Wyspiarnskiego reprezentuja

polszczyzne ogdélna korfica XIX w., z elementami jezyka méwionego

o uderzajaco rzadkich rysach regionalnych,
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W zakonczeniu rozdzialu znajduje sie uwagi o podstawowych
réznicach jezykowych miedzy tekstami listiow i utwordw artysty-
cznych Wyspiarnskiego.

W rozdziale nastepnym, "Praca Vyspianskiego nad tekstem
YWeselax”, poréwnuje autorka tekst pierwodruku z tekstem korii
teatralnej sporzgadzonej na uzytek rezvsera i aktordow bioracych
udzial w premierowym przedstawieniu., Kopia owa ztanowi jedyny
zachowany $lad najwczesniejszych redakcji utworu, Roznice jezy-
kowe 1 stylistyczne migdzy wspomnianymi wersjami tekstu ukziada-
Ja sie w korelacje, a ich opis pozwala choé¢ w czesci odtworzyd
prace autora nad dramatem i okreslié prawidlowosci, ktdore
uwzglednial doskonalgc utwér,

Kolejny rozdzial zawiera charakterystyke zasad funkcjono-
wania gwary w "Weselu"., Uwzglednione w tekscie formy gwarowe re-
prezentuja mowg mieszkaricédw okolic Krakowa., Role gidwnych wy-
kiadnikdéw dialektyzacji peinia systemowe cechy gwar, podlegaje-
ce réznym przeksztaiceniom na skutek dzialania mechanizmdéw se-~
lekcji i generalizacji.Wspomniane sposoby modyfikowania gwary
maja, jak sig wydaje, wielorakie uwarunkowania, Jawia sie jako ob-
raz braku konsekwencji w realizowaniu danej cechy w autentyczncj
gwarze. Stanowia niejednokrotnie przejaw dostosowania ksztaltu
wypowiedzi do sytuacji komunikacyjnej (dialogi z mieszkaricami
Krakowa).Poréwnanie sposobdéw uzytkowania gwary w "Weselu" z funk-
cjonowaniem elementiw gwarowych w innych tekstach Wyspianskie-
go i wspélczesnych mu autorsw prowadzi do wniosku, ze pisarz
nie wypragowai wiasnych zasad wprowadzania gwar do utworow ar-
tystycznych, nie byl nowatorem i korzystai z osizgnieé innych
twércow realizujgc zarciwno stosunkowo prymitywne, jak i bar-
dziej wyrafinowane metody dialektyzacji.

Charakterystyce cech dialogowych tekstiw mowionych i ich
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jezykowych wykiadnikéw poswiccony jest rozdzia’ "»Wesele« jako
tekst mdéwiony™, Opisowl wystepujzcych w utworze sk:adnikuw
tekstow mowionych towarzyszy analiza przeksztaicer, kt.rym one
podlegaja. Zmiany owe zmierzaja najczeéciej do odpotocznienia
potocznoséci i s& zwigzane z charakterystycznym dla roetyki
“Wesela"” przenikaniem si¢ heterogenicznych skiadnikow. Zaciera-~
niu kodowej wartosci form sprzyja riwniez nadewanie im osobli-
wych funkcji.

Dzigki zriznicowaniu wypowiedzi postaci i wprowadzeniu do
ich rerplik elementiw jezykowych wyridzniajscych poszczegélne
idiolekty, stanowi “Viesele" interesujzcy i oryginalny obraz
réznych spoiecznie motywowanych wariantiw polszczyzny. Opisowi
zroznicowania wypowiedzi postaci poswigcony jest kolejny roz-
dzial! pracy. Przywoluj:c metody socjolingwistyki autorka pribu-
je pokazaé, jakimi odmianami jezyks posluguje sie dana postad w
zaleznosci od tego, z kim i 0 czym rozmawia. Analiza zmierza
do odtworzenia cech jezy/ka poszczegclnych bohateriw dramatu i
pokazania wewngtrznego zroznicowania idiolektcw,

“by méc ocenié dokonania Wyspiatiskiego scharakteryzowano
rokrotce formy zroznicowania wypowiedzi postaci w dramatach
/. Kisielewskiego, a takze w poprzedzajzcych "Wesele™ utworach
Wyspianskiego. Poriwnania te sg podstawg spostrzezenia, ze "vie-
sele” nawizzuje do tradycji wszechstronnego riznicowenia idio-~
lektdw postaci, @ w rozvoju twirczodci Wyspianskiego stanowi
osiggniecie szczegolne,

Analiza przedstawiona w rozdziale ostatnim zmierza do
ustalenia dominant stylistyczny,ch tekstu, Fragment wstepny sta-
nowi charakterystyke kompozycji stylistycznej "wesela”, Kompo-
zycje owz cechuje zasadnicza dvudzielnoséé. W ukladzie tekstu

mozna wyodrebnié fazy, w ktérych dominuja style o podiozu rea-
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listycznym (style majace odniesiénia spoleczne) 1 partie, w
ktdérych pojawiaja sie ukiady stylistyczne pozbawione realisty-
cznej motywacji, Przenikanie sig elementiw ridznych styléw jest
jedna z najwazniejszych cech utworu, Autorka zwraca tez uwage .
na komplikujacy stylistyczna strukturg tekstu brak izomorfizmu
miedzy planemi konstrukcyjnymi sztuki (plan realistyczny i fan-
tastyczny) a konfiguracjami tworzacych je styléw.

Dzieki zskresowi przywolanych form jezykowych 1 struktur
stylistycznych charakterystycznych dla polszczyzny kofica XIX w,
i obecnych w literaturze wspoiczesnej Wyspiatfiskiemu, “Wesele”
tkwi w poetyce swojej epoki. Przezwycieza jednak te poetyke - w
wielu fragmentach eksponuje dystans wobec obowiazujacych w epo-
ce konwencji 1 sposobéw ksztaltowania tekstow artystycznych,

Za kolejna wazng ceche stylu omawianego tekstu mozna uznacé
state napiecie miedzy genezg stylistyczng okreslonych elementiw
i ich funkcjg w utworze., Posiuzenie si¢ utrwalonymi w literatu-~
rze motywami, postaciami, formami stylowymi jako czastkami no-
wej calosci pozwala Wyspiariskiemu na dw sygnalizowany juz dys-
tans (nierzadko jest to dystans ironisty).

"Wesele" pokazuje Wyspiarnskiego jako mistrza slowa, artys-
te - doskonatego odtwdrce naturalnych sytuacji dialogowych i

zachowan jezykowych.
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Andrzej Z a l ew 5 k 1: ZAGADNIENIA POVIIESCI DYSKURSYW-
NEJ. Promotor: prof. S, Skwarczynska (UL). Recenzenci: prof.
T. Cieslikowska (Ut), doc. W. Strizewski (UJ). Uniwersytet
tédzki, 1983,

Wpracy postawiono za cel przebadanie istotnych struktur

tej odmiany powiesciowej, ktira dotad naz,wana byla
zwykle “powiedciz eseistyczna“, Zmiana terminologiczna "powieg-
ci eseistycznej” na “powiedé dyskuraywns" tiumaczy sie gidwnie
odmiennym charakterem funkcji logicznej zdan konstytuujzcych
specyfike tej odmiany powiesci w pordwnaniu ze zdaniami eseju.
W analizie tytulowego problemu przyjeto metode fenomenologicz-
n2. Badaczem, ktary szczegolnie duze zasiugi polozyl w adapta-~-
cj1i metody fenomenologicznej na gruncie polskim byl wybitny
teoretyk literatury Roman Ingarden; jemu tez niniejsza rozpraws
najwiecej zawdziecza.

Autor w anslizach skiadajacych sie na pracg porusza sie
zatem na dwuch sgsiadujacych ze sobz obszarach: teorii litera-
tury i filozofii fenomenologicznej.

Jakkolwiek w pracy wykorzystany zostal material polskiej i
é~niatowej literatury, to jednak, jako analiza istoty, nie jest
ona tym samym analizy zednych faktycznych przebiegiw historycz-
noliterackich, _

Celem glownym rozprawy jest syatematyczny opis struktury
badanej odmiany powiedci, ktéra, powszechnie przez literaturo-
ZnawcOw zauwazana, takiemu opisowi, zdaniem autora dotad wias-
ciwie nie zostala poddana. Celem jest takze wypribowanie meto-
dy fenomenologicznej jako narzedzia analizy szczegilowego za-
gadnienia literaturoznawczego. Dodatkowg refleksjs z tych roz-

wazarh wynikajgcg jest naruszenie jednego z przeswiadczern, nie-
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rzadko jawnie gloszonego w genofogii. %e literatura wspilczesna
(a powiedé eseistyczna, czego by nie méwié o jej historycznym
rodowodzie, upowszechniala sig gidwnie w naszym stuleciu) z ra-
cji nieokreslonosci i piynnosci swych wyznacznikéw struktural-
nych nie poddaje si¢ w ogéle takiemu systematycznemu opisowi.
viyjasnienia dotyczace zakresu tematycznego pracy oraz wy-
boru metody znalazly sie¢ we wstepie. W rozdziale pierwszym
autor podaje wstepne okreslenia kluczowych dla pracy pojec
"dyskursu™ i “powiedci dyskursywnej", ktire rozwijane sz i u~
szczegdtowiane w nastepnych rozdziatach. Wérid rozlicznych zna-
czeh “dyskursu” odrzucono jako nieprzydatne te znaczenia, ktdre
wywodzg sig z tradycji antycznej retoryki i z nawiazujzcych do
niej ujeé wspdiczesnej tzw.rnerratologii: przyjeto zas, choc
po odpowiedniej modyfikacji, znaczenie utrwalone w silownikach
filozoficznych traktujacych najczesciej "dyskurs" jako cizg
rozwazan posiuguj3cy sie abstrakcyjnymi pojeciami rozwijajzcymi
sie wediug prawidel logicznego wnioskowania. Warunkiem podsta-
wowym ukonstytuowania tak rozumianego dyskursu jest uzycie zdan
Z nazwami odpowiedniego typu, odnoszacymi sie¢ nie do przedmio~
téw indywidualnych, lecz do ogdlnych lub abstrakcyjnych. Ponie-
waz dla fenomenologa wszelka wypowiedZ lub powigzany cigg wypo-
wiedzi wyznacza swoisty dla siebie intencjonalny przedmiot, te-
ki przedmiot wyznacza i dyskurs: jest nim mianowicie intencjo-
nalny ogolny stan rzeczy. Pojecie "intencjonalnego ogdélnego
stanu rzeczy" staje sie odtad jednz 2z najwazniejszych kategorii
uzywanych przez autora. Tak nazwane stany rzeczy konstytuuja
jedna z dwich wyrdznionych warstw powiedci dyskursywnej: wars-
twe intencjonalnych ogilnych stanow rzeczy. Drugz warstwa jest
warstwa swiata przedstawionego, nazywanego czasem "konkretnym

éwiatem przedstawionym“, by podkre$lic¢, iz skladaja sie nan
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przedstawione przedmioty indwvwidualne powiczane sieciy rozmai-~
tych ukiadow i stosunkcw, Nalezy zaznaczyé, 2e termin “waratwa”
uzywany jest tutaj w inpym znaczeniu, niz Ingardenowskip, a
gidwna réznica polega na tym, ze o ile dla Ingardena warstwy
dziela literackiego odpowiednio ufundowane jedna w drugiej maj2
swe 2rodlo w Jednymljednorodnym procesie wypowiedzi, o tvyle dla
autora pracy zasada warstwpwoéci powiedci dyskursywnej wynika 2
dwioch réznych proceséw wypowiedzi, 2z ktorych jedna-nastawiona
Jest na konstytucje swiata przedstadionego. drugs zas ~ na kon-
stytucje intencjonalnych ogélnych stancw rzeczy.

Warunek konieczny zaistnienia dyskursu w powiesci nie jest
jednek warunkiem wystarczajacym. To, co moze byé wystarczajzace
dla konstytucji dyskursu poza powieéci;,ﬁie jest dla dys-
kursu powiesciowego. Dzieje si¢ tak dlatego, Zze w utworze po-
wiesciowym wyatepuje jeszcze warstwa swiata przedstawionego.
Czesto sie zdarza, 2e przedmiot wyznaczany przez wypowiedz
ogdlng nie jest wyodrebniony w swiadomodci czytajzcego, lecz
awg zawartosciz sluzy jedynie do wzbogacenia zawartosci stancw
rzeczy indywidualn,ch przedmiotiw przedstawionych, W takich wy-
padkach mamy nadal do czynienia z tradycyjnym, jednowarstwowym
modelem powiesci. Stad tez niezbedne sa dalsze, poza podstawo-
wym, warunki, w nastepstwie ktérych doj$é moze dopiero do ta-
kiego wyosobnienia tematycznego danego przedmiotu w swiadomosci
czytelnika, lub tez, jak to nazywa autor, “"efektywnego wyzna-
czenia” intencjonalnego ogélnego stanu rzeczy. Przedmiotowym
za$ korelatem faktu, iz w dwiadomosci czytelnika doszio do wy-~
odrgbnienia obiektu, jest ontyczne odgraniczenie warstwy ogol-
nych standw rzeczy od warstwy éwiata przedstawionego. Dyskurs
powiedciowy definiuje zatem autor jako wypowied:z efektywnie

wyznaczajaca w powieséci tego rodzaju stanu rzeczy,
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Dalsza cze$é¢ tego rozdzialu oraz caly rozdziail drugi i
trzeci sQ wtasénie poswiecone rozwazaniu warunkdw konstytucji
dyskursu w powiesci, to jest warunkdw efektywnego wyznaczania
jego przedmiotu, Warunki te sg réznorodne., W rozdziale pierw-
szym rozpatruje autor czynniki jezykowo-gramatyczne, takie jak
odpowiedni ukiad zdan ogélnych, kwestia elementéw deiktycznych
i zwigzana z nig sprawa gramatycznego czasu czasownika oraz
inne. W rozdziale drugim zanalizowano konstrukcje swiata przed-
stawionego jako nieujawnionej w swym statusie quasi-rzeczywis-
tosci. To z kolei pozwala przeciwstawic powiesé dyskursywng po-
wiesci tzw. autotematycznej, gdzie fikcyjnosé literacka z zalo-
2enia jest ULjawniana i gdzie, mimo obecnosci licznych niekiedy
nawet wypowiedzi ogdlnych, nie dochodzi do ukonstytuowania dye-
kursu powiesciowego w podanym wyzej sensie. W rozdziale trzecim
formutuje autor problem aperepektywiczodci dyskursu, Podjete tu
zostalo zagadnienie nienacechowanego osobowodéciowo lub $wiato~
poglgdowo sposobu przedstawienia intencjonalnego przedmiotu
(zwanego wlasnie “aperspektywicznym”), ktdry pozwala uwage od-
biorcy skierowac na sam ten przedmiot, nie zadé na tak lub ina-
czej uksztaltowanego bohatera czy podmiotowego narratora utworu
z przypisanym mu sposobem myélenia, odczuwania itd. Ze wzgledu
na swa "naturalna” obecnosé¢ w procesie odbioru cechs aperspekty-
wicznodci jest jednak tak trudno uchwytna, 2e istnieje koniecz-
nodc¢ rozwazania jej na kontrastowym tle przeciwstawnego fenome-
nu perspektywicznosci.

W rozdzialach czwartym i piatym podejmuje sutor odmienna
problematyke: stara sie nianowicie przebadaé “"poziome" wiezi
taczace warstwe intencjonalnych ogélaych standéw rzeczy z warst-
wa éwiata przedstawionego. Potaczenie takie musi zaistniec, o

ile mamy do czynienia z dwuwarstwowa co prawda, lecz jednolita
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catoécia jednego utworu; przy czym nie wyklucza sie ono z cha-
raktersm ontycznego odgraniczenia jednej warstwy w stosunku do
drugiej, lecz dokonuje sig¢ w ramach tego odgraniczenisa. Zanali-
zowano dwa biegnace jakby w przeciwnych kierunkach, lecz kom-
plementarne procesy: proces "wylaniania sig" dyskursu ze swiata
przedstawionego (w wyniku przeprowadzenia operacji uogdlniania)
oraz proces wiagzania tak “"wyionionego” dyskursu z odpowiednimi
partiami éwiata przedstawionego, co dokonuje si¢ w nastegpsatwie
speinienia operacji orzekania.

W rozdziale széstym autora interesuje sposéb, w jaki doko=-
nuje sie przejdcie od utwordéw powiedciowych, w ktérych uzyty
zostal dyskurs w rozumieniu wypracowanym w rozdziale pierwszym,
do ukonstytuowanej, w peini swoistej, odmiany zwanej “"powiescia
dyskursywna”, W tym tez rozdziale zdefiniowano ostatecznie “po-
wiedc dyskursywng": "powiedc dyskursywna /.../ to taka, w kté-
rej dla $wiadomosci czytelnika w przebiegu lektury i po jej za-
koficzeniu najwyzszg, naczelng warstwa przedmiotowa jest warstwa
intencjonalnych ogdlnych standéw rzeczy wyznaczonych przez po-
szczeg6lne jednostki dyskursu, Swiat przedstawiony takiej po-
wiesci, jakkolwiek wzglednie uporzadkowany (co nie wyklucza sig
z luznz konstrukcja) sluzy jedynie jako »pretekst« do wprowa-
dzenia dyskursu, lecz catosciowa swg organizacje nie unaocznia
2adnego takiego stanu rzeczy, w stosunku do ktirego stany rze-
czy wyznaczone przez dyskurs bytyby czastkowe lub siuzebne-”.
Taki ksztalt definicji wynika z przeswiadczenis autora, ze
dyskurs wprowadza do powiedci nowa, autonomiczny w ramach jed-
nolitej catodci warstwe stanow rzeczy, nie dajaca sie w swej
zawartosci zredukowac¢ do warstwy swiata przedstawionego; co
wiecej - ta pierwsza podporzgdkowuje sobie jakby druga "nadbu~

dowujaca sie” nad nig. Przekonanie to jest opozycyjne wobec po-
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gladéw wielu badaczy akcentujacych sluzebnosc tzw. ogdlnych re-
fleksji w powiedci wobec owej warstwy indywiduslnych przedmio-
tow,

Przedmiotem dociekat w rozdziale siddmym jest kwestia
prawdziwodci zdanh skladajacych sie na powiedéciowy dyskurs, is-
totna nie tylko z literaturoznawczego, ale i filozoficznego
punktu widzenia. Po skrétowym zreferowaniu stanu badan nad tym
problemem autor podejmuje krytyke Ingardenowskiej koncepcji
"quasi-sadu”, ktéra prowadzi do odrzucenia tego pojecia jako wa-
dliwie skonstruowanego i nieprzydatnego dla celdéw badawczych.

Dalsze rozwazania dotyczs istoty eseju i prowadza do wnio-
sku, 2e zdanis tworzgce tekst sa tu sadami w sensie logicznym,
z istoty swej dazacymi do osiagniecia naocznego wypeinienia,
choé zarazem skazanymi na niemoznosé osiagniecia go. Tymczasem
wypowiedzi dyskursywne w powiedci w ogéle nie skiadaja sie z
sadéw, Dlatego tez przenoszenie cech dyskursu eseju na dyskurs
wypowiedzi powiesdciowej, widoczne w zwyczajowej nazwie "powiesc
eseistyczna™, uwaza autor za bledne, podobnie jak i samz nazwe,
ktdra proponuje zastapié nazwa “powiedé dyskursywna”.

Nie znaczy to jednak, by do dyskursu powiedciowego w ogdle
nie stosowaly sig¢ kwalifikacje prawdy i faiszu, Dokonane w tym-
2e rozdziale i szczegdlowo przeanalizowane rozréznienie prawdy
83du 1 prawdy przedstawienia pozwsla odméwié powiesciowym wypo~
wiedziom dyskursywnym prawdziwosdci wiladéciwej dla sadu, nekazuje
jednak przypisac¢ im prawdziwodc na sposéb przedstawienia, praw~
dziwoé¢ w sensie zneutralizowanego egzystencjalnie odtwarzania
problemowych stanéw rzeczy.

skoro zatem powiedciowy dyskurs nie sklada sig z sadow,
to taka konkluzja umozliwia wydobycie jeszcze jednego wymiaru

ontycznego odgraniczenia intencjonalnych ogdélnych stanéw rze-
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czy: mianowicie odgraniczenia wzgledem dwiata rzeczywistego.
Tak podwéjinie odgraniczona przedmiotowodc wyznaczona przez dys=-
kurs to “"czysto intencjonalne ogélne stany rzeczy".

W zakoriczeniu pracy uporzadkowano rozne znaczenia "ontycz-
nego odgraniczenia”™ ogdlnych stanéw rzeczy w ramach dwdch wy-
mienionych typdw orez sformulowano konkluzje ostateczne.

Wbrew sugestiom wielu badaczy powiedé dyskursywna nie jest
gatunkiem pogranicznym, nie jest inwazja na terenie literatury
pozaliterackich form publicystyczno-eseistycznej prozy. Wynika
to naturalnie z odmowy przyznania powiesciowym wypowiedziom
dyskursywnym statusu "sgddw™ w sensie logicznym. O wilaczeniu
omawianej odmiany powiedci do zakresu form stricte literackich
decyduje przede wszystkim fakt, iz komunikuje ona swe tresci
poznawcze, podobnie jak tamte, za posrednictwem przedstawiania,
“reprezentowania”, nie zas w sposdb wlasciwy sadom, czy szerzej
ujmujac, wypowiedziom bezposrednio nastawionym na $wiat rzeczy-

wisty,



