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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Romuald C u d a k: MODELE ODBIORU POEZJI SKAMANDRA., CA-
SUS WIERZYNSKIEGO (1919-1929). Promotor: prof. I. Opacki
(uSl.). Recenzenci: doc. T. Kiak (US1l,), doc. A. Pryszczewska-

-Kozotubowa (WSP Opole). Uniwersytet Slaski, 1986.

P rzedmiotem badan przedstawionych w rozprawie jest od-
biér wczesnej poezji Kazimierza Wierzyrniskiego w latach,
kiedy byia publikowana i prezentowana publicznosdci literackiej.
Przedsiewziecie tego typu badan byio inspirowane dwojako,

Wiersze autora “wiosny i wina" cieszyly sig w omawianym
okresie wielka popularnoscia wdrdéd czytelnikéw, Co wiecej - oOw
fenomen zapisal sig trwale w pamieci czytelniczej i etykieta
“Wierzynski - ten niegdy$ niezwykle popularny poeta" zastgpuje
niejednokrotnie wéréd odbiorcéw potocznych wszelka wiedze o
twércy i znajomodé jego poezji. Te wiasnie fakty skionilty auto-
ra rozprawy do blizszego zainteresowania sig zjawiskiem popular-
nosci wierszy, zjawiskiem, ktére w swej istocie jest przeciez
sposobem odbioru i recepcji literatury,

Inspiracja druga lezy natomiast w niebywaitym zainteresowa-
niu wspélczesnego literaturoznawstwa zjawiskami odbioru i od-
biorcy. Program “"odbiorczego przeformuiowania literaturoznaw-
stwa" pochianial - jak kazda moda - to, co faktycznie lezailo
odlogiem, jak réwniez to, co bylo do tej pory bedane w tradycyj=-
ny sposéb. Jak w przypadku kazdej mody, tak i tu nie troszczono

si¢ zbytnio o pozytecznoéé i uzytecznodé formulowanych pers-
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pektyw, ujeé, koncepcji i teorii. Setkom prac teoretycznych
towarzyszyta znikoma liczba rozpraw, ktére syntetyzowaly do-
éwiadczenia oraz sprawdzaly praktyczna funkcjonalnoéé teorii
odbioru w badaniach nad konkretem literackim. Préba sprawdze-
nia tego programu - oczywidcie w niewielkim zakresie - byila
drugim zalozeniem pracy.

Odbidér rozumiany jest w rozprawie jako sytuacja obcowania
czytelnikéw z wierezami, Sytuacja, w ktdrej skiad wchodzi: re-
cepcja, czyli sposdéb przyjecia wierszy, oraz lektura, czyli
procesy rozumienia, wartodciowania i czytelniczego przezywania
tekstoéw,

O recepcji czytelniczej mozna wnioskowacC bezpodrednio z
reakcji i zachowart odbiorcéw, podrednio - analizujac sytuacje
rynkowa i sposéb cyrkulacji dziela. Na tym poziomie realnosci
literackiej powstaja swoiste "teksty recepcji”. Oczywidcie, im
odleglejszy czasowo od badacza fenomen recepcji, tym wigkszy
kiopot z zebraniem dostatecznej i wierzytelnej ilosci $wia
dectw. W rozprawie starano sie wykorzystaé dostepne dane doty-
czace sytuacji rynkowej toméw poetyckich wierzyriskiego oraz in-
formacje zawarte w materiatach wspomnieniowych.

Czytelnicy w rézny sposéb manifestuja pr{yjecie danego
dziela oraz swéj stosunek do niego. Ale w obszarze lektury, jak
pisze Edward Balcerzan, przywilejem czytelnika jest milczenie.
Dlatego tez u podstaw rekonstrukcji lektury wierszy leglo prze-
konanie o identycznoéci tego, co mozna nazwac projektem lektu-
ry, a lektura rzeczywista czy wykonaniem., O zasadnos$ci takiego
zalozenia zadecydowail fakt, 12 w warunkach wspdlnoty kulturowej
pisarza i czytelnikdéw tzw. "tworcze zdrada” (termin Roberta Es-
carpita) jest zredukowana do minimum, oraz to, Zze popularnoéé

poezji Wierzyrniskiego jest efektem nieustannego zaspokajania
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czytelniczych zapotrzebowarh i zestrajania projektu lektury z
mozliwosciami wykonawczymi odbiorcy.

Przytoczone zagadnienia i problemy sa przedstawione we
wstepie i w pierwszej czesci pracy. Wykorzystane tu zostaly
przemys$lenia i rozwazania zawarte w rozprawach Roberta Escarpi-
ta, Edwarda Balcerzana, Janusza Slawinskiego oraz w pracach po-
$wieconych odbiorowi. W rozdziale poczatkowym zawarta jest
réwniez préba uchwycenia zjawiska popularnosci, préba opisu
swoistej ewolucji czasowej odbioru poezji Wierzynskiego i wy-
odrebnienia modeléw tego odbioru,

Rozprawa poswigcona jest odbiorowi wierszy, jaki dokony-
wal sie w latach 1919-1929, Rok 1919 - to data debiutu poety i
faktycznego zaistnienia na rynku literackim tej poezji jako
oferty dla czytelnikéw. Cezura koricowa - rok 1929 - to data
powszechnie wskazywana jako umowny rok pierwszego przeiomu w
rozwoju tej poezji. Niemniej jednak jest to réwniez rok, w ktd-
rym zostaly wydane "Utwory zebrane"”, edycja zawierajaca dorobek
poetycki Wierzynskiego do 1929 r, Oba fakty - debiut i edycja
zbiorowa ~ maja niebagatelne znaczenie w perspektywie odbioru,
a ich wage sygnalizuje takze przebieg spolecznego odbioru tej
poezji oraz znamienne przesuniecia, jakie sig w tym przebiegu
dokonywaly.

Debiut stal sie sukcesem poety., Oferta zostata zaakcepto-
wana przez czytelnikéw., Wierzynski zyskal olbrzymia popular
noséé, a wiersze byly znane, lubiane i czytane, Wydane po dzie
sieciu latach "Utwory zebrane" sa juz natomiast znakiem wyso-
kiego prestizu, uznania dla poezji i promocji - przekroczenia
granic obiegu "produkcji biezacej" i wejscia w poczet "najnow-
szych klasykéw". Swiadectwa recepcji wskazuja, 2ze w przeciagu

owych dziesigciu lat popularnoéc poezji Wierzyriskiego stale
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sie utrzymywala, Wiersze - by uzyé sformulowania Janusza Sia-
winskiego - przechodzity powoli z salonu wystawowego, gdzie cie-
szyly sie duzym popytem, do bibliotek, omijajac po drodze wrota
lamusa., W rozprawie ta sytuacje obserwowana jest zwlaszcza na
jej czasowym "wejsciu" i "wyjsciu". Poniewaz modeluje ja pro
jekt lektury, uwage zostasia skupiona na dostarczanym przez
autora "przekazie”., Calo$é poezji Wierzyriskiego z lat 1919-1929
Jest uchwycona jako przekaz o budowie ziarnistej, wielotekstowe]
i rozlozony w czasie, "Jednostkq dyskretna" tego przekazu stai
si¢ tom poetycki, a dokitadniej - zawarty w tomie wizerunek bo=~
hatera, proponowany model swiata oraz szeroko rozumiany "jezyk"
utwordéw, Wyodrebnione projekty lektury tacza sie ze zmienna w
czasie i ewoluujgca recepcja wierszy. Wydzielone w ten sposéb
jednostki tworza swoista drameturgie czasowa odbioru “"globalne-
go“. Te wiasnie jednostki zostaly nazwane, na uzytek pracy, mo-
delami odbioru, Préba ich opisu - to 2 i 3 czgéc pracy.

Czesc¢ druga jest podwiecona przede wszystkim sytuacji na
"wejéciu” czasowym. Firmuje ja tom "Wiosna i wino", Jest to sy-
tuacja sukceesu i popularnosci debiutu, ktéra "wyznaczyil" pro-
Jekt piosenkowego odbioru wierszy, uproszczenie konwencji mio-
dopolskich, dionizyjski model poezji oraz ekstatyczno-mistyczna
wizja dwiata., Cechy te realizujs sie w takich elementach poety-
ki wierszy tomu jak: obrazowanie swiata w kategoriach mitu i
dwieta, nadawanie mu statusu ponad- i pozaczasowos$ci, modelowa-
nie zycia jako religijnego rytuaiu i zabawy, eksponowanie-rze-
czywistosci naturowej oraz motyw widczegi i tarica, wyétylizowa-
nie bohatera tomu na dziecko i czlowieka pierwotnego, prefero-
wanie prelogicznosci i prerefleksyjnosci mysélenia o s$wiecie,
przetywajacego, emocjonalnego stosunku do $wiata, ksztaitowanie

wizji swiata na zasadzie ostrej, ale latwo uchwytnej opozycji wo-
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bec wzorc6w miodopolskich oraz "oczyszczanie™ ich z miodopol-
skiego "wyrafinowania" i adunku semantycznego, wreszcie - takie
zastosowanie regul kompozycji wiersza, by mégil on byé wykonywa=-
ny w najrozmaitszych, wtérnych sytuacjach komunikacyjnych,

Byl to model wyraznie nastawiony na porozumienie z od-
biorca mlodym i odbiorca potocznym, Wykorzystywai zaréwno za-
kres mozliwoéci odbiorczych tego czytelnika i jego przyzwycza-
jenia lekturowe, jak réwniez odwolywal si@ do zakorzenionych w
dwiadomosci wzorcéw i wizji éwiata, do podswiadomych tesknot i
marzen., Byl jednoczednie odzwierciedleniem giebokich struktur
“tkwigcych” niejako w rzcczywistosci tamtych lat - czasu wojny
i momentu odzyskania niepodlegioséci.

Drugi model jest zwiazany z tomem "Wréble na dachu". Jest
to sytuacja kontynuacji i potwierdzania popularnos$ci, ktéra wy-
znacza projekt gazetowego odczytania wierszy i adaptacji poety-
ki futurystycznej. “Gazetowy" charakter wierszy i tomu zostal
zrekonstruowany na podstawie roli konkretu i szczegdiu w wier-
szach, swoistego odnoszenia fikcji poetyckiej do $wiata realne-~
go, elementéw biografii zawartych w utworach, kalendarzowego
ujecia czasu i jego linearnosci. Te elementy zbliZaja wiersze
drugiego tomu do utwordw futurystycznych, aczkolwiek poetyka
futurystyczna jest tu uladzona i dostosowana do mentalnoéci,
obyczajowosci 1 gustu czytelnika potocznego. Taka witasnie "no-
woscé”, taki wladnie "futuryzm", przystosowany - jakby powie
dzial K.W. Zawodzinski - "do uzytku panien”, chwytat w kregach
snobizujgcego mieszczanstwa, zyskiwal aplauz futuryzujacych pan
i "ekstazerek®. Wykorzystujap mechanizmy mody i snobizmu prze-
diuzal wierzyriski popularno$é jakg, zyskal sobie debiutanckimi
wierszami.

Oczywisdcie, popularnoéé nie moze trwaé wiecznie. Zmienialy
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sie réwniez czasy, dezaktuslizujace wczedniejsze modele dwiata
i zycia oraz funkcje poezji; przemianom ulegala takze sytuacja
literatury, Aby wyjéé z salonu wystawowego nie popadajac w za-
pomnienie, nalezato przeistoczyé popularnoé¢ w uznanie, sfor-
mulowac nowe propozycje w rejestrach uznanych za wartoéci
trwate i prawdziwe, a “otwarte” formuly toméw zamienié w formy
"zamknigte", by zblizyé czytelnika do siebie. Lata 1923-1929 to
wlasnie Czas walki Wierzynskiego o taka forme uznania, walki,
ktéra koriczy sie sukcesem, Jej etapami sa dwa nastegpne modele
zwigzane z tomami: "Wielka Niedzwiedzica” i "Pamigtnik milosci®™,
Te modele s@ przedstawione w czesci trzeciej.

Model zwiazany z "Wielka NiedZwiedzica" to sytuacja nakie-
rowania recepcji na uznanie, przeiamanie modelu poezji ludycz-
nej i wyspecyfikowanie projektu lektury na intymno-prywatne
formy uzytkowania, Istotnymi cechami wierszy tego tomu sa: cy-
kliczny charakter zbioru, krétka forma wierszy upodabniajaca
je do notatek i zapiskéw, wprowadzenie tematyki egzystencjalnej
i spotecznej oraz nawigzanie do tradycji romantycznej. Pelna
swa realizacje osigge 6w projekt w sytuacji "na wyjsciu", kto-
ra firmuje "Pamietnik miloéci". Tutaj nawigzanie do znanej
wszystkim tradycji romantycznej jest wszechobecne, a forma pa-
mietnika, ktérego tematem jest romantycznie ujete mitodé, funk-
cjonuje zaréwno na poziomie tomu, jak réwniez konstrukcji
utworéw, Tymi to elementami zjednywal sobie ostatecznie Wie-
rzynski uznanie krytyki i czytelnikéw.

W rozprawie pominigte zostaly w zasadzie wiersze "Lauru
olimpijskiego™. Sytuacje uznania zapewnii sobie bowiem Wis~-
rzynski tomami wczeséniejszymi. Entuzjastyczna recepcja tamu

byta raczej reakcja na sukces olimpijski, a wtérnie dopiero -

na walory wierszy. Tom jest poetycka kronika sportowa z wyda~-
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rzefi lat 1925-1927, lecz jest to kronika pisana w meio atrak-
cyjnym dle odbiorcy potocznego jezyku. Wydaje sig wigc, ze to-
mowi nie mozna "przypisac" ani niepowtarzalnego projektu lek-~
tury, ani recepcji, jesli uchwycimy go jako element cailoéci
przekazu,

Zaprezentowane w rozprawie modele orez ziozona z nich
dramaturgia odbioru globalnego to oczywidcie niepowtarzalne i
indywidualne zjawisko, charakterystyczne dla odbioru poezji
Wierzynekiego. To - na swéj sposdéb ~ jeden z modeli odbioru
poezji skamandryckiej widzianej jako calodc, ktéra jest zlozo-
na z poszczegdélnych autorskich "serii", Jednakze poezji kazde-
go z twércéw pieknej Plejady mozna chyba przyporzadkowac po=-
dobne sytuacje recepcji i projekty lektury. Dlatego tez zary-
sowane modele odbioru poezji Wierzyrnskiego sa poniekad repre-

zentatywne dla poezji Skamandra.

Roman D o k t 6 r: IGNACY KRASICKI - POETA USMIECHNIE-
TY. RZECZ O WYOBRAZNI KOMICZNEJ KSIECIA BISKUPA WARMINSKIEGO.,
Promotor: prof, Cz, Zgorzelski (KUL). Recenzenci: prof,.
T. Kostkiewiczowa (IBL), doc. M. Maciejewski (KUL). Katolicki

Uniweraytef Lubelski, 1985,

Podjecie pracy nad komizmem u Ignacego Krasickiego wy-
magalo znalezienia wiladciwych proporcji badawczych
miedzy interpretowanymi tekstami literackimi a dotychczasowy-
mi teoriami komizmu, przy czym uwzgledniono tylko te teorie,
ktére odnosity sie do komizmu literackiego. Jednakze nie sa-
ma liczba opracowan, pokazna iloéc¢ teorii, mnogosc¢ indywidual-

nych klasyfikacji byly tu giéwna trudnoscig badawcza w poczat-
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kowej fazie pracy. Rzecz komplikowal jeszcze bardziej fakt, ze
to, co kiedy$é mogio by¢ $mieszne, dzisiaj takim nie jest. Moze
sie tez zdarzyé przeciwnie - é$miejemy sieg obecnie z tego, co
kiedy$ wcale za $mieszne nie uwazano., Intencje dwczesnego
twércy moga sie w znacznym stopniu rozmijaé z oczekiwaniami
dzisiejszego czytelnika. W takiej sytuacji nie sposdéb wykluczyé
subiektywnego spojrzenia autora pracy na niektére przykiady li-
terackie.

Kolejna trudnod$é¢ badawcza zwigzana jest z faktem, ze pod-
dajec analizie jekis fakt komiczny, musimy go jednoczesnie wy-
tiumaczyé, wskazaé mechanizmy powodujace komiczno$é, wyjasdnié
ich nature, aluzje i odniesienia, Wszystko to sprawia, ze w
ten sposéb pozbawiono 6w fakt wiasciwosci, ktére budziiy
dmiech, Jest tez problemem, gdzie lezy granica, do ktérej moz-
na interpretowaé komicznos¢ danej sceny czy tiumeczy¢ pointe
danego dowcipu, a gdzie nalezy przerwa¢, aby nie pozbawic przy-
ktadu tkwiacych w nim immanentnie wartosci komicznych,

Sformulowanie tematu pracy ("Ignacy Krasicki - poeta
uémiechniety”) ma dla autora pewien szczegélny sens. Autor wa
hat sie, czy zastosowacC te¢ formule Kleinera do wtasnych rozwa-
2an, Gdy jednak zdecydowal sie na nia, stalo sig¢ jasne, ze nie
da sig zastapié jej sformulowaniem np. "Komizm u Ignacego Kra-
sickiego". Na pierwszy rzut oka widac¢, ze te dwa okredlenia
wcale nie musza oznaczaé¢ tego samego. Méwiac np., o komizmie u
Mickiewicza, sléweckiego czy Norwida mozna sobie wyobrazié réw-
nolegie prace, réwnie uzasadnione badawczo, o problemie tra
gicznosdci u tych samych pisarzy. A zatem pierwsze zdanie tytulu
pracy nie sugeruje, ze komizm u autora "Bajek" jest mozliwy, ze
ujawnia si¢ czasami tak, jJak moge pojawic sig i inne tendencje.

Sformutowanie to oznacza bowiem, Ze istota tworczosci Krasic-
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kiego jest nierozerwalnie zigczona z komizmem, humorystyka,
2artem i ironig, 2e te wltasnie zjawiska generuja dopiero inne,
zwiazane np. z parenetyka czy szeroko rozumiana lirycznos$cia.

Drugie zdanie tytulu sugeruje, Zze za ten stan rzeczy od-
powiedzialna jest jego wyobraznia komiczna. Chodzi o to, ze
komizm u Krasickiego nie da sig¢ opisacé poprzez nagromadzenie,
mniej lub bardziej udanych, incydentalnych pomysidéw pokazuja-
cych rzeczywistoé¢ w komicznym zwierciadle. Autor "Myszeidy"
byl nie tylko czlowiekiem obdarzonym nieprzecigtnym poczuciem
humoru, zartobliwa i ironiczna przenikliwosécia, satyrycznym
zmysiem obserwacji. Posiadal wlasnie "wyobraZnie komiczna",
tzn. zdolno$¢ programowania i nasycania wiasnych tekstéw takim
rodzajem komizmu, ktéry z jednej strony byl zgodny z gatunkiem
wypowiedzi i z mozliwosciami percepcyjnymi dwczesnych czytelni-
kow, z drugiej jednak - czesto wykraczail poza przyjete powszech-
nie rozwigzania i schematy literackie, przeciwstawial sie panu-
jacym konwencjom, a nawet prébowal je modyfikowac.

To wktaénie wyobraznia komiczna powodowala, ze wigkszosc
utwordw poety jest przesycona pokladami komizmu istniejacego na
réznych ptaszczyznach wypowiedzi literackiej, w réznej funkcji
i w oparciu o odmienne mechanizmy konstrukcji. Najczeéciej te
wiadnie teksty sa zywe do dzisiaj. By¢ moze nie zdajemy sobie
obecnie sprawy, 2e “"tekst :ywy" do dzisiaj w przypadku Ignacego
Krasickiego znaczy po prostu “tekst smieszny” do dzisiaj., Nie
bytoby to mozliwe, gdyby autor “Satyr” byl tylko humorysta.
Krasicki byt obdarzony jakimé dodatkowym zmysiem, swoistym po-
dejsciem do rzeczywistosci, opartym na przenikliwym humorze i
intelektualnej ironii. Byl pisarzem bliskim rodzinie tych, do
ktérych nalezeli i naleza: Kochanowski, Fredro, Siowacki, Nor-

wid, Gombrowicz czy Mrozek.
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Cala praca sklada sig z czterech rozdzialéw, ktére prébu-
ja dotrzec¢ do istoty zjawiska komizmu literackiego u Krasic-
kiego.

Rozdzial pierwszy wypelniaja uwagi o teoriach komizmu 1li-
terackiego, o pojmowaniu komizmu w czasach Odwiecenia. Zawiera
tez stan badarh nad komizmem u XBW, a takZe stara sie wypreparo-
wac to, co o zjawiskach komicznych méwil sam poeta. Dopiero po
tym wstepriym uporzadkowaniu mozliwe byly uwagi o wlasciwych
zjawiskach komizmu literackiego, ktérymi zajmuje sie rozdziat
drugi. Giéwny problem tej czedci, poza analiza, sprowadza sig
do uporzadkowania materieslu. Mozliwodéci bylo kilka. Mozna byilo
opisa¢ problematyke komizmu u autora “Bajek" wedlug bardzo
utrwalonego schematu (jak to czyniono w wypadku twérczosgci in-
nych pisarzy): komizm postaci, komizm sytuacji i komizm jezyka.
Mozna tu omawiad¢ zjawiska komizmu w kazdym z gatunkdéw oddziel-
nie, tekie ujecie znajdziemy w gruncie rzeczy u Chrzanowskiego,
Wojciechowskiego, Kleinera i Borowego. Inne mozliwoséci dawalo
wyodrebnienie dwu pcdstawowych tendencji komizmu: satyrycznej
i humorystycznej. Przekonywajaca analize komizmu pod tym katem
w “"Monachomachii™ i "Antymonachomachii" znajdziemy u Zbigniewa
Golinskiego.

W pracy autor zaproponowai jeszcze inne ujecie. Opiera sie
ono na ohserwacji, ie komizm, a takze humor i dowcip u XBW po-
siada jokby dwa oblicza, dwie mozliwe do uchwycenia funkcje.
Umiejetnie réznicujac techniki wywolywania komizmu (rnp. poprzez
nagromadzenie, kontrast, zmiang, degradacje¢, falszywv zwiazek)
wykorzystuje go poeta do uvatrakcyjnienia wypowiedzi literac-
kiejl.

BDruga funkcja komizmu literackiego u Ignacego Krasickiego

ma charakter bardziej ztozony. Oto w niektérych przypadkach
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poeta nadaje zjawiskom komicznym istotniejsze role do speinie-
nia, dzigki ich wykorzystaniu stwarza niekiedy nowe jakosci
artystyczne., Krasicki osigga czasami to, co mozna by nazwac
przestrojeniem usmiechu w poezje. Komizm tak rozumiany,
dzieki zabiegom jezykowym i stylistycznym, nadaje utworowi no-
we artystyczne ksztaity, uwieloznacznia jego sens, wymagajac od
czytelnika intelektualnej wspéipracy, a nawet przeobraza ja-
kosciowo dany gatunek literacki. Nie sposéb odméwié takiemu wy-
korzystaniu komizmu cech nowatorstwa.

Rozdzial trzeci zejmuje sie ironia. Punktem wyjéci; jest
znowu funkcjonalny jej opis. Autor wyrdznia i opisuje na pod=-
stawie przykiadéw cele, jakie ma perswazja ironiczna u Krasic-
kiego. Moze mianowicie osdmieszaC przy pomocy ironii zartobli-
wej i kpigcej. Moze pouczaé, wykorzystujac ironie uszczypliwa i
ironie drwigca. Jej najostrzejszy wymiar wiaze sig¢ z potepie-
niem. Temu najczesciej siuzy ironia sarkastyczna i szydercza,
trzeba przyznaé¢, ze rzadka u autora “"HMyszeidy".

Zart jest w kolejnodci pigta kategoria po komizmie, humo-
rze, dowcipie i ironii, jaka autor omawia przy okazji rozwazan
o komicznej wyobrazni Ignacego Krasickiego. Szczegdélnie intere
suje go zart poetycki, bardziej niz tamte kategorie zwiazany z
zabawa literacka, stwarzajacy czasami nowe jakosci poetyckie,
choéby poprzez mieszanie w jednym utworze na przykiad tendencji
wyraznie lirycznych i komicznych, W tym teZz miejscu omawiane sa
zjawiska aluzji i1 parodii literackiej.

Obserwacje poczynione w czterech rozdziatach pracy, prowo-
kuja do kilku jeszcze dopowiedzen, W utworach XBW komizm, iro=-
nia i zart peinity funkcje bardziej osobiste. Czasami przeitamy-
waly norme intymnos$ci przyjeta przez pisarzy okresu stanisia-

wowskiego, Mogly niwelowaé nadmierne wzruszenie ("Podréz do
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Warszawy"), tagodzié zbyt manifestacyjne oburzenie ("Podréz
pafiska”, "Palinodia"), zacieraé¢ zbytnia wyrazistoéé wiasnych
pogladéw (“Antymonachomachia", “Do kréla”). W takim ujeciu te
trzy postawy: humorystyczna, ironiczna i zartobliwa, bylyby po
prostu maskami poetyckimi, ktére Krasicki przywdziewai.

Wydaje sig, 2e w dzielach XBW wszystkie omdéwione w pracy
odmiany komizmu speinialy bardziej istotne funkcje. Wspomnijmy
jeszcze o trzech, Komizm, humor, ironie i 2art laczyily sie w
szczegdlny sposdb z dydaktyzmem i moralistyka. Uzycie ich.w
tekécie literackim sprawilo, 2e czytelnik "zdobyé sie musial na
samodzielne przebycie tej drogi myslowej, ktéra doprowadziia do
niejednoznacznych, prowokacyinych formui autorskich“z.

Z problemem omawianym wyZej wigza sig dwa kolejne. Bez
trudu mozna wywnioskowaé, 2e modyfikujec funkcje perswazyjne,
ktére przeciez byly wartodcia dla tamtej epoki, modyfikowail
poeta sam gatunek ("Satyry”, “Bajki").

Kolejny problem wynike z poprzedniego. Elementy humoru,
komizmu, ironii i Zartu poetyckiego, a szczegélnie parodii
mialy swoista moc dekonwencjonalizujaca. W procesie historycz-
noliterackim powstaly w ten sposéb nowe jakosci. Moze wiasnie
ten fakt rozstrzyga c tym, 2e utwory Krasickiego w wigkszosdci
zywe sa w recepcji czytelniczej do dzisiasj, 2e poeta okazal sig
bardzo bliski postawom poetyckim, jakie po nim stworzyli Sio-
wacki i Norwid.

Ryszard Przybylski zauwazyi, 2e “"naturalnym $rodowiskiem
klasycyzmu, ktéry stwarza idealne struktury, jest dwiat syme-
trii"s. Mozna odnie$é czasem wrazenie  2e Krasicki z zastana-
wiajacym upodobaniem przeciwstawial sig owej "symetrii”, bar-
dziej mieszal w tym tyglu ladu niz go podtrzymywal; 2e w nie-

ktérych momentach wiecej bylo niewiary niz wiary w te epoke
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harmonii i symetrii. Céz moglo byé bardziej skutecznego, aby
te niewiare w "symetrie klasycyzmu" zamanifestowad¢, jak wiaénie
czynna wyobraznia komiczna i intelektualny sceptycyzm ironisty?
Krasicki nie byl konsekwentny do koifca w tym, co robii,
Sporo w jego dziele przypadku, unikéw, pomylek, niekonsekwencji.
Podobnie jest z jego komizmem, tak samo z jego salonowym i in-
telektualnym poczuciem humoru, z jego rokokowa zartobliwoécia.
Ignacy Krasicki - poeta usmiechniety zawsze nam moze sprawic
niespodzianke, moZe nas zaskoczy¢ i zadumaé, By¢ moze na tym
wladnie polega tajemnice usmiechu Ignacego Krasickiego - ksie-
cia poetoéw.

1w rozdziale drugim w znacznej mierze autor korzysta z

propozycji badawczych Jerzego Ziomka., Od niego tez pochodzi po-
jecie "technik wywolywania komizmu", Por. J. Ziomek: Komizm -
8p6jnosé teorii i teoria spéjnosci, /w:/ Powinowactwa literatu-
ry, Warszawa 1980,

2 T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm - sentymentalizm - rokoko,

warszawa 1975, s, 138,

3 R. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Kré-

lestwa Polskiego, wWarszawa 1983, s. 65.

Kazimierz G a J.d a: KRYTYKA TEATRALNA W KRAKOWIE W
OKRESIE MLODEJ POLSKI. Promotor: prof., J. Nowakowski (WSP Kra-
kéw), Recenzenci: doc. L. Kuchtéwna (IS PAN), prof., J.Z, Bialek

(wsP Krakéw). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1985,

I odstawe materiaiowa rozprawy stanowia rdéznorodne s$wia-
dectwa krytycznoteatralne z lat 1890-1918, opublikowane

w prasie krakowskiej. Uwzgledniono tez zamieszczone w niej wy-
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powiedzi autoréw spoza Krakowa (polskich i zagranicznych) oraz
wypowiedzi z czasopism terytorialnie niejednolitych (Warszawa-
-Krakéw, Krakéw-Lwéw).

Przez krytyke teatralna autor rozumie "zwerbalizowany akt
odbioru sztuki teatru” (S, Swiontek), za giéwny - choé nie wy-
taczny - cel stawiajac sobie odsionigcie przynajmniej zarysow
jej "jezyka" (literaturoznawcza teza J, Sltawinskiego). Autor
zwraca przeto uwage na "zdarzeniowa™ historie krytyki, ale
gléwnie stara sie opisaé jej "strukture" oraz "funkcje", w
rozmaitych przekrojach komunikatu j¢zykowego (stownictwo, ter-
minologia, sktadnia, retoryka etc.).

W ten sposéb rozumiane powinno$ci uprawiajgcego historie
krytyki wyraznie zawazyly na selekcji materiaiu, a w rezulta-
cie - na charakterze pracy, ktéra nie jest monografia zagadnie-
nia. Rozmydlnie i z koniecznosci (wekutek rozlegioséci materia-
tu egzemplifikacyjnego) przyjeto zesade problemowego ujecia 1
zreferowania giéwnych watkéw myslowych podejmowanych przez kry-
tyke, upatrujac w ich obrebie szansy opisu sytuacji 1 ekspresji
"podmiotdéw krytycznych”.

Trudno zaprzeczyé slusznoé$ci doéé powszechnego przekonania
o braku zainteresowan twdrczodcia sceniczna miodopolskiej kry-
tyki teatralnej (aktor, rezyseria, scenografia itd.). W przewa-
2ajgcej mierze skupila ona uwage na objasnianiu tresci insceni-
zowanego dramatu, ZbliZzata sie tym samym do literackiej krytyki
dramatu, aczkolwiek wycigaganie stad kategorycznych wnioskéw w
odniesieniu do caloéci byloby uogélnieniem falszywym, Dzialal-
nod¢ recenzencka oraz metakrytyczne wypowiedzi tych zwlaszcza,
ktdérzy zadania recenzentéw rozpatrywali na tle przedmiotu
(L. Schiller, T, Trzcinski), $wiadcza, ze doskonale rozumianoc

kcniecznod¢ "reteatralizacji" nie tylko sceny, mimo widocznego
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rozdZwieku miedzy teoria a praktyka. Tym zagadnieniom poswie-
cony jest pierwszy rozdzia} pracy zatytulowany “Zreby krytyki".

Podrednio sprawy te lacza sie z tlumaczeniem istoty
teatru, odkrywanej w réznych aspektach jego "ontologii”, Od
potocznego utozsamienias z dramatem i Swiatopogladu "genologi-
cznego” S. lLacka, poprzez uznanie autonomicznych pierwiastkoéw
sztuki scenicznej (najpelniaj u Schillera), az do swoistej re-
dukcji w kategoriach socjologicznych (A. Grzymala-Siedlecki).
0 sprawach tych traktuje druga cze$¢ rozprawy zatytulowana
“Gdzie jest teatr?”,

Kolejny fragment rozprawy, zatytulowany "W kregu reforma-
torskich przemian", analizuje problem wspdlnego ogniwa powyZ=-
szych uwarunkowan. Okazal sig¢ nim problem realizmu - tak dys-
kutowany przy okazji Wielkiej Reformy. Jakoc pojecie zazwyczaj
przeciwstawiane "stylowi" (stylizacji), jest niewatpliwie giéw-
na osia, woké6i ktérej byly skupione préby opisu i wartosciowa-
nia dzialalno$ci poszczegdlnych "reformatordéw”,

Pierwszoplanowe miejsce zajgit tu M, Reinhardt. Zaciekawil
G. Craig, troche - K, Staenislawski, ale juz bez pordwnania
mniej G. Fuchs czy A, Appia; prawie niewidoczne sa slady re-
cepcji Lugné-Poe i P, Forta. Co zaé znemienne - to przeswiad-
czenie, iz wiele z pomysidw reformatorskich speinilo sie
wczesniej u nas (S. Wyspianski), niezaleznie od oficjalnych
"patronow”,

Poznawczo-oceniajace, niekiedy postulatywne tresci tych
tekstéw zawieraja réwniez my$li o twérczosci aktorskiej. Aktor
byt w nich obecny albo jako jeden ze skiadnikéw teatru, co w
gruncie rzeczy jest wykladnia przyswajania teorii sztuki sce-
nicznej, albo tez stanowil obiekt zainteresowan po obejrzeniu

okreslonego spektaklu. Abstrakcja przewazala tu znacznie nad
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konkretem. F. Koneczny, zwolennik. naukowych metod krytyki, u-
rasta do rangi najbardziej kompetentnego sprawozdawcy teatral-
nego przelomu wiekéw, mimo iz jego perspektywa odbioru jest
nieco ograniczona (niedostatek skojarzen przestrzennego urza-
dzenia sceny, uzycia dwiatel, efektow dzwiekowych). Jego kryty-
ke oméwiono w rozdziale pt. “"Naukowe ambicje Feliksa Koneczne-
go”.

Wspomniane zagadnienia tworza - oczywiscie - jedynie za=-
rys sdwiadomosci krytycznoteatralnej. Nalezy bowiem pamietad o
waznym problemie 6wczesnego teatru i - w pewnym stopniu - kry-
tyki: proporcji tego, co narodowe i tego, co ogdlnoeuropejskie.
Tu biora swdj poczatek spory o repertuar i profil polskiego
teatru (S. Brzozowski, J. Kotarbinski i in.). Rozwazania na
ten temat, objete tytuiem “Krakdéw - narodowej sztuce", stanowia
koficowa czeéé pracy.

Jesli chodzi o paradygmat jezyka krytyki w obrebie zakres-
lonego tematem piémiennictwa’mOZna go omawiaé¢ jedynie chyba
koncentrujac uwage na kilku najbardziej reprezentatywnych syl
wetkach krytykéw albo wokdéil wybranych probleméw. Ale zbyt ryzy-
kowne to przedsiewzigcie, by z przekonaniem stwierdzié oddzia-
iywanie jakiejs "szkoly krytycznej", & szerzej rzecz ujmujac,
rozpoznawalny zaséb cech dystynktywnych jezyka okresu, co na-

turalnie nie wyklucza mozliwosci bardziej radykalnych ujec.
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Ewa G Z e b i ¢ k a: GRUPY LITERACKIE W POLSCE W LATACH
1945-1975. Promotor: doc, J. Czachowska (IBL). Recenzenci:
doc. E. Kuzma (USz.), doc. K. Dmitruk (IBL). Instytut Badanh

Literackich PAN, 1986.

Rozprawa jest typem slownika poswigconego 150 grupom
dziatajacym w 30-leciu PRL, Temat ten, zwigzany z bada-

niami kultury literackiej, nie mial do tej pory catosciowego
opracowania, Wydane dotychczas prace zajmowaly sie gidéwnie
przemianami poezji wspélczesnej, zwlaszcza poezji miodychg cha-
rakterystyki wybranych grup literackich podawano tam ze wzgledu
na poszczegdlnych twércéw lub tez jako prezentacje jednej z
form dziatalnosci omawianych $rodowisk literackich, Wsréd auto-
réw tego typu prac najwiecej uwagi poswiecil grupom Andrzej K.
weékiewicz w ksigzkach o poezji lat 60-ych. Pojawialy sig¢ tez
liczne artykuty, notatki i wzmianki prasowe, informujace o réz-
nych przejawach aktywnosci grup, czesto nieznanych badaczom zy-
cia literackiego w Polsce po 1945 r,

W tej sytuacji wydawalo sie celowe, a nawet niezbedne,
zgromadzenie i zbadanie przede wszystkim mozliwie najobszerniej-
szego zasobu materialéw, aby przygotowaé rzetelny opis zjawiska,
ktére - gdy chodzi o lata powojenne - jest szczegdlnie interesu-
jace, ze wzgledu na liczebno$é i réznorodnosc.

/ﬁrzyjete zatozenia mozliwie pelnego i wiernego zgromadzenia
udokumentowanych danych oraz zastosowanie metody analitycznej i
opisowej sytuuje prezentowana prace w grupie opracowalh dokumen-
tacyjnych., Rozwdj tego typu prac nastapii w latach 50-ych.

Zadaniem pracy bylo odtworzenie dziejéw mozliwie wszystkich
dziatajacych w tym czasie grup literackich, a takze rozlicznych

uwarunkowan, w jakich dziataty, wzajemnych relacji, powiazath,
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uzaleznien od instytucji zycia literackiego. Chodziio rdwniez
o ukazanie stopnias samodzielnosci i samosterownosci rdéznych
typéw ugrupowar, & takze okolicznosci debiutu poczatkujacych z
reguly literatéw w nich zrzeszonych, ich ambicji programotwdr-
czych, reakcji krytyki na pojawienie sie nowych nazwisk i no-
wych jakosci literackich, proponowanych przez niektére ugrupo=~
wania.

Trudno$¢ stanowilo ustalenie samego przedmiotu opisu.
Koncepcje teoretyczne grup literackich formulowane przez Micha-
te Glowinskiego i Stefana Zéikiewskiego ustalane byity na pod
stawie materiaidw dotyczacych okresu 20-lecia miedzywojennego.
Glowiniski wyréznilt grupy sytuacyjne i programowe, Zéitkiewski -
takze grupy funkcjonalne. W stosunku do okresu powojennego na
uwage zasiuguja propozycje teoretyczne Juliana Kornhausera i
Andrzeja K, waskiewicza. Kornhauser obok grup programowych i
sytuacyjnych wyodrebnit takze grupy informacyjne oraz stowarzy-
szenia; Wadkiewicz dal bardziej zlozona klasyfikacje porzadku-
jac grupy na 1) adaptacyjne; 2) programowe, ktére dziela sieg
dodatkowo na programowe, sytuacyjne, funkcjonalne. Podzial ten
wydaie sie autorce rozprawy najbardziej dogodny przy badaniach
grup okresu powojennego.

W trakcie poszukiwarn materiaitowych okazalo sie, ze sytua-
cja spoteczno-polityczna po 1945 r, sprawila, izw Zyciu literac-
kim duza i ektywna byla liczba ugrupowarn nie mieszczacych sie
w modelowych definicjach, ugrupowan, w ktérych krzyzowaly sie
inicjatywy indywidualne z oddzialywaniem polityki kulturalnej
patistwa, Byly to grupy w réznym stopniu zblizone charakterem do
instytucji sformalizowanych, ktdrych dzialalnosé okreslaty nad-
rzgdne instytucje kulturalne, jak domy kultury, towarzystwa kul-

turalne, zwiazki twdrcze czy tez Wydzialy Kultury Rad Narodowych,
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Podejmiiac ryzyko pewnych niejednolitodci zdecydowano, ze
wzgledu na specyfike badanego okresu, uwzgledni¢ w pracy obok
grup modelowych réwniez ugrupowania pograniczne, usytuowane
miedzy grupa literacka a klubem literackim, Brano przy tym pod
uvage samosterownc$c zespotu, choéb; tylko przez pewien okres
jego istnienia, czynny stosunek do twérczosci literackiej,
spos6b powiazsnia z nadrzedna instytucja kulturalng, a takze
samoéwiadomos¢ czionkéw ugrupowania w okreslaniu sig "grupa”,
Uwzgledniono owe quasi-grupy uwazajac, ze choéby z powodu ich
masowoéci stanowia swego rodzaju "signum temporis”, Niezalez-
nie wigec od jasnosci tego zjawiska nalezalo je odnotowacd,

W opisie kazdej z grup wyodrebniono cztery czeéci. Pierw-
sza - to "metryka" grupy: nazwa i ewentualne zmiany w jej
brzmieniu, miejsce i okres dziatalnodéci, okreslenie charakteru
(np. grupa studentéw UW, grupa poetéw i plastykéw, grupa lite-
ratéw przy oddziale Stowarzyszenia PAX) oraz wykaz czlonkow
grupy z podaniem lat uczestnictwa.

Czeséc druga opisu zawiera dzieje grupy w zasadzie w ukila=~
dzie chronologicznym ze zwrdceniem uwagi na okolicznosci po-
wstania, wykaz jej zaltozycieli i przywddcow, sklad osobowy i
jego przeobrazenia., Dalej podano ewentualnego mecenasa, sposoby
samookreslenia sie grupy, wypowiedzi o charakterze programowym
i teoretycznym, zwiazane z nimi polemiki, opinie i krytyki sro-
dowiska literackiego. Podano informacje o wspdipracy z czaso-
pismami (o ewentualnym wiasnym pismie), o wydawnictwach, zare-
jestrowano organizowane przez grupg imprezy i akcje literacko=~
~kulturalne., Dzieje grupy konczy opis fazy jej rozpadu i in-~
formacja o dalszej dziatalnosci literackiej poszczegdlnych

czlonkéw,

Obok szczegdlowych ustalen opartych zawsze na Zrédiach
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wskazanych w przypisach, autorka wprowadza, gdy chodzi o wypo-
wiedzi programowe, polemiki itp., obszerne cytaty lub streszcze-
nia obiektywnie przedstawiajac etanowiska autoréw,

Z relacji o dziejach grupy wylaczono blizsze informacje o
publikacjach przez nia firmowanych. Zostaly one opisane w for-
mie szczegdiowego zestawienia w trzeciej czesci opisu majacej
charakter bibliografii podmiotowej, ktéra ma ambicje komplet-
nosci i niekiedy rozrasta sig¢ w zestawienie kilkustronicowe.
Zawiera bowiem: opis bibliograficzny wszystkich artykuiéw pro-
gramowych, kolumn w czasopismach sygnowanych przez grupe, dru-
kéw zwartych i drukéw ulotnych oraz zbiorowych publikacji w
antologiach. Opisy bibliograficzne tych publikacji opatrzono
adnotacjami.

Ostatnia czeé4C opisu tworzy zestawienie opracowan o gru-
pie, jej dziatalnosci, publik?cjach, organizowanych przez nia
imprezach -~ Jestjgo bibliografia przedmioto@é doprowadzona do
1983 r, I w tym zakresie zaloZono mozliwa kompletnosé, totez w
wypadku niektérych hasel czed¢ ta jest bardzo obszerna. Mate
riat podzielono na: wypowiedzi grupy o sobie, polemiki z pro-
gramem, artykuly ogéine,vpublikacje poséwigcone poszczegdlnym
imprezom organizowanym przez grupe, recenzje poszczegdlnych
publikacji (wewnatrz tych dzialéw zastosowany zostat uktad
chronologiczny).

Aby wykazaé dynamike rozwoju ugrupowarn, hasia utozono
chronologicznie, Stownik zawiera takze szkic wstepny, spisy po-
mocnicze i tabele, ktére sumuja dane o poszczegdlnych grupach
pod wzgledem chronologii, geografii, zwigzkéw z mecenasem itd,
I tak, jedli chodzi o chronologig, okazalo sig, %2e w latach
1945-1946 powstaly tylko dwie programowe grupy literackie, przy

czym jedna z nich - warszawski "Prég“ - zostala zlikwidowana
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ze wzgledéw politycznych., W latach 1947-1955 nie odnotowano
istnienia Zzadnego ugrupowania, z wyjatkiem dwdch, dziatajacych
krétko, powstaiych w 1950 r. (“"Budujemy” i "Zaloga nr 1").

Sytuacja zmieniita sie¢ w 1956 r,; w ciagu ostatnich miesieg-
cy tego roku powstato 10 ugrupowan, a do 1959 r. corocznie do
13. W ten sposdb w 1959 r, dziatalo 27 ugrupowan., W latach
60-ych sytuacja uksztaitowala sig inaczej, bowiem liczba po-
wstajacych grup wynosila przecietnie 5, a liczba dziatajacych
w danym roku ustaliia sie na poziomie ok. 20,

Po 1968 r. ilod¢ dzialajacych ugrupowarn systematycznie
zwigkszala sie, osiagajac w 1975 r, liczbe 38, Okazalo sig tak-
*e, ze poczawszy od 1956 r, grupy powstawaiy nie tylko w duzych
osrodkach miejskich, ale takze w miejscowodciach prowincjonsl-
nych (w sumie odnotowano 40 takich miejscowosci).

Najaktywniejsze i najbardziej liczne byly w tym okresie
grupy studenckie, ktére poczatkowo powstawaily m.in. przy czaso-
pismach. W latach 60-ych wyodrebnily sie nastepujace dominujace
drodowiska studenckie: warszawskie, wrociawskie, poznanskie,
ale juz w latach 70-ych zdecydowanie przodowal Krakéw i region
krakowski., Lata szedcdziesiate byly tez okresem zasadniczego
rozwoju grup o charakterze klubowym, co miaio zwiazek m.in., 2
rozwojem regionalnych klubow srodowiskowych, a takze z powoia-
niem korespondencyjnego Klubu Mtodych Pisarzy. Grupy te z re-
guly nie mialy ambicji programotwdérczych i w wielu wypadkach
prowadzity dzialalnodé majaca na celu upowszechnianie litera-
tury.

Pigédziesiat trzy grupy ogtosilty program (badz tekst o
ambicjach programowych), bedacy w zasadzie samookresleniem. Po-
towa ugrupowan powstatych w latach 1956-1958 ogiosiia deklara-

cje programowe. Tendencja programotwércza zaczela zanikacC w
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pierwszej polowie lat 60-ych, Najobfitsze w programy i mani-
festy byly lata 1966-1968 oraz 1973 i 1975,

Potowa grup programowych powstaia w $rodowisku studen-
ckim, Jest to sytuacja zbliZona do okresu migdzywojennego;
jednak grupy studenckie powstale po 1945 r. mialy znacznie
bardziej ograniczone mozliwodci wydawania wlasnego pisma.

Warto zwrécié uwage, 2e programy powstale bezpodrednio po
1956 r, cechuje duza réznorodnodc¢ postulatéw, a zarazem ich
ogdlnikowos$é: powstawaly bowiem napredce, w gwaltownej reakcji
na nowa sytuacje spoieczno-polityczng. W latech 60-ych prym
wiodily programowe grupy studenckie Warszawy, Poznania, todzi
i Wroctawia, i to miedzy nimi toczyly sie gidwne spory miodo-
poetyckie tego okresu, Pdzniej ich miejsce zajat Krakéw z no-~
wofalowg grupa “Teraz". Na przeiomie lat 60-ych i 70-ych poja-
wity sie réwniez grupy, ktére w swych formach dziatania skila
nialy sig ku happeningowi i “zdarzeniu poetyckiemu",

Istotna dla oceny zjawiska grup powojennych jest sprawa
mecenatu, Spo$rdd wszystkich opracowanych w siowniku grup tyl-
ko 31 nie korzystalo z pomocy instytucji opiekuriczych, pozosta-
te za$ wiazaly sie gidéwnie z organizacjami miodziezowymi: ZSP
(30 grup), zMs (16), ZMW (10). Korzystano takze z pomocy orga-
nizacyjnej i finansowej domdw kultury, ZLP, towarzystw kultu-
ralnych, osob prywatnych, organizacji politycznych. W kilku
przypadkach stwierdzono zwigzanie sie z dwiema naraz instytu-
cjami peiniacymi funkcje mecenasa.

Z mecenatem laczyl sig¢ dostep do publikacji, najiatwiej-
szy w przypadku ZSP i ZMS, Trudno formulowac¢ tu jednak jakies
prawidiowoséci, bowiem w wigkszosci czionkowie grup drukowali

we wszystkich dostepnych czasopismach mtodziezowych, a takze w

prasie lokalnej. Tylko nielicznym udalo sie dostaé ns tamy
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miesiecznika “Poezja™. Nalezy jednak stwierdzié, ze z grup
zwiazanych z ZSP - 70% miato publikacje w prasie, takze wsréd
tych grup najwigcej (36%) wydelo almanachy lub tomiki poetyc-
ckie. Dla poréwnania - spos$rdd grup nie korzystajacych z opie-
ki mecenasa tylko jedna wydala tom esejéw.

Spodéréd grup studenckich tylko trzem udaio sig doprowa-
dzi¢ do wydania wlasnego pisma. Dlatego tez powstawaiy formy
zastepcze, takie jak "gazety méwione", plakaty i parkany poe-
tyckie, Takze inne formy dziatalnosci grup, np. zjazdy poety=-
ckie, konkursy, sympozja, zalezne byiy od opieki mecenasa. Tu
- podobnie jak w przypadku publikacji ~ najaktywniejszymi oka=-
zaly sie ZSP i ZMW; na konhicu plasowaly sie wydzialy'kultury.

Na osobna wzmianke zasluguje fakt, iz dzialalnod$é zarejestro-
wanych w niniejszej pracy ugrupowan zaowocowata ponad 70 kon-
kursami poetyckimi, co Andrzej K. Waskiewicz skionny jest trak-
towa¢ jako forme zastepcza wobec ograniczonych mozliwosdci dru-'
ku, Zebrany jednak materiai wskazuje, Zze grupy, ktére organizo-
watly konkursy, z reguiy miaity takze publikacje.

Warto zaznaczyc¢, ze sposréd 1200 nazwisk autoréw wystepu-
jacych w niniejszym siowniku tylko ok, 5% stanowia pisarze,
ktérych obecnoéé zostata podwiedczona uwzglednieniem w obu se-
riach “Slownika wspélczesnych pisarzy polskich“. Przypomniec
tu dla przykiadu mozna czlonkéw krakowskich grup "Barbarus® i
"Muszyna" (zaloZonych przez Harasymowicza), czy czlonkdéw war-
szawskiego "Przedmiescia", Dalsze 10% sposréd czlonkow ugrupo-
wan to rowiesnicy Macieja Chrzanowskiego, Juliana Kornhausera
czy Selima Chazbijewicza; pisarze ci debiutowali w grupach, a
obecnie aktywnie uczestnicza w zyciu literackim i kulturalnym
kraju, Pozostali - to w wiekszosci ludzie, ktérzy uczestnicza

gidwnie w zyciu kulturalnym regionu, pelniac funkcje pracowni-



- 36 -

kéw doméw kultury, prowadzac sekcje literackie itp. Szczegé6lo-
we obliczenia w tym wzgledzie zainteresowaé moga zardéwno bada-
czy literatury tzw. “wysokiej“, jak i socjologdéw kultury.
Zagadnienie powojennych grup literackich mozna w peini
oceni¢ po zebraniu materialéw do 1981 r. wiacznie, ktéry to

rok stanowi cezure kolejnego etapu w literaturze,

Ewe J. G % e b i c k a: tACINSKOJEZYCZNA TWORCZOSC F,D.
KNIAZNINA, Promotor: doc, J. Axer (UW)., Recenzenci: prof.
:

A. Szastyrhska-Siemion (Uwr,), prof. Z, Libera (UW). Uniwersy-

tet Warszawski, 1986.

l:;acihskie wiersze Franciszka Dionizego Kﬁiatnina, tak
jak w ogdle taciniska poezja epoki stanisiawowskiej, niz

budzily dotad wiekszego zainteresowania badaczy. Poezje¢ te
uwaza sie za zjawisko juz w XVIII wieku anachroniczne, wynik
przestarzatych i zacofanych programéw nauczania w éwczesnych
szkotach zakonnych, zwlaszcza jezuickich, w najlepszym razie za
rodzaj literackiej zabawy, nie zas$ za prawdziwa twérczosc,
zasiugujaca na badania. O pogladach na tg¢ dziedzine literatury
staropolskiej decyduje wciaz odziedziczona po romantyzmie wi
zja poezji jako bezposredniego wyrazu uczué i przezyé poety,
Nic wiec dziwnego, ze 1aciriskie wiersze, ktére uwaza sie za
lepsze lub gorsze parafrazy poezji rzymskiej, uznawane sa za
utwory niesamodzielne, czesto zas$ odmawia sig im w ogdle miana
poezji.

Twérczo$c¢ Franciszka Dionizego Kniaznina, nazwanego przez
Piotra Chmielowskiego "ostatnim z poetow polsko-iacinskich”,

jak twérczosé zadnego innego z literatdéw epoki stanislawow
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skiej symbolizuje trwajaca jeszcze w drugiej polowie XVIIIL
wieku dwujezycznoéc¢ naszej literatury,

Szczegélny sposdb, w jaki lacinskie wiersze Kniaznina zo-
staly zachowane, czyni z nich niezmiernie interesujacy dla fi-
lologa klasycznego materiat badawczy. Istnieja dwie redakcje
tych utworéw, pochodzace z dwéch réznych okreséw twérczosci
poety: miodzienczego i dojrzalego. Pierwsza - to wydany w War-
szawie w 1781 r,, gdy Kniaznin miait 31 lat, tomik “Carmina”,
obejmujacy utwory oryginalne i przekiady, z ktdérych najwigksze
zainteresowanie budza laciriskie tiumaczenia "Trenéw"” i “Muzy"
Jena Kochanowskiego. Druga redakcje tacifiskich utworéw KniazZ-
nine - to sporzadzony przez blisko pieédziesiecioletniego poe-
te rekopis. Stanowi on czed¢ dwutomowego autografu., Kniaznin
zebrat w nim pod koniec zycia te czesc swego poetyckiego dorob-
ku, ktdra uwazat za godng przekazania potomnos$ci. tacirnskie
wiersze, wlaczone do tego manuskryptu, nigdy nie byty drukowane.

W tej sytuacji jednym z podstawowych celdw pracy staio sie
opracowanie krytycznej edycji laciriskich utworéw Kniaznina. Pod-
stawa wydenia stait sig rekopis jako wyrainy zapis woli poety =~
ostatnia redakcja tych wierszy sporzgdzona przez samego autora.
Zmiany, wprowadzone do manuskryptu, w poréwnaniu z warszawska
edycja z 1781 r, zanotowane zostaly w aparacie krytycznym,
Utwory pominiete w rekopisie wlaczono do "Aneksu”,

Edycje ta staia sig podstawa wszystkich dalszych badan nad
tacinska twérczosécia KniaZnina. Doktadna analiza obu redakcji
tacifskich wierszy poety pozwala stwierdzic¢, iz utwory wlaczo-
ne do rekopisu ulegty tak daleko idgcym zmianom, 2e w wielu wy-
padkach mozna je uzna¢ za nowo napisane. Nalezy je wiec zali-
czyé do péinego, dojrzalego okresu twérczosci Kniaznina. Prze-

czy to rozpowszechnionej opinii o wyltacznie miodziernczym cha-
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rakterze catej lacinskojezycznej twérczosci Kniaznina.

Nieporozumienie dotyczy takze pierwszej redakcji tacin-
skich utworéw. wiersze wydane przez poete w 1781 r., uwazano za
szkolne, napisane przez kilkunastoletniego chlopca, niezbyt w
pdzniejszych latach cenione przez samego autora., Tymczasem do-
ktadne zbadanie tresci tych utwordw, zwlaszcza zawartych w
nich wzmianek o wspdiczesnych wydarzeniach, jak tez przeanali-
zowanie wypowiedzi samego KniazZnina prowadzi do wniosku, iz
uznanie tomu "Carminum" za zbiér szkolnych cwiczen bylo oczy-
wistym nieporozumieniem, Powstaly one w latach 1773-1780, sa
wigec wspdéiczesne publikowanym wdéwczas przez poete “"Bajkom™ i
“Erotykom",

Obok sporzadzenia krytycznej edycji tacinskich utworéw
Kniaznina i préby okredlenia ich miejsca w jego poetyckim do-
robku, podstawowym celem pracy bylo zbadanie jego poetyckiego
warsztatu, to znaczy takich zagadnien, jak jezyk tej poezji,
jej stosunek do wzordéw literatur antycznych i regul klasycznej
poetyki, Problemy te byly w dotychczasowych opracowaniach pomi-
jane zupeinie albo zbywane ogdélnikowymi ocenami.

Nie byio jednak celem autorki przedstawienie kompletu sy-
milidéw, lecz zbadanie, w jaki sposéb KniazZnin wykorzystuje zna-
ne od wiekdéw toposy dla przekazania wiasnych tresci. Biedne
jest bowiem przykiladunie do tych utwordéw romantycznego pojecia
oryginalnosci. Nie mozna w nich szukaé¢ bezposredniego odbicia
uczué i przezyc poety, wyniki takich poszukiwarn musza prowadzid
do nieporozumien. Tres$c¢, zamknigta w neoclacinskich wierszach,
mozna rozszyfrowaé (i to tylko czeéciowo) jedynie dzieki do-
kiadnemu rozpoznaniu elementdéw tradycji literackiej, ktorymi
sig poeta posiuzyl konstruujac te utwory,

Rozpoznanie elementéw lacinskich w wierszach Kniaznina
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jest dla dzisiejszego badacze niezwykle trudne, Pisai on jezy-
kiem klasycznym, uzywajac zwrotéw i sformultowar mieszczacych
sie w tradycji rzymskiej poezji (przede wszystkim epoki augus-
towskiej), pozbawionych jednak cech charekterystycznych pozwa-
lajgcych ustalic¢, od ktérego z antycznych twércéw pochodza,
Odwoiywal sie do poezji Horacego, Wergiliusza, Stacjusza, Owi-
diusza, Katullusa, Klaudiana, nie szukat tam jednak poszczegél=-
nych zwrotéw czy form metrycznych, utatwiajacych skonstruowanie
poprawnego dystychu elegijnego, ale przede wszystkim fabutly,
poetyckich motywdw i obrezéw., W przeciwieristwie jednak do wigk-
szodci neoilacinskich poetédw KniazZnin ukrywa Z2rédia tych toposéw,
Swiadomie konstruuje poszczegdlne wiersze, korzystajac ze zwro-
téw zaczerpnietych od rzymskich poetdéw. Tak wiec rzadko rozpo-
znanie symilidw prowadzi do ustalenia jednego antycznego pier-
wowzoru danego wiersza, imitowanego na wszystkich poziomach
struktury artystycznej. Wazne jest tu nie tyle okreslenie kcm-
pletu frazeologicznych zapozyczen z antycznych poetdéw, ile
zbadanie, w jaki sposé6b zostaly one przez Kniaznina wykorzysta-
ne i jakie treséci chcial on za ich posrednictwem przekazad,
Obok wskazania antycznych pierwowzordw Zaciriskich wierszy
Knieznina autorka starala sig¢ - o ile bylo to mozliwe - szukad
powiazan tej twdrczosci z literatura epoki, w ktérej powstaila.
Wyraznie czytelne s@ w niej wplywy wspoéiczesnych poecie twor-
cow z kregu rzymskiej Arkadii, zwiaszcza Angelo Marii Durinie-
go, papieskiego nuncjusza w Polsce, i Rajmunda Cunichiusa, pro-
fesora jezuickiego Collegium Romanum, cenionego wdéwczas helle-
nisty Kniaznin siegat réwniez do poezji polskojezycznej.
Zwtaszcza "Treny" Jana Kochanowskiego, ktérych lacinski prze-
kiad znajduje sie w obu znanych nam redakcjach “"Carminum“, by-

ty dla poety wzorem réwnie godnym nasladowania, co “"Piesni”
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Horacego. Ze wspdiczesnych sobie cenil Kniaznin przede wszyst-
kim Adema Naruszewicza, ktérego polskie wiersze byly dla niego
w miodosci 2rédiem inspiracji.

Zwigzki lacirfiskojezycznej twérczodci KniazZnina z litera-
turg epoki, w ktdrej zyt i pisal, nie ograniczajs sig¢ tylko do
nadladowanie poezji Naruszewicza czy literatdéw z kregu "Zabaw
Przyjemnych i Pozytecznych". W jego 2acinskich wierszach zna-
lazty tez odbicie pewne prady literackie epoki Osdwiecenia.
Dodc tatwo zauwazyé w niektdérych utworach cechy charakterysty-
czne dla sentymentalizmu, objawiajace sie tu o kilke lat
wczedniej niz w jego polskojezycznej twérczosci.

Przedstawione w pracy wnioski sa wynikiem badah nad ory-
ginalnymi utworami 2acinskimi KniazZnina, przede wszystkim auto-
biograficznymi i panegiryczno-okolicznodciowymi., Zupeinie od-
mienne problemy wiaze sie z jego lacinskimi przekiadami, sta-
nowiacymi niemal trzecia cze$c¢ lacinfskojezycznej twérczosdci
poety, Kniaznin przelozyi na tacine: z polskiego "Treny" i
"Muze" Jana Kochanowskiego, "Ode do Ojczyzny" Adama Naruszewi=-
cza 1 wiersz “Na Nowy Rok" Antoniego Kossakowskiego; z fran-
cuskiego "Le temple de Gnide*" Monteskiusza; z greki - za po-
drednictwem przekiaddéw francuskich 1 lacihskich ~ dwie idylle
nalezace do kregu poezji teokrytejskiej - "Cupido fugitivus”
Moschosa i "Mors Adonis" Biona -~ oraz epyllion Muzajosa "Lean-
der et Hero". Ciekawy jest stosunek aciriskich przekiadow do
oryginatéw i problem przemian, jakim teksty oryginaidéw ulegaty
w trakcie tiumaczenia. Zagadnienie to moze by¢é zilustrowane
przekiadem “Trendéw", ktéry najbardziej interesowal badaczy. Za-
interesowaniu temu nie towarzyszyly jednak gruntowniejsze ana-
lizy stosunku przekiadu do oryginaiu, Ograniczano sig¢ w zasa

dzie do oczywistego stwierdzenia, ze tiumaczenie nie dordéwnuje
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tekstowi Kochanowskiego, co popierane bylo zestawieniem dwéch
czy trzech werséw lacinskich z odpowiadajacymi im wersami pol-
skimi i liczeniem, ilu zbednych siéw potrzebowal Kniaznin na
oddanie polskiego zwrotu., Nikt z dotychczasowych badaczy nie
zauwazy}l, iz Kniaznin nie zamierzal dawa¢ dosiownego tiumacze-
nia oryginatu, Jego przektad miat by¢ poezja, w ktérej staral
sie przekazac¢ mys$li 1 obrazy zamkniete w polskich "Trenach®
przy pomocy srodkdéw wlasciwych lacinskiej poetyce, w podobny
sposéb, jak to czynil w wierszach oryginalnych, wykorzystujac
wzory poezji antycznej. Stworzony w ten sposéb tekst jest po-
dwéjnym odbiciem antycznej tradycji literackiej: tej, do kté-
rej siegal Jan Kochanowski piszac “"Treny", i tej - z ktdrej
korzystal Kniaznin. Nawet bowiem wtedy, gdy poeta odwoilywail

sie do tych samych wzoréow, ktére czytelne sa w polskich "Tre-
nach”, tworzyt z nich odmienne obrazy poetyckie, niejednokrotnie
taczac wersje Kochanowsk;ego z wersja antycznego pierwowzoru,
Juz zreszta sam fakt, iz Knia%nin przeksztaicit wszystkie "Tre-
ny" w elegie, éwiadczy, ze nie bylo jego celem stworzenie wier-
nego przektadu. Nie brak tez w tekdcie lacihskim przykiaddw
dwiadomego odejscia tiumacza od wersji oryginatu,

Jak widaé¢, wbrew dotychczas formutowanym opiniom, lacini-
ska poezja epoki stanislawowskiej nie byta martwg, nikogo poza
jezuitami i ich wychowankami nie obchodzaca pisaning. Jeszcze w
epoce Oswiecenia toczyly sie spory o jej mozliwie najdoskonal
sza forme, znajdowaly tez w niej odbicie 6éwczesne prady lite-
rackie i filozoficzne. Mogla byé jeszcze wowczas prawdziwa
twérczodcia, stanowiaca integralny czeéé owczesnego pismien-
nictwa, cho¢ rozwijajaca sie nieco odmiennymi niz ono drogami.
Stopniowe wydobywanie z zapomnienia neolacinskiej poezji oswie-

ceniowej ~ polskiej i europejskiej - pozwolié powinno w przy
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szlosci na precyzyjne okreslenie stosunku tradycji do nowator-
stwa w tej twdérczosci, na coraz ]lepsze zrozumienie niewatpli-
wych zwigzkéw poezji tacinskojezycznej z poezja pisana w jezy-
kach narodowych i na przywrécemie jej pismiennictwu narodowe-

mu,

Janusz S, G r uc h a t a: "aRATUS" JANA KOCHANOWSKIEGO
-~ WARSZTAT FILOLOGICZNY POETY. Promotor: prof. S. Grzeszczuk
(UJ). Recenzenci: prof. S. Stabryla (u3), prof. T. Ulewicz

(Ud), doc. J. Axer (UW). Uniwersytet Jagielloriski, 1986.

Praca dotyczy wydanego drukiem w 1579 r,, w Krakowie u
Piotrkowczyka tacinskiego poematu zatytuiowanego “M.T.

Ciceronis Aratus ad Graecum exemplar expensus et locis mancis
restitutus”". Byla to przerdbka greckiego eposu dydaktycznego
Aratosa z Séloi (111 w. przed Chr.) pt. "Fainomena", poswiegco-
nego astronomii i meteorclogii. Kochanowski nie przetiumaczyil
Jednak utworu wprost z greki na lacing; wykorzystal w swej
wersji przekiad Cycerona, dochowany we fragmentach,
uzupeiniajgc wiasnymi heksametrami jedynie to, czego pracy
Marka Tulliusza brakowalo. Wystapit wigc w podwdjnej roli: byi
tiumaczem dzieta Aratosa, i wydawca “"Aratedéw" Cycerona. Przed-
miotem rozprawy jest druga z tych r4l, mianowicie postepowanie
autora "Aratusa" z wilgczanymi do tekstu urywkami Cyceronowego
przekladu, Szczegélowa analiza wislu miejsc, w ktérych widocz-
ne sa wyniki filologicznej pracy Kochanowskiego, pozwolita u-
stosunkowa¢ sie do dotychczasowych - na ogét niezbyt pochleb-
nych - opinii badaczy o "Aratusie®,

Na wstepie konieczne bylo ukezanie réznych kontekstoéw, w
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ktérych nalezy umieszczaé filologiczne dzielko poety czarnoles-
kiego: oméwione zostaly dzieje tekstu "Fenomenéw™ Aratosa i "A-
ratedw” Cycerona do 1579r, oraz podstawy erudycji klasycznej Ko=-
chanowskiego. Stwierdzono (rozdz. 1), ze dzietko z 1579 r, o~
twiera nowy etap w pracach nad "Arateami® Marka Tulliusza, dzie=
tem nielatwym dla filologéw ze wzgledu na znaczne uszkodzenia
dochowanego tekstu., Jako najwazniejsze 2rédio tekstu i wielu
koniektur Kochanowskiego wskazano "Fragmenta Ciceronis” z 1565

r., zbiér sporzadzony przez przyjaciela poety, Andrzeja Patryce-
go Nideckiego. Oméwienie (rozdz. III) dziejow humanistycznej e-’
dukacji autora “Aratusa" pozwolilo stwierdzié, Zze byit on czlo-
wiekiem ze wszech miar kompetentnym i odpowiednio przygotowanym
do podjecia tej pracy. Szczegdlna role przypisano studiom pa-
dewskim, uzupelnionym przez bardzo inspirujacy - wiasnie jesli
chodzi o literature grecka - pobyt we Francji.

6we rozwazania biograficzne oraz wzmianki Kochanowskieqo i
Nideckiego staly sie podstawa stwierdzert dotyczacych genezy i
czasu powstania dwoch utwordw poety czarnoleskiego, wzorowanych
na poemacie Aratosa z Soloi: acinskiego "Aratusa” i polskich
“Phaenomendw" wydanych poédmiertnie w zbiorze “Jan Kochanowski™.
Postawiono teze (rozdzial III), ze polski przekliad powstal w
okresie dworskim, wkrétce po powrocie z zagranicy, a %acinskQ
wersje poeta przygotowal ostatecznie w Czarnolesie, na krétko
przed drukiem.

Zasadnicze rozdziaty ‘pracy (IV i V) poswiecone sg analizie
"Aratusa”, Pierwszy z nich dotyczy Zrédeil, z ktorych polski
poeta czerpal tekst Cyceronowych "Aratedw” oprécz podstawcwego
dlan wydania Nideckiego wykazano jeszcze obecnosé lekcji przy-
jetych z paryskiego wydania G. Morela (1559), z "Adversariow”

Adriana Turnébe (1564-1565) oraz edycji Dionizjusza Lambinusa
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(1565~1566) . "Warsztat"” naukowy Kochanowskiego sktadai sieg
wiec z opracowan najnowszych, waznych dla historii tekstu
"Aratedw",

Rozdzial V dotyczy poprawek, jakich Kochanowski dokonywal
w tekscie "Aratedéw"” Marka Tulliusza, wlaczajgc je do swej wer-
sji. Oméwiono 20 miejsc, ktére uznaé mozna - nawet uwzglednia-
Jac kryteria stosowane dzis w krytyce tekstu - za mniej lub
bardziej udane. Sze$é sposréd nich spotykamy w nowoczesnych
w;daniach naukowych - lecz przypisano je pdzniejszym od Kocha-
nowskiego filologom, Natomiast 9 owych "lectiones Cochanovia=-
nae" - to propozycje, ktére mogiyby zaciekawié edytoréw Cyce-
rofskich "Aratedw”, bowiem w sposdb interesujacy i zgodny z
reguiami sztuki filologicznej rozwigzuja trudnosci wystepujace
w tekscie. Oméwione zostaly réwniez poprawki w sposdédb oczywis-
ty ;1esluszne, wynikajace najczesciej z checi uzgodnienia wer-
sji Cycerona z oryginatem greckim. Kochanowski postapil w tych
miejscach wbrew wyksztatconym juz wéwczas zasadom traktowania
tekstu antycznego. NajcigZsze “"grzechy" autora "Aratusa” - to
te przypadki, w ktérych zastapil on caie wiersze Cycerona
wiasnym, lepszym tiumaczeniem, Jest takich miejsc pie¢, w tym
dwa, w ktérych sam Cyceron nie zrozumial Aratosa i przeilozyil
grecki tekst nieprawidiowo.

Wnioski wynikajace ze szczegdélowych analiz zawartych w
pracy sprowadzaja sie¢ do stwierdzenia, Ze wsréd innowacji Ko-
chanowskiego sa zaréwno koniektury swietne, jak i zupeinie
chybione, arbltralne. "Aratus" sklada sig¢ wiec 2z fragmentéw o
nierdwnej wartosci pod wzgledem stosunku wydawcy do tekstu Cy-
cerona., W wielu miejscach Kochanowski dokonywal poprawek samo-
dzielnie, bez respektu dla autorytetéw i z duzg intuicja, da

jac réwnoczednie dowody wielkiego wyksztaicenia i opanowania
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filologicznego rzemiosia.

Ostatni rozdzial podwiecony jest polskim "Phaenomenom”,
jednak zostaly one potraktowane marginesowo, nie byia to bo-
wiem preca filologiczna sensu stricto. Dla rozwazari nad "Ara-
tusem” istotne wydawalo sie jednak ustalenie podstawy polskie-
go przektadu, Przytoczono fragmenty swiadczace o tym, iz tiu-
maczenie opiera sig¢ zasadniczo na greckim poemacie Aratosa,
znalazly sig jednak i takie miejsca, w ktérych poeta korzystac
musiat z urywkéw tiumaczenia Cycerona,

W zakoficzeniu podjeto prébe umieszczenia filolodgyicznej
pracy Kochanowskiego nad Cyceroiriskimi “Arateami” na tle prak-
tyk stosowanych przez 6wczesnych wydawcéw. Nie mozna uwazac
“Aratusa”™ za wielkie osiagniecie humanistycznej filologit,
stwierdzié jednak trzeba, iz tekst Cyceronowych fragmentéw u-
kazuje sig w dzielku z 1579 r. w stanie odpowiadajacym mozli~-
wosciom wydawcy oraz zgodnym na ogéi ze standardami, ktére

woéwczas obowiazywaly,

Bogustaw G r y s z k 1 e w 1 ¢ z: WTORNA SEMANTYZACJA
SWIATA PRZEDSTAWIONEGO W AWANGARDOWEJ PROZIE DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO ( JAWORSKI - JASIENSKI - SCHULZ - WITTLIN -
TRUCHANOWSKI), Promotor: prof. S. Burkot (WSP Krakéw). Recen-
zenci: prof, J.Z. Bialek (WSP Krakéw), doc. S. Jaworski (UJ).

Wyzsza Szkola Pedagogiczne w Krakowie, 1986.

2 awarte w tytule rozprawy pojecie "wtérnej semantyzacji”
mozna by zdefiniowaé najzwiezlej, méwiac o zespole pro-
cedur, ktérych zastosowanie daje w efekcie koncentracje sensu

komunikujacego utworu w jego warstwie symboliczno-metaforycz-



- 46 -

nej. Scidlej rzecz biorac, w zakresie znaczeniowym pojecia mies-
cl sie nie tylko uzycie technik symbolicznego kodowania inform-
cji, wskazuje ono takze na zespéi czynn;éci badacza-interpreta
tora, ktdry dazy do uchwycenia intencji znaczeniowej interpre-
towanego tekstu.Przy wprowadzaniu tego terminu pamigtano o fak-
cle, iz kwestia semantycznej ziozonosci dziela literackiego nie
moze by¢ rozpatrywana w oderwaniu od konkretnego, historycznego
usytuowania odbiorcy, Charakter tego umiejscowienia, znajdujacy
wyraz w konstrukcji jezyka opisu nie pozostaje bez wpiywu na
obraz opisywanych zjawisk. Przeswiadczenie o kontekstowosci o-
peracji badawczych, a takze wzglad na odrebnosé wybranych utwo-
réw przesadzily o kompozycyjnej nieciagitosci rozprawy. Skiada
sie ona z dwéch czesci: teoretycznej i historycznolitereckiej, o
ile za catoéé tego rodzaju zechcemy uznaé zbidr interpretacji.
W czeéci pierwszej prébowano odtworzyé ukiad termindw na-
lezacych do leksykonu, z ktdérego korzystamy analizujac kwestie
zwigzane z komunikacja symboliczna, W jego centrum miesci sie
para pojec: symbol - alegoria. Wzbudzila ona zainteresowanie
nie tylko dlatego, ze stanowi zazwyczaj jawna lub utajona pod-
stawe wyrokowania w sprawie zlozonej denotacji, ale i z uwagi
na fakt, ze jako aksjologicznie nacechowany schemat ciazy od
do$¢ dawna nad mysleniem o literaturze XIX i XX wieku. Wycho-
dzac od namysiu nad pracami, w ktérych przeprowadza sige rewi-
zje obiegowego rozumienia relacji symbol - alegoria, dazono do
wzglednie $cistego okreslenia granic stosowalnosci zwiazanych
z elementami opozycji pojec: personifikacia, personifikacja
alegoryczna, parabola, wielka metafora, mit. Kierujac sig uwa-
ga A. Fletchera, ze pojecie "mitu", dzigki konotacjom, w jakie
wyposazya je antropologia kulturowa, wystepuje w jezyku wspdi-

czesnych dyskusji nad literaturg w roli dziedzica “"symbolu" 2z
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dawniejszego sporu wokél relacji symbol - alegoria, usitowano
naszkicowaé historyczne tio zjawisk, ktére ujmuje sie ogdlnie
w terminach "powrotu do mitu”, ‘'wieku mitycznego" itp, W stycz-
noéci z ta problematyka pozostaje zagadnienie wykorzystywania
w prozie wspélczesnej materialu tradycyjnych mitologii. Omd
wiono je we fragmencie pracy dotyczacym mozliwos$ci zastosowan
zeswiecczonej wersji terminu “prefiguracja”,

Po dokonaniu przegladu wazniejszych pojec¢ i zagadniern, z
ktérymi musi sig¢ kontaktowac kazda préba ogdélniejszej reflek
sji nad semantyczna zlozonoscig dziela literackiego, przedsta-
wiono koncepcje "dyskursu alegorycznego"”, zbudowana w oparciu
m.in. o teoretycznoliterackie propozycje A. Fletchera, P, de
Mana, G. Spivak i J. Abramowskiej. Przyjmujac definicje alego~
rii jako "sposobu" znaczenia, czy tez ztozonej struktury zna-
czacej, adaptowano semiotyczne rozumienie symbolu, ktdére zapro-
ponowal L. Blaustein, a pogiebita w swych pracach I, Dambska.
W toku prezentacji giéwnych wyznacznikéw tak pojmowanej alego-
rii, podkreélano antymimetycznoéé struktur alegorycznych, po-
stulujac tym samym potrzebe przenoszenia punktu ciezkoséci roz=~
wazah historycznoliterackich z kwestii stosunku alegorycznos$é
- realistyczno$¢ na zagadnienie wewnetrznej instrukcji inter-
pretacyjnej réwniez w takich przypadkach, kiedy ~ jak powiada
S. Eile - powierzchnia narracji jest realistyczna i posiada
swéj wlasny uklad motywacyjny. Wspomniana instrukcje stanowié
moga m.in.: przedmiotowe niespéjnosci, poetyka statycznego i
izolowanego obrazu, redundantnos$é¢ kompozycji, konsekwentne
uzycie aluzji do tekstéw literackich oraz innych znakowych
“tekstow” kultury, Wyliczone tutaj i oméwione cechy struktu=-
ralne potraktowano jako wspdlny mianownik dziel tworzacych

statystyczny aspekt tradycji alegorii.
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Oruga czes$é rozwazan sklada sie z pieciu rozdziailéw beda-
cych zapisem czynnodéci interpretacyjnych, dotyczacych “Wesela
hrabiege Orgaza" R, Jaworskiego, “Pale Paryz" B, Jasiefiskiego,
opowiadann B, Schulza oraz przedwojennych powiesci K, Trucha-
nowskiego, Wybdr padi na teksty reprezentujace nowatorskie
tendencje w rozwoju prozy dwudziestolecia, powstaie w wyniku
antynaturalistycznego przeiomu w powiesci., Przyjaewszy defini-
cje dyskursu alegorycznego jako zloZonej struktury znaczacej 1
formy wypowiedzi nie zwiazanej w sposéb konieczny z historycz-
nie okredlonymi teologicznymi i moralnymi wizjami dwiata, po-
stanowiono usytuowaé wymienione utwory w kontekscie tradycji
alegorii. Kontekécie obejmujacym réwniez repertuar dwojakiego
rodzaju znakéw alegorycznych, méwiec jezykiem Abramowskiej -
przedmiotdéw nasemantyzowanych, ktére tacza sig genetycznie z
utworami alegorycznymi, oraz przedmiotéw, ktére podlegaty se-
mantyzacji w toku - szeroko rozumianej - alegorezy.

Wspdlng intencja - dla wszystkich odczytan wybranych teks-
téw literatury dwudziestolecia - byla oczywiécie prezentacja
mechanizméw “"wtérnej semantyzacji". Rozpoznajac w warstwie
przedmiotowej dziei obecno$é elementéw uznakowionych (np. po-
sta¢, zesp6l zdarzen, wymiary czasowe), starano sig pokazad
role, jaka w tym uznakowieniu odgrywaja: realizacja metafory,
uzycie - w réznych odmianqch -~ znakdw o znaczeniach historycz-
nie ustalonych oraz zastosowanie techniki rytmicznego kodowa
nia.

Czynnoéci interpretacyjne wykonywano w przeswiadczeniu,
Zze znaczeniowa zlozonod$¢ dziela jest zawsze w jakiejs mierze
zalezna od rekonstruujacego ja podmiotu. Z drugiej strony, za-

sadnicza orientatja na tradycje alegorii i alegorezy - skiad-

nik historycznego kontekstu odczytywanych utworéw - pozwalala
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umocnié si@ w przekonaniu o bezpodstawnodci opinii tych badaczy,

ktérzy sktonni sa rozpatrywac nawyk semantycznego interpretowa-
nia dziel wspéiczesnych jedynie w kategoriach psychologii od-
bioru.

Kazde z pieciu odczytan dysponuje statusem wzglednie au-
tonomicznej catosci jako rejestracja czynnosci odbiorczych,
prowadzacych do odtworzenia, pod nieobecnoéé nadawcy, hipotety-
cznego znaczenia komunikatu, Odtworzenia za pomoca $rodkéw,
ktérymi rozporzadzano nie tyle dzigki znajomoéci semantycznej
intencji autora, co skonwencjonalizowanych procedur symbolicz=-
nego komunikowania i repertuaru znakéw alegorycznych.

wyniki poszczegélnych interpretacji zestawiono w zakonh=-
czeniu pracy, proponujac odnies$é bogactwo zagadnien ziozonego
denotowania do przyjetego umownie metaforycznego modelu "obro-
tu", Odsylaja do niego przede‘'wszystkim: specyficzna organiza-
cja planu jezykowego i przedmiotowego, ujawniajaca sie¢ w po-
wtarzalnosci niektérych jednostek tych plandéw, a takze - pod-
kreslana w réznych formach komentarza metatekstowego - para-
dygmatycznosé metafory w narracji. O ile w przypadku stylu,
kompozycji i narracji uzycia modelu obrotu” maja motywacje
wytacznie pragmatyczna, o tyle w charakterystyce wspdlnoty pdl
metaforycznych metafor sensu largo zastosowana konwencja opisu
zyskuje takze motywacje logiczna. Otéz rezultaty interpretacji
dowodza, iz centralny element tematyczny powieséciowych retoryk
odpowiaeda wissnie modelowi "obrotu"., W interpretowanych utwo
rach istniejg, rzecz prosta, takie zespoty metafor, ktérych nie
mozna przyporzadkowaé tworzacej model figurze. Jednak jesli po-
traktujemy wszystkie razem jako szereg odregbnych skiadnikéw,
okaze sig, ze wiasnie model "obrotu” obejmuje w projektowanej

przez siebie konfiguracji ich najwigksza liczbe. Inwentaryza-
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cja tych znakéw ptaszczyzny jezykowej i przedmiotowej zinter-

pretowanych utworéw zamyka korhcowy fragment rozprawy.

Alicja Karlinska-W2odarczyk: MODELE
POZNAWANIA TEKSTOW LITERACKICH W KLASACH I-III SZKOLY PODSTA-
WOWEJ. Promotor: prof. W. Pasterniak (WSP Zielona Géra). Recen-
zenci: prof. J. Trzynadlowski (UWr.), doc. 2. tomny (WSP Opo-

le). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1986.

W dotychczasowej literaturze nauczanie poczatkowe rozpa-

trywane jest bardzo konsekwentnie jako jedna z dydak-
tyk szczegéiowych, specyficznego rodzaju, gdyz zajmuje sie ona
nauczaniem i uczeniem nie jednego przedmiotu, lecz kilku,

Wraz z rozwojem nauk pedagogicznych doskonali sige metody-
ka szczegdiowa 1 chociaz nie zostaly jeszcze wyodrebnione jej
dziaty, juz dzi$ méwi sie o metodyce nauki czytania i pisania,
o metodyce ¢wiczerh w méwieniu czy tez o metodyce nauki orto-
grafii 1 gramatyki w miodszych klasach szkoty podstawowej.
Problemem, ktéry do tej pory nie zostal w sposéb dostateczny
opracowany, jest praca z tekstem literackim w klasach I-III
szkoly podstawowej.

Uczniowie klas miodszych nie czytaja jeszcze pod lawka,
nie dziela lektur na szkolne i wiasne; akceptuja teksty propo~
nowane przez nauczyciela w catosci. Nauczyciel ma wigc na tym
poziomie nauczania ogromna szanse, ale tez réwnoczesnie wielka
odpowiedzialnosé.

Sygnalizowane przez psychologéw i pedagogéw zjawisko
ogélnej akceleracji dzieci na wspéiczesnym etapie rozwoju na-

szej cywilizacji, poszerzony zakres ich zainteresowan, wczesny



- 51 -

kontakt ze siowem drukowanym i pisanym przemawia za coraz
wczedniejszym otwieraniem drogi do ksiazki poprzez wczesniej-
sze rozwijanie i doskonalenie tej umiejetnos$ci na wyzszym niz
dotychczas poziomie.

Dziecko w omawianym wieku jest niepowtarzalna indywidual-
noscia, Nasuwa sig¢ przeto wazny problem dydaktyczny, jak owe
indywidualne wasciwosci, potrzeby, zainteresowania, zamilowa~
nia, zdolnodci i inne cechy psychiczne uwzglednié w procesie
dydaktyczno-wychowawczym w celu jego optymalizacji.

Prébe odpowiedzi na pytanie usiluje daé niniejsza rozpra-
wa, Stanowi ona prébe rozwiazania niektdérych teoretycznych i
praktycznych probleméw modelowania dydaktycznego, W aspekcie
teoretycznym autorka rozpatruje problem, dlaczego i w jaki
sposéb nalezy modelowac¢ czynnosci dydaktyczne, natomiast w
aspekcie praktycznym stara sie przetozyé teoretyczny model
dydaktyczny na jezyk konkretnych dzialan nauczyciela i ucz~-
nidw,

Problem modelowania dydaktycznego nie byt dotad przed-
miotem zainteresowanh badawczych dydaktykdéw nauczania poczat-
kowego, a $cidlej biorac - dydaktykéw zajmujacych sig ksztai-
ceniem literackim w klasach I-III., Nie ma bowiem w polskie]
literaturze przedmiotu prac poswigconych bezposrednio temu za-
gadnieniu, ktdre na gruncie dydaktyk szczegdélowych klas star-
szych od dawna bylo rozwigzywane.

W pracy nad lektura szkolna stosowane sg nastepujace mo-
dele dydaktyczne: szeregowy, laricuchowy, kompleksowy, cyklicz~-
ny, jednostkowy, systemowy mieszany. Modele te wyroznione zo-
staly ze wzgledu na kryterium wiazania okreslonych calosci
tresciowych w systemy informacji. Nie sprzyjaja one w jednako-

wym stopniu dziatalnoséci systemotwdrczej, nie pozwalajq na
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optymalna realizacje podstawowego celu ksztalcenia, jakim jest
tworzenie zwartego i trwatego systemy wiedzy ucznia.

Jaki wiec model pracy gwarantowaiby realizacje tego celu,
a jednoczesnie liczylby sig ze specyfika tekstu literackiego i
z obiektywnymi prawidiowosciami i osobliwosciami procesu jego
poznania?

Modelem speiniajacym wyzej przedstawione warunki jest sy-
stemowy model pracy nad lektura szkolna. Jest on wzorem ogél-
nym, abstrakcyjnym, wymagajacym twdérczej konkretyzacji. Polega
na $wiadomym wspéidziataniu ucznidw i nauczyciela w realizacji
zadan pracy nad lektura i ma na celu przede wszystkim wiazanie
tresci przyswojonych w réznych fazach procesu poznawania utwo-
réow literackich w system. Poprzez system rozumiemy tu pewna
wyodrebniajaca sie calodé, ktéra skiada sie ze zbioru upo-
rzadkowanych i powiazanych skladnikéw, speiniajacych w catosci
tej okreslona funkcje.

W prezentowanej pracy przyjeto kilka zalozer teoretycz-
nych stanowiacych podstawe szczegéiowych badan ztozonych pro-
bleméw modelowania dydaktycznego, a mianowicie:

1, problem mQdelowania dydaktycznego rozpatrywano w jego
najdalszym odniesieniu - w kontekdcie idealizacyjnej teorii
nauki;

2. w odniesieniu blizszym natomiast w kontekscie koncep
cji systemowego nauczania i uczenia sie¢ literatury;

3. przyjeto koncepcje stadialnego rozwoju nauki.

Konsekwencja przyjecia ogélnie tylko przedstawionych za-
tozert jest stwierdzenie, ze metodyka nauczania poczatkowego, w
tej czeéci, ktéra odnosi sie do tekstéw literackich, znajduje
sig¢ w stadium przedteoretycznym. Przeglad literatury przedmio-

tu, przedstawiony w rozdziale pierwszym pracy, potwierdza ten
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stan rzeczy,

Zgodnie zas$ z teoria nauczania i uczenia sie systemowegqo,
proces poznawania tekstéw jest uktadem zorganizowanych i ukie-
runkowanych czynnosci, sktadajacym sie z kilku faz, ktére omé-
wiono szczegdiowo w pracy.

Systemowy model poznawania tekstow literackich w klasach
I-11I, ktérego zwiazek z koncepcja systemowego nauczania i
uczenia sie przedstawiono w pracy, jest wariantem ogdélnego
systemowego modelu ksztalcenia literackiego. Wariantowo$¢ owa
wyznaczona jest przede wszystkim dwoma istotnymi czynnikami,
mianowicie tresciami nauczania w klasach miodszych oraz czyn-
nikiem psychicznym, wyznaczonym wlasciwosciami dzieci w wieku
7-9 lat.

Model dydaktyczny przyjety w pracy jest systemem twier-
dzern projektujacych. Adaptacja jego na uzytek dydaktyki klas
I-I11 nie wyraza sie w propozycjach zmiany samych dyrektyw dy-
daktycznych ujetych w modelu, lecz w sposobie ich realizacji.

Gdy idzie o pojecie tekstu pragniemy zaznaczyC, Ze w ni-
niejszej pracy przez termin ten rozumiemy czytanke, wiersz
oraz wigksza lekture opracowywana w szkole, Traktujemy zatem
to pojecie nieco inaczej niz w terminologii jezykoznawczej i
literaturoznawczej,

Sprawna organizacja pracy z tekstem w klasach I~III za-
kiada dokiadng znajomos¢ jej celow i $cistego podporzadkowania
wszystkich czynnosci nauczyciela i uczniow ich realizacji.
Inaczej méwiac, realizowac cele pracy z tekstem to organizowad
skuteczne dziatanie nauczyciela i ucznidw,

W swiadomie zorganizowanej pracy cele peilnia wiele istot-
nych funkcji- organizacyjn;, instrumentalng, kontroln) i moty-

wacyjna. Uswiadomienie sobie i rozumienie roznych funkcji ce-
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léw pozwala wnioskowac, ze w przypadku interesujacego nas za-
gadnienia mozna méwic¢ o funkcjonalnosci stosowania réznych za-
biegéw organizacyjnych w okreslonych warunkach.

Problematyka pracy z tekstem w mtodszym wieku szkolnym
jest obszerna i zlozona., Zbadanie jej wymagalo zatem rozwaza-
nia takich zagadnien, jak:

1) ogélne cele ksztailcenia i wychowania a cele pracy z
teksten w klasach I-III;

2) przedmiotowe cele pracy z tekstem w wymienionych kla-
sach;

3) zaleznodcli miedzy celami pracy z tekstem a ogélnymi
celami ksztalcenia i wychowania;

4) dominujace cele pracy z tekstem w poszczegdlnych kla-
sach;

5) formulowanie szczegdlowych celéw lekcji.

Poniewaz cele wpitywaja na dobdr i ukiad tresci ksztailce-
nia, stanowia integralny skiadnik koncepcji dydaktycznej, jeden
z rozdziatdw zawiera analize doboru tekstdw przeznaczonych do
realizacji potrzeb psychicznych dziecka w wieku 7-9 lat, Okreé-
la relacje, jakie wyst¢puja miedzy treéciami ksztaicenia lite-
rackiego a potrzebami dzieciecego odbiorcy,

W poszczegbélnych rozdziatach pracy zastosowano rézne me-
tody badawcze: ilosdciowe i jakosciowe. Z metod szczegodlowych
wykorzystano metode eksplikacji wybranych pozycji literatury
przedmiotu, metody analizy dokumentéw (programy, podreczniki)
oraz metodg¢ projektowania (modelowania) czynnosci dydaktycz
nych, Podstawa teoretyczny zastosowanych metod badawczych sta-
ia sig teoria systemoweQo nauczania i uczenia sie literatury

adaptowana do potrzeb nauczania poczatkowego.
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Zbigniew M a j c h r ow s k i: DRAMAT POETY W TWORCZOSCI
TADEUSZA ROZEWICZA, Promotor: prof., M, Janion (IBL)., Recenzen-
ci: doc. M. Czerminska (UG), doc. R, Przybylski (1BL). Uniwer-

sytet Gdanski, 1986,

r\\ladane artyscie przez romantyzm europejski prawo do

nieograniczonej afirmacji wiasnej kondycji - w polskiej
kulturze zostalo powaznie uszczuplone przez tyrtejski kanon li-
teracki. Wykrystalizowany w sytuacji porozbiorowej ethos pol-
skiego pisarza po dzi$ dzien okredla dramaturgie procesu histo-
rycznoliterackiego, Raz po raz stajemy sie swiadkami badz to
heroicznych, badZ blasfemicznych wystapien w obronie suweren-
nosci artysty, suwerennodci siowa, Kwestii tej poswiecone zo-
staty dwa pierwsze rozdziaily rozprawy: "Utajony dramat litera
tury polskiej"” oraz "Nie napisany dramat artysty",

Twérczoéc¢ Tadeusza Rézewicza sytuuje si¢ wiadnie po tej
"skandalicznej" stronie literatury polskiej, Ale zardéwno punkt
wyjscia, jak i punkt dojsdcia Rézewicza, a przede wszystkim jego
rozumienie statusu artysty, sa caitkowicie odmienne. 0Od pierw-
szych wierszy z tomu “"Niepokéj" Rézewicz ma $wiadomoéc, ze jako
poeta znalazl sie w sytuacji dotad nie znanej poetom; w jego
twérczodci stale dcieraja sie dwa przedwiadczenia - jedno zamy-
ka sie w zdaniu “"Wierze, Ze poeta zginai", drugie - w zdaniu
"Stworzy¢ poezje po Oswigcimiu”. To wladnie w jego dziele sku-
pil sie caly dwudziestowieczny niepckéj o los kondycji pisar-
skiej. Dramat dzisiejszego poety uczynil Rézewicz gidwnym, nie-
mal jedynym tematem swego pisarstwa, przekladajac na jezyk
wspbéiczesnej literatury Hblderlinowskie pytanie "Céz po poecie
w czasie marnym?", Teze te¢ rozwija autor w rozdziale III.

Kryzys antropologiczny odbija sie¢ w systemie genologicznym
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literatury, depersonalizacja cziowieka znajduje odwzorowanie w
dekompozycji form litercckich - taka byla ostateczna wykladnia
pisarstwa Rdézewicza w lekturze Kazimierza Wyki w roku 1974,
Genologia nie wyjasnia jednak wszystkiego. Przemieszczenia i
przenikanie sie¢ form rodzajowych, technika inkrustacji i col-
lage’u, ostentacyjny autotematyzm - nie moga przeslaniac przy-
wolywanych w tym dziele wedrownych motywow i ustanawianych ob-
razéw poetyckich. I cho¢ “nieczystos$c” form wypowiedzi mozna
interpretowa¢ jako wielka metafora wspdlczesnosci - jak to
uczynit Tomesz Burek (1974) - trzeba przede wszystkim dojrzecé
zZmaganie sie Rézewicza z odwiecznym mitem Poety.

Po wielokro¢ juz odczytywano w twérczosci Rézewicza zwat-
pienie w poezje, w literature, w kulture, Zazwyczaj jednak in-
terpretowano je "pokoleniowo", ku czemu asumpt posrednio dati
Wyka glosnym felietonem “"Zarazeni 4miercig” (1947)., Nie zaw:.ze
dostatecznie zwracano uwagg na to, ze dajac $wiadectwo fokole-
niowemu przezyciu - brutalnemu zerwaniu z tradycja kultury -
twérczosé Rézewicza na powrot zakorzenia sie w tradycji.

Rézewiczowskie widzenie swiata, ktory "wypadi z formy",
zawarte jest w embrionalnej postaci juZz w "Nie-Boskiej Kome
dii", kiedy to Zorna opowiada Henrykowi, "co by bylo, gdyby Bug
oszalal". Apokaliptyczna wizja kosmosu pozbawionego nagie
uswigconego centrum powraca u Rozewicza w poemacie "Spadanie”,
W $wiecie, ktdry ulegl metafizycznej katastrofie i obrécil sie
w nieboski chaos, gdzie "spada sie poziomo", poezja —"dar nie-
bios", zaslyszana przez poete "mowa Bogéw", jak jeszcze méwitl
"porazony przez Apolla” Fryderyk Ho8lderlin - przestaje byc
symboliczng osia dwiata. Tak jak w wizji Krasinskiego krzyz
rzucony w otchlan przez oszalaiego Chrystusa "rozbija sig o

gwiazdy" i "rozlatuje w kawalki", tak w widzeniu Rozewicza
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ulega rozgromieniu poezja. Z roztrzaskanych form “"rodzi sie w
agonii poemat trzeci",

"Poeta w czasie pisania” to staly i rozrastajacy sig¢ mo~
tyw catej twérczosci Rdézewicza, a w "Nowym wyborze wierszy”
(1983) - zdecydowanie juz centralny. Rézewiczowski poeta uwi-
klany jest w sprzeczno$¢ pomiedzy atawistycznym imperatywem
pisania a pogiebiajacym si¢ poczuciem wstydu bycia poetg. W
dobie reprodukcji technicznej, w obliczu nie znanej dotad w
dziejach kultury inwazji réznopodobnych tekstow rodzi sig¢ po-
dejrzenie, ze kazdy nowy wiersz pomnaza jedynie sterty zadru-
kowanego papieru. "Dramat ukladasz" - podszeptywal szatanski
gtos hrabiemu Henrykowi; “papier pomnaiész" ~ =zdaje sie wciaz
méwic¢ sobowtér ROzewiczowskiego poety.

Stajemy tu wobec prymarnego problemu caltej twdérczosdci RO~
zewicza: wielokrotnie i na rozne sposoby wypowiadanego pytanie
o sankcje istnienia poezji i bycia poeta, najdobitniej wyrazo=-
nego w stowach: "Zrédia metafizyczne, ktére karmily poezje od
jej poczatkédw, przestaly bié dla mnie"”, "pepowina, ktéra la
czyla poezje z metafizyka, zostala przecieta"”, Siowa te wyraz-
nie nawigzuja do zdania wypowiedzianego przez Mickiewicza w
wykladzie paryskim z 30 stycznia 1844 roku: “Zeby nie wiedzieg,
jak staba byia nié¢, ktéra sztukas dzisiejaza zwiazana jeszcze z
niebem, przeciez istnieje: analiza i roztrzgsanie nie zdolaly
jej zerwac", Dla Rézewicza ta nié¢ juz nie istnieje - zostals
ostatecznie zerwana., A skoro poeta zostal odarty z boskiej
sankcji, skoro nie potrafi juz znalezé potwierdzenia w misty
cznym objawieniu, to rodzi sig niepokdj: czy w "wymiarze wyla-
cznie ludzkim" mozliwe jest jakiekolwiek poreczenie prawdy
poezji, prawdziwosci bycia poetga?

Z ta dwiadomodcia Rézewicz musial natrafic¢ na "Nie-Boska
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Komedie” Krasifiskiego jako dramat o nowozytnym poecie, To w
"Nie-Boskiej" wladnie, po raz pierwszy tak dobitnie, Poeta zo-
stal postawiony w stan podejrzenia, ukazany na granicy kabo-
tynstwa, 1 pojawilo sie domniemanie, 2e literatura jest winag,
jest grzechem., Bodaj najsiynniejsza fraza z "Nie-Boskiej":
“Przez ciebie plynie strumien pieknoséci, ale ty nie jestes
pigknoécia” - w wersji Rozewicza zabrzmi: "Mdéwia, ze wizje w
sobie mosz /a ty pod siebie tylko srosz / taki z ciebie rzadki
ptok"”, Parodia zagarnia tu i Krasinskiego, i Wyspiarnskiego
jednoczesnie, a w rownym stopniu odnosi sig¢ do znanego wyrazZe-
nia Goethego: "Ich singe wie der Vogel singt...". W tej blas-
femii siychac¢ takze echo jednego z napiséw na murach Paryza w
maju 1968 roku: "L’art c’est de la merde™, Rozewicz miesza
wszelkie mozliwe, niegdy$ starannie oddzielane regiony siowa,
wznioste i tandetne, kaplanskie i blazenskie, kaznodziejskie i
obsceniczne. W istocie jednak wszechogarniajaca parodia spei-
nia role oczyszczajaca. Parodia w ujeciu Rdézewicza to kathar
sis jezyka. Jak Goethe "Fausta", jak Krasinski "Nie-Boska Ko~
medie”, jak Gombrowicz “Operetke" - Rozewicz opatruje "Na
czworakach” podwéjnym finatem. Poeto, przegraies, twoje zycie
jest blazernstwem - méwi pierwszy, Poeto, zaczynaj na nowo, w
tobie cala nadzieja - mowi drugi.

Rozewicz nie parodiuje wiec “"Nie-Boskiej Komedii" (choc
bez watpienia parodiuje jej stylistyke), on ja - w nowej sytua-
c¢ji poznawczej - pisze na nowo. Jesli "Nie—Boska Komedia" byia
wielowymierowym dramatem metafizycznym, jesli dramaturgia Wit-
kacego byla ciagiym dramatem "metafizycznego nienasycenia”, to
"Na czworakach” trzeba juz czytaé¢ jako dramat, a scidlej - ko-
medie pustej transcendencji, jako rozprawe ze spetryfikowanym

w muzealnej postaci mitem poety-olimpijczyka, posty-ptaka. In-
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terpretacje tej tragifarsy przynosi rozdziaiz IV: “Nieboska ko-
media Tadeusza Rézewicza",

Droga Rézewicza okazuje sie nie tyle "droga do prozy" -
jak to w 1974 r, ujat K., Wyka - lecz raczej wedrowaniem po
symbolicznej mapie kultury europejskiej do "miejsc wspélnych”
poetdéw, Zerwanie metafizycznej nici nie musi wszak oznaczad
unicestwienia wiezi miedzy poetami. Podrdéze Rézewicza, i te
faktyczne, i te wyimaginowane, oniryczne, sg@ zawsze podréza
$ladami innego poety, podréza z ksiazka. Raz bedzie to "Podroéz
wioska” Goethego, innym razem "Listy z podrdzy" Odyrica, jesz-
cze innym - "Dzienniki" Lwa Tolstoja albo "Proces" Kafki. Eta-
pami nieustannej peregrynacji poety staja sie Neapol, Asyz,
Weimar, Lozanna, Tybings, Jasna Polana, Paryz, Praga - realne
miejeca przeksztaicone w literackie toposy. Busola poety-we-
drowca s¢ bowiem wedrowne motywy: powrotu do Arkadii, ucieczki
z Jasnej Polany, "wody wielkiej i czystej", zamknigetego w wie-
2y obigkanego poety, $mierci na smietniku,

Rézewicz dizy stale do jednego: pragnie zrekonstruowac
mit Poety, ktérym wstrzasnai wiek dwudziesty, Mit, z ktdédrym
Rozewicz nie potrafi sie juz utozsamié, lecz wie, ze musi
przeciez w koncu to uczynié, aby ocalié poezje, to znaczy -
eby ocalic¢ $wiat, Albowiem - jak pisal H8lderlin - "dichte-
risch wohnt der Mensch...”, albowiem - jak méwit Rilke w "Sone-
tach do Orfeusza" - "Gesand ist Dasein”. Dramat artysty w
twérczosci RoOzewicza rozgrywa sie wiec pomiedzy wierszami: "To
sig zlozy¢ nie moze" a "To jednak co trwe ustanowione jest
przez poetaw",

Poczytkowo Rozewicz prébowal powtdrzy¢ gesty przypisane
poecie przez tradycje europejska. Odbyl goetheariska podroz do

arkadyjskich zrodel sztuki, ale wioska podroz Rdézewicza nie
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przyniosia mu ukojenia. A skoro restitutio in integrum okazailo
sie niemozliwe u Zrédel, pozostaje droga przeciwna: dojscia do
kresu poezji. To znaczy: do Lozanny. Za sprawg Mickiewicza Lo~
zanna stala sie symboliczna czasoprzestrzenia literatury pol-
skiej. Tu dokonalo sie tajemnicze przemienienie poczucia oso-
bistej kleski poety w niespodziewany przypiyw mocy poetyckie]j
i jeszcze bardziej tajemnicze przemienienie poezji. Przekrocze-
nie wiasnej biografii poetyckiej, przejscie na "druga strone",
na strong milczenia, to w lekturze RoZzewicza gidédwny motyw li-
ryki lozanskiej. Rozewicz poszukuje w istocie odpowiedzi na
dreczace go pytania o sposdb istnienia poezji w sytuacjach
granicznych - w takiej bowiem granicznej sytuacji (w rozumie-
niu Jaspersa) znalazi sie on sam jako poeta, Mickiewicz w Lo-
zannie, podobnie zreszta jak Hblderlin w Tybindze, to dla Ré-
zewicza wiasnie poeci, ktérzy - kazdy na swdéj sposdb ~ dotarli
do kresu doswiadczenia poetyckiego. Rysy, jakie Rozewicz na-
daje lozanskiemu portretowi Mickiewicza w wierszu pod HYlder-
linowskim tytulem "To jednak co trwa ustanowione jest przez
poetow”, wydaja sie projekcja wlasnego stanu duchowego, Pod a-
pokryficznym wizerunkiem Mickiewicza w Lozannie Rdzewicz ukry-
wa, a raczej odkrywa swdéj autoportret. Tak dochodzi Ruzewicz
do idei wiersza nie napisanego, wiersza ukrytego w wierczu,
wiersza tozsamego z poeta. Tu juz nie chodzi o to, ze "jezyk
ktamie gtosowi, a gios my$lom klamie”. Dla Rdzewicza jest to
figura symbolicznego odkupienia "gfzechu" literatury, Ocieramy
sig¢ tutaj ¢ rodzaj poetyckiego myslenia “"magicznego”: aby poe-
zja mogla sie odrodzié, poeta musi chwilowo zamilkng¢. Mowa o
tym w rozdziale V: "Rézewicza droga do Lozanny".

Wedrujac do “miejsc wspdlnych" poetow Rézewicz nabiera

przekonania, ze warunkiem odrodzenia poezji jest powrdt do ar-
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chetypu Poety, ktdrego upostaciowanie przynosi mit o Orfeuszu.
Aby jednak archetyp mégi przemdowic, musi wcielié¢ sie w kon=-
kretne biografie. Od pewnego wiec czasu (widac¢ to zwlaszcza
poczynejac od tomu “Regio") Rdzewicz wykazuje skionnosc¢ do za-
gniezdzanies swych utworéw w dzietach i biografiach innych poe-
téw. Z wiersza na wiersz, ze sztuki na sztuke wytrwale rekon-
struuje 2ywot wspoiczesnego Orfeusza. Traktuje o tym rozdziat
VI: "Poeta - zwierze ofiarne",

We wszystkich przywolywanych losach artystdw Rozewicz od-
najduje wsp6lne rysy: odtracenie, naznaczenie pietnem, izola=-
cja, tortury, drastyczna $mierc¢. Obigkany H8lderlin, udreczony
hasiami zycia Franz Kafka, $lepnacy, bezdomny i zaglodzony Ka-
zimierz Przerwa-Tetmajer, poddany upokarzajacej samokrytyce
Sergiusz Eisenstein, oskarzony o zdrade stanu, osadzony w wie-
ziennej klatce Ezra Pound, wygnany z ojczyzny Samuel Beckett,
zmasakrowany na przedmiesciu Pier Paolo Pasolini - to stacje
drogi krzyzowej wspdiczesnego artysty. Opowiadane przez Roze-
wicza biografie poetdow (poetdw literatury, poetdw teatru, poe-
téw kina) ukiadaja sie w symboliczna biografie artysty wieku,
ktérej topicznym znakiem tozsamosci staje sie perseweracyjny
motyw rany, okaleczenia, pietna. Sankcja poezji jest cierpie-
nie, poeta jest ten, kto sklada siebie w ofierze, Ekspozycje
dramatu “Putapka" stanowia dwa pokrewne obrazy, od zarania no-
wej ery wiszace nad ludzkoscia: obraz ziozonego na oltarzu sy-
na Abrahamowego i obraz Ukrzyzowanego Chrystusa. To w nich RA&-
zewiczowski Franz Kafka rozpoznaje prefiguracje swego losu -
skazanie z mocy urodzenia., Rbzewicz wielokrotnie cytuje afo
ryzm Fryderyka Hebbla: "poezja jest samobdjstwem™, Poeta staje
sie rytualnym zwierzeciem ofiarnym, ukrzyzowanym odkupicielem

stulecia, ktore udmiercilo Boga, cierpigcym uzdrowicielem epoki,
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Czy wiec zasadne jest miano “antypoety", jakie przylgneio
do R6zewicza? W $wietle przeprowadzonej interpretacji nie daje
si¢ diuzej utrzymaé. Owszem, Riozewicz pogrzebal mit poety-
-olimpijczyka, poety-ptaka, by powrdcié¢ do archetypu poety -
rozszarpanego przez menady Orfeusza, ktdry zosteje przeksztal-
cony w topos "zranionego poety", Rdzewicz przedstawia sig
wiec ostatecznie jako "poeta poety" - tak jak "poeta poety”
byl HYlderlin dla Heideggera, tyle z& w caikowicie odmienionej
sytuacji: pod nieobecnosé metafizycznej sankcji, “skazany na

wymiar wylacznie ludzki".

Krystyna Ma k s i m ow i ¢ z: SEWERYN RZEWUSKI, DZIA-
LALNOSC POLITYCZNA I LITERACKA, Promotor: doc. E. Rabowicz
(UG). Recenzenci: doc. J. Szczepaniec (Bibl. Oss.), doc. E. Ko-

tarski (UG). Uniwersytet Gdanski, 1985.

W pracy podjeto prébe ukazania roli, jaeka odegral Sewe~

rym Rzewuski w zyciu literackim, kulturalnym i polity-
cznym polskiego Oswiecenia, Doiaczony do rozprawy aneks zawie~
ra teksty utwordw poetyckich pisarza, skompletowanych na pod-
stawie zachowanych autografow i odpisdw.

W rozdziale I przywoiano genealogie rodu Rzewuskich, u-
stalono date dzienna urodzin pisarza, przedstawiono zamek pod-
horecki, podjeto prébe scharakteryzowania czasu studiow pisa-
rza u teatyndéw w Warszawie. Na podstawie dziennika Caracciole~
go, guwernera synéw Waclawa Rzewuskiego, sprecyzowano czas dwu-
letniej podrézy Seweryna do Austrii, Wioch, Francji i Niemiec,

ustalajac kolejne miejsca pobytu, gdzie nawiazywal liczne kon-

takty, poznawai obce obyczaje, pogiebial znajomosé jezykow.
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Omdwiona zostale dzialalnoéé publiczna Rzewuskiego w latach
1760-1762. Z rokiem 1762 autorka wiaze jego debiut poetycki
wskazujac na atmosfere literacka dworu podhoreckiego, odrzuca
sugestie o autorstwie trzech tacinskich wierszy z lat 1760-
-1763, a za start poetycki pisarza uwaza druki ulotne z 1762
r. Z tym tez rokiem powiazane zostaity drobne wiersze Rzewus
kiego, hipotetycznie uwazane za cwiczenia szkolne. W okresie
miodziernczym Rzewuski dokonal réwniez tlumaczenia tragedii Ra-~
cine’a "Mitrydates”, W oparciu o diariusz Rzewuskiego z prze-
biegu obrad sejmu konwokacyjnego 1764 r. po raz pierwszy uka-
zany zostal jego udziat w zyciu politycznym kraju. W koncowej
czesci rozdziaitu udowodniono, ze krazacy w licznych odpisach
wiersz pt, “Woiy" jest autorstwa Rzewuskiego (przypisywany byl
do niedawna pijarowi Urbanowi Szostowiczowi), i wyjasniono oko-
licznoéci przetitumaczenia lacinskiego poemaciku "Mens humana
immortalis®.

W rozdziale II podjeto prébe odtworzenia szczegoidw z
5-letniego pobytu w niewoli rosyjskiej. Autorka wskazala na
okolicznos$ci deportacji, odtworzyla trase uprowadzenia i okrcs-
lita miejsce pobytu, schronologizowala réwniez twoérczos$c poe-
tycka Rzewuskiego i jego owczesne przeklady dziet Szuwalowa,
Folarda i Monteskiusza., Okres ten zamyka cykl lacinskich &d
skierowanych do wspolziomkow, biskupow Soityka i Zaiuskiego
oraz Pulaskiego, nie dostrzegany dotgd a stanowiacy jedny 2
ciekawszych pozycji wsrid wierszy Rzewuskiego.

W rozdziesle "Pod sterem ojca" szerzej omdéwiono reakcje
opinii publicznej na nominacje Rzewuskiego na hetmana polnego
koronnego. W wierszach okolicznosciowych ten przejawn taktyki
krélewskiej odezytano jako akt politycznego pojednanis. W

pracy ukazana 2zostals zaleznosé Seweryna Rzewuskiego od ojca
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zaréwno w zyciu prywatnym, jak tez w zakresie aktywnosci poli-
tycznej. Wg autorki w dziatalnosci politycznej pisarza przeja-
wia sie uprzedzenie do Komisji Skarbowej, co prowadzi wprost
do sprzymierzenia sie z Franciszkiem Ksawerym Branickim (ktéry
przechodzi na sejmie 1776 r. do opozycji) i wepélnego prowa-
dzenia walki o przywrdécenie prerogatyw butawy. Na podstawie
diariusza z 1778 r. odtworzony zostail przebieg podrézy Rzewus-
kiego do Wiednia i ukazane jej znaczenie dla ksztaitowania sieg
osobowos$ci hetmana, Wskazano na marginesowosé politycznego
aspektu tej podrozy, mimo zamiaru dworu wiederiskiego powierze-
nia Rzewuskiemu przywdédczej roli w planowanej proaustriackie]
konfederacji.

Kolejny rozdzia pt. "Czionek nowej Familii" traktuje o
wejéciu Rzewuskiego do grupy opozycji antykrélewskiej nowej
generacji, skupionej wokdéi Izabeli Lub?mirekiej, ma rszalkowej
wielkiej koronnej, a sterowanej przez jej zigcidw Ignacego,
Stanislawa Kostke, a poiniej 1 Jana Potockich oraz jej brata
Adama Kazimierza Czartoryskiego., DuZo miejsca w pracy poswie-
cono konkurom hetmana o reke Anny z Cetneréw Sanguszkowej, po-
przedzajacym jego malzeristwo z Konstancja Lubomirska. Z tym
okresem udalo sie¢ powiazaé az 6 jego utwordéw wierszowanych,
Drugi nurt rozwazaf tego rozdzialu stanowi dziatalnod$c polity-
czna Rzewuskiego, zaangazowanie w obrong biskupa Soltyka (kté
ry cierpial na chorobg umysiowa) oraz sprawe Dogrumowej.
Przedstawiono takze zrodzony w Paryzu plan wciagniecia Rzewus~
kiego do projektu "Quattuorviratu“ antykrélewskiego.

Rozdzial "Ideolog republikanizmu” ukazuje Rzewuskiego w
akcji przeciwstawiajacej sie dzialalnodci Sejmu Czteroletnie-
go, od zjazdu opozycji w Pulawach, ktdry poprzedzil otwarcie

sejmu, do uchwalenia Konstytucji 3 Maja. Ukazano szukanie
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przezeri wsparcia najpierw w Wiedniu, a nastepnie w Berlinie,
co doprowadzito do catkowitego odsuniecia si¢ pisarza od prac
senatu., Oplerajac sig na wynikach studiéw Bronislawa Dembif-
skiego autorka poddaia szczegdiowej analizie trzy memoriaiy
skierowane do dworu pruskiego. Pewng role w ksztaitowaniu po-
stawy Rzewuskiego przypisuje rewolucji francuskiej, a szcze-
gélnie zburzeniu Bastylii, czego hetman byl naocznym s$wiadkiem,
Dyskusja sejmowa nad forma rzadu dostarczyla Rzewuskiemu oka-
zji do zamenifestowania pogledéw republikariskich, sformuiowa-
nych w takich pracach, jak: "Punkta do formy rzadu", "“O sukce-
sji tronu w Polszcze", "O tronie polskim zawsze obieralnym® i
“Nad prawem, ktére by szlachcie bez posesji activitatem na
sejmikach odbieraio - uwagi“". W pracy podjeto prébe ustalenia
liczby wydan tych broszur oraz ich adresdéw wydawniczych, Roz-
dziait zamyke omdéwienie pobytu Rzewuskiego w Wiedniu, dokad
przybyt pod koniec lipca 1790 r. i zetknal sie ze Szczesnym
Potockim, z ktérym wydal “Protestacje przeciw sukcesji tronu”,
Z tym okresem powigzano "Wiersz z okolicznosci $miertelnej
choroby i uzdrowienia ksiecia Henryka Lubomirskiego”, na co
zdaja sie wskazywaC realia zawarte w utworze,

Sprawa stosunku Rzewuskiego do ustawy majowej 1791 r.
otwiera kolejny rozdziat pt, “Dramat targowicki", w ktérym
ukazano udziat Rzewuskiego w akcji prowadzacej do Targowicy
oraz zatamanie sie w Grodnie jego nadziei wiazanych z Rosja.
Obfitodé 2rddel pozwolila szczegblowo przeéledzic¢ jego spisko=-
wanie ze Szczesnym Potockim w Jassach, przebieg debaty sejmo-
wej w Warszawie nad sprawa odrzucenia przez Rzewuskiego wezwa-
nia do powrotu do kraju. Debata zakornczona zostaila pozbawie
niem go urzedu hetmana. W swietle tych badanh przypisywana Rze-

wuskiemu rola ideologa targowickiego zdaje sie by¢ bardzo praws
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dopodobna, chociaz wymagatoby to jeszcze dalszych badar. Praca
akcentuje dramatyczny protest pisarza na sesji konfederackiej
31 I 1793 r. przeciwko wkroczeniu wojsk pruskich do Polski, a
takze pdiniejsze wystapienia przeciw naruszeniu granic kraju i
przeciw deklaracji dworu rosyjskiego i pruskiego o rozbiorze
Polski, Doprowadza to Rzewuskiego do recesu z konfederacji
targowickiej, opuszczenia Grodna i wystapienia przeciwko
Szczesnemu Potockiemu.

Druga czed¢ rozdziaiu traktuje o pobycie eks-hetmana
najpierw w Podhorcach, potem w Wiedniu, skad $ledzii przebieg
insurekcji kodéciuszkowskiej, w czasie ktdérej zostal zaocznie
skazany na kare é$mierci,.

Dzialalnos$¢ polityczna koficzy Rzewuski wyslaniem do Pe-
tersburga 12 wrzesnia 1794 r. pisma, w ktérym zgtasza oferteg
spacyfikowania kraju w zamian za otrzymanie witadzy dyktator-
skiej., Z tym okresem autorka wiaze powstanie tragedii o Czet-
wertyniskim i buntach Chmielnickiego, rozwiazuje sprawe autor-
stwa dramatu na korzysé Rzewuskiego, tresc¢ utworu wiaze z
aktualna wowczas problematyka zdrady politycznej.

Ostatni rozdzia* ukazuje schylek zycia Ruewuskiego w
Wiedniu, Autorka poddaje analizie ostatnie utwory wierszowane,
zwraca uwage na krytyczny stosunek do Napoleona, wreszcie
ustala date dzienna d$mierci pisarza i miejsce (Stary Konstan-

tynéw na Wolyniu, a nie - jak dotychczas podawano - Wieden),

Zamieszczony na korncu rozprawy aneks zawiera drobne utwo-
ry poetyckie Rzewuskiego zgrupowane w trzech przedziatach cza-
sowych: "Wiersze z czasu mtodosci” (1762-1767), "Ody w niewoli
moskiewskiej pisane” (1767-1773) i "Wiersze rézne" (1774-1811),

Do tej pory znana byla tylko fragmentaryczna edycja utwordw
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pisarza - J,H. Rychtera, oparta na kopiariuszu Stanisiawa Lu~
bicz Jaszowskiego i zawierajaca 17 utworéw. Obecne ustalenia

podwajaje te liczbe.

Ewa Malinowska: STUDIA NAD JEIZYKIEM 1 STYLEM
EMILA ZEGADLOWICZA NA PRZYKLADZIE TEKSTU "ZYWOTA MIKOLAJA
SREBREMPISANEGO". Promotor: prof. F. Pluta (WSP Opole). Recen=-
zenci: doc. S, Gajda (WSP Opole), doc. W, Kupiszewski (UW).

Wyzsza Szkoia Pedagogiczna w Opolu, 1986.

Emil Zegadlowicz ~ jedna z bulwersujacych p(;staci w li-

teraturze dwudziestolecia miedzywojennego, zdobyi roz-

gtos duzy, ale nietrwaly, oparty przede wszystkim na skandalu
literackim,

Wokét jego tworczoéci narosio wiele kontrowersji i niepo-
rozumiert, Wypowiadano sady bardzo zréznicowane, czesto ze soba
sprzeczne. Spusdcizna literacka E. Zegadiowicza obejmuje m.in.
40 toméw poezji, 12 dramatéw i 3 powiesci ("Zywot Mikolaja
Srebrempisanego” traktuje autorka jako jednosc).

Na recepcje krytyczna i czytelnicza twdérczosci Zegadiowi=-
cza wpiywala niewatpliwie kszteltujaca sig legenda, ktérej
2rédiem byla dzialalnosé pisarza., Ksztalitowaniu sie legendy
sprzyjata takze jego prowokacyjna postawa wobec powszechnie
szanowanych zas;d i norm etycznych,

Niniejsza rozprawa jest pierwsza monograficzna prébs
oswietlenia tajnikdéw sztuki pisarskiej "samotnika z Gorzenia“,
Przedmiotem zainteresowania autorki jest dylogia “Zywot Miko-
taja Srebrempisanego” (obejmujaca dwie powiesci "Usmiech” -

1936, i "Zmory" - 1935). stanowiace caloéé zamknieta i intere-~
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sujaca, szczegdlnie ze wzgledu na nacechowanie autobiografi-
czne.

Zycie Mikolaja Srebrempisanego wpisane jest w dwa plany
czasowe: okres pobytu w Porebie Murowanej i w Wotkowicach,
Kazdy z nich przynosi inne dodwiadczenia, inny rodzaj edukacji,
rézne wartoséci etyczne i wzorce zachowan, Ocena autora zawarta
jest juz w tytulach poszczegélnych toméw ("Usmiech™ i "Zmory"),
Czas i przestrzeh wsi wraz z jej kultura, przyroda i wiezanmi
miedzyludzkich zaleznodci oraz czas matego galicyjskiego mias-
teczka znajduja odzwierciedlenie w planie stylistycznym dylogii
Zegadlowicza, W "Zywocie Mikolaja Srebrempisanego“ zauwaza
sig¢ silny kontrast miedzy jezykiem obydwu powiesci, ktdrego
wynikiem jest dwoistosé stylizacji: stylizacja na potoczny je-
zyk mowiony ludowy, ktdrej nasilenie obserwuje sie w "Udmie-~
chu", oraz stylizacja na potoczny jezyk méwiony miejski, ktdra
wystepuje przede wszystkim w “"Zmorach", Piekno gwary mieszkah-
céw Poreby Murowanej silnie kontrastuje z ubéstwem'Jezykowym.
“niskim” stylem wolkowiczan,

Celem rozprawy jest opis jezyka tekstu jako pewnej calos-
ci wypowiedzeniowej, jako tworu synkretycznego, zlozonego z
réznych odmian wypowiedzi, ktére wzajemnie sig¢ okres$laja.
Autorke interesowal dobdr $rodkdodw jezykowych widziany pod ka-~
tem budowy i semantyki utworu,

Zasadnicza czesé pracy stanowi rozdziat IV, w ktdédrym omo-
wiono odmiany stylizacyjne tekstu, zwracajac uwage na dystry-
bubje ockreslonych elementow stylizujacych w zaleznoéci od form
podawczych (nie jest obojetne, czy Jany znak stylizujacy wy-
stepuje w narracji czy w dialogu).

Te czedé poprzedza charakterystyka wypowiedzi narracyjnej

(rozdzial II) - w ktdrej przedstawiono odmiany semantyczno-
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-formalne narracji, oraz wypowiedzi dialogowej (rozdzial I1I)
- w ktérej z kolei okreslono stosunek dielogu do narracji, a
takze $rodki situzace indywidualizowaniu jezyka postaci,

Podstawowym rysem organizacji "Zywota Mikoiaja Srebrempi-
sanego” jest podzial na dwa szeregi wypowiedzeniowe: narracje
i dialog. Narracja stanowi tekst gidwny, jest wypowiedzia war-
tosciujaca, zdradzajaca emocjonalno-oceniajacy stosunek narra-
tora do postaci, silnie zsubiektywizowana. Subiektywizacji
swiata przedstawionego siuzy przede wszystkim waloryzacja emo-
tywno-interpretujaca opisywanych wydarzern i postaci, dokonuja-
ca sie miedzy innymi przez dobor okreslonych epitetéw, meliora-
tywnych wyrazéw i zwrotéw oraz wprowadzenie dydaktycznego ko~
mentarzs odautorskiego, krotkiego, lecz czestego, natretnego.
Niezmiernie wazna kategoria stylu wypowiedzi narracyjnej dylo-
gii Zegadlowicza jest neologicznosc,

Wydaje sig, ze nowosc¢ leksykalna jest giownym $rodkiem
jezykowym uzytym w funkcji manifestowania uczuc¢ narratora-
-autora. Neologizm Zegadiowicza me najczeséciej subtelny odcien
znaczeniowy lub swoiste zabarwienie uczuciowe: najblizszy mu
wyraz potoczny nie spelnia tak dobrze zadania komunikatywnego
lub ekspresywnego. Bardzo czesto nowosc¢ leksykalna peini role
krotkiego, skondensowanego i dosadnego komentarza., Wiekszosé
indywidualizméw stanowia neologizmy potencialne, utworzone
zgodnie z tendencjami siowotwdédrczymi polszczyzny, mejace szan-
se wejscia do leksykalnego zasobu jezyka na state. Zauwaza sie
takze wystepowanie w teksécie dylogii nowotwordw pozasystemo
wych, motywowanych nietypows postawg lub izolowanym formantem,
niekiedy nawet nie motywowanych przez istniejace w jezyku wy-
razy, majacych charakter okazjonalizmow,

0 doraznosci tych struktur i powotywaniu ich tylko na
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uzytek danej wypowiedzi narratora swiadczy fekt, 2e podstawa
wielu z nich jest obraz sytuacyjny. Okazjonalizmy E, Zegadio-
wicza charakteryzuja sie tendencjg do skrétowego wyrazania my-
$li, stanowia znaczeniowa synteze nazw wielowyrazowych. Wiele
neologizméw pisarza ma podiloze gwarowe, Obserwuje sie charak-
terystyczne dla gwary tendencje siowotwércze, ktérych zywot-
nodé w jezyku literackim jest mniejsza, zwlaszcza nasilenie
znaczeniowe] intensywnos$ci wyrazu,

Osobowo$¢ nadawcy uzewnetrznia sie w wypowiedziach jezy-
kowych dwiadomie, ujawnia sie w konstrukcjach siowotwérczych
bogatych w rozmaite odcienie emocjonalne, bywa tez wynikiem
nacechowania wyrazéw fundujacych oraz formalnej i znaczeniowej
nowosci konstrukcji.

Wypowiedzi dialogowe rzadko usamodzielniaja sie, najczed-
ciej monologi i repliki postaci przytaczane sa w mowie zaleznej
lub pozornie zaleznej. Zegadiowicz wprowadza indywidualizacje
jezykowa postaci, ktéra polega na uchwyceniu rdznic miedzy je-
zykiem bohateréw ludowych a jezykiem mieszkarncéw maltego gali-
cyjskiego miasteczka oraz na tworzeniu idiolektdéw, osobniczych
jezykéw danych postaci. Réznicujac wypowiedzi bohaterdéw tworzy
pisarz obrazy jezyka danego drodowiska oraz danego typu charak-
terologicznego.

Dylogia E. Zegadlowicza imituje sposéb istnienia innych
tekstow (kronika, zywot). Wcielenie w postaé kronikarza i jed-
noczednie Zywotopisarza w peini sie autorowi udalo, Wiarygod-
nos¢ udzielanych nauk, rad Zzywotopisarza potwierdza narrator-
-kronikarz, Realie przeszlosci maja archaiczna barweg jezykowa.
Jdako sygnaty dawnodci pisarz wprowadza nieliczne, ale czesto
powtarzane archaizmy leksykalne i wyrazy przestarzale, ktdre

sa jeszcze zrozumiala, ale juz "traca myszka", siuza ewokowaniu
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“zamierzchtej przeszilosci", wytworzeniu nastroju wspomnienio=
wosci, tworzeniu d$wiadectwa wiarygodnosci kronikarza.

Lekki nalot archaizacyjny wypowiedzi narracyjnych wyste-
puje w “Zywocie Mikolaja Srebrempisenego" obok innych, wrecz
przeciwnych tendencji do upotocznienia jezyka.

Ulubionym $rodkiem stylistycznym Zegadlowicza jest kon-
trast, widoczny juz w nacechowaniu tytuldw tomdw: "Usmiech” i
"Zmory", Efekt maksymalnego kontrastu wzbogacony zostat w po-
wiedci przez stylizacje¢. Ma ona charakter wybidérczy, odwzoro-
wujacy wybrane cechy danego kodu, Zegadiowicz stosuje ukilad
czesciowo opozycyjny, czesciowo ekwiwalentny, tzn, narracja
tylko w malym stopniu jest stylizowana, dialog silniej.

Podstawowym $rodkiem stylizujacym na.Jezyk potoczny mo-
wiony miejski staja sie skiladnia (zwiaszcza konstrukcje poto-
kowe) i leksyka (siownictwo silnie zabarwione emocjonalnie,
znaczny stopienn frazeologicznosci, nasycenie trywializmami 1
wulgaryzmami, bogactwo synonimdéw, metaforycznoéé), Pisarz z
dosadna wiernoscia stara sie odda¢ brutalna rzeczywistoéc
prostackiego érodowiska malomiasteczkoviego, przy czym pornofe-
mizmy, kakofelizmy, obsceniczne siowa potoczne sa domena dialo-
gu, méwieniu narratora obcy i wrogi jest jezyk postaci, kture
dopuszcza do gilosu,

Podkresleniu kolorytu drodowiska wiejskiego situzy styliza-
cja gwarowa jako ukierunkowany zabieg stylistyczno-jezykowy,
bedacy préba podrobienia mowy mieszkanciw pasa podgdrskiego
Maiopolski, tj, rodzinnych stron Zegadiowicza. W partiach dia-
logowych, silniej stylizowanych, zauwaxa sie wczechstronnosé
srodkéw stylizacyjnych, w narracji w celu tworzenia iluzji je-
zyka méwionego ludowego wykorzystana zostala gidwnie lekoyka

gwarowa.
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Umiar w doborze sSrodkow stylizacyjnych w wypowiedziach
narracyjnych motywowany jest dbaloscia o komunikatywnoséc
utworu.

0Ogélny zamiar artystyczny widoczny w catym dziele, w
warstwie fabularnej, w opisach, komentarzach i replikach po=-
staci, sprawia, Zze zarysowuje sie opozycja: jezyk narracji
{posiadajacaj cechy jezyka “obowiaquchgo“, "autorskiego") i
jezyk narratora, w ktorym wystepuje wiele elementéw jezyka
osobniczego, indywidualnego Zegadiowicza, a silnie stylizowa-
ny jezyk dialogu, wypowiedzi bohaterdw. »

W "Zywocie Mikolaja Srebrempisanego” zauwaza sig¢ wzajemne
przenikanie rdéznych odmian jezyka pisanego i mdwionego orez
gwar; dominuje styl majacy odbijac¢ jezyk méwiony. Na catoéé
stylu tekstu narracyjnego naklada sie patyna archaicznosci.

Cykl powie$ciowy E. Zegadiowicza cechuje nadorganizacja
jezykowa, poetyka nadmiaru, wielosiowie, nagromadzenie synoni-
miki, dosadnych okresler i epitetdéw, wulgaryzméw i neologizméw,
stownictwa potocznego i gwarowego oraz innowacje skiadniowe,
swoista interpunkcja i pisownia. Osobliwo$¢ ortografii i in-
terpunkcji Zegadiowicza polega na jej grze z dwczesnie panuja-
cymi normami, na stayianiu zapér nawykom czytelniczym. Moz-
na sadzié, 2e pisarz zdawal sobie sprawe z niewystarczalnodci
polskiego systemu przestankowania, zwlaszcza z niedostosowania,
nieodpowiedniosci segmentacji tekstu pisanego w stosunku do
bogactwa prozodyjno-semantycznego Zywej mowy. Oryginalny grafi-
cznie wyglad znakdéw przestankowych, zwiaszcza czeste zbitki
interpunkcyjne, nie sa tylko maniera pisarza. Przewaznie peinia
wazna funkcje ekspresywna, uwydatniaja cigglo$é tekstu, jed-
no$é przedstawionych faktdéw, choé¢ nie zewsze, mimo staran

autora, ulatwiaja czytelnikowi odbiér tresci,
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Interpunkcja poteguje iluzje jezyka méwionego, sugeruje,
2e tekst jest komunikatem ustnym, gaweda wspomnieniowa. Zegad-
towiczowskie znaki przestankowe wypiywaja z uzytkowanych przez
pisarza typow stosunkéw syntaktycznych przylegajacych do eks
presywnej tresci.

Patrzac na proze Zegadiowicza z persﬁektywy dzisiejsze]
poprzez pryzmat licznych jezykowych eksperymentow awangardo-
wych, styl pisarza wydaje sie nieco anachroniczny, czasem nu-
zacy: niejednemu czytelnikowi moze nie starczyé¢ cierpliwosci i
dobrej woli, aby dotrze¢ do sedna powiesci, do wydobycia pew-

nych prawd uniwersalnych,

Danuta Pat kaniows ka: TRADYCIA ROMANTYCZNA W
PROZIE POLSKIEJ PO 1956 ROKU. Promotor: prof. W. Maciag (UJ).
Recenzenci: prof. M. Janion (IBL), doc. M. Tatara (UJ). Uniwer=

sytet Jagielloriski, 1986,

F:)raca wyrosta z przekonania, ze romantyzm jako "forma-
cja kultury polskiej" (K. Wyka), "system polskiej li-
teratury' (M, Janion) swoisty "mit wspdlnoty narodowej” (M, Pi-
winska) - jest tradycja zywa, wcisz na nowo budzpca kontrower-
sje i inspirujaca wspiiczesnosd; ze nadal okresla ksztait pol-
skiej kultury i moze stanowié jeden z “kluczy" ujawniajacych
jej istotne znaczenia, problemy, wartosci, Przewartodciowanie
romantyzmu w jego XX-wiecznej recencji wiaze sie z faktem, ze
w poszczegdlnych artystycznych realizacjach hastepowa& wybér
coraz to innych elementow tej tradycji, w zaleznodci od aktual
nej sytuacji politycznej, spoiecznej, kulturowej, swiadomosci

spotecznej i literackiej; "aspekt wsnulczesnosci” rzutowal na
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aktualny w danym okresie model recepcji romantyzmu.

Rozprawa skiada sie z szesciu rozdziaiéw., Pierwszy po-
éwiecony jest problemowi tradycji literackiej. Dokonany tu
przeglad stanowisk wobec pojecia tradycji i tradycji literac-
kiej ujawnia wieloznaczno$é, bogactwo semantyczne obu pojeé,

Rozdziat II omawia rdzne przejawy romantycznej tradycji
we wspdiczesnej polskiej kulturze, przypomina spory i dyskusje
wokot romantyzmu w okresie powojennego 40-lecia, polemiki
inspirowane zardéwno przez zjawiska literackie, jak i pozalite=~
rackie (inscenizacje teatralne, film, wystawy plastyczne, pu=-
blicystyka, $wiadomos$c spoteczna), ukazuje ambiwalencje¢ roman-
tycznych znaczen pojawiajacych sig w réznych sytuacjach, oko-
licznodciach i kontekstach,

Za giownyg antynomie w obrebie tradycji romantycznej uzna-
no opozycje: romantyzm autentyczny - romantyzm zdegradowany,
Proces degradacji romantycznych znaczen przebiegaé¢ moze w roz-
maity sposdb ("unieruchomienie znaczen", tendendyjne prze-
ksztaicenie, wplyw swiadomy i nieswiadomy), na rdéznych etapach
komunikacji literackiej (w procesie twérczym i w procesie od-
bioru), dotyczyé moze réznych kategorii (ideowych, estetycz
nych, politycznych, filozoficznych itd.), zjawisk politycznych
(rropaganda), spolecznych (obiegowe stereotypy w powszechnej
swiadomosci spotecznej), artystycznych (epigonizm). Przy oma
wianiu rdznych form degradocji romantycznych znaczen wiece]
miejsca poswiecono ksiazkom A, Bochenskiego, Z., Zaluskiego i
B. Urbankowskiego.

W odniesieniu do zjawisk wspdiczesnej kultury odrzucono
tradycyjne ujecie romantyzmu w kontekscie zewnetrznych opozy-
cji: z klasycyzmem oraz realizmem i pozytywizmem. Linie podzia=

tu miedzy wspdiczesnym klasycyzmem, realizmem i romantyzmem sa
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nieostre, niejednoznaczne, w wigkszym stopniu zaznaczaja sig w
publicystyce (co prowadzi czesto do stereotypu, naduzywania
terminéw) anizeli w badaniach literackich, ktére skupiaja sie
raczej na uchwyceniu wewnetrznych opozycji, dialogicznego cha-
rakteru tych pradéw.

wyodrebniono zatem pewne wewnetrzne wyznaczniki romanty-
cznej tradycji, uznajac za zasadnicze dla wspdiczesnej kultury
nastegpujgce elementy: "temat polski” - z trzema grupami zagad-
nien: problem wolnodci, zagadnienie patriotyzmu i "charakteru
narodowego”; relacje miedzy jednostka i historig, etyka - po-
lityka - literatura; historyzm romantyczny rozumiany jako
"wcielenie historii w terazniejszosc"; antynomicznos¢ i drama=-
tyzm w spojrzeniu na swiat, czlowieka, historie, kulture; ro-
mantyczny indywidualizm (konflikt jednostki i dwiata; kreacja
bohatera literackiego; sposéb rozumienia sztuki i literatury).

Poprzez wszystkie wyzej wymienione elementy przebiege
gidwna antynomia: romantyzm autentyczny - zdegradowany.

Rozdziaty III-V stanowia egzemplifikacje takiego ujecia
tradycji romantycznej we wspéiczesnej prozie polskiej, omawia-
je twdrczosé trzech wybranych pisarzy: J. Zawieyskiego, T, Kon=-
wickiego i M, Hlaski., Pisarze ci, nalezacy do réznych pokoled,
ksztaltowani przez odmienne do$wiadczenia historyczne i zycio-
we, zdawaioby sig¢ nieporiwnywalni (pod wzgledem widzenia sSwia-
ta, techniki pisarskiej etc.), znajduja w romantyzmie wspdlna
formule dla ksztaltu swej pisarskiej wypowiedzi, W prozie Za-
wieyskiego, Konwickiego i Hiaski wystepuja wyodrebnione wyzej
wyznaczniki romantycznej tradycji; *auczy ich takze daienie do
wyrazenia "prawdy wewnetrznei autore, zwiazek postawy artysty-
cznej i Zyciowej, obrona wartosci i niepowtarzalnosci jednostki.

Wreszcie istotnym rysem wspolnym jest to, iz wiadnie u tych
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prozaikéw punkt wyjscia stanowi kontynuacja, twoércze, swiadome
nawiazanie do romantyzmu, a nie spér i polemika, ironia i "szy-
derstwo”, U Zawieyskiego jest to podkreslone przez bezpos$red-
nie wypowiedzi pisarza, nie kryjacego swej fascynacji roman-
tyzmem; u Konwickiego - przez mitologizacje "odchodzacej epokit
przeciwstawionej groteskowej i ironicznej wizji swiata teraz-
niejszego i przysziego; u Hlaski - poprzez manifestowany indy-
widualizm, skierowany przeciw utartym normom i konwencjom ideo-
wym, moralnym i artystycznym,

Tworczosé Zawieyskiego to swiadome “"wpisanie sie" w roman-
tycznyg tradycje poprzez zespolenie takich elementdéw, jak: bez-
posrednio wyrazany kult romantykow; wnrowadzenie romantycznych
motywow, symboli, cytatow, postaci (mit Konrada, M. Mochnacki,
A, Milbitz i in,), kreacja bohatera romantycznego, ktary “"do-
réwnuje dwiatu i potrafi éwiatu sprostoc"; romantyczny 3poacb
widzenia $wiata, historii, sztuki i czlowieka; pojmowanie
wiasnego zadania i powotania pisarskiego; peina patosu, reto-
rycznej wzniostodci atmosfera dziela i ton zarliwosci romanty-
cznej; Jjezyk w wielu miejscach frazeologiag i skradni nawijzu-
jacy bezposrednio do jezyka romantycznego.

O romantycznym charakterze prozy Konwickiego decyduj:
nastepujoce elementy: wielowarstwowosc i wieloznaczeniowosc
dwiato przedstawionego opartego na licznych antynomiach, roz-
pictego miedzy dialogiem z tradycju i dialogiem z »lanni pamio-
cig; mitologia "odchodzgcej epoki” nowi:zana z widzeniem «up.l-
czesnosci i przysziosci jako chaosu i bezseniu oraz z dramatem
niewspiimierno$ci miedzy "wczoraj" i "dzis" (uymbol "doliny”),
"temat polski” =~ problem wolnosci i heroizmu, "witek partyzan=-
cki®, mit wiernosci identowi, konfrontacja ideatu z rzeczywis

toscia i zwiazany z tym motyw rozczarowanin; rozprawa z roman-
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tycznymi mitami i “falszywa legenda”, problematyka istoty pol-
skosci i narodowego charakteru; kreacja bohatera jako "osobo-
wosci romantycznej”, dziwnej, wyjatkowej, wyobcowanej, obdarzo-
nej nieprzecietna swiadomoscia i wrazliwoécia; dziwny i tajem-
niczy "nastrdéj wewnetrzny" prozy. Giédwnym motywem prozy Hiaski,
prozy nieréwnej pod wzgledem artystycznym, czesto balansujacej
na pograniczu kiczu i melodramatu, odwoiujacej si¢ do schematoéw
literatury popularnej oraz filmu, jest dramat czlowieka jako in-
dywiduum, romantyczny bunt jednostki przeciw $wiatu, sprzecz
noé¢ miedzy marzeniem i rzeczywistoscia. Sila wilasnego talentu,
oryginalnoscia widzenia swiata, autentyczna pasja demaskatorska
i pasja obrony istotnych wartosci humanistycznych Hiasko rozbi-
ja ramy konwencjit i schematu,

Tradycja romantyczna stanowi w wypadku Zawieyskiego wyraz
dwiadomego wyboru pisarza, w prozie Konwickiego - istotny ele-
ment "dialogu z tradycja" w ogéle, w tworczosci Hiaski zas$ -
jest wyrazem buntu wobec tradycji i konwencji, podjetego w imig
romantycznego indywidualizmu,

Ostatni rozdziail stanowi podsumowanie rozwazat o Zrédiach
i znaczeniu romantycznych inspiracji w polskiej literaturze
wspdiczesnej oraz prébe wskazania innych zjawisk prozatorskich,
ktére mozna by zinterpretowaé¢ w oparciu o klucz romantyczne]

tradycji.
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Maria P i a s e c k a: Z PROBLEMATYKI SNU W LITERATURZE
POLSKIEGO ROM4#NTYZMU. Promotor: doc. J. Trznadel (IBL). Recen-
zenci: prof. I. Opacki (US1.), doc. A. Kowalczykowa (IBL). In-

stytut Badan Literackich PN, 1986,

Autorka prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, czym byl sen w
déwiadomosci trzech wielkich romantykéw polskich: Mic-
kiewicza, Sitowackiego i Krasinskiego. Temat snu byl niejedno-
krotnie przedmiotem gruntownej refleksji badaczy literatury
innych krajow; w polskiej historii literatury badania nad snem
w romantyzmie wydaje sie niedostateczne i podejmowane byty
najczeéciej tylko na marginesie analizy poszczegélnych utwordw,
Zadaniem przedstawionej rozprawy jest w pewnej tylko mierze u-
zupeinienie tej luki, poniewaz rozpigto$c materiaitu jest
olbrzymia, trudno o jednolita metodologie, a sprawa jest wielka,
gdyz spleciona z romantycznym mydleniem o jednostce, historii,
wszechéwiecie oraz z cata twdrczoscia artystyczna romantyzmu,
We wstepie autorka zajmuje sie réoznymi ujeciami snu w li-
teraturze 1 filozofii, poprzedzajacymi romantyzm i prébuje od-
powiedzie¢ na pytanie, co i w jakim stopniu romantyzm przejal
z wielowiekowej tradycji myslenia o $nie, oraz co decyduje ©
odmiennos$ci romantycznego ujecia tej problematyki. Nowos¢ tego
ujecia snu mozna widzie¢ zwlaszcza w usilowaniu potaczenia wa-
loru poznawczego snu, szczegdlnie jesli idzie o psychologie
jednostki, z metafizyke oraz mistyka, gdzie sen zdawal sie
speiniaé¢ odwieczng tesknote cziowieka: dotarcia do uniwersal-
nej zasady istnienia poprzez ekspresje najintymniejszych pokta-
déw ludzkiego wnetrza.
W romantycznej krainie snu twércy literatury europejskiej

przemierzali swe wlasne oniryczne s$ciezki, o ktérych decydowa-
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ty i réznice osobowosciowe, i uwarunkowania historyczne.

Do tak zwanej wielkiej romantycznej problematyki snu na-
wiazuja w polskim romantyzmie dziefa trzech wieszczéw. Ich
twérczosé stanowi przedmiot refleksji trzech kolejnych roz-
dziaidéw pracy.

Rozdzial poswiecony Mickiewiczowi jest prdba odtworzenia
kolejnych faz ksztaitowania sie koncepcji snu poety, ktérej
najpetniejszym wyrazem jest III czes¢ "Dziaddéw". Rozwazania
prowadzone sa w oparciu o dwiadectwa biograficzne oraz o dzie-
ta poety zwiazane z kwestia snu,

Mickiewiczowska teoria snu zakorzeniona jest w ludowej
kulturze okolic Nowogrédka, wiaze sie tez z intelektualnym
klimatem wileniskiego kregu uniwersyteckiego, gdzie Mickiewicz
zetknal sie zwlaszcza z teoriami magnetyzmu zwierzecego i teo-
zofia van Helmonta. Stad piynely przeswiadczenia poety o "ko-
respondencji” miedzy czlowiekiem a wszechbytem, ktéra przeja-
wia sig we $nie jako dosdwiadczenie prawdy metafizycznej. Prze-
konania te potwierdzily Mickiewiczowi pdzniejsze lektury dziel
mistykdédw. Mozna sadzic¢, ze mistycy zawazyli na religijnym as-
pekcie Mickiewiczowskiej koncepcji snu, tak istotnej dla pro-
blemu snu w literaturze europejskiego romantyzmu. Nie mniej
wazng perspektywe stwarzaly dla Mickiewicza idee jednosci czio-
wieka i kosmosu, gloszone przez niemieckich filozofdéw Natury.
Nieobojetny tez byl dla Mickiewicza - w jego lekturach - oni-
ryczny nurt europejskiego romantyzmu, gdzie bywal stawiany
znak réwnania miedzy poezja a snem,

Metafizyka snu, choé wazna dla Mickiewicza przed powsta-
niem III czesci "Dziadiw", nie znajduje jeszcze peinego wyrazu
w twdrczosci poprzedzajicej “"Oziady" drezdenskie, Dopiero na-

tchnione improwizacje okresu rocyjskiego, doswiadczenia zbli-
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zone do mediumizmu, silnie przezyte sny wtasne i sny bliskich
doprowadzity do zerwania ograniczen wgsko pojetej realnosci i
pozwolity Mickiewiczowi na péiﬁe wprowadzenie metafizyki snu
do literatury,

Réwnolegle z doswiadczeniami zyciowymi droga Mickiewicza
do metafizyki snu biegia poprzez jego twérczoéé, Juz w "Roman-
tycznoséci"” pojawia sie forma “"widzenia"”, polaczona z kwestia
czucia i wiary w faktyczna mozliwoé¢ obcowania z niewidzial-
nym., W II czedci "Dziadéw" moznoéé te daje religijna postac
mitu, Trawestacja wiersza Byrona “The Dream" ("Sen") ukazuje
autonomiczna wartoéé séwiata snu,

W sferze psychologii snu "Dziady" drezderiskie poprzedzone
byty IV czeécia dramatu. Mickiewicz polemizuje tu z fizjologi-
czna, oswieceniowa teoria marzeri sennych, a opowiadajac sig za
psychologiczna ich interpretacja, zwraca uwage na egotyczny
aspekt marzer sennych. Jesli uwzglednimy romantyczne spajrze-
nie na szalenstwo jako rodzaj snu na jawie, status bohatera cz.
IV "Dziad6w" pozwoli snué¢ analogie migdzy snem a szalenstwem w
tej mierze, w jakiej oba stany wprowadzajg cziowieka w jego
sens wewnetrzny, bronig go i daje dostep do $wiata zakrytego
przed innymi, ‘

Ukoronowaniem przemyslen Mickiewicza na temat snu jest
I1I czes¢ "Dziaddéw". Sen w dramacie drezdenskim stanowi i
przedmiot refleksji bohatera, i sposob ukazania wnetrza giow-
nych postaci, zwiaszcza w aspekcie moralnym. Zwiazany jest
przede wszystkim z pytaniem o etyczny wymiar Zzycia czlowieka,
zawieszonego miedzy dobrem a ziem. Stanowi przestrzen, w kto-
rej duchy piekla i nieba walczs o duszg¢ jednostki. Prolog dra-

matu iaczy sen z kwestia ciaglodci i granic ludzkiej psychiki,

a takze traktuje sen jako - mowiac siowami Mickiewicza - "pra-
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ce ducha”, ktéra prowadzi do krystalizacji tozsamosci po we-
wnetrznej przemianie bohatera.

“Dziady" drezdernskie zawieraja wiec liczne sposoby pojmo-
wania snu, charakterystyczne dla epoki: sen moze byé realnym
przezyciem duszy, ktdéra opuscilta ciato, a nie tylko funkcja
pamigci; bywa wyrazem irracjonalnych lekdéw i poszukiwath, pro-
jekcia, ukojeniem, a przede wszystkim realna rzeczywistoscia,
domagajaca sie interpretacji,

Chociaz po napisaniu III czesci "Dziaddw" Mickiewicz nie
powraca w literaturze do zagadnienia snu w tak duzym stopniu,
nie znika ono z zycia poety. Zwlaszcza w okresie towianizmu,

a takze w pézniejszym okresie zycia poety znajdujemy takie je-
go wypowiedzi na temat snu, ktdére dwiadcza, iz problem ten po-
zostat wazna sprawa, i to na jednym z najistotniejszych planow
i dla poety, i dla polskiego romantyzmu: w sferze obcowania
duchéw, czyli tacznosci zywych z zywymi i Zzywych z umariymi.

Drugi rozdzis} dotyczy zagadnienia snu w zyciu i twdérczos=~
ci Stowackiego. Zwiazki snéw autentycznych i literacko przetwo-
rzonych z doswiadczeniem wewnetrznym i mistycznym nurtem mysle-
nia poety sa skomplikowane, Nasuwaja rdézne watpliwosci i pyta-
nia interpretacyjne., Twérczoéc¢ literacka bywala dla Siowackie-
go forma reinterpretacji snéw wiasnych., Sny artystyczne dawaiy
takie mozliwodci, jakich nie stwarzail list czy "Raptularz”,
gdzie sen jest zazwycza] przedstawiany przez poet¢ zwigzle i
opatrzony tylko lakonicznym komentarzem, Literatura wiec, a
zwlaszcza poezja mogiy - w mniemaniu poety - oddaé ten naj-
glebszy sens marzenia sennego, co wiazaloby sig z romantycznya
przeswiadczeniem, iz sen i poezja nawiazuja do wspdlnego,
transcendentalnego 2rédia i przemawiaja podobnym jezykiem., Re-

miniscencje snéw czy wizji ognistej w twdrczosci Sitowackiego
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mozna odczytaé¢ nie jako wybuchy wyobrazni odzwierciedlone w
podobnych do siebie, lecz jako nawroty do autentycznych, mis-
tycznych przezyé. Tak wiec nie nalezaloby snu w calej twdrczo$-
ci poety uzna¢ za funkcje 1li tylko wyobrazni. Jeéli we wczes-
niejszej tworczosci Siowackiego sen istotnie bywa i marzeniem,
i ekspresja wyobrazni, co zwiazane jest z kreacjonistyczna
teoria poezji, to w pézniejszej twérczoéci poety sen pojawia
sig¢ na planie wizyjnej teorii poezji. Po objawieniu genezyj-
skim sen staje sie m.in, zapisem pamigci odtwarzajacym proces
metempsychozy ewolucyjnej, rodzajem wiedzy o przesziosci i
przysztosci oraz inicjacja w odwieczne prawa bytu.

Kolejne fazy ksztaltowania sie koncepcji snu u Sitowackie-
go ukazane sa w oparciu o wybrane dzieta: "Kordiana", "Anhel-
lego™, "Ksiedza Marka”, "Sen srebrny Salomei" i "Samuela Zbo-
rowskiego”, W "Kordianie" interesuje Siowackiego glownie psy=-
chologiczny model snu. Przedstawiony jest bohater, ktdry cofa
sie przed decydujacym dla loséw Polski czynem na skutek moral-
nych wyobrazenn podéwiadomosci, Sen nie jest tu jeszcze zjawis-~
kiem metafizycznym, jego Zrodio nie jest tez mistyczne,

W "Anhellim” pojawia sig¢ jui perspektywa metafizyczna;
sen to stan uspienia, w ktorym dusza wyprowadzona z ciala mo:ze
giebiej poznac¢ dzieje polskiego meczeristwa. W przestrzeni snu
éwiat nadprzyrodzony styka sie z ziemskim, chociaz jeszcze nie
cziowiek z Bogiem Relacja Bog - cziowiek zaistnieje, gdy kwes=-
tia snu splecie sie¢ jeszcze bardziej w dzietach Sitowackiego z
historia. Czlowiek, bezradny wobec historii w “"Kordianie" czy
“Anhellim”, dla ktérego zycie jest snem cierpienia, staje sie
cziowiekiem "przebudzonym”, otwartym na “"znaki" dawane przez
Boga w "Ksiedzu Marku” i “"Snie srebrnym Salomei"., Odtad, nie

bez wpiywu Towianskiego, Slowacki skupia w swych dzielach uwva-
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ge na takich snach, ktére - paradoksalnie - prowadzié¢ moga do
przebudzenia, innymi stowy ~ na snach, ktore pozwalaja zgiebid
prawdy ducha i zwiazaé¢ je z losem Polski.

Wreszcie w "Samuelu Zborowskim" sen staje sie dla Sitowac-
kiego wyktadem jego genezyjskiej filozofii, antropologii i is-
toty twérczoséci. Sen ma $wiadczyé, iz cziowiek to wieczny duch
przyoblekajacy ciato w procesie metempsychozy ewolucyjnej, ma
ukazywaé, iz narodziny i $mieré sa jednym. Sen takze ma ukazy-
waC istote twdrczoéci poetyckiej. Stajac sig piesnia stanowi
dla romantykéw najwyzszy wymiar poezji, bywa i obcowaniem z
prawda, i droga do niej. Jako czyn zas jest dla Siowackiego
aktem twérczym, poznawcza praca ducha., Owa “"praca ducha" przy-
biera dla poety ksztait snu-piesni o przesziych i przyszitych
losach Polski, poematu-epopei o "Krdlu-Duchu”. To wisénie dzie-
¥o omawia autorka w ostatniej czesci rozdziaiu o Siowackim.

Sen w "Krélu~-Duchu" jest wszechobecny i w tekscie giéw-

nym, 1 w jego odmianach. Znajdujemy tu rozlegie opisy snéw i

samo stowo “"sen” uwiklane w réznorodne konteksty. Sen wazny
jest w utworze i jako $nienie, i jako spanie, zwilaszcza ze
wzgledu na metaforyczne powiazanie stanu uspienia z sytuacja
narodu polskiego, pozbawionego paristwa.

Sen w "Krdélu-Duchu" nie tylko podporzadkowuje sié st ruk-
turze dzieia, ale takze, jako struktura nadrzedna, zawlaszcza
sobie dzielo w wielu planach, Stowacki nieustannie ukazuje
wieloznacznoéc stowa "sen". Pietrzac relatywizmy wyprébowuje
nosénos¢ znaczeniowd tego terminu i samego zjawiska snu wzgle-
dem swej genezyjskiej filozofii. Sitowo “"sen" okresla w "Krélu-
~Duchu” tak wiele aspektdéw rzeczywistosci, ze stanowi jakby u-

niwersalny klucz poznania. Daje wglad w prawde transcendental-

na, a zarazem podkresla iluzoryczno$é ludzkiej egzystencji.
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W rozdziale pracy o Krasiniskim przedmiotem refleksji sa w
réwnej mierze listy poety i jego twérczosc literacka., W kores-
pondencji Krasinski zamieszcza wiele opisdéw snéw wiasnych, na-
wigzuje do snéw opisanych przez przyjacidél, snuje ogdélne mys$li
na temat istoty i znaczenia snu, Bogactwo problematyki snu w
listach Krasinskiego wprowadza zarazem w charakterystyczny
klimat epistolografii europejskiego romantyzmu, a na jej tle
stanowi zreszta szczegdlny przyklad zainteresowania snem w tak
réznorodnych i waznych funkcjach. Listy do Henry Reeve'a i do
Delfiny Potockiej ukazuja, jak Krasinski wplata sen w proces
kreowania wilasnej biografii. W listach do Reeve’a opisy snémﬁa
zarazem uwagi na temat snu i sposobu, w jaki powinien byé opi-
sywany, nasuwaja przypuszczenie, ze owo "dzielenie sig" snami
z przyjacielem mialo tworzyé w listach idealna przestrzenh
przyjaZni i wlasnego “"dramatu zycia", zgodnie z romantycznym
wyobrazeniem roli poety, bohatera, kochanka.

W trzeciej, najistotniejszej i najciekawszej funkcji, sen
posredniczy w wyrazaniu mysli historiozoficznej i metafizycz-
nej poety. Sen ma zarazem potwierdzac¢ siusznos$é tejze mysli,
Krasinskiego fascynuje to, co nazywa mikrokosmosem snu, ktéry
odpowiadatby podkreslanej przez poete catosci i "wszystkosci™
makrokos;osu, wiecznoséci pojetej religijnie - sny sa potwier-
dzeniem obecnosci Boga we wszechswiecie, Szukajac zrédet snu
Krasinski méwi jednak nie tylko o Bogu, ale i o najgiebszych
poktadach osobowosci cziowieka, o zmysle wewnetrznym, majacym
ponadludzka nature, rozpoznajaca tajemnice przeszitosci i przy-
szlosci. Marzenia senne zyskuja rance filozoficznego problemu
przede wszystkim w listach do Delfiny Potockiej.

W tworczosci literackiej Krasinskiego problematyka snu

spleciona jest z dylematem ciaglos$ci i nieciggiosci w zyciu
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indywidualnym i historii. Poczawszy od miodzienczych genew-
skich fragmentéow prozy, poprzez "Nie-Boska Komedie" i “Irydio-
na" po “"Niedokonhczony poemat”, symbol snu jest u Krasinskiego
ciagle obecny. Wizja i sen odkrywaja zwlaszcza prawde o calos$-
ci dziejéw, sa, jak sadzii Krasinski, "skokiem do najwyzszego
szczebla” wiedzy. A taka wiedza, nieosiagalna poprzez poznanie
realne, powinna byc¢ punktem wyjscia dla etycznego dzialania w
imie najwyzszych wartosci,

Gdy Polska przestala istnieé, a Europa stala w obliczu
rewolucji, rzeczywistodc przybrata dla Krasinskiego - jak pi-
sal - wymiar Apokalipsy, By dzialanie ludzkie nabraio sensu,
potrzebna byla swiadomo$é ciaglodci istnienia w historii.
Swiadomos$é te mogla daé rekonstrukcja rozbitego obrazu s$wiata,
dokonana na planie duchowym. Kreacja snu w literaturze pozwa-
lats na to.

Cho¢ sen byt dla Krasinskiego przede wszystkiem przekaz-
nikiem prawdy, bywai tez snem-iluzja. Dwojaki charakter snu
sprawia, e wiara w rewelatorska wizje moze by¢ bliska zwat-
pienia. Poeta, przedstawiajac los Polski i ludzkosci w formie
snu i wizji, wyraza jednoczesnie zwatpienie co do swych histo-
riozoficznych rozwigzan. Czy Polska, ktdra zmartwychwstaje w
snach literackich, zaistnieje kiedysS naprawde?

Mickiewicz, Stowacki i Krasinski przy pomocy snu przeciw-
stawiali klasycystycznej skonczonosci romantyczna nieskonczo-
nosc¢, Traktowali sen jako samodzielne zjawisko, calo$¢ znacza-
ca. Zwlaszcza autonomiczna wartos¢ estetyczna snu miala dla
romantykow znaczenie w ich poszukiwaniach formalnych, w sensie
metody twérczej. Sen taczyl sie zarazem i z manifestacja roman-
mantycznej postawy indywidualizmu (wnetrze ludzkie) i uniwer-

salizmu (wszechéwiat)., Taki sposéb widzenia snu, wspélny trzem
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polskim romantykom, ma analogie z ujeciem snu w literaturze
francuskiej, niemieckiej czy angielskiej.

Ale polscy romantycy nadali tez problematyce snu inny,
niepowtarzalny charakter, laczec ja zwlaszcza z filozofia me-
sjanistyczna, W tej perspektywie myslenia sen stal sig wazny w
indywidualnym, wlasciwym kazdemu cztowiekowi rozwoju duchowym,
ktéry miat odegrac¢ istotna role w przysziym wyzwoleniu i odro-
dzeniu Polski, a za jej posrednictwem - ludzkosci, Dzieki temu
polski sen romantyczny nabiera zawsze znaczenia moralnego,
jest takze czastka zycia i dzialania przeciwstawianego bier
noéci i ucieczce. Tak jak poezja, spleciony jest z kwestia czy-

nu,

Ewa P indd r: TWORCZOSC WIESLAWA MYSLIWSKIEGO NA TLE
WSPOLCZESNEJ PROZY O TEMATYCE WIEJSKIEJ. Promotor: doc. W Wéj-
cik (USl.). Recenzenci: doc. A, Pryszczewska-Kozoiubowa ( WSP

Opole), doc. T. Kiak (US1l.). Uniwersytet Slaski, 1986.

Inspiracja podjecia tego wlasnie tematu byla potrzeba
zbadania twérczosci Mysliwskiego w cparciu o narzedzia
i metody literaturoznawcze. i
Usytuowanie tego pisarstwa na tle prozy o tematyce wiej-
skiej ma w pracy charakter orientacyjny, a newet d$wiadomie
prowokacyjny. Pisarstwo Mysliwskiego niewatpliwie wyrasta z
prozy tzw, nurtu wiejskiego, ale tez osiagniecia i “zakres"”
owego nurtu wyraznie przekracza i przerasta.
W pracy podjeto prébe opisu poetyki prozatorskiego dorob-

ku autora "Nagiego sadu”, giéwnie przez zbadanie tzw. wielkich

figur semantycznych (J. Stawinski), takich jak narracja, fabu-
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ta, czas powiesciowy, postac¢ literacka. Podstawowg teza teore-
tyczna rozprawy jest zalozenie, iz oscylacja pomigedzy znacze-
niowa statycznodcia i dynamiczno$cia, charakteryzujaca przede
wszystkim poziom zdania - jako organicznej catostki w wypowie-
dzi narracyjnej - odnosi sie takze do owych wielkich figur se-
mantycznych,

Rozprawa skiada sie z szesciu rozdzialéw, -zalozeniem kaz-
dego z nich jest rozpoznanie elementow strukturalnych prozy
autora “"Patacu”, a takze zrewidowanie pogladéw na temat este-
tycznych, poznawczych i filozoficznych aspektdow tego pisarstwa,

Filozoficzny wymiar powiesci Myéliwskiego sktonit autorke
studium dc wyboru metody hermeneutycznej, a to giéwnie dzieki
czterem stricto filozoficznym momentom ujawniajacym sie w tej
prozie, tj, za sprawa powrotu do "myslenia” o bycie", po dru
gie - zatozenia implicite uobecnionego w swiecie przedstawio
nym powiesci, Zze wszystko zostalo juz powiedziane w sposéb za-
gadkowy oraz ze sensy sa $wiatu dane, a nie ustanawiane i wy-
razaja sie w symbolach, po trzecie ~ $wiadomosci, ze “"zyjemy w
jezyku", i wreszcie po czwarte - dzieki przekonaniu, iz istota
ludzkiego bytowania jest bycie wspodlne, istnienie jednostki
realizuje sig we wspdiodczuwaniu, w otwarciu na drugi byt,

Rozdziat I, "Strategie narracyjne", przynosi opis zasto=-
sowanych form narracyjnych i wynikajacych stad osiagniec for-
malnych, Omawiajac dystans narracyjny i modulacje owego dys-
tansu w powiesciach Wieslawa My$liwskiego autorka niniejszej
pracy utrzymuje, iz autonarracyjnosc¢ znamienna dla “Nagiego
sadu” i "Patacu"” w powiesci "Kamien na kamieniu" ustepuje
miejsca orientacji allotropicznej. Ta orientacja na inne po-
staci i przedmioty daje w ostatnim utworze pisarza poczucie

panoramicznosci dwiata przedstawionego.
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Rozdziai II, “Struktura czasowa i ukiady fabularne”,
ujawnia charakterystyczng dla wspéiczesnej prozy tendencje, w
ktérej akcja, zdarzenie, fabuia ma charakter pretekstowy, a po-
wiesé staje sie rodzajem wyznania, traktatu moralnego czy filo-
zoficznego. Mys$liwski szczegdélnie mocno wykorzystuje te sposoby
literackiej konstrukcji éwiata przedstawionego, ktére pozwalaja
na snucie refleksji i rozwazan dotyczacych najbardziej podsta-
wowych sensdw ludzkiej egzystencji. Powiesci Mydliwskiego ce-
chuje zespolenie i przenikanie sig¢ trzech zywioidéw: wyobrazni,
liryzmu i pasji poznawczej.

Nietypowa strukture powiesci autora “"Palacu" tworzy zde-~
rzenie dwéch przeciwstawnych zasad kompozycyjnych: swobody i
dyscypliny twérczej. Swoboda manifestuje sie w sposobie trakto-
wania tematéw, watkéw, epizodéw. Tendencja druga - skionnosé do
rygoru, konstrukcji i dyscypliny - daje znac¢ o sobie w pomy$l-
nych i zaskakujacych chwytach formalnych.

Istota zastosowanych przez pisarza gier jest wykorzystanie
asocjacyjnosci siowa. Zdolnosci wyobrazeniowe, poetyckie rozu-
mienie siowa, modulacje dystansu narracyjnego, interferencja
réznorodnych form literackiego przekazu, niejednolitodé stylis-
tyczna - stwarzaja puana "nowa jakoscé" prozy Mysliwskiego.

Rozdzial III, “"Konstrukcja postaci", akcentuje giéwne
przesianie powie$ci Mysliwskiego, jakim jest nastawienie boha-
tera na samopoznanie, na dotarcie do najgiebszych prawd o sobie
samym, Mozolne i czesto dramatyczne (bo ujawniajace bolesne
rozdarcie i wewnetrzne sklécenia bohatera) docieranie do swoje-
go "ja" staje sie giéwnym celem monologowych narracji. Pisarz
tak konstruuje swoje postacie, jakby chciat wyeksplikowac we=
wnetrzne sprzecznosci i skidécenia bohatera, znamionujace odwie-

czny problem ludzki: poczucie zdrady i niespeilnienia.
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Rozdziax IV, "Symbol, obraz i wizja", wskazuje, iz twér-
czoé¢ pisarza ma nie tylko symbdliczny wymiar, ale ze stopien
symbolizacji przekazywanych tresci ulega intensyfikacji.

Liczne perseweracje motywodw, sytuacji, scen i postaci bi-
blijnych stwarzajs sugestig, iz Wieslawa Mysliwskiego w spo-
86b szczegélny intryguje zagadnienie cierpienie, $mierci i o-
wego "drugiego swiata". Specyfika tego pisarstwa jest rdéwniez
to, iz pietrzace sie tu symbole, aluzje i obrazy biblijne sa
ustawicznie poddawane kreatorskiej “obrdbce” samego pisarza.
Podjety motyw czy symbol stricte religijny ulega przeksztai-
ceniu w obraz niezwykle konkretny, zwyczajny, istniejacy w
okreslonych wiejskich realiach. Prowadzac ustawiczne gry z
czytelnikiem - szczegdlnie wazne z formalnego punktu widzenia
- pisarz odsiania i eksponuje kreacyjny charakter swego war-
sztatu.

Rozdz}al V, "Sam jest sobie madroscia”, stanowi ordbe
uchwycenia filozoficznych sensdw twdrczosci Mysliwskiego.
Cziowiek w tym pisarstwie bogaty jest doswiadczeniem rodzaju
ludzkiego, ale takze "skazany" ne zmaganie si¢ z tym, co sta-
nowi sfere sacrum,

Bohater Wieslawa Mys$liwskiego usiluje dotrze¢ do tego, co
zakryte, co utajone, probuje zmierzyé sie z tajemnica bytu. W
tym tez sensie powiesci pisarza uwidaczniajgs pewne analogie 2
utworami klasyki éwiatowej (Szekspir, Goethe, Kafka, Saint-
-Exupéry). Proza autora "Nagiego sadu" podejmuje kapitalny
problem naszej wspoiczesnosci - zagubienie czlowieka w moral-
nym labiryncie s$wiata.

Rozdziaz VI, "0d siowa zaczyna sie zycie”, stanowi probe
uchwycenia wielqaspektowej funkcji siow: w pisarstwie Mys$liw-

skiego.
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Giowna teza tego rozdziaiu jest przekonanie, iz jego
twérczoé¢ jest docieraniem i odzyskiwaniem peini mowy. Stuzyé
temu moze ponowne nawiazanie kontaktu cziowieka ze $wiatem
symboli, ktéry - w mysl pogladéw Ricoeura - nie jest swiatem
spokojnym i pojednanym, Najwiekszym darem, najwigksza wartos$-
cia, jeka posiada czlowiek, zdaje sie méwié bohater powiesci
Mysliwskiego, jest dar jezyka. To wiasnie w toku miedzyludz-
kiej komunikacji wychodzi na jaw istota dwiata, ujawniaja sie
ukryte sensy i znaczenia. Stowo w tym pisarstwie jest siowem-~
-zyciem, milczenie za$ oznacza $mierc., Jednosé cziowieka z ca-
toscia mozliwe jest wtedy, gdy cziowiek méwiac jednoczesnie

potrafi stuchac¢ mowy dwiata,

Krzysztof P l e é niarowic z: TEATR SMIERCI TA-
DEUSZA KANTORA, Promotor: prof. J. Blonski (UJ). Recenzenci:
doc. K. Nowacki (UJ), doc. D. Ratajczak (UAM), Uniwersytet Ja-

giellonski, 1986.

-]nematem rozprawy jest Teatr Smierci Kantora, $cislej -
nowatorska forma seansu dramatycznego pt. "Umaria kla-

sa" z 1975 r. Wczedniejsze prace teatralne Kantora potraktowa-
no w rozprawie jako etapy "drogi do »Umariej klasy«", jako fa-
zy przygotowujace odkrycie Teatru Smierci. Z kolei widowisko
pt. "Wielopole, Wielopole" (1980) autor przedstawil jako rodzaj
odbitki czy transformacji “Umariej klasy" (najnowsza rewia Kan-
tora pt. "Niech szczezne artysci”, 1985 -~ miaia swa premiereg
w rok po ostatecznym zredagowaniu rozprawy).

Czes¢ wstepna pracy ("Droga do »Umartej klasy«") skiada

sir 2z trzech rozdzialéw. W pierwszym, zatytuiowanym “Kantor
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wieczny Awangardzista", poddano analizie zjawisko autokreacji
tej wiasnie biografii artystycznej oraz opisywany w katego-
riach repliki dialog tego artysty ze sztuka awangardowa (i so-
ba samym). Pozwolilo to blizej okreslié historyczny rodowéd
sztuki Kantora, W rozdziale drugim autor zajal sie wypowie=-
dziami teoretycznymi Kantora jako paralelnym nurtem manifesta-
cji artystycznych., Dylematy Kantora-teoretyka ujait w formule
"Labiryntu iluzji i realnosci" uznajac, ze jest to dogodne o=
kreslenie podstawowych regul myélenia Kantora o sztuce i dswie-
cie. W rozdziale trzecim opisane zostaty "Gry z Witkacym", jak
sam Kantor stredcit niegdy$ historig teatru Cricot 2 od "Mat-
wy" po "Umarla klase". Autor pordéwnail dwczesne koncepcje Kan=-
tora (tzw. “idea dwutorowosci akcji teatralnej“) z alementemi
teorii Czystej Formy S.I. Witkiewicza i wykazal bezposrednie
zwiazki dawniejszych poszukiwarh Kantora z formula Teatru
Smierci,

W analizie "Umariej klasy", zaprezentowanej w oémiu roz-
dziatach drugiej ~ zasadniczej - czedci rozprawy, autor wy-
szedl z zatorenia, ze podstawowa cecha Teatru Smierci Kantora
jest obsesyjnie demonstrowana niemoznoé¢ terazniejszego uobec-
nienia “"umaritej preegzystencji" spekteklu, a wiec: dramatu,
fabuty, postaci (dziela "uczestnikéw seansu” - Witkacego, Gom-
browicza i Schulza), a takze obszaru pamieci, peinej nieupo
rzadkowanych, oderwanych obrazéw-klisz, Autor opisai “gramaty-
ke" "Umartej klasy", wyodrebniajac paradvgmaty tematyczne:
zbednej literatury, niemozliwego wspomnienia, nieobecnej his-
torii, analizujac zwigzki metonimiczne i metaforyczne w prze-
biegu seansu, a takze "symptomy jezykowej afazji" w wypowie-
dziach postaci oraz muzyczno-dzwiekowy kontrapunkt dla dziatan

aktoréw,
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Analizy szczegbéiowe pozwoliily wyodrebnié w pracy zasady
nadrzednego rytmu semantyzacji i desemantyzacji, decydujacego
o konstrukcji i przebiegu seansu. Ow rytm powstaje - zdaniem
autora - ze ziozenia wielu rytméw szczeg6towych (np. progresji
i regresji, skupienia i rozproszenia, upodobnienia i dyferen-
cjacji, ozywania i umierania, itd.). Analize "Umarilej klasy"
zamyka w rozdziale désmym charakterystyka “Esencﬁi Teatru
Smierci”, wyrazona przez dwie kategorie egzystencjalne: ciato
i czas,

Cze$C trzecia - "W kregu komentarzy i replik" - ziozona
z trzech rozdziatéw, otwieraja refleksje nad fenomenem miedzy-
narodowej popularnosci "Umarlej klasy", Na podstawie kilkuset
réznojezycznych recenzji autor przedstawil mitografie Teatru
Smierci i ustalil przyczyny powszechnego “"méwienia Kantorem” w
opisie i ocenie jego dzieta, W rozdziale nastepnym autor zajutl
sie jezykowymi auto-replikami przedstawiert Kantora., Pordwnatl
tzw, “"partyture"” “Kurki wodnej", probujaca w wierazowej struk-
turze zapisu powtérzyc happeningowe zatozenia spektaklu z 1967
r. = z partytura "Umariej klasy", ktéra manifestuje -~ jego
zdaniem - niemozno$é zapisu Teatru Smierci. W rozdziale ostat-
nim za "replike replik" autor uznat "Wielonole, Wielopole"“,
Opisat ten spektakl jako zamierzong ilustracje zasad Teatru
Smierci. Pokazal, jak wyrafinowane gry semantyczne zastapit
bezpodredni apel do emocji odbiorcow, za posrednictwem stereo-
typéw “gotowych", zapozyczonych z tradycji - historycznej i

religijnej.
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Magdalena P o p 1 e 1: "ZYWE KAMIENIE" WACLAWA BERENTA,
POETYKA I WIZJA SWIATA. Promotor: prof. H. Markiewicz (U3J). Re-
cenzenci: prof. M. Glowifski (IBL), doc. E. Miodoriska=-Brookes

(U3J). Uniwersytet Jagielloriski, 1986,

Zapoczatkowany w latach 60-ych renesans twdérczoséci Wa=-
clawa Berenta zaowocowat wieloma cennymi studiami nad

“Fachowcem”, “Préchnem”, "Ozimina" i "Opowieéciami biograficz-
nymi®”, Poza kregiem zainteresowan wspéiczesnych badaczy pozo-
stawaly ciagle "Zywe kamienie"”, powiedc uznana niegdys$ przez
czytelnikéw, krytykoéw i historykéw literatury (S, Kolaczkowski,
J. Kleiner, przede wszystkim za$ J., Krzyzanowski) za dzieio o
szczegdlnej wartodci, Przedstawiona rozprawa jest propozycja
dopeinienia catosciowego obrazu twérczosci powiesciowej Be
renta,

W czesci wstepnej autorka charakteryzuje glosy krytyki ze
szczegblnym uwzglednieniem tych, ktdére rozbrzmiewaly zaraz po
ukazaniu sie powiedci., Daje sie w nich zauwazyé, przy calej
jednostronnosci ogladu temetycznego, kilka zasadniczych kon-
tekstéw historycznych, w jakich umieszczano "Zywe kamienie”.
Rozpatrywano je na tle wydarzehh pierwszej wojny dwiatowej,
poczatku niepodleglej Polski, epoki sredniowiecza, okresu Mio-
dej Polski oraz swoistej optyki uniwersalnosci. Uwagi dOwczes=-
nej krytyki o tzw. stronie formalnej utworu byly bardzo ogélne
cho¢ w peini aprobatywne.

Z czasem jednak poetyke "Zywych kamieni® zaczeto zamykac
w sztuczng formule dysonansu formy i tresci z rdéwnoczesng su-
gestia przerostu pierwszego i ubéstwem drugiego. "Zywe kamie-
nie” wydawaily sie powiescia, w ktorej inwencja jezykowa pisa-

rza byla szczegdlnie wyrafinowana, ale jakby ograniczona jedy-
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nie do "warstwy formalnej“, niezalezna od calodciowych sensoéw
dzieta, Jednym z giédwnych celéw pracy jest wykazanie - wbrew
powyzszym sadom -~ pelnej integralnosci utworu Berenta. Autorka
pragnie podtrzymac¢ i udokumentowaé¢ te twierdzenia historykéw
literatury, ktdére méwia o stworzeniu przez Berenta oryginalne-
go, "konstrukcyjnego” typu prozy.

Zaproponowany przez pisarza model powiedci powstal pod
silnym wplywem jezyka poetyckiego. Spotkanie pewnych kanonéw
epiki i liryki pod piérem Berenta przerodzilo sie w nowa ja-
kosé rzadzacq sie swoistymi prawami., Wynikaja one miedzy inny-
mi ze wzmozenia aktywnosci semantycznej elementéw ponizej po-
ziomu zdania, tych zatem, ktérych udzial w globalnym sensie
utworéw powiesciowych (w klasycznym kanonie gatunkowym) by
dotad drugorzedny, Parafrazujac samego Berenta, ktéry twier-~
dzit, iz akcje w "Préchnie” umiescil w “miedzyrozdziatach",
mozna by powiedzieé, ze w "Zywych kamieniach" akcja rozgrywva
sie w "miedzysiowach”. W proces tworzenia sie sensdéw wlaczone
sa na takich samych prawach metafory i postacie, a zatem poja-
wienie sie jakiej$ przenodni moze w takim samym stopniu skiero-
waé semantyke dziela na nowe tory, jak wprowadzenie nowego bo«
hatera. Ta réwnowaznos$¢ znaczen wyrazéw i zwigzkéw wyrazowych
oraz wyzszych ukladéw znaczeniowych w stosunku do calosciowego
sensu utworu, rzutuje na sposdéb ich powigzania: zaciesnione
zostaja wiezy pomiedzy elementami dziela na wszystkich jego
pietrach. Tak zbudowany utwér wymaga odmiennego sposobu czyta-
nia. Konieczne wydaje sie odejscie od lektury sukcesywnej i
przejsécie do "lektury paradygmatycznej“". Tekst skonstruowany
jako twér wielowymiarowy nie moze by¢ percypowany tylko 1i -

nearnie,

Dzielo Berenta sklania tym samym do zastosowania specyfi=
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cznego postegpowania badawczego, Zmierzajac do catosciowej in-
terpreracji utworu autorka nie przyjmuje typowych dla prozy
perspektyw analitycznych, takich jak narrator, fabuia czy bo-
hater. Dokonuje wyboru kategorii, ktére same w sobie sugeruja
zbieznoé¢ z problematyka jezyka poetyckiego: kolejnymi, kom=
plementarnymi wzgledem siebie perspektywami calo$ciowego ogla=-
du "Zywych kamieni” sa metafora i powtérzenie, Jako figury
stylistyczne byly one gidéwnymi ogniskami stylu tego nurtu po-
wiesci miodopolskiej, ktéry chetnie korzystat z dyrektyw “bo-
gatego méwienia”. Jednakze w "Zywych kamieniach" - tu otwiera
sie najbardziej fundamentalny i pasjonujacy dla badacza pro-
blem struktury tego utworu - metafora i powtdérzenie maja za-
sadniczy udzial w ksztaltowaniu wyzszych ukladéw znaczeniowych
i rozstrzygaja o globalnym sensie utworu. Obydwie te kategorie
wykorzystala autorka pracy jako instrumenty analizy swiatopo-
gladu pisarza.

Pierwsza cze$¢ pracy, zatytulowana terminem Jeana Rouseta
“Metafora w akcji®, wskazuje na mozliwoéci potraktowania utworu
jako realizacji tytuiowej metafory. W strukturze przenosci
podkreslono dwa fakty: 1)relacja miedzy czlonami metafory
opiera sie na poilaczeniu abstraktu i konkretu; 2) ma charakter
oksymoronu, Te cechy metafory staja sie podstawa opisu szeregu
mechanizméw metaforyzacji i demetaforyzacji. Przy czym istota
tych zabiegéw lezy w szczegélnym napieciu pomiedzy metaforycz-
nym a niemetaforycznym. Przeobrazenia figur stylistycznych
zmierzaja tu do swoistej realizacji i kontynuacji w warstwie
przedmiotowe} (planie fabuly, bohaterdéw, senséw ogélnych).
Konkretyzacja abstraktéw moze prowadzié do usamodzielnienia
sie twordw jezykowych jako konstrukcji symbolicznych lub ale-

gorycznych. Wykazano takze, w jaki sposdb blizszy i dalszy



- 96 -

kontekst przenosni dziata demetaforyzujaco: kazde siowo, wypo-
wiedz, scena moze zabrzmie¢ echem metafory i utrwalié ja 1ub
zniszczyé, np. przeniesc w sferg znaczen dostownych i w sfere
dwiata przedstawionego. Ze wzgledu za$ na obecnos¢ w powieséci
fantastyki powstaje znamienna zalezno$c¢ pomiedzy dzialaniami
metaforycznymi (w sensie przenodnego nazywania gestow postaci)
a dzialaniami magicznymi. Swiat zyjacych metafor i éwiat ozy-
wajacych przedmiotdw stapia sie w jedna calodc. Te i inne za-
biegi powoduja zatarcie granicy migdzy obszarem znaczen prze-
nodnych i literalnych, jak réwniez porzadkiem realnym i fan-
tastycznym,

Homologiczna w stosunku do tych zabiegdéw zasade interfe-
rencji dostrzega autorka w typach transformacji rzeczywistosci
poetyckiej dokonujacych sie poprzez elementy oniryczne oraz
gre spojrzenia i przede wszystkim swiatla. Ze wzgledu na sym-
bolike siorica i zwiazany z nia mit Wielkiego Potudnia analizo-
wala szczegdliowo kluczowa sceng bachanalidéw. To w niej wiasnie
wyraznie uwidacznia sig¢ Berentowa interpretacja nietzschean-
skiego duetu Apollo - Dionizos,

W tej czedci pracy starano si¢ takze dowies¢ tezy posta-
wionej na wstepie, iz metafora "2ywe kamienie™ jako oksymoron
implikuje mit metamorfozy. W sposéb najbardziej wyrazisty ko~
munikuje 6w mit bogata symbolika kamienia. Temu zagadnieniu, w
ktérym za podstawe situza dwa gidwne konteksty metafory: bi
blijny (1P, 2, 4-5) i estetyczny (sztuka $redniowieczna) po-
dwigcono ostatnia czesc tego rozdzialu. Autorka prébuje opisad
powiedé jako swoiste lapidarium Berenta oraz zrekonstruowac
Jego lekture gotyckiej katedry na tle typowych modernistycz-
nych odczytah symbolicznych senséw architektury sredniowiecz-

nej. Swiat kamiennej sztuki zostaje w utworze réznymi metodami
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kompozycyjnymi, a w epilogu w sposdéb bezposredni, sprzegniety
ze dwiatem bohaterdéw w jednym rytmie ozywania i zamierania.
Animizacje form kamiennych i petryfikacje form zywych autorka
interpretuje po pierwsze w kategoriach typu wyobrazni (blis-
kiego Wyspianskiemu), po drugie w aspekcie mitu metamorfozy
«dniesionego do problematyki autokreacji. W ozywianiu i zamie-
raniu pomiedzy biegunami kosmicznego Braku i odlegiego hory-
zontu Peini, w przekraczaniu granic mozliwoséci samospeinienia,
8 zatem w rytmie ciagiych metamorfoz i transgresji upatruje
on; podstgw Berentowej antropologii.

w ;ozd{;ale drugim, zatytuiowanym "Rytmy powiesci - rytmy
kultury" wykézano. ze powtérzenie jest figura organizujaca
tekst na wszystkich poziomach. Berent konsekwentnie stosuje
rytm troisty oraz rytm antytez tak w ptaszczyznie leksykalno-
~sktadniowej, jak i kompozycyjnej. Ten dwoisty rytm buduje
strukture powieéci jakby w dwéch plaszczyznach, z ktérych kaz-
da posiada swoje symboliczne centrum: sa nimi katedra i bozek
Pan (niewatpliwe substytuty modernistycznej pary Chrystus -
Dionizos). Wydaje sie, ze Berent dokonuje tutaj przemyslanego
wyboru jezyka i perspektyw kulturowych, w jakich miedzy innymi
pragnal przedstawié swoje pokolenie. "Zywe kamienie" sa bowiem
w przekonaniu autorki rodzajem epitafium Miodej Polski. Berent
interpretuje typowe modernistyczne niepokoje i tesknoty w ka-
tegoriach miodzienczej niedojrzatosci, ktérej prawem jest na-
mietne poszukiwanie Mistrza. Kult twérczego wychowawcy sformu-
towany w “"Zrédiach i ujéciach nietzscheanizmu" brzmi wyraznym
ecﬁem w "Zywych kamieniach". Diagnoza postawiona przez Berenta
zaktada pewien interesujacy, z lekka ironiczny rodzaj dystansu
do $wiata przedstawionego. Otrzymujemy obraz nieco marionetko-

wego swiata wiecznie zmagajacych sie z wiasna osobowodcia bo-
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hateréw, $miesznych w niedojrzatos$ci i heroicznych w konsek-
wencji,

Umieszczenie powiedci Berenta w perspektywie pokolenia
Miodej Polski jest dla autorki punktem wyjscia do podjecia
intrygujacego dylematu tego utworu: jest on bowiem jednoczes-
nie wiarygodnym Zrédiem wiedzy o kulturze dredniowiecznej, jak
i opowiedcia o cziowieku wiecznym, zakresla odlegie horyzonty
historiozoficzne i zbliza sie do wspéiczesnosci. Temu proble-
mowi "dziejowosci” i "bezdziejowosci” poswiecono ostatni roz-
dzial pracy przyjmujac za instrument analizy stopien wchio-
niecia przez powieéc okreslonych struktur gatunkowych, przede
wszystkim gatunku powiedci historycznej. Autorka proébuje odpo-
wiedzie¢ na pytanie, jakie watki myélenia o $redniowieczu wy-
brat pisarz i w jakim stopniu byiy one wiasnoscia kultury
europejskiej przeiomu wiekdw. Oryginalny i pod wieloma wzgle-
dami prekursorski model kultury $redniowiecza zbudowai Berent
z trzech czionéw, ktdére okreslono w pracy jako sredniowiecze
apollinskie, dionizyjskie i kacerskie, W komponowaniu tego ob-
razu biora udziait na réznych zasadech elementy literatury i
sztuki 4redniowiecza., Druga czeéé tego rozdzialu dotyczy
skrzydia "bezdziejowosci", czyli planu ponadczasowego utworu
wznoszonego na fundamencie symbolu i mitu,

Podsumowujac stwierdzono, 2ze powiesé Berenta jest polenm
dziatania trzech rownowaznych wobec siebie, choé antagonisty-
cznych sit: tendencji do uaktywniania prawdziwosci historycz-
nej $wiata przedstawionego, jego aktualizac&i i uniwersaliza-
cji. Obszarem, na ktdrym mozliwe bylo harmonijne wspdtistnie-
nie tych sii, jest temat "stawania sig" - to on zakresla ramy
dialogu miedzy czlowiekiem $redniowiecza, czlowiekiem wspdi-

czesnym a czlowiekiem wiecznym. W plaszczyznie gatunkowej
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znajduje to'odbicie w poiaczeniu powiesdci historycznej z po-
wiescia mitologiczna, powiedcia o artydcie a powiescia rozwo-

jowa.

Elzbieta S k r z y p e k: IKONOGRAFIA W NAUCZANIU LITE=-
RATURY STAROPOLSKIEJ. Promotor: prof. M., Kaczmarek (WSP Opole).
Recenzenci: prof. J. Trzynadlowski (uwr.) , doc. Z. tomny (WSP

Opole). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1986,

Zestawione w tytule rozprawy okreslenia "ikonografia"
oraz "literatura staropolska" kieruja w strone zjawisk

ikonograficznych rozumianych jako analogiczne przedstawienia
wyobrazeniowe na obszarze sztuk plastycznych i literatury, Te
pozornie heterogeniczne zjawiska istniaiy w obrebie staropol-
skiej kultury pod postacia rozmaitych zwiazkéw siowa i obrazu.

W rozdziale I wskazano istnienie trzech typéw takich
zwigzkéw: zwiazku doktrynalnego, zwiazku pomiedzy motywem iko-
nograficznym a tematem literackim oraz zwigzku funkcjonalnego.

Zwiazek doktrynalny wywodzi sie z antycznej horacjanskiej
formuly "ut pictura poesis", ktdéra zwlaszcza w renesansie i
baroku ewoluowata w strone swoistego synkretyzmu ;bu sztuk,
bedacego konsekwencja klasycznej rdwnowagi i harmonii, Wiasci-
woscia watku ideowego formuly "ut pictura poesis"” sa wzajemne
relacje, podobiennstwa i opozycje malarstwa i poezji. Prezentu-
jac te relacje oméwiono antyczny i mediewalny kontekst funk-
cjonowania formuly, przywoitujac poglady Plutarcha, Cycerona,
Platona i Arystotelesa, by wskazaé¢ w konsekwencji renesansowe
i barokowe jej pojmowanie na obszarze teorii sztuki poetyckiej

(J.C. Scaliger, F, Robortello, M, Opitz, M.K. Sarbiewski) oraz
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teorii malarstwa (L.B. Alberti, Leonardo da Vinci).

Wyrazem istnienia zwiazku doktrynalnego sa gatunki, w
ktdrych ars pictoria i ars poetica funkcjonuja wspdibieznie,
zwigzane w koherentng catoéé, a to: emblematy i pokrewne im
wszelkie konstrukcje emblematyczne, wizerunki (imagines, ico-
nes). Emblematyke pominieto w rozprawie ze wzgledu na obszerne
opracowanie tej problematyki przez J, Pelca. |

Paralela malarstwa i literatury wskazuje jednoznacznie,
ze formula "ut pictura poesis" nie jest wylacznie koncepcja
estetyczna; posiada takze pewna "nosnos$é", zwlaszcza na tych
obszarach sztuk plastycznych, gdzie przebiegajg linie "miejsc
wspdlnych", a wiec motywow ikonograficznych i tematdw literac-
kich,

Jednym z takich "miejsc wspolnych” jest motyw $mierci,
Ukazanie wedrdwki tego motywu i tematu od Sredniowiecza po ba~
rok pozwala zrekonstruowac okreslony sposob myslenia tych epok
0 rzeczach nieuchronnych i ostatecznych,

Teksty literackie i dziela plastyczne odzwierciedlaja od-
wieczng idee vanitas w rézny sposdéb. Obrazowe formy tej idei
(tance émierci czy opis upersonifikowanej $mierci w “Rozmowie
Mistrza Polikerpa...") ulegajz w renesansie przesunieciu ku
metaforze i alegorii. Renesansowy kult osobowosci i odrodzenie
antycznego idealu herosa, wiara w doskonalos¢ (takze etyczna)
cztowieka i podziw dla jego czyndw, odsuneiy mysl o $mierci. W
dobie renesansu motyw $mierci przejawia sie raczej jako aluzja,
a czytelnosc¢ tej aluzji uzupeiniaja symbole i atrybuty vanitas
(np. choragwie, o ktorych méwi J. Kochanowski w jednej ze
swych fraszek).

Barokowa sceneria deleko przekracza granice sredniowiecz-

nego realizmu, stajac sie makabryczna, naturalistyczna wizja i
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ucielesnieniem idei marnosci o drastycznej wymowie, apelujgcej
do wyobrazni. Znana w renesansie symbolika wanitatywna (nagi
koéciotrup, miotany burza okret, gasnaca $wieca, klepsydra)
zyskuje na znaczeniu, wzrasta czestotliwo$c¢ jej uzycia, wzmac-
nia wzajemna jej zaleznos$c w roznych ukiadach kompozycyjnych.
Literatura wspéidziala z ta symbolika poprzez uksztakitowanie
formy epitafijnej i elegijnej.

Wskazano na istnienie trzech zasadniczych motywéw~tema=-
téw wiazacych sie z kresem ludzkiej egzystencji: po pierwsze,
byt to motyw pytania: gdzie podziali sie ci wszyscy, ktérzy
kiedy$ wypeiniali déwiat przepychem? Po wtére, byl to motyw
przejmujacego groza przedstawiania rozkiadu catej pigknosci
ludzkiej i - po trzecie - motyw tanca $mierci: oto s$mierc¢ po-
rywa ze soba ludzi kazdego wieku i stanu.

Literatura nawigazujac do éwiata zjawisk dostrzeganych
(obrazéw) siuzyla wzmocnieniu efektu u odbiorcy; najczesciej
6w efekt przybierat odcien dydaktyczny lub refleksyjny. Taki
zwiazek siowa i obrazu, usytuowany zreszta blisko doktryny “ut
pictura poesis", bedacy zarazem jej konsekwencja, okreslila
autorka jako zwiazek funkcjonalny.

Wyrazem istnienia tego zwiazku jest ewokowanie doznan
wzrokowych, odwoiywanie sie do skojarzen wizualnych odbiorcy,
"umaterialnienie” narracji, wywotywanie ztudzenia naocznosci,
prezentowanie postaci i zdarzen tak, jak gdyby znejdowaiy sieg
one na obrazie (np. "Wizerunek..." Reja), funkcjonowanie ga-
tunkéw demonstratywnych (dialog).

Zjawiska oméwione w tym rozdziale dowodza, ze literature
staropolska' cechuje wysoki stopien ikonicznosci.

W rozdziale II postawiono pytanie o istote obrazu jako

2rddia wiedzy o epoce staropolskiej. Czy w istocie dawny obraz



- 102 -

moze by¢ Zrdédiem wiedzy o kulturze, ideologii, $wiatopogladzie
minionej epoki? Czy poznajac dawne wyobrazeniowe przedstawie-
nia poznajemy kulturowy klimat przeszioséci, czy obraz jest
"zwierciadiem” epoki, czy wreszcie stanowi Zrédio historyczne?

Twierdzaca odpowiedZ na te pytania daje ikonologia ~ poj-
mowana jako metoda badawcza, umozliwiajaca interpretowanie
dziei plastycznych w powigzaniu z réznymi przejawami dziatal-
nosci kulturalnej. Z takim pojmowaniem ikonologii wiaze sie
nazwisko E. Panofsky’'ego, uznanego ze jednego z najwybitniej~-
szych w XX w, historykdéw sztuki. Ikonografia i ikonologia sta-
nowia, wg Panofsky’ego, $cidle zalezne od siebie typy analizy
dzieta sztuki i jego wartosci. Ikonologiczna metoda Panof-
sky’ego prezentowana jest w tym rozdziale jako metoda zdolna
do zrekonstruowania pozaestetycznego kontekstu obrazu,

W koncowej czesci rozdzialu rozpatrzono welory obrazu ja-
ko zroédia historycznego w kontekscie ;fogladéw Bernheima, Droy-
sena, Handelsmana i Topolskiego.

W rozdziale III podjeto problematyke wepiiczesnego wa-
riantu zwiazku stowa i obrazu, zwiazku audiowizualnego pojmo-
wanego jako tekst. Posiuzenie sig¢ w tym rozdziale metody ce
miotyczny i jej pojeciami do opisu zwiyzku siowa i obrazu, wy-
dawa¢ sie moze metodologiczna niekonuekwencjge. Uznano jednak
wybor tej metody za uzasadniony. Z :unktu widzenia semiotyki
utwor slowny i utwor obrazowy stanowi, jakoséciowo jednosé zna-
kowy, przynalezny do systemu znikdw, sprowadzonz do nadrzednej
roli tekstu, Tekstem jest, ~ perupektywie semiotycznej, tele-
wizja, film, diaporama (udiwiekowione przezrocza). Jako tekuty
zjawicka te poddaja sie metodzie vemiotycznej, ktdara stanowi
funkcjonalna dyscypline badawcz.: we wépnlczesnej refleksji

filmoznawczej.
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Rozdzial IV podejmuje problematyke nauczania literatury
staropolskiej, ktéra nie sprowadza sig przeciez 1li tylko do
badania tekstéw literackich, zmierzajac do oddania rysdw swia~
domosci kulturowej $redniowiecza, renesansu i baroku., Wspéi-
czesnemu odbiorcy trudno jest dwiadomosé te zrozumiel ze
wzgledu na dystans miedzy epoka staropolska a teraZniejszos-
cia. Dystans ten poszerzaja dokonujace sie przemiany cywiliza-
cyjne; stale podnosi sie stopien trudnos$ci recepcji w postaci
barier jezykowych, historycznych, estetycznych, wobec pytania
o sposdéb nauczania literatury odlegiej epoki, prioba odpowie-
dzi bedzie wiec poszukiwanie podobienstw w sferze "kultury
psychicznej"” doby staropolskiej i wspéiczesnosci, Swoistym
miejscem wspdlnym dla obu tych epok jest obraz wystepujacy w
rozmaitych zwiazkach ze siowem. ~ktualnym wariantem tego
zwiazku jest tekst audiowizualny, a wspoiczesny odbiorca lite-
ratury staropolskiej jest przeciei takze odbiorcy repertuaru
takich tekstéw, zwlaszcza filmu i telewizji.

Teksty audiowizualne sa obecne na obszarze dydaktyki jo-~
ko elementy koncepcji ksztalcenia multimedialnego i te koncep-
cje omawia rozdzial IV, majacy charakter teoretyczny, Propozy-
cje rozwiazarh metodycznych wykorzyutania tek:ttu audiowizual-

nego umieszczono w aneksie,.
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Bronistaw Kazimierz S w i e g o ¢ k i: SWIATOPOGLAD
AUTENTYZMU NA PRZYKLADZIE TWORCZOSCI STANISLAWA CZERNIKA I JA-
NA BOLEStAWA OZOGA, ANALIZA ANTROPOLOGICZNA, Promotor: prof,
H. Karwacka (UW), Recenzenci: prof, S. Burkot (WSP Krakéw),

doc. R. Sulima (UW). Uniwersytet Warszawski, 1986.

I\\laczelnym dazeniem poznawczym niniejszej pracy byio u-
kazanie nigdy przez samych autentystdéw ostatecznie nie

sformutowanej, nie wylozonej expressis verbis syntezy watkoéw
éwiatopogladowych, ktére sa obecne zaréwno w ich utworach be-
letrystycznych, jak i réznorakich enuncjacjach publicystycz-
nych. Chodzilo tu wigc o dotarcie do tej fundamentalnej struk-
tury, ktéra legia u podstaw systemu myslowego autentyzmu i
ktéra mogia spowodowaé, e pisarstwo to rézni sie od innych
typow literackiej uprawy nie tylko i nie tyle akcesoriami ze-
wnetrznymi (okreslonym stylem, jezykiem, tematyka itp.), lecz
znacznie giebiej, bo u korzeni swiatopogladowych.

Najwiecej troski wiozyi autor w ujawnienie i zinterpreto-
wanie tych elementdéw w twdrczosci autentystow, ktdre mozna
okreslic¢ jako czynniki skiadowe pewnej metafizyki lezacej u
podstaw wszelkich ~dniesierh mysli autentystdw do rzeczywis-
tosci, zardwno zewnetrznej, jak i wewnetrznej. Oczywiscie nie
idzie tu o Arystotelesowskg metafizyke bytu jako bytu, lecz
racze} o metafizyke bytu ludzkiego, o szeroko pojeta antropo-
logie filozoficzna. Najobszerniej na ten temat traktujg roz-
dziaily: “"Elementy s$wiatopogladu poetyckiego Stanisiawa Czerni-
ke" i "Arkadia i inferno autentysty", a takze pewne partie
rozdzialéw: “Autentyzm a antropologia" oraz "Swiat poezji 3J.8B,
Ozoga"”.

W rozdziatach tych znalaziy tez miejsce rozwazania nad
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etycznymi pogladami autentyzmu. O pogladach autentystdéw na poe-
zje mowi sie zwiaszcza w rozdziale pierwszym rozprawy, zas$ o
pogladach ne kulturge - w rozdziale ostatnim,

Méwiac o $wiatopogladzie mial autor gidéwnie na mysli za-
réwno etyke i estetyke, jak i ogdlna sksjologie, tworzace ia-
cznie pewien system wzajemnych odniesienn. Zwornikiem tego sys-
temu jest wlasnie wspomniana metafizyka, zas$ najbardziej cha-
rakterystyczna jej cecha -~ swoisty, kosmologicznie zorientowa-
ny, antropologizm. Pod pojeciem tym rozumial autor skionnosdd
do rozpatrywanig fundamentalnych zaryséw bytu ludzkiego w od-
niesieniu do przyrody, kosmosu, zas$ kosmosu - w sdwietle warto$-
ci ludzkich, TakZe wzejemne powiazanie cziowieka i kosmosu po-
ciaga za soba z koniecznoéci zasadnicza rewizje pojecia czio-
wieka, jak 1 pojecia kosmosu, I w tym wiasnie skosmologizowa-
niu cziowieka i zantropologizowaniu kosmosu widzi autor szcze-
gélny wkiad autentyzmu do mys$li i kultury wspéiczesnej

Praca o tak okreslonych zalozeniach poznawczych nie mogia
by¢ typowym opracowaniem historycznoliterackim; stata sie pre-
ce z pogranicza literaturoznawstwa i filozofii, Mozna ja tez
okreslic¢ jeko prace z zakresu filozoficznej krytyki literac-
kiej. Pojecie to rozumie autor na dwe sposoby: po pierwsze,
jako filozoficzny namysit nad tekstami literackimi niezaleznie
od stopnia jego filozoficznodci, po drugie - jako metodyczna
probe wydobywania z tekstu literackiego zawartych w nim idei i
tresci filozoficznych oraz porzadkowania ich, kategoryzowania
i systematyzowania.

I w jednym, i w drugim przypadku mamy do czynienia 2z za-
biegami interpretacyjnymi. Réznia sie one jednakze miedzy soba
stopniem ingerencji badacza w tekst oraz rezultatem tejze in-

gerencji. W pierwszym przypadku jest ona znaczna, bowiem to,
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co ma wyraznie niefilozoficzna postaé; zostaje sprowadzone do
postaci filozoficznej. Nie jest to wiec prosty przeklad tych
samych treéci z jednego jezyka na inny. Spotykamy sie tutaj v
istocie z zabiegami polegajacymi na swoistym dowartosciowaniu
interpretowanego tekstu pod wzgledem filozoficznym, Tak czy
inaczej rezultatem tego typu interpretacji jest wypowiedz ukta-
dajaca sie¢ jakby paralelnie do wypowiedzi stanowiacej przedmiot
bada#. Nie mozna tu méwié o stosunku "wynikania" tekstu inter-
pretacyjnego z tekstu interpretowanego (tak jak mozna to
stwierdzi¢ w przypadku drugim), lecz raczej odwrotnie - o “wy-
nikaniu" tekstu interpretowanego z interpretujacego.

Te metode stosowai autor zwiaszcza w badaniach nad utwora-
mi poetyckimi obu autordéw wskazanych w tytule pracy, posiikujac
sie przy tym dodatkowo metoda analizy pdél semantycznych kluczo-
wych wyrazen, sidéw i motywdw,

Metoda filozoficznej krytyki drugiego typu analizowano
przede wszystkim teksty eseistyczno~publicystyczne, Jednakze i
w tym przypadku nie zrezygnowano z procedury budowania modeli
"eprawdza jacych” teksty badane pod wzgledem ich zawartosci
tresciowej. Tak jest zwiaszcza w rozdziale "Arkadia i infernc
autentysty”, Metoda ta jest odpowiednia nie tylko jako spraw-
dzian giebi znaczeniowych tekstow badanych, ale rowniez jako
metoda ich swoistego uzupeiniania Modelowanie bowiem pozwala
z jednej strony na abstrahowanie od elementdow nieistotnych, z
drugiej zeé na ujawnianie w badanych tekstach elementaw lite-
ralnie nieobecnych, lecz logicznie mozliwych i usprawiedliwio-~
nych, a niekiedy nawet domagajacych sie ich nazwania i okres-
lenia,

Zastosowanie do badah nad autentyzmem obu wyroznionych tu

metod filozoficznej krytyki literackiej pozwoliio wydobyc nie
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tylko to, co literalnie figuruje w jego tekstach beletrystycz-
nych i programowo~publicystycznych, ale przede wszystkim to,
co w nich ukryte, a jedynie logicznie realne, co jednakze sta-
nowi jego milczaca istote. Dotarcie do tej istoty pozwoliio
ujrzec¢ giebie 1 niebanalnosé intelektualng autentystycznego
programu swiatopoglgdowego. Nieliczni tylkc z dotychczasowych
badaczy odnosili sie z szacunkiem do intelektualnej zawartosci
autentyzmu,

Kazdy s$wiatopoglad jest z natury rzeczy systemem otwartym,
niezupelnym, w czym sie przejawia jego podatnodé na rozwdj i
doskonalenie. Ale zawsze tkwi w nim jaki$ obszar centralny, wo-
két ktorego narasta niejako koncentrycznie reszta., W przypadku
swiatopogladu autentyzmu tym centralnym obszarem przesadze jacym
o sposobie porzadkowania catosci, czyli zespoiu ogélnych prze-
konan i twierdzen skladajacych sie na globalny obraz rzeczywis-~
todci oraz zwiazanych z nimi ocen i norm wyznaczajacych posta-
wy - jest swoista filozofia wyprowadzona z tak zwanej madrosci
ludowej, a wiecej jeszcze - z ludowej wizji $wiata. Filozofia
ta stanowi zarazem refleksje nad owa madroscia i ludowa wizja
dwiata. Mozna by wiec rzec, iz jest ona $wiadomg siebie od-
wieczng madrosdcia ludu, A zatem cho¢ zwigzana genetycznie z
ludowoscia bynajmniej sie z nia nie utozsemia, oddziela ja bo-
wiem od niej pionowy dystans samowiedzy, samoswiadomosci.

Nie jest to oczywiscie $wiatopoglad typu racjonalistycz-
nego, naukowego. Ale nie jest tez czysto irracjonalny i zywio-
towy, To, co w nim wynika z madroéci i wiary ludu, ma charak-~
ter z reguiy irracjonalny, lecz to, co wynika z analizy tych
irracjonalnych elementdw nosi wyrazne pietno racjonalnosci. Te
swoistg dialektyke irracjonalnego i racjonalnego w $wiatopo-

gladzie autentyzmu trzeba wydobyé na powierzchnie i ujawnic.
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Przy obcowaniu z tekstami poetyckimi autor zmuszony byi
do formy wypowiedzi nie speiniajacych wymogéw naukowego dyskur-
su, Jjezeli jednak siegal po wyrazenia metaforyczne, to tylko
wéwczas, gdy stosowanie innych mogloby rzecz zaciemnié zamiast
rozjadnié., Jezyk poezji jest z natury nieprzekiadalny. Nie uj-
muje zas badaczowi niczego stosowanie sie do starej zasady
Arystotelesa, 2e w kazdej sprawie wypowiadac sie nalezy ze
écistosdcia i jasnoscia, jakiej wymaga kultura logiczna i na
jaka pozwale natura samego przedmiotu. W pracy niniejszej
przedmiot badan - tak przeciez ulotny - az nadto usprawiedli-
wiatl pewng swobode w dobieraniu technik i stylu wypowiedzi i

argumentacji.

Marek T o b e r a: PRASA SATYRYCZNO-HUMORYSTYCZNA W
KROLESTWIE POLSKIM W LATACH 1905-1914, Promotor: doc. W. Wia-
dyka (IBL). Recenzenci: prof. J., Myé$linski (IBL), prof.

A, Zarnowska (UW). Instytut Badah Literackich PAN, 1986.

Dzieje czasopism satyryczno-humorystycznych Kongresow-
ki w okresie miedzy wybuchem rewolucji 1905 r. a po-

czatkiem pierwszej wojny $wiatowej autor studiowal w sposob
wiasdciwy historykowi; dorobek badaczy innych dyscyplin wyko-
rzystat stosownie do postawionych Zrédiom pytanh, zawartosc
analizowanych'pe}iodykéw uznajac za specyficzny przekaz zbio-
rowych emocji, postaw, pogladdw i nastrojow. Omiwil rowniez
unarunkowania cenzuralne czasopismiennictwa, Rozprawa traktuje
wiec o pewnym fragmencie dziejow prasy w nawigzaniu do histo-
rii spoieczno-politycznej owych lat.

W 1900 r. w Kongresowce ukazywaly sie 3 pisma satyryczne,
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w omawianym okresie wychodzito ich co najmniej 70, Ilo$é tytu-
i6w, a takze wzrost nakladdéw swiadcza o dobrej koniunkturze
dla tego rodzaju czasopism., Ksztait prezentowanego dowcipu de-
terminowaty przede wszystkim wydawnictwa typowo komercyjne, z
ktérych najwazniejsze to: “"Mucha" Wiadysiawa Buchnera, "Szczu-
tek"” Adolfa Starkmana, "Kurier Swiateczny" Jana Czempirskiego
oraz "Kolce", "Smiech" i "Sowizdrzal". Na kartach tych czaso-
pism odwzorowana zostala éwiadomo$é tych kregéw spoiecznych,
do ktérych byly adresowane. Wychodzac z tego zalozenia autor
sformutowal najwazniejsze tezy rozprawy.

Gdy rynkiem rzadza prawa wolnej konkurencji, czasopisma
komercyjne z reguiy odzwierciedlaja postawy i poglady czytaja-
cej publicznosci., "Tego od nas chce czytelnik", twierdzili - i
bywa, ze twierdza nadal - redaktorzy i wydawcy. Wolna od mece-
natu pafistwowego prasa merkantylna Kongresdéwki w swej walce o
zysk liczy¢ mogia tylko na odbiorce. Przekazywala wiec tresci
akceptowane lub mozliwe do zaakceptowania przez czytelnikéw,

Zjewisko to w klarownej formie wystepowalo w przypadku "weso-
iych gazetek". Trudno byioby liczyé na popularnoéé dowcipu w
kregach dalekich od akceptaéji jego pointy,

Ktéz wiec czytal "Muche" czy "Kolce", do kogo owe pisma
byty adresowane? W jednym z numeréw “"Kuriera Swiatecznego" o=~
publikowano historyjke obrazkowa pt. "Przecietny dzien prze-
cietnego warszawieka". Jej bohater rano ogladai sterczace za
oknem bagnety, w potudnie drzal przez przypadkowym postrzaiem,
poobiedni relaks zakiécai mu wybuch bomby przed knajpka, za$
wieczorem dopadali go bandyci. Poniewaz rabusie z reguiy bied-
nych nie napadaja, mozna - wbrew tytutowi "Kuriera" - stwier-

dzié¢, ze bohater nie byl “przecietnym warszawiakiem", lecz o=

sobnikiem do$¢ zamoznym, wywodzil sie z lepiej sytuowanych
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kregéw ludnosci Warszewy. Na podstawie przedstawionej tu kres-
kéwki mozemy okre$lic¢ réwniez mentalnoéé i postawe jej bohate-
ra., Zauwazmy, 2e czul si¢ bezradny, ze wciaz sie czego$ oba-~
wiat, ze rewolucja kojarzyla mu si@ z grozba zagtady. Poniewaz
autor wyraznie utozsamial sie ze swym "przecietnym warszawia-
kiem", za$ wymowa historyjki byla charakterystyczna dla publi-
kujacego ja czasopisma, stwierdzié¢ wiec nalezy, ze staly od-
biorca "Kuriera Swiatecznego® mégil odnaleié tutaj samego sie=-
bie,

Lektura pism satyrycznych wymagata pewnego obycia i oczy-
tania. Bohater "Szczutka" czy "Sowizdrzaia" bywal w teatrze,
czytal prase, wyjezdzat "do wéd", giosowal do Dumy. Motyw wie-
lu satyr obyczajowych stanowila dbato$¢ o zapewnienie cérkom
posagu, nie znajdziemy natomiast swiadectw zmagarn z nedza.

Analiza zawartoéci czasopism dowodzi, ze wiekszo$é perio-~
dykéw satyrycznych byla adresowana do polskiego i spolonizowa=-
nego mieszczanstwa: do inteligencji (cho¢ nie do intelektua-
listéw), do drobnej i sredniej burzuezji, do “"czytajacego" i
lepiej sytuowanego drobnomieszczaristwa.

Ze szczegdlnym zainteresowaniem d$ledzono zycie publiczne.
Redakcje miaty swoje sympatie i antypatie polityczne. W sumie
mowic mozna jednak o doéé jednolitym antyzaborczym i solida-
rystycznym obliczu ideowym tej prasy. Propagowany na kartach
typ kultury politycznej miait wiele cech wspdlnych z tradycyj-
nym, XIX-wiecznym modelem szlacheckim i inteligenckim, Humo-
rysci giosili priorytet sprawy narodowej, potepiali nietole
rancje, ekstremizm. 1905 rok rozbudzii nadzieje i patriotyczne
wzruszenia, lecz nidsi takze stresy: oto kozacy, strajkujacy
robotnicy, partyjni bojéwkarze i bandyci nagle jakby sprzy-

siegli sie przeciw ladowi “swietego spokoju", przeciw bezpie-
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czenstwu i stabilizacji. Po burzy zaé'pozostaly rozterki,
$wiadomodé krachu, niecheé do politykowania. Nic dziwnego, ze
nestor warszawskich karykaturzystéw Franciszek Kostrzewski w
1911 r, okreslit humor "Muchy" jako “"dobry, ale jakid$ smutny i
powazny", "Smutny i powazny" w mieszczanskim odczuciu byl po
prostu klimat tamtych lat.

Propagowane na kartach poglady spoteczne charakteryzowata
niechec¢ do giebszych zmian, Najwyrazniej wida¢ to w negacji
ideaidw socjalistycznych, Lecz swoisty konserwatyzm zaznaczyt
sig rowniez w utworach nie wzbudzajacych emocji politycznych:
na dorozkarza, murarza, situzaca humorystyka patrzyia z géry,
co najwyzej ciezka prace ludu darzyla protekcjonalnym szacun-
kiem, a nedzarzowi kazala rzucié grosz. Owszem, cie¢ Walenty czy
Kaska-gosposia komentowali czasem biezace wydarzenia, lecz
funkcje komiczna peilnilo tu wcielenie sig tych bohaterdw w ro-
le innym przypisane. Ich przeznaczeniem bylo zamiatanie podwd-
rza i zmywanie garnkoéw.

Mimo wzglednej $mialosci dowcipu obyczajowego jego wymowa
byta zachowawcza, I cho¢ lektura tlustych zartéw stanowié mia=-
ta czytelnicza atrakcje, to jednak nie buntowaia przeciw obo-
wiazujacym normom. Nie pania Dulska wydmiewano, lecz niefor-
tunne romanse jej syna. Mimo rewolucyjnego wstrzasu istotne
punkty mieszczanskiego kodeksu obyczajowego (rodzina, rola ko=~
biety) pozostaty niezmienione, cho¢ smiatoé¢ dowcipu politycz~
nego sugeruje nieco swobodniejszy sposob bycia, W siynacej
wéwczas z frywolnych “"cabarets” Warszawie, w atmosferze schyi~
ku Miodej Polski przemiany teqo rodzaju wydaja sie zreszta
dos¢ naturalne, "Nie dzieki dowcipowi Buchner pozostanie w na-
szej pamieci ani tez jako poeta, Jako dokumentalista, $wiadek

kilku dziesiecioleci, utrwalajacy ich dzianie sie z tygodnia na
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tydzien, To nie jest mala zasiuga!"” - twierdzi Jan Jdzef Lip-
ski. Cho¢ wielkie dyskusje epoki toczyly sie pod innymi winie-
tami, to przeciez na kartach "Muchy” czy "Kolcow" czas odcis-
nat swe wyrazne pietno.

Précz swiadectwa faktograficznego humorystom zawdzieczamy
réwniez informacje o postawach i zachowaniach pewnych grup
spotecznych w waznym momencie historycznym, Ilustrowane kroni-
ki tygodniowe Buchnera, Starkmana i Czempinskiego dowodza, ze
krolewiacki mieszczuch raczej nie angazowat sie w zycie publi-
czne, ze wolat role obserwatora, ze ceniit spokoj i stabiliza
cje. Mial jednak mniej lub bardziej sprecyzowane poglady, wy-
znawal tez okreslone zasady. Modernistycznym pomdwieniom o
oblude i zas$ciankowoéé przeciwstawial patriotyzm, kult trady-
¢ji, szacunek dla wiasnosci i pracy. Byi szczegdlnie czuiy w
kwestii witasnej godnodci narodowej, zas w konfliktach spotecz~
nych preferowai rozwiazania solidarystyczne. Niechetnie
odnosit sig do gwaitownych zmian, odrzucait co bardziej rady-
kalne propozycje. Zachowawczo$¢ cechowala réwniez przyjete za
wiasne normy obyczajowe. Analiza "Muchy" czy "Kolcéw" dowodzi,
ze wiaénie takie wyrdzniki dominowaily w dwiadomosci krolewiac-
kiego mieszczarstwa. PowyZzsze tezy wymagaja jednak pewnych wy-
jasnieh, Podkresli¢ wypada specyfike zrodei, a zwlaszcza
wtasciwe im znieksztalcenia. Précz deformacji charakterysty-
cznych dla twérczosci satyrycznej w ogdle, istotna role graiy
tu typowe cechy prasy komercyjnej. Zapytac¢ wigc mozna, czy hu-
morysci dali wyraz pogladom publicznodci, czy raczej wiasnym
wyobrazeniom o czytelniku., Buchner i Starkman mieli ambicje
kreowania opinii, wpiywu na umysiy, Wiele tu watpliwosci, py-
tania mozna mnozyé, by wreszcie powrécié do punktu wyjécia:

stwierdzié¢, ze gdyby "Szczutek" i “"Kurier Swiateczny" glosily
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poglady niepopularne, to z rynku wyparltaby je konkurencja. Ta
konstatacja nie zwalnia = oczywiécie - z obowiazku krytycznej
i wyjatkowo ostroz ej interpretacji Zrédei,

Swiadomo$é zbiorowa stanowi problematyke niezmiernie bo-
gata, skomplikowana, wymagajaca zabiegéw daleko bardziej zio-
Zonych niz analiza “"wesolych gazetek", Sformulowane w monogra-
fii wnioski (cho¢ w miare mozliwoséci korygowane w oparciu o
inne typy Zrédel) nie maja pretensji do rangi rozstrzygnied
generalnych, Wymagaja przeciez konffontacji Z rezultatami stu-
diéw bardziej wszechstronnych pod wzgledem metodologicznym, a
opartych na znacznie szerszej podstawie dokumentacyjnej. Wy-
daje sie jednak, Ze opowiedéci usmiechnietej gazetowej muzy po-~
zwalaje wykona¢ szkic do portretu zbiorowego jej faktycznych i
potencjalnych admiratordéw, Przedstawiona praca jest wiac wyra-~
zem badawczego dezyderatu, by rozwazania nad historia prasy -
procz penetracji obszaréw dla tej dyscypliny naturalnych -
sktanialty rowniez do refleksji nad dziejami spoiecznej éwiado~

mosci.

Jerzy wWa l i g od r a: MLODOPOLSKI DRAMAT HISTORYCZNY.
(PROBA REKONSTRUKCJI SYSTEMU GATUNKOWEGO). Promotor: prof.,
J. Nowakowski (WSP Krakéw). Recenzenci: prof. B, Faron (WSP
Krakéw), doc. E. toch (UyCS). Wyzsza Szkoia Pedagogiczna w

Krakowie, 1986.

I rzedmiotem pracy jest opis etapu rozwoju miodopol-
skiego dramatu historycznego (late 1850-1918). Usytuo-
wanemu w perspektywie poetyki historycznej opisowi nadano for-

me rekonstrukcji systemu gatunkowego, co wiaze sie z przyjeta
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w pracy koncepcja gatunku literackiego, Jest on rozumiany (za
M. Giowinskim) jako skladnik rzeczywistosci historycznolite-
rackiej, ktéry stanowi pewien intersubiektywny zespdéi regui i
przyzwyczajen, obowiazujacych w danym czasie i decydujacych o
okresdlonej organizacji wypowiedzi literackiej.

Przeprowadzona w pracy rekonstrukcja systemu nie ograni-
cza sig¢ do opisu reprezentantdw gatunku (poszczegdlnych utwo-
row), ale uwzglednia réwniez nastepujace skiadniki: dominujacy
w Miodej Polsce typ tradycji w zakresie dramatu historycznego;
éwiadomos¢ gatunkowg epoki, a wiec odnoszace sie do interesu-
jaceqgo nas gatunku poetologiczne wypowiedzi krytyki, recenzen-
tow teatralnych i samych tworcéw, a takze poglady upowszechnia=
ne w gimnazjalnych podrecznikach; usytuowanie gatunku w kon-
tekscie aktualnych wowczas tendencji w historiozofii i histo-
riografii, i wreszcie jego miejsce wdrod pojawiajacych sie pra-
déw literackich,

VW rozdziale I, "W strone genologii. Sytuacja dramatu his-
torycznego na przetomie wiekow", omdéwiono trzy poczatkowe ele-
menty wymienionej rekonstrukcji. W rozdziale II, “"Oramat histo-
ryczny wérod miodopolskich »izmow«" - element ostatni, w roz-
dziale III - uzupeiniajacym zasadniczy opis - przedstawiono
podstawowe motywy historyczne tej dramaturgii,

Zespol materisiowy pracy stanowi 70 tekstow, wsrdd nich
wszystkie utwory przedstawicieli dramatopisarstwa historyczne-
go (Wyspiarski, Micinski, Zeromski, Nowaczynski, Zulawski,
Kasprowicz, Lange, Rostworowski) oraz niektére dramaty innych
tworcow (m.in. Rydel, Morstin, Zapolska, Piazek, Marcinowska,
Kulikowska) .

Jesli idzie o kryteria genologiczne, jakimi sie kierowano

przy doborze tekstow, to za prymarnz ceche konstytutywna oma-
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wianej odmiany uznano tematyke z przeszlodci, implikujaca dys-
tans czasowy miedzy nadawca tekstu a dwiatem przedstawionym.
Swiadomie jednak zaniechano ustalenia apriorycznej definicji
dramatu historycznego, zgodnie z ktéra dobierano by materiai
literacki., W istocie bowiem rekonstrukcja poszczegélnych ele-
mentéw systemu - to jednoczesne odsianianie ogniw procesu wy-
odrebniania odmiany, a wiec i reprezentujacych ja tekstéw.
Odpowied? na pytanie o nurt tradycji, dominujacy w drama=-
cie historycznym przetomu wiekdw, nie przynosi niespodzianek.
Zgodnie z ogdlna orientacja epoki stal sig nim romantyczny
dramat historyczny. choé oczywidécie powstawaly sztuki history-
czne stanowiace progeniture dramatu pozytywistycznego, dbaja-
cego o wierne odtworzenie faktéw dziejowych (np. trylogia Ry-
dla “"Zygmunt August", Konczynskiego "Maria Leszczynska", Wys-
pianskiego "Zygmunt August")., Przewazaly jednak - przejete od
romantykéow - dazenia nie do reprodukcji przesziosci, ale do
stworzenia jej wizji., W ten sposéb naczelne miejsce zajmowaila
okredlona idea historiozoficzna, a nie material faktograficzny.
W przyjetym w pracy ujeciu gatunku istotne miejsce przy-
pada $wiadomosci gatunkowej epoki, Miodopolscy autorzy wypo-
wiedzi dotyczacych dramatu historycznego, widzac zgodnie jego
wyrdznik gatunkowy w temacie zaczerpnigtym z przeszioéci, ro-
znia sie w kwestii granic licencji poetyckiej wobec prawdy
historycznej. Pomiedzy stanowiskami skrajnymi - rygorystycznym,
domagajacym sie respektowania przez tworcow reguity wiernoséci
rzeczywistemu obrazowi dziejéw (np. L. Glatman, 3J. Pietrzycki)
i liberalnym, dopuszczajacym niemal zupeiny swobode w kreowa-
niu przeszlodci (J. Kasprowicz) - lokuje sie orientacja po=-
drednia, ktora tworza poglady zdecydowanej wigkszosci kryty-

kow. Akcentujac konieczno$c¢ przestrzegania przez autordw zasa
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dy prawidiowosci swiata przedstawionego, rozumieja oni przez
nia raczej uogdlniona prawde o - bedacym tematem utworu ~ wy-
cinku przesziod$ci czy o "dziejach w ogéle”, niZz antykwaryczna
wiernos¢., W wyniku polaryzacji sadéw epoki akceptacje uzyskuja
wiec rézne realizacje dramatu historycznego, ktdre objac moze
jedynie szeroka formuia gatunku, mieszczgca z jednej strony
dramat pozostajacy wylacznie w sferze faktografii, z drugiej
zas typ dramatu operujacy bogatg w sensy historiozoficzne wi-
zja przesziosci (gidéwnie dramaty Wyspianskiego i Micinskiego) .

Kolejnym systemem odniesienia stal sie zespdil aktualnych
wéwczas tendencji w historiozofii i historiografii. Witasciwe
miodopolskiej historiozofii traktowanie historii nie jako
czastki procesu przyrodniczego, ale jako autonomicznej sfery
dziatalnos$ci ludzkiej, spowodowalo m.in. przyznanie jednostce
znaczacego wptywu na ksztaitowanie przebiegu dziejoéw. Daznosci
te, utwierdzone przez oddzialywanie my$li Nietzschego, zwiasz-
cza zas jego koncepcji "heroizmu historycznego” i zwigzanej z
nim idei "wiecznego powrotu“, zadecydowatly o sposobie prezenta-
cji roli jednostki w dziejach, i to zardwno w literaturze o
tresci historycznej, jak i w owczesnej historiografii (m.in.
"Dyktator” i "Koniec Mesjasza" Zutawskiego, "Atylla" Langego,
“Wielki Fryderyk" i "Bodg wojny” Nowaczynskiego, "Kajus Cezar
Kaligula" Rostworowskiego, "Twdrca" Marcinowskiej).

Mysl historiozoficzna epoki, przeciwstawiajac pozytywic-
tycznemu optymizmowi poznawczemu niewiare w obiektywizm i pei-
na skutecznosc¢ wyjasniania przebiegu dziejiw na drodze nauko-
wej, uznata intuicj¢ i wyobrazZnie za istotne Zrddia poznania
przesztosci, a historii - w $lad za Schopenhauerem i Nietz
schem - odmawiala przyznania statusu dyscypliny naukowej. Co

wigcej, w jej obreb wityczata legendy i mity, widzic w nich
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najwiasciwsze formy przekazu wiedzy o dziejach.

Ta charakterystyczna cecha miodopolskiego historyzmu:
sktonnos¢ do mitologizacji historii, ma nie tylko znaczenie
interpretacyjne, ale - jak sie zdaje - niesie ze sobi wazne
konsekwencje natury genologicznej. Oto bowiem_;mianie ulega
odnoszone do tematyki teks;u literackiego pojgcie historycz-
nosci, ktéra obejmuje rowniez legendy i mity, co pozwala zali-
czy¢ utwor zawierajacy watki legendarno-mitologiczne do lite~
ratury historycznej, cho¢ w mysl zalozen wspoiczesnej history-
ki powiemy, ze obraz przesziosci, ktéry taki tekst przynosi,
jest wiasciwy Swiadomosci zbiorowej spoieczenstwa, a nie his-
torii jako nauce.

W rozdziale II opisano potozenie dramatu historycznego
wérod pradow epoki: naturalizmu i symbolizmu (wraz z tenden-~
cjami preekspresjonistycznymi), zwracajac uwage na zjawisko
réwnoczesnosci ich oddzialywania oraz czeste wystegpowanie w
konkretnych utworach we wzajemnym uwiklaniu. Ow synkretyzm
miodopolskiego dramatu historycznego mozna tez ujac¢ od nieco
innej strony, wskazujac na wspdtistnienie rdéznych. wzorcéw ar-
chitektoniki dramatu, zwiazanych z nazwiskami najwybitniej-
szych twércdéw: Szekspira, polskich i obcych romantykéw, Ibse-
na, Hauptmanna, Strindberga, Meeterlincka, Shawa i in. Rzecz
jasna, utalentowani twércy wykorzystywali te wzorce do stwo-
rzenia nowych, wlasnych rozwigzan, dramatopisarze pomniejsi
najczedciej je powielali.

Przejawy naturalizmu najsilniej uwidocznilty sie w twor-
czosci A, Nowaczynskiego. Wymienié tu trzeba m.in. dokumenta-
ryzm, dazenie do epizacji dramatu, w czym istotny udziai ma
rozbudowany tekst poboczny o charakterze narracyjnym, Groma-

dzi on szczegdly, przynoszac drobiazgowy opis zabudowy prze-
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strzeni scenicznej i wygladu bohaterdéw, prezentowanych w sy-
tuacjach codziennych, Sladem naturalistéw Nowaczyriski wyko-
rzystuje tez przestrzen mikrokosmosu scenicznego w funkcji
nosnika informacji o cechach charakterologicznych i usposobie~-
"niu postaci. Naturalistyczny rodowdéd maja tez takie zjawiska,
jak: wprowadzanie potocznego jezyka méwionego (notujemy je nie
tylko w dramatach Nowaczyiiskiego, ale i w "Sybirze" Zapol
skiej), redukcja monologu oraz ten rodzaj dekoncentracji budo-
wy dramatycznej, ktdary jest wynikiem procesu autonomizowania
sie scen, uzyskujacych postaé studiow Srodowiska. Taka luzna
konstrukcja cechuje m.,in. "Cyganerie warszawska", "wielkiego
Fryderyka"”, a zwlaszcza "Suikowskiego". Dramat ten nie przyno-
si peinej biografii bohatera, zawiera natomiast pewna sumeg
epizoddw z jego zycia o roéznym stopniu waznosci. Nastepuje
wigc zrdwnanie momentow istotnych z banalnymi, biografia wyla-
nia si¢ ze struktury wiazanych addytywnrie epizoddw.

Jesli literatura naturalistyczna incpirowala autordw
sztuk historycznych jedynie w zakresie techniki pisarskiej, to
symbolizm wpiyrat rdéwniez na uksztaitowanie sfery ideowo-swia-
topogladowej utwordw i miat niewgtpliwie donioste konsekwencje
dla przemiany omawianego gatunku, Spowoddw&l wykrystalizowanie
sig nowej pododmiany gatunkowej ~ .ymbolicznego dramatu histo-
rycznego, ktarej najpeiniejszym ucielesnieniem J.talta sie dra-
maturgia ‘lyspiahskiego. Wielu dramatopizarzy okreuu - czy to
bardziej samodzielnie, czy tez w wyraznym do autora "Skalki"
nawigzaniu - uorawialo ten typ dramatu, Cechujeca go uniweruz-~
lizacjs sensiw mogla byd o.i,.gnieta poprzez stosowonie wyklad-
ni symboliczno-mitycznej dla zi:korzenionych w historii zdarzen
Jednostlowych, ktore wtino.ily tunkt wyjscia i jednoczesnie

egzemplifikowsiy dzislanie praw row:izechnych w dziejach (talk



- 119 -

jest u Wyspianskiego, Micinskiego, Zulawskiego i w “"Atylli"
Langego). Tym samym to, co w obregbie éwiata historycznego ja-
wilo sie jako co$ niejasnego, niezrozumialego i przypadkowego,
uzyskiwalo sens oraz range dziejowej koniecznosci na piasz~-
czyznie symbolicznej, odstaniajacej metafizyczne tajemnice.

Trzeba dodaé, Ze w pewnej grupie sztuk symbolicznych pre-
zentowane uogdlnienia, ponadczasowe konflikty dobra i zia,
pierwiastka duchowego i materialnego, walka pici - nie wyras-
taty z podioza historycznych faktéw, ale osadzone zostalty w
umownej scenerii historycznej (np. "Ijola"”, cztery obrazy
"Erosa i Psyche" Zutawskiego, "Miasto" i "Odwieczna basn"
Przybyszewskiego, "Godiwa" Staffa, "Biala golabka" Nowinskie-
go).

Kolejne stosowane w tym typie dramatu zabiegi to m.in.
wprowadzenie postaci symbolicznych, wykorzystywanie nastroju
w funkcji spoiwa czynnikéw konstrukcyjnych utworéw ("Warsza-
wianka", prolog w "Dyktatorze" Zutawskiego, "Sniezyca" Piaz-
ka), symbolizacja czasu i przestrzeni oraz uaktywnienie Zzywio-
tu lirycznego.

Tendencje preekspresjonistyczne najpeiniej objawiiy sie¢ w
dramatach Micinskiego. Wskaza¢ tu mozna m.in, zderzenie jakos-
ci opozycyjnych (pierwiastka Chrystusowego i lucyferycznego,
swobody i determinizmu, mocy i pasywnos$ci), abstrakcjonizm wie-
lu bohaterow, deformacje rzeczwwistosci, technike wizji sennej
(zastosowana rdiwniez przez Wyspianskiego w "Legionie") oraz
symbolike religijna.

W wyniku dokonanego w rozdziale III przegladu podstawowych
motywéw historycznych okazalo sie, iz w Miodej Polsce zachowana
zostata zovadnicza ciagio$c tematyczna, wiagciwa polskiemu dra-

matowi historycznemu, co wyrazilo sie w sieganiu przez twércow
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po niektdére z opracowywanych wczesniej motywow, takich jak:
Krak i Wanda, Boleslaw Smialty i biskup Stanistaw, Zygmunt Au-
gust i Barbara Radziwiilowna. Jednoczeénie pojawiity sie -
gidwnie w zwigzku z przeobrazeniami w historiografii - tematy
nowe, wywodzace sig z historii porozbiorowej kraju (np. czasy
napoleoniskie, powstanie listopadowe i styczniowe).

Generalnie dramatopisarze historyczni przelomu wiekow
zmodyfikowali zastang tradycje gatunkowa m.in. poprzez dalsze
rozluznienie konstrukcji dramatycznej i pelniejszg autonomiza-
cje scen (kontynuujac w tym zakresie dokonania Szekspira i ro-
mantykow), redukcje zdarzeniowosci na rzecz poglebienia sylwe-
tek psychologicznych bohaterow czy rozbudowania planu reflek
sji historiozoficznej i metafizycznej, czeste odchodzenie od
chronologii kronikarskiej, natomiast kondensowanie czasu,
écigganie plaszczyzn czasowych, prowadzoce az do przetworzenia
czasu linearnego w "wieczn3 terazniejszosc¢", w czau mitu.

Warto zaznaczyc¢, i iutniejice w Miodej Pelwce formy dra-
matu historycznego w wigktzo$ci uprawiane byly w XX-leciu mie-
dzywojennym i dopiero epoka powojenna wprowadzila tutaj istot-

niejsze przemiany.
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Maria W ich owa: "PRZEOBRAZENIA" JAKUBA ZEBROWSKIE=-
GO I "PRZEMIANY" WALERIANA OTWINOWSKIEGO. DWA STAROPOLSKIE
PRZEK{ADY "METAMORFOZ" OWIDIUSZA. Promotor: prof. J. Starnawski
ski (Ut). Recenzenci: prof. J. Domanski (IFiS PAN), prof. S. Za-

btocki (UG). Uniwersytet to6dzki, 1986,

Celem pracy byto zanalizowznie dwéch peinych przekiadéw
"Metamorfoz"” Owidiusza, powstaiych w dobie staropol-
skiej. Sa to "Przeobrazenia" Jakuba Zebrowskiego (1636) i
"Przemiany" Waleriana Otwinowskiego (1638).

Autorka skupila uwage na trzech giéwnych zagadnieniach:
omoéwita technike przekiadowa tiumaczy, artyzm przektaddéw oraz
- ze wzgledu na specyfike przekiadu Otwinowskiego - oméwiony
zostal komentarz zamieszczony w tej edycji.

Rozwazania zaczynaja sig¢ od przedstawienia zarysu recep-
cji “"Metamorfoz" Owidiusza w literaturze staronolskiej wraz z
charakterystyka wazZniejszych utworéow powstalych pod wpiywem
tego dziela, Zanalizoweno drobne reminiscencje z "Metamorfoz",
np. cytaty, aluzje mitologiczne, a takze poetyckie opracowanis
niektérych mitdw przez pisarzy polskiego Renesansu i wczesnego
Baroku, Wpiyw dziela Owidiusza wystepuje w twérczosci Wawrzyn-
ca Korwina, Jana Dantyszka, Andrzeja Krzyckiago, Krzysztofa
Kobylinskiego, w poezji Jana Kochanowskiego, w dzietach An
drzeja Frycza Modrzewskiego, w wierszach Mikolaja Sepa-Sza-
rzynskiego, Szymonowica i innych,

Osobna grupe stanowia tiumaczenia fragmentéw “"Metamorfoz”
i parafrazy poszczegélnych mitéw, Literatura polskiego Odro-
dzenia nie zdobyla sie na przekiad catosci Owidiuszowego “car-
men perpetuum”, pojawily sie dos$c¢ liczne tiumaczenia i parafra-

2y pojedynczych mitdéw. Mit o Filomeli sparafrazowat Jan Kocha-
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nowski w pieéni IX panny w "Sobétce"., Andrzej Debowski przeio-
2yt trzy fragmenty "Metamorfoz": "Atalante", "Sad o zbroje
Achillowe"”, "Tyzbe z Piramusem”, Historie milos$ci Pirama i
Tyzby opracowail poetycko Jan Smolik w dwoch krétkich.utworach
lirycznych: "Piramusowi z Tyzba epitafium" i "Milosc Tyzby z
Piramem", Andrzej Zbylitowski przelozyl opowiedC o Akteonie
zamienionym przez Diane w jelenia, dodajac do titumaczenia ale=-
goryczna interpretacje tekstu Owidiusza. Piotr Wezyk-wWidawski
sparafrazowal po raz drugi po Kochanowskim mit o Filomeli,
Utwdr ten jest silnie nacechowany moralizowaniem, Reminiscen~
cje z "Metamorfoz" wystepuja w Klonowica “"Victoria deorum"

raz w “Roksolankach" Zimorowica, a wczeéniej jeszcze w kronice
litewskiej Macieja Stryjkowskiego. “Metamorfozy"” znalaziy zywe
odbicie w twdrczosci Henryka Cheichowskiego, Mit o Piramie i
Tyzbe opracowat Adrian Kitnowski (utwér zaginat), a sparafra-
zowat go w 116 oktawach Stanisiaw Herakliusz Lubomirski,

Na micie z "Metamorfoz" oparta jest fabula "Dafnidy" Sa-
muela Twardowskiego. Tegoz Twardowskiego "Nadobna Pakswalina™
zawiera takze szereg reminiscencji z dziela Owidiusza. Rowniez
v schylkowej fazie Baroku, w twdrczosci Elzbiety Druzbackiej
pojawiaja sie parafrazy mitow z “Metamorfoz",

W rozdziale o barokowej teorii przekiadu zanalizowano
m.in, kilka znamiennych wypowiedzi tiumaczy XVI i XVII w., ~
tym Zebrowskiego i Otwinowskiego, Wskazano, jakie byiy w XVII
w, tendencje przektadowe: 1) przeklad wierny, dazucy do odda~
nia my$li i piekna pierwowzoru bez znieksztaicenn, do oddawania
zdania oryginatu zdaniem polskim, a w przypadku Zebrowskiego
dbaloé¢ o tiumaczenie wersu wersem; 2Z) przekiad wolny, dopusz=
czajgcy duza swobode tlumacza w zakresie ingerencji w tekst

oryginatu, i odmiana tego przekiladu czyli przekiad-przyswoje-
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nie, w ktérym.wystepowala silna polonizacjs tekstu tiumaczone=-
go. Mydla przewodnia sztuki tiumzczenia w XVI w, bylo wzboge=-
cenie poprzez przekiady naszej rodzimej literatury,

W kolejnym rozdziale zanalizowano komentarz Waleriana
Otwinowskiego, Przeanalizowano szereg iacifiskich wydan "Meta-
morfoz™ sprzed 1636 r. wskazujac, ktore z nich mogly stanowid
podstawg komentarza Otwinowskiego. Natomiest bardzo trudno jest
ustalié, ktére wydanie stuiylo do tiumaczenia tekstu, Nastepnie
oméwiono sposoby interpretacji mitdw przez Otwinowskiego.

Analizujac praktyke przekladowa, zwracano uwage na naste-
pujace zagadnienia: rozszerzanie tekstu - zjawisko w duzym na-
sileniu wystepujace w przekladzie Otwinowskiego; scieénianise
tekstu - tendencje znamisnng dla tiumaczenia Zebrowskiego; o=
puszczenia tekstu; zastapienia, niewlasdciwe rozumienie tekstu
przez tilumaczy; niewlasciwy dobdr polskich odpowiednikéw; za-
wezanie i rozszerzanie zakresu znaczeniowego wyrazdéw; ampli-
fikacje; zmiany postaci wypowiedzi i zmiang konstrukcji zda-
niowych; tiumaczenie imion i nazw.

W obu przekladach wystgepowals tez polonizacja tekstu tiu~
maczonego, mimo dbalosci autordw (szczegélnie Zebrowskiego) o
zachowanie kolorytu klasycznego. Oméwiono tez obecng i w
"Przeobrazeniach™, i w "Przemianach” chrystienizacje pojec¢ an-
tycznych, ktéra tiumacze stosowali w sposdb dosc powsciagliwy,
Zasygnelizowano tez problem zaleznoscil przekiadow od twérczos~
ci Kochanowskiego. Dokladniej zanalizowano wpiyw tiumaczenia
Zebrowskiego na przekiad Otwinowskiego, wskazujac liczne za-
leznosci "Przemian” od "Przeobrazen". Oméwiono wpilyw dawniej-
szych przekiadéw fragmentéw "Metamorfoz” na "Przeobrazenia™ i
"Przemiany”, wykazujac wyrazng zaleznoéé Zebrowskiego i Otwi-

nowskiego od pracy poprzednikéw, Zebrowski korzystal z wczes-
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niejszych przekiadéw dyskretnie i z umiarkowaniem, Otwinowski
zad uzaleznial sig silniej zaréwno od Zebrowskiego, jak L od
tiumaczy dawniejszych, Wskazano na szkolny charakter przekiadu
Otwinow:skiego. Bylo to tiumaczenie przygotowane dla potrzeb
mtodziezy, stanowiace kompendium wiedzy mitologicznej i wy-
kladnie pogladéw na mitologie w dobie silnych oddzialywen ten-
dencji reformacyjnych i przeciwreformacyjnych, z jednakowa
2arliwodcia zwalczajecych mitologie jako wiedze o bogach fai-
szywych, Zanalizowano tez wersyfikacje obu tlumaczen.

Z omdwionych w rozdziale zagadnien wynika, ze mimo nie-
wielkiej réznicy daty druku obu przekiadéw “Przeobrazenia™
tchna jeszcze duchem Renesansu, a "Przemiany” se juz zdecydo-
wanie barokowe, Tekst Zebrowskiego odznacza sie dbalodcia o
zwigzlo8¢ 1 wiernodé wobec oryginatu oraz staraniem o przeka-
zanie klasycznego klimatu dzieita Owidiusza, Styl przekitadu na-
tomiast jest juz barokowy, bliski poetyce Mikoiasja Se¢pa-Sza-
rzynskiego, Przekiad Otwinowskiego jest dokonany wedlug innej
koncepcji, jest bardziej swobodny i rozbudowany. Barokowa jest
alegoryczna interpretacje mitologii, znana wprawdzie wczesniej,
ale w Polsce rozpowszechniona w dobie Baroku, Barokowe jest
stownictwo i styl “Przemian".

W ostatnim rozdziale omdéwiono artyzm obu przekiladéw. /na-
sizowano opisy tia zdarzern, opisy postaci i opisy antytetycz~
ne, nastepnie wrazenia kolorystyczne i wrazenia zmyslowe
(wzrok, diwiek, swiatlo, dotyk), wreszcie takie $rodki poetyc-
kie, jak: epitety, pordéwnania, powtérzenia, metafory, metoni-
mig, personifikacje, psychologizowanie, w kohcu za$ omdwiono
srodki skladniowe stylu i sitownictwo przekitadu, a wigc wszyst=-
kie te cechy, na ktére wskazuja badacze Owidiusze jako na zna-

mienne i znaczgce dla jego kunsztu poetyckiego,
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Zakoriczenie zawiera syntetyczna oceng “Przeobrazen™ i
"Przemian"., Przeklad 2Zebrowskiego odznacza sie dbaloscig o
wiernoé¢ wobec oryginaitu i wynikajgce stad zwigzlod¢ wypowie-
dzi. Obok fragmentdéw bardzo pigknych wystepuja w przekladzie
miejsca nie wyréznieajace si¢ szczegélnym artyzmem, wrecz bar-
dzo nieciekawe jako tekst literacki. Sukces Zebrowskiego -
artysty stowa - peiny jest w tych fragmentach (na szczedcie
licznych), gdzie zdania sg zwigzle, ale wypowiedz jest przy
tym jasna, wierna i celna. Przekiad Otwinowskiego, mimo stoso-
wanej odmiennej techniki pracy, dajacej wieksza swobouy wypo-
wiedzi - nie osiagnel nawet takich wyzyn artyzmu, Wg zalozenia,
autor mial tiumaczyé jadniej i pigkniej od paprzednikéw, Ze
wzgledu na stosowanie znacznego rozszerzenia tekstu méwii rze-
czywiscie jasniej i swobodniej, ale czesto nie pigkniej. Przy-
zna¢ jednak trzeba, ze wiele fragmentéw "Przemian” budzi uzna-
nie dla wysokiego artyzmu siowa i wiarsza.

Trwato$é obu przekladéw mozne obliczy¢ na prawie dwiescie
lat, gdyz w 1821 r, ukazalo sig wileriskie tlumaczenie "Przeob-
razei” ze wstepem Leona Borowskiego, a niewiele wczedniej po-
stulowano wznowienie “Przemian™., W 1825 r, pojawilo sig¢ tiuma-
czenie Brunona Kicirhiskiego, ktére powoli wypario z obiegu czy-
telniczego oba staropolskie przeklady,

Mimo wykazanych, nieuchronnych zreszta, niedociggnied
artystycznych ukazanie sie staropolskich przekzadéw "Metamor-
foz" bylo wielkim wydarzeniem w dziejach naszej literatury, a
wpiyw tych dziet na jej pdzniejszy rozwéj mial wyrainie do-

strzegalne znaczenie,
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Maria Z a c ha r a: SZLACHECKIE SYLWY I ICH FUNKCJE W
2YCIU SPOLECZNYM, KULTURZE I MENTALNGSCI XVII WIEKU, Promotor:
prof. M. Bogucka (IH PAN). Recenzenci: prof, J., Tazbir (IH PAN),

prof. A, Sajkowski (UAM), Instytut Historii PAN, 1986,

l::>rzedmiotem pracy jest typ ksiezki rekopismiennej znany
najczeséciej pod nazwa "silva rerum” lub w formie spol-
szczonej - sylwa.

W dotychczasowej literaturze brak byio pracy (poza jednym
artykuiem S. Skwarczyriskiej), ktéra naswietlitaby wszechstron-
nie problematyke sylw, Nazwa "silva rerum" pojawila sie w Pols-
ce juz w okresie pdéinego renesansu, a w XVII w, uzywana byia
coraz czgéclej w tytulach ksiag rekopismiennych, Czasem spoty=-
kamy nawet préby jej objasnienia czy to w rozbudowanym tytu-
le, czy tez przy pomocy specjalnie pisanych epigrametéw. Obok
nazwy "silva rerum” uzywano tez innych, np, Penum synopticum,
Miscellanea, Vorago rerum,

Zlozone musialy byé przyczyny, ktére spowodowely rozkwit
w Polsce XVII-wiecznej pidmiennictwa nie przeznaczonego do
druku, W8réd nich - zdaniem autorki - podkreslié¢ nalezy akty-
wizacje drobnej i éredniej szlachty oraz zainteresowanie spra-
wami publicznymi. Wyptywato to w duzej mierze z coraz bardzie}
wzrastajacej roli sejmikdw, ktére w XVII wieku rozszerzyily
swoje kompetencje. Duzy wpiyw musial mieC rdéwniez rozwdj
szkolnictwa, ktére - szczegélnie w pierwszej polowie XVII wie-
ku - stawalo si¢ coraz bardziej powszechne, Dzialaly jeszcze
aktywnie szkoly réznowiercze, wzrastata liczba szkdét zakilada-
nych przez jezuitéw, co wpiywalo na wzrost zainteresowarn czy-
telniczych, Z drugiej strony szlachcic osiadiy na wsi mial u-

trudniony dostep do ksiazek, trudniej te2 docieraty don druko-
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wane ulotne gazetki. Zarysowujece sig, zwiaszcza w drugiej po-
lowie XVII wieku obnizenie poziomu drukarstwa, spowodowane li-
cznymi wojnami i upadkiem oficyn réznowierczych, pogigbilo
jeszcze bardziej te trudnosdci, Keigzka byta zreszta nie tylko
trudno dostepna, ale i droga, Miala natomiast szlachta, szcze-
gélnie pdéing jesienia i zimg, duzo czasu na rozwijanie swoich
pasji. Jedna z nich byio spisywanie rodzinnych rekopidmiennych
ksiag; ich problematyka stala sie przedmiotem pracy,

Baze¢ 2rd6diowa rozprawy stanowi 49 sylw, pochoazacych
gtownie ze zbioréw warszawskich, 30 sylw znajduje sig w Biblio-
tece Narodowej (z tego 28 pochodzi ze zbioréw Biblioteki Ordy-
nacji Zamojskich), 11 - w Bibliotece U¥, 2 - w AGAD, pozostale
6 - w réznych bibliotekach (2 w Kérniku, 2 w Muzeum Czartorys=-
kich w Krakowie, 1 w Ossolineum, 1 w zbiorach Biblioteki im,
Zielinskich TNP), Sylwy spoza Warszawy typowano w sposoéb celo-
wy, starajac sig, by nie byily to zbiory anonimowe,

Wobec trudnosci metodycznych przy definiowaniu pojgcie
"silva rerum"" autorka przyjela zasade zaliczania do sylw
wszystkich rekopiséw o niejednolitej tematyce, Motywem iaczi-
cym wszystkie te rekopisy jest bowiem - zdaniem autorki - mo-
tyw lezacy u podioza ich powstawania: chec zapisywania tego,
co autor uznal za najbardziej interesujgce, co mogio sig przy-
da¢ w blizszej lub dalszej przysziodci, w wezszym lub szerszym
gronie.

Skoro omawiane sylwy nie maja jednolitego charakteru i
zachodza miedzy nimi dos$é deleko idgce rdéznice, wprowadzono na-
stgpujace ich rozréznienia: 1) sylwy rodzinne spisane przez
przedstawiciela rodu i kontynuowane niekiedy przez kilka poko-
leh; 2) zbiory uzytkowe, ktdorych powstawanie wynikato z kon=-

kretnej dzialalnosci publicznej czy zawodowej; 3) zbiory wier-
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szy, sentencji i innych utwordw literackich (jak gdyby antolo-
gie), ktdrych powstenie wyplywaio z intelektualnych zaintere-
sowari twircy,

Jaki byt cel niniejszej pracy? Sylwy mozna badaé jako
zrédio historyczne lub zajmowaé sie nimi jako zjawiskiem kul-
turalnym epoki. Gidwny akcent starala sie autorka poloZyé'na
to drugie zagadnienie, probujzc odpowiedzied na pytania, czym
byiy te ksiazki dla dwczesnego szlachcica, jake funkcje peini-
ty w jego zyciu, do czego mu siuzyly? Nie znaczy to jednak, by
w rozwazaniach pominigto problem sylw jako 2rdédia historyczne-
go.

Prace tworzg nastgpujasce rozdzialy: 1) Twércy XVII-wiecz-
nych sylw; 2) Uklad sylw a problemy ich czytelnictwa; 3) Spra-
wy publiczne w sylwach; 4) Religijno=-wyznaniowe postawy
szlachty w $wietle sylw; 5) Sprawy spoleczno-gospodarcze w
sylwach; 6) Odbicie postaw rodzinnych i obyczajowych w sylwach,

Jakie nasuwaja sie wnioski z przeprowadzonych badan? Lu-
dzie, ktérzy pozostawili zapisane przez siebie podreczne notat-
niki, reprezentowali pewien poziom wyksztalcenia i wynikajace
stad zainteresowania otaczajaca rzeczywistosdcig. Szczegdlnie
sprawy publiczne mialy dla nich istotne zneczenie., Znaczna gru-
pa twércéw omawianych sylw byla bliska kregom dworskim, Nawyk
pisania (powiedzmy, zawodowego) sklanial ten odiam szlachty do
zaktadanie ksigg na wiasny, podreczny uzytek. W przeciwierstwie
do spraw krajowych, ktdére lezaly w centrum uwagi wigkszosci
twdércédw sylw, zainteresowania parnstwami osciennymi bylty doscé
powierzchowne i przewainie zwiazane z wydarzeniami dotyczacymi
Polski. Twércy sylw byli ludzmi czynnymi, a niekiedy nawet pra=-
cowitymi, Obok dzialalnosci gospodarczej kilku z nich podwieca-

to czas na tlumaczenie obcych dziel, gidéwnie o tresci reli
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gijnej.

W zdecydowanej wigkszodci twdrcy omawianych sylw byli ka-
tolikami. Jedynie o trzech z nich (na 33 sylwy, w ktérych wy=-
stepuje problematyka wyznaniowa) mozemy powiedzie¢ z cata pew-
noécig, Ze wywodzili sie ze drodowisk innowierczych (dwaj kal-
wini i arianin). Bez wzgledu na wyznanie u autordéw sylw daje
sie zauwazyé nastawienie antyklerykalne, szczegdélnie krytyczne
wobec jezuitéw, Warto podkredlié, ze wigkszo$¢ odnotowanych
wypowiedzi $wiadczy o tolerancyjnym stosunku szlachty wobec
innowiercéw, choé po "potopie” konflikty wyznanione przybraty
wyraznie na ostrosci,

W przebadanych sylwach dominuja wpisy dotyczace spraw pu-
blicznych, bogato przedstawiaja sig¢ doniesienia o sprawach wy-
znaniowych i obyczajowych, skromniej natomiast problemy spoile-
czno~gospodarcze, Wszystkie te zagadnienia byly czesto omawia~-
ne, przedstawiane czy komentowane przy pomocy utwordw literac-
kich, giéwnie poetyckich., Szczegélnie wydarzenia polityczne,
zwycigstwa lub kleski wojenne, konflikty wewnetrzne, okresy
bezkrélewia przynosily bogaty plon w postaci réznych polemik,
listéw, dokumentéw, a takze utwordw wierszowanych (czgsto o
zabarwieniu satyrycznym), odgrywajacych role komentarza.

W sylwach obserwujemy przejawy ksenofobii, bedzie to
przede wszystkim poczucie wyzszosci ustroju Polski nad innymi
ustrojami parnistw europejskich, awersja wobec absclutum domi-
nium, niechgé wobec Wtochéw, Francuzéw, a takze wobec panuja-
cych, wywodzgcych sig z tych krajéw (Bona, Henryk Walezy, Lud-
wika Maria, Maria Kazimiera). O ksenofobii narastajacej w cia-~
gu XVII wieku dwiadcza tez wpisy dotyczzce kandydatdéw na tron
w czasie kolejnych okresdw bezkrolewia,

Podrod wpisywarnych do sylw materiaidw dominowatiy sprawy
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kontrowersyjne, takie, o ktérych mozna bylo przedstawié opinie
sporne. Poglady przeciwnikdw politycznych bardzo skwaspliwie
zapisywano, byé moze w celach polemicznych. Grupowano przy tym
czgsto obok jakiejs wypowiedzi "responsa“, a potem znéw “odpo-
wiedzi na respons”,

Sklonnos$¢ do odnotowywania spraw budzacych sensacje,
spornych, bulwersujacych, zachowari odbiegajacych od panujacego
zwycza ju mozemy stwierdzié w odniesieniu do kazdego z przed-
stawianych tematéw, nie tylko kwestii politycznych. Choé maio
Jest wpisow zwiazanych z religijnodcia szlachty, to jednak du-
>0 miejsca poswigcono sporom wyznaniowym, Sposréd spraw gospo=-
darczych najwigecej miejsca zajely notatki dotyczace réznych
przejawéw kryzysu monetarnego i narastajacych trudnosci gos-
podarczych, Natomiast nie znalezla szerszego odbicia konkretna
dziatalnos¢ gospodarcza ich autoréw., Zapewne dla jej prowadze-
nia (wciaganie rachunkéw, kwitéw, uméw) zakladal szlachcic
osobne ksiegi.

Sylwy przyblizaja réwniez - dzigki zawartym w nich faktom
- tycie przecietnej rodziny szlacheckiej. Najwiecej méwia o
tym zapiski i notatki rodzinne. Doniesienia o zyciu rodzinnym
innych 0sdb ograniczaja sie do spraw budzacych sensacje.
Skwapliwe odnotowywanie w sylwach réznego rodzaju skandali
towarzyskich dwiadczy o zemilowaniu do plotek, ktére w mono-
tonnym zyciu wiejskim stanowily namiastke rozrywek., Zapewne z
tego samego powodu budzily zainteresowanie listy szkalujace,
peine inwektyw, éwiadczgce o skionnodci szlachty takze do pie=~
niactwa,

Zapeinienie>;ylw wzorami méw i to zaréwno o tresci publi-
cznej, jak i okolicznosciowych zdaje sig dowodzié pewnego eche=-

matyzmu i lenistwa umysiowego. Czgsto jednak byiy to dobre
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wzory (np. mowy Jakuba Sobieskiego, ojca kréla). Ta sklonnosé
do wykorzystywania mdw juz znanych i uznanych swiadczyé moze o
wygodnictwie i prymitywizmie, ale moze chodzilo tez o chec
godnego sprostania skomplikowanym okazjom Zyciowym, a nawet
zablyéniecia, Stosowanie znanych wzorcéw chronito skutecznie
przed kompromitacja towarzyska.

-Sylwy spisywano od przetomu XVI i XVII wieku przez caty
wiek XVII, XVIII i - mimo zmieniajacych sie warunkdw - takze w
wieku XIX. Byiy one ksiegami uzupeinianymi, poprawianymi, czy=-
tanymi, Tresé¢ ich byla dla twércéw wazna i potrzebna. Starali
sie oni poprzez nadanie odpowiedniego uktadu, formuiowanie ty-
tuléw, wyrzucanie tytulikdéw na marginesy, lub tez przez pod-
kreslanie interesujacych ich fragmentéw utatwié sobie oraz in-
nym czytelnikom korzystanie z regkopisu, Oprécz samego twércy
sylwy dalsza historig regkopisu tworzyli czytelnicy przekazujac
swoje uwagl na marginesach, uscislajgc daty i dopisujac na-
zwiska,

O zapotrzebowaniu na materialy wciagane do sylw swiadczy
zjawisko kopiowania poszczegdlnych utwordéw, duzych fragmentdw,
a niekiedy nawet caltych sylw., Dotyczy to szczegélnie zbiordw
uzytkowych, Zapewne w gronie sasiedzkim omewiano wpisane do
sylw pozycje, troche sig nimi chwalono, i mogly stac sig réw-
niez przedmiotem dyskusji i sporéw. W ten sposéb budzilo sie
zainteresowanie tymi tekstami oraz pragnienie przekopiowania
ich na wtasny uzytek. Mogio to byé impulsem do zalozenia nowej
sylwy.

Réznorodnodé problematyki poruszanej w sylwach powoduje,
ze wyczerpanie wszystkich tredci, jakie niesie ich badanie,
nie bylo mozliwe w jednej pracy. Pozostal ceiy szereg zagad

niert wymagajecych osobnego rozpatrzenia., Interesujace byioby
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zapoznanie sie¢ z sylwami mieszczarnskimi 41 @agnackimi. Naleza-
toby tez okreslic¢ miejece utwordw literackich w sylwach albo

zbada¢ sylwy jako #rédio wiedzy na temat kultury materialnej

epoki, Ostatnio rozpoczeto kwerende dla zbadania sylw pod ka-
tem przydatnodci do badanh etnograficznych.

W sSwietle najnowszych badarhh nalezy skorygowaé spojrzenie
na sylwy jako na zjawisko typowe dla kultury polskiej. Jesz-~
cze dobitniej wystapilo ono -~ jak stwierdzil J. Tazbir - na
terenie Rosji., Niewgtpliwie pociagnie to za soba koniecznosc

bada®h komparatystycznych.

Maria Z e i1 c - P 1is korska: POETYKA SCENARIUSZA
FILMOWEGO NA PRZYKLADZIE SCENARIUSZY FILMOW AUTORSKICH, Promo-
tor: doc. J. Speina (UMK). Recenzenci: doc., K, Jakowska (UMK),
doc. E. Kuzma (USz.). Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toru

niu, 1986,

Rozprawa jJest w zalozeniu wstepng préba penetracji zja-
wisk zwiazanych z pojawieniem si@ nowego typu utwordw
sytuujacych sie na obszarze pogranicza literatury i filmu,
utwordéw nazwanych scenariuszami filmowymi. wiadomo jednak, ze
mianem scenariusza okredla sie zaréwno teksty pochodne - sce-
nariusz jako etap procesu adaptacji, jak i teksty nie posiada~-
joce literackiego 2rédla, czyli scenariusze autonomiczne, Za-
jecie si¢ jednoczesnie obydwoma rodzajami scenariusza wydawato
sig rzeczg niewykonalna w ramach pracy doktorskiej przede
wszystkim z dwéch powoddw., Po pierwsze, scenariusz filmowy ce-
chuje ogromna rozbieznoécé modeli zapisu - od skrotowych szkicow

podporzadkowanych calkowicie realizowanemu filmowi, poprzez



- 133 =

utwory odwzorowujace konwencje struktur dramatycznych lub pro-
zatorskich;, po teksty nasycone indywidualnoécia ich twdrcdw i
przez to daleko wykraczajace poze przypisana scenariuszowi
elementarna funkcje projektowania filmu., Po drugie, pole ba-
dawcze ewokowane tematem scenariusze jest ciggle jeszcze "zie-
mie nie zapisana™, chociaz niektorzy badacze literatury, jak
Stefania Skwarczynska czy Jerzy Ziomek, prébuja wyznaczyé sce-
nariuszowi miejsce wéréd gatunkdéw literackich., Ich ustalenia
pozostaja jednak na poziomie bardzo ogélnych propozycji klasy-
fikacyjnych, nie wyjasniaja poetyki scenariusza filmowego oraz
innych tekstdéw genetycznie uzaleznionych od filmu, .

Najwigcej pozycji ksigzkowych dotyczacych scenariusza
mozna spotkad¢ w literaturze smerykanskiej, niewiele jednak
znajduje sie w nich uwag dotyczacych samej poetyki scenariusza
filmowego. Taki stan rzeczy wynika z zupeinie odmiennego sta-
tusu scenariusza w kinematografii amerykatiskiej, gdzie by on
zawsze tworem zbiorowym, a liczne szkoly scenariopisarstwa, wzo-
rowane na wczedniejszych studiach pisania sztuk teatralnych,
utrvalaja jednolite kanony komponowania scenariusza filmowego.
Kwestia literackosci tego typu tekstdéw nie ma wigc racji bytu.
Metody wypracowane przez amerykatiskich nauczycieli scenariopi-
sarstwa nie moga by¢ uzywane do badania scenariuszy posiadaja-
cych zupelnie odmienne zakorzenienia w kulturze, scenariuszy,
ktérych ksztait nie jest w tak maksymalnym stopniu znormalizo-
wany.

Dopiero rozkwit kina autorskiego przyczynii sig do wpro-
wadzenia na szersza skaleg mniej stereotypowych formui zapisu,
Scenariusze filméw autorskich, juz przez sam fakt masowego ich
publikowania, uzyskuje inne prawa, zaczynaja istniec¢ obok swo-

ich filméw, a nie tylko w ich cieniu, Scenariusz filmowy zatem,
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w kontekécie innych utworéw werbalnych genetycznie zwiazanych
z filmem, tekich jak nowele, opowiadania czy powiesci filmowe,
nabiera cech tekstu samoistnego, w ktérym funkcja siuzebna wo-
bec filmu jest tylko jedna z licznych funkcji przez niego spei-
nianych, W Polsce najlepszym przykladem nowego statusu scena-
riusza oraz $wiadectwem przemian zachodzacych w genologii 1li-
teratury jest “"Dielog" - miesiecznik, w ktérym scenariusze
filmowe i zapisy inscenizacji teatralnych wspdlegzystuja z
drematem wspdiczesnym,

Nie tylko coraz liczniejsze pojawianie sig¢ scenariuszy o
walorach literackich sklania niektérych badaczy do uznania
scenariusza filmowego ze nowy gatunek literacki. Waznymi czyn-
nikami sa tez przemieszczenia gatunkowe zwigzane z uksztaito-
waniem sig¢ nowych $rodkdw przekazu oraz nobilitacja form, kti-
re kiedys pozostawaly poza kregiem literstury. Chodzi tu prze-
de wszystkim o teksty paradokumentalne, takie jak reportaz czy
pamietnik,

W rozprawie ograniczono zakres tematyczny do szczegdlnego
rodzaju scenariuszy autonomicznych, jakimi sa scenariusze fil-
méw autorskich, miedzy innymi Antonioniego, Felliniego, Berg-
mana i Zanussiego., Jednak niektére zawarte w pracy konstatacje
teoretyczne, majace charakter bardziej ogélny, mogs byé spraw-
dzalne i na materiale szerszym, Mimo braku analogicznego mier-
nika twérczosci, jakim jest oryginalnos¢ pomysiu, obydwie
miany scenariuszy Xaczy podobienstwo strukturalne, Z
tego wzgledu rozdziai drugil poswiecono scenariuszom nieauto-
nomicznym, ktdrych analiza ujawnia prawa rzsdzgce procesen
przekiadu literatury na film, co w efekcie rdwna sie odkryciu
regul tworzenia scenariusza w aspekcie jego cech powtarzalnych

i najtatwiej uchwytnych. Poniewaz filmowe adaptacje literatury
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odzwierciedlajg podstawowe réznice w budowie obydwu utworéw -
oryginatu i adaptacji scenariusz pochodny - ustalenia tego
rozdziatu peinia funkcje weryfikacji tez dotyczacych poetyki
bardziej zindywidualizowanych scenariuszy filméw autorskich,
Jako material egzemplifikacyjny postuzyly cztery filmowe adap-
tacje: "Petla" i "Sanatorium pod Klepsydra” Hasa oraz "Matka
Joanna od Anioldéw" i “"Austeria” Kawalerowicza. Wysnute na pod-
stawie analiz tezy ogniskuja sig wokdél elementarnych - zardwno
dla siownego, jak i obrazowego opowiadania - kategorii, takich
jak: fabula, postac, przestrzen, kompozycja.

Zadaniem rozdziatu drugiego, ktdérego tytul brzmi "Adapta-
cje utworéw literackich w dwietle morfologii filmu", jest po-
nadto zilustrowanie przykiadami z konkretnych filméw teorety-
cznej propozycji rozdziaiu pierwszego, begdacego préba opraco-
wania tej czesci morfologii filmu, ktéra jest niezbedna, by
mozna bylo ustalié elementy wspélne budowy filmu i scenariusza.

Zajecie sig¢ we wstepnym, pierwsrym rozdziale morfologia
filmu wynika z przyjetej w pracy koncepcji rozumienia i badania
scenariusza filmowego, ktérg mozna by w skrécie przedstawic
nastepuj@co: poniewaz scenariusz jest przede wszystkim projek-
tem filmu, stuszne wydaje sig zalozenie, iz jego struktura
czedciowo odbija strukture utworu filmowego, czyli wykazuje in-
ny sposéb organizacji wypowiedzi i wyzszych ukladéw znaczenio-
wych niz struktury siowne, Nie wyklucza to faktu uzaleznienia
scenariusza takze od kodu werbalnego, ktéry narzuca mu swoje
prawa ksztaltowania wypowiedzi., Zatem poetyka scenariusza fil-
mowego bylaby kontaminacja dwéch perspektyw: filmowej i siow-
nej. Powyzsza hipoteza zdeterminowala kompozycje catej rozpra-
wy, gdyz opis poetyki scenariusza zostail podporzadkowany owym

podwd jnym uwarunkowaniom, Koncepcjs ta sytuuje sie na poboczu
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teorii eemiologicznych, gdyz obiektem zainteresowania jest tu
dzieto filmowe jako opowieéé, jako model konstruowania obrazo-
wo-stownego dyskursu, Przyjety model badawczy wykorzystuje
globalny podziait na dwa dopeiniajace sie porzadki morfologicz=-
no-semiotyczne, czyli na syntagme (reguly taczenia) i paradyg-
mat (reguly wyboru). Typowo filmowa syntagma przejawia sig¢ na
poziomie tworzenia kadrdw i ujeé, Kazde ujecie zawiera pewna
liczbe elementéw skladowych, ktére ukladaja sie w niezliczona
iloéé kombinacji, ale podstavowe mechanizmy taczenia sg@ nie-
zmienne: postaé filmowa wchodzi w zwiazek sementyczny z inng
postacla, z przestrzenia, z rekwizytem, z diwigkiem, Czasowy
charakter tego zwigzku implikuje ruch, jako istotny atrybut
wymienionych tu elementéw, Determinanty percepcji sprawiaja,
iz elementy skladowe zaréwno kadréw, jak i ujeé nie wystepujs
jednoczesnie, lecz tez podlegaja hierarchii waznodci - jezeli
niektére z nich sg w danym momencie najwazniejsze z punktu wie
dzenia semantyki przekazu, inne zostaja wyciszone, Syntagme na
tym poziomie ma charakter polaczeri binarno~trynarnych, Poziom
ten zostail nazwany syntagma I stopnia, w odréznieniu od syn=-
tagmy II stopnia, czyli lgczenie ujeé w sekwencje i zestawienie
sekwencji w zamknietg wypowiedZ filmowa. Z syntagmy wynika pa=-
radygmat filmu fabularnego, bowiem ograniczenie kombinatoryki
do statej liczby elementdéw przedmiotowych i nieprzedmiotowych
determinuje reguty wyboru postaci, przestrzeni, zdarzenia dra-
maturgicznego itd, Paradygmat filmu jast uzalezrniony nie tylko
od syntagmy, ale takze od konwencji gatunkowych, artystycznych,
przez co wpiywa z kolei na syntagme, poniewaz opowies$c wyrazo=~
na $rodkami filmu domaga sig takich, a nie innych modeli arty-
kulacji,.

Dalsze rozdzialy, s zwlaszcza trzeci zatytuioweny "Scena-
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riuez w kontekdcie filmowych uwarunkowari" i czwarty “Scenariusz
jeko zapis sitowny", bezpoérednio nawiazuja do rozdzialu pierw-
szego ukazujgc wpisanie filmowego paradygmatu i syntagmy w
utwory Antonioniego 1 Felliniego. W rozdziale trzecim anali-
za scenariuszy Antonioniego doprowadzita do wykrycia identycz-
noséci matryc fabulernych oraz zbieznodci repertuaru postaci i
przestrzeni w czterech jego nagbardziej znanych tekstachs
"Przygodzie*, "Zacmieniu®”, “Nocy" i "Czerwonej pustyni”. Bo-
gactwo $rodkéw wyrazu filméw Antonioniego - w tym niepokojacy
urok przestrzeni, kolorystyka, wyrafinowana gra aktorska, te-
chniczne rozwiaezania -~ sprawia, Ze Ow nepigetnowany “gramatyka"
paradygmat, widoczny w scenariuszach, charakteryzujgcy sig po-
wtarzalnodciy przestrzeni, schematyzmem budowy fabuty i posta-
ciowania, jest niezauwazalny w jego filmach. Tych wszystkich
komponentéw pozbawione sa scenariusze. Zatem ich lektura z
jednej strony obnaza kryjacy sig w giebi filméw Antonioniego
schematyzm, a z drugiej ukazuje niepeinowartosciowoé¢ scena-
riusza jako wypowiedzi uksztaitowanej w siowie.

Konstatacje rozdziatu trzeciego sprowokowaly podjecie w
rozdziale czwartym problemu tekstowodci scenariusza odczytywa-
nego tym razem w analogii do innych slownych przekazdw. Naj-
waziniejeszym zagadnieniem przy takiej perspektywie ogladu staio
sie wyjadénienie uzaleznienia scenariusza filmowego od wyznacz-
nikéw komunikatywnosdci, fabularnodci i narracyjnosci tekstéw
stownych, Przy okreslaniu stopnia tekstowosci poszczegdlnych
odmian scenariuszy filmowych posiuzono sie zaproponowanym
przez Jerzego Ziomka modelem iluatrujacym trzy potencjalne po-
ziomy ekwiwalencji (inwencja, dyspozycja, elokucja) dziel fa=-
bularnych zapisanych w réznych kodach,

Rozdzialy piaty i 9zésty, oprécz uwarunkowah piynacych ze
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slownego charakteru zepisu scenariusza filmowego, uwzgledniaja
kontekst werbalnych przekazéw fabularnych i narracyjnych. Opi-
sano w nich przejawy fabularnodci i narracyjnosci znamionujace
scenariusze takich autoréw, jak, Zanussi i Bergman, ktérych
utwory wykazujg wigksze bogactwo uksztaltowania materiaiu
siownego niz scenariusze Antonioniego czy Felliniego. Prze-
chodzenic od filmowych oddziatywar na sceneriusz do determi-
nant literackich ilustrujg tytuly owych rozdzialow: "Scena-
riusz jako siowny tekst fabularny i narracyjny (na przykladzie
scenariuszy Zanussiego)" oraz "Scenariusz filmowy jako twér
artystyczny (na przykiadzie scenariuszy Bergmana) ",

Z diugiej listy probleméw, ktére starano sie rozpatrzyé w
pracy w oparciu o analizy tekstéw wymienionych twdrcédw, najwaz-
niejoze to: powtarzalnodé potencjaiu informacyjnego charskte~
rystycznych dla scenariusze odmian wypowiedzi (informacje obli-
gatoryjne, fakultatywne, deskryptywne); funkcje takich form po-
dewczych, jak opis i opowiadanie, monolog i dielog; zasady
wprowadzania znakéw delimitacyjnych w celu segregacji materia-
lu tresdciowego; ksztaltowania sig¢ znaczeth w zaleznosci od kon-
tekstu gatunku, w ktérym dana wypowiedz jest umieszczona, na
przykladzie pordwnania fragmentdéw scenariuszy Zanussiego z a-
nalogicznymi urywkami wybranymi ze wspélczesnej prozy; dalej -
style odbioru scenariusza filmowego; relacje temporalne - czas
fabuly i czas narracji a gramatyczny czas teraZniejszy wypo-
wiedzi; sposoby ksztaltowania $wiata przedstawionego; narracja
i formy przejawiania sie narratora; nos$noéé fabularna scena-
riuszy,

W rozdziale szdstym omawiajgc utwory Bergmana opisano-
przypadek wciagania scenariuszy w orbite literatury. W roz-

dziale ostatnim: “Scenariusz filmowy a utwor literacki®, zasy-
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gnelizowano zjawisko przeciwstawne: wpisanie w utwér literacki
struktury filmu, Analizowane w rozdziale opowiadanie Piotra
Wojciechowskiego, "Ulewa, kometa, Swifiski targ"” jest bowiem
wyjatkowym éwiadectwem siownego zapisu fabularnego posiuguja-
cego sie, mimo niewgtpliwych walordéw literackich, filmowa syn=-
tagmg 1 filmowym paradygmatem,

Omdwione w kolejnych rozdziatach pracy wyznaczniki poety-
ki scenariusza wskazywaly na podwdjne - filmowe i literackie -
uwarunkowania jego struktury. Tym niemniej uniwersalizm owych
wyznacznikéw uprawomocnia operowanie pojeciem gatunku w wypad-
ku scenariuszy filmowych. Jednak ostatecznej odpowiedzi na py-
tenie, czy jest to gatunek literacki, czy gatunek z pogranicza
dwéch sztuk - udziela prawdopodobnie przyszle realizacje sce-
nariuszy filmowych oraz nowe, moze zbudowane na zasadzie opo-

zycji w stosunku do zaprezentowanej tu pracy, badania,

Zygmunt Z i @ t e k: LITERATURA KONKRETU SPOLECZNEGO.
REPORTAZ I TENDENCJE DUKUMENTARNE W PRQZIE POLSKIEJ 1932-1939,
Promotor: doc, A, Brodzke (IBL). Recenzenci: prof. S, Z6ikiew-
ski (IBL). doc. K. Jakowska (UMK). Instytut Baden Literackich
PAN, 1985,

Gléwnym celem pracy jest opis reportazu lat trzydzies=-
tych oraz tych zjawisk w dwczesnej prozie, ktére od
znaczyly sie daezeniem do wiarygodnosci rozpoznanhh i zapisu kon-
kretu spotecznego wspolczesnosci, Sz one, zdaniem autora, bar-
dziej znane od strony teoretyczno- i historycznoliterackich
uagélnien niz od strony tekstdéw i problemdw twérczosci poszcze-

gélnych pisarzy, Historia literatury utrwalila repertuar poje-
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ciowy stworzony lub zektualizowany przez mys$l programowa, to-
warzyszacqg wzrostowi literackich zainteresowan spoleczna real-
noscia czasu, "Reportazowosc”, "asutentyzm", "literatura faktu",
“populizm®, “dokumentaryzm", "literatura proletariacka” lub
"klasowa", "proza $rodowiskowa", "autobiografizm™ - to nie
wszystkie jeszcze pojecia, ktére funkcjonuja po dzid dzien,
tworzac sztywna siatke nurtéw, praddédw, tendencji o nieustalo-
nych relacjach wzajemnych, niejasnych i wymiennych zakresach
znaczeniowych, Siatka ta jest w duzym stopniu fikcyjna, ponie-
waz istotniejsze od rdznic, sugerowanych poszczegélnymi termi-
nami, jest wspdlne im wszystkim skojarzenie z naturalizmem,
pojmowanym jako bierne "kopiowanie faktéw",

Z zakwestionowanie tej kwalifikacji wynikla autorska
strategia czytania tekstdéw lat trzydziestych i ksztalt calego
opracowania, Rozpoczyna sie@ ono od rozdzialu poswieconego na-
rodzinom wspdlczesnego reportazu jako zjawiska niezaleznego od
réwnoczesnych przemian prozy, Reportaz stworzyl nowe, niedo-
stgpne dotad w literaturze, sposoby penetracji zjawisk spoie-
cznych, ustanowil nowe kryteria pisarskiej wiernosci konkreto-
wi obserwacji. Wywarl wplyw na poszukiwania literackie i na
sformutowang mysl literackq, doprowadzajac do pewnego zafai-
szowania jozyke refleksji nad prozg. Zostal zidentyfikowany z
punktu widzenia mozliwoséci przewartosciowania idealdw estetycz-
nych prozy przede wszystkim jako pisarstwo "rudy faktéw", a
wiec w swoich walorach "obiektywistycznych™, i skojarzony -
zwlaszcza przez przeciwnikdéw - z naturalizmem, “opisywactwem”,
pozytywistycznym rejestrowaniem “faktéw", W pierwszym rozdzia-
le pracy asutor stara si¢ dowiedéc, 2e przypisywanie reportazowi
walorow "obiektywistycznych” rnie byio uzasadnione,

Rozdzial dzieli sie na trzy czesci: "Przemiany literatury
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podrézniczej® (mowa o twérczosci m.in, Lepeckiego, Makarczyka,
Fiedlera, Ossendowskiego, Gizyckiego, Goetla, Janty-Poiczyfi-
skiego); “"Rozwé] reportazu dziennikarskiego" (pisarstwo F, Gi=-
la, J. Mackiewicza, R, Fajansa, P, Hulki-Laskowskiego, Z., Ki-
sielewskiego, K. Wrzosa i in.):; "Indywidualnoéci reportazu”
(sylwetki M, Warkowicza i K, Pruszyriskiegc). Taki uklad roz-
dziatu podyktowany zostal stanem wiedzy o przedmiocie; pozwala
on sproblematyzowaé¢ zagadnienie narodzin wspéiczesnego reporta=-
2u poprzez odniesienie do dwéch tradycji pisarstwa dokumentar-
nego: tradycji literatury podrézniczej i tradycji pewnych form
dziennikarskich. Uklad ten pozwolil jednoczes$nie przedstawid
proces emancypowania sie reportazu z wczesniejszych form pi-
sarstwa dziennikarskiego (i wzbogacania sig¢ go o tradycje po-
drézopisarstwa) jako proces tozsamy z przenikaniem do relacji
" osobistego punktu widzenia autora, z odnajdywaniem w niej
miejsca dla jawnej, aktywnej obecnosci poznajecego podmiotu,
Autor szczegblowo stara sie dowiesé, 2e samo wykrystalizowanie
sie reportazowej interpretacyjnosci - a wiec takiej, ktdéra nie
pozbawia konkretéw reporterskiej obserwacji ich indywidualnego
charakteru - byto mozliwe dzieki personslnemu ujawnieniu sie
autora, a jej rozwdj byt tozsamy ze wzbogacaniem mozliwosci
osobistego keztaitowania wymowy relacji.

Upewniwszy sie co do podmiotowo-przedmiotowego charakteru
reportazu - uchodzacego za wzér przedmiotowego obiektywizmu -
mégl autor podjgé prébe uwolnienia prozy, przeksztaicajacej sig
sig¢ pod cisnieniem jego wzoru, spod presji terminologii suge-
rujacej bezposrednio lub posrednio naturalistyczne anachroni
zmy. Swoje analizy rozpoczyna on od punktdw styku mys$li lite-
rackiej sformulowanej - z praktykowana (czyli od twérczosci

pisarzy, ktérzy sami formulowali programy), chcac ujawnié



- 142 -

praktycznoliteracki sens steoretyzowanych idei. Sa trzy takie
punkty: lewicowy program "literatury faktu", program literac-
kiego dokumentaryzmu twércéw "Przedmiedcia”™, autentyzm Stani-
slawa Czernika,

W programach “literatury faktu" mamy do czynienia z naj-
wigkszym tadunkiem nadziei zwiazanych z faktografizmem, z wia-
ra, ze “"reportazowosé" pozwoli autorowi przedstawié wlasne wy-
obrazenie o kierunku przemian historii - wraz z jego politycz-
nie aktualnymi i filozoficznymi uzasadnieniami - jako wymowe
samej rzeczywistodci., Rozdziail drugi pracy - zatytulowany
zgodnie z owa nadzieja na zobiektywizowanie klasowego stanowis-
ka formula: "Powies: prawdy klasowej" - rozpoczyna autor od
przedstawienia samoweryfikacji idei "literatury faktu" w po~
wiesci E, Millera "Fikcyjna postad” i w trzech powieséciach
A, Sokolicz, Odstaniaja one dwie krarncowe niemozliwosci prak-
tycznej -realizacji szans uswiadamianych sobie teoretycznie i
unaoczniaja, 2e zobiektywizowanie stanowiska autora nie moglo
obejéé sie bez rozbudowanego podrednictwa kultury, tradycji.

W dwéch kolejnych czeséciach rozdzialu, zatytuiowanych
"Aktualizacje tradycji spolecznikowskiej" i “aktualizacje
tradycji sowizdrzalskiej™, autor interpretuje déwczesne po-
wieséci "prawdy klasowej"” w swietle zaswiadczonych przez nie
wybordw tradycji, Utwory W, Wasilewskiej, J. Wiktora, L., Kru=-
czkowskiego buduja tendencje tej powiesci opierajac sie na
tradycji spolecznikowskiej, a przede wszystkim jej retoryce,
zespole $rodkéw powiesciowej perswazji. Szczegdlnie duzo
miejsca poéwigca autor "Kordianowi i chamowi®™, widzac przy-
czyny sukcesu tej powiesci w przemyslanej strategii polemiki
ze wspblczesna swiadomodcia historyczna. Retoryka powiesci

spotecznikowskiej uniemozliwiala jednak realizacje jednego z
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podstawowych postulatéw idei literatury “prawdy klasowej" - u-
kazanie samodzielnych mozliwosdci historycznych podstawowych
warstw, Sztuki tej dokonala powie$c realizujaca klasowa ten=-
dencje w oparciu o tradycje ludowej kultury $miechu, tradycje
wiasna srodowisk plebejskich, W szczegdlowych analizach "Kwas-
niak6éw" Drzewieckiego, “Cynku® i "Pienipdza™ M. Czuchnowskiego
oraz powiesci W Kowalskiego "W Grzmiacej" $ledzi autor prze-
formulowywanie tej tendencji w rozmaicie spoiecznie konkretye
zowany motyw dochodzenia do spolecznej samoswiadomosci poprzez
wyzwalajacy émiech z semego siebie, z wlasnych ograniczen i
ulegtosci wobec zewnetrznych przymuséw,

Kolejny rozdzial pracy, zatytuiowany “Proza studiéw spo-
tecznych™, rozpoczyna autor przypomnieniem programu Zespolu
“Przedmiescie”, programu uchodzacego za reprezentatywne $wia-
dactwo scjentystycznego nastawienia w prozie lat trzydziestych.
Konfrontujac jego sformulowania z praktyka pisarstwe Boguszew-
skiej i Kornackiego, autor dochodzi do wniosku, Ze program ba-
dah spotecznych zjawisk czasu kryzysu, sformulowany przez
tych pisarzy w zapozyczonym jezyku, by w istocie programem
spotecznie skonkretyzowanej refleksji aksjologicznej, 2e - w
literackiej praktyce - byl on antynaturalistycznym i antypozy-
tywistycznym rozumieniem poznania jako poznania-kreowania wer-
todci. Przyczyne przyslowiowych "przedmiedciowych™ ograniczen
poznawczych dostrzega sutor nie w dazeniach do naukowo-reporta-
zowego obiektywizmu, lecz w uznaniu pewnych form 2ycia spoiecz-
nego za bardziej autentyczne z punktu widzenia wartosci, a od-
méwieniu autentyzmu - innym, Ograniczenie to nie byio jednak
wiasciwe wszystkim dzielom prozy studiéw spolecznych”, Autor
wyodrebnia w niej kilka krystalizacji i omawia je w kolejnych

podrozdziatach. Najpierw - utwory zrodzone z checi nobilitacji
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upoéledzonych, zapomnianych, poprzez odkrycie ich "ludzkich"
wartodci (m.in. N. Rydzewska, J. Kedziora, M. Grabowska,
J. Brzoza, M. Ukniewska). Potem powieéci, ktére odwoluja sie
do "klasowych" wyobrazen wartodci zbiorowych i éledza ich
miejsca w 2yciu rzeczywistych zbiorowisk spolecznych czy jed-
nostek poszukujacych autentycznych wspélnot ideologicznych i
form dzialtania (m,in. H, Gérska, H. Krahelska, G. Jarecka,
A. Wolica), Nastepnie powiesci badajace szanse realizacji
elementarnych wartodci 2ycia w wymiarze doswiadczerh jednostki
czy dwéch oséb (m.in. W, Melcer, I, Krzywicka, E. Szempliriska),
W koricu dledzi autor, jak zmodernizowana konwencja sagi ro-
dzinnej ulatwia pogodzenie rozmaitych zainteresowarn prozy
studiéw spotecznych (*Polonez" Boguszewskiej i Kornackiego,
H. Naglerowa, S. Zahorska, A, i J. Kowalscy). W ostatnie]
czedci tego rozdziaiu -~ zatytulowanej pytajaco: “Naddokumenta-
ryzm?" - oméwione zostaly utwory bardzo rézne, ktére stanowia
tacznik pomiedzy proza studidéw spoiecznych a innymi poszukiwa-
niami okresu ('Grypa szaleje w Naprawie™ Jalu Kurka, "Wertepy"
Buczkowskiego, "W polu” Rembeka, "Na wysokiej potoninie™ Vin-
cenza).

Przypomnieniem sutentyzmu Stanislawa Czernika oraz opinii
K.L. Koniriskiego - dyskredytujacych “"autoreportaze™ pisarzy
spoza tradycyjnej inteligencji - rozpoczyna sig ostatni roz-
dzial zatytuiowany “"Literatura doswiadczern spoleczno-kultural=-
nych ludzi nowych"., Program Czernika, rozumiany jako wyraz da-
2enia do nowej samos$wiadomosci, do autentyzmu samoyiedzy kultu-
ralnej, uznal autor za trafny autokomentarz twérczosci “ludzi
nowych", Pozwala on zrozumieé potrzebe literackiej wiernosci
autobiograficznej przestrzeni dodwiadczenia, rozmaitodé ksztai-

téw tej wiernosci - od pogranicza pamietnikarstwa do najambit-
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niejszych powieéci okresu - dynamike przyswajania i kwestiono-
wania zastanej tradycji literackiej. Zgodnie z zawartymi w nim
intuicjami zinterpretowano najpierw powieéci pisarzy o genea-
logii chlopskiej grupujac je wokél dwdch podstawowych dazefi:
"poszukiwania formuly odrebnosci” (m.in. J. Morton, H. Worcell,
S. Pigtak) i "poszukiwanis formuly identyfikacji® (m.in.

J. Pietrkiewicz, S. Mlodozeniec, W. Burek). W drugiej czesci
rozdziatu, szczeg6iowa interpretacja duzej grupy powiesci ~
m.,in, M. Rusinka, G. Morcinka, P. Gojawiczyriskiej, a przede
wszystkim Z, Unitowskiego -~ potwierdzita, zdaniem autora, Ze
literackie samoograniczenie sie¢ do wymiardéw doswiadczenie bio-
graficznego wcale nie bylo synonimem maiych ambicji poznaw
czych, Znamionowalo ambicje najwigksze i bylo mozliwe po od-
rzuceniu réznych ulatwiert podsuwanych przez literackie stereo-
typy.

Szczegbiowe analizy pracy podsumowuje autor konkluzja, ze
wzrost zainteresowan literatury spoieczna realnoscig czasu -
znamienny dle drugiego dziesigciolecia miedzywojennego - do-
prowadzil wprawdzie do zektualizowania przebrzmiatych tradycji,
ale zrodzil tez nowatorskie poszukiwania. Dokonala sig wéwczas
w prozie - na ogromna skale - przemiana w rozumieniu mozliwo$-

ci poznania spoiecznego.



