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RUCH NAUKOWY

STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Danuta D a b r ow s k a: ROMANTYCZNE PRZEZYCIE WOJNY,
(INTERPRETACJA HISTORII W POLSKIEJ LITERATURZE O TEMATYCE OKU~
PACYINEJ). Promotor: doc. S. Treugutt (IBL). Recenzenci: prof.
A. Witkowska (IBL), doc. J. Bachérz (UG). Instytut Badah Lite-
rackich PAN, 1986,

Zadaniem pracy bylo przesledzenie, na wybranych przykia-
dach z literatury powstalej po 1944 r, i zwiazanej te-
matycznie z wojng i okupacja, w jaki sposéb funkcjonuja wspdi-
czesdnie watki, mity, symbole, stereotypy, systemy zachowan 1
wartoéci wyksztalcone przez romantyzm. Sciélej - w jaki sposéb
uobecnia sig i jak funkcjonuje w tego typu tekstach romantyczne
rozumienie i przezywanie historii, Jako material egzemplifika-
cyjny wybrano przede wszystkim proze, czyniac wyjatek jedynie
dla dramaturgii Ré6zewicza.

Za podstawowe narzedzie badawcze posiuzyla teoria paradyg-
matéw T. Kuhna przeniesiona na grunt badah histarycznoliterac-
kich przez Marie¢ Janion, Teoria ta pozwales traktowaé literature
i, szerzej, kultureg polska systemowo, jako pewna caltoéc, w kté-
rej mozna odnaleié elementy stale i niezmienne oraz te, ktére
ulegaje przeksztaiceniom, stanowiac coraz to nowe warianty pod-
stawowych kategorii wywodzacych si¢ z romantyzmu, az do uchwy-

cenia tego, co w naszej kulturze nowe, premierowe i od roman-
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tyzmu niezalezne,

Teoria paradygmatéw, niewystarczajaca do ogarniegcia
wszystkcch interesujacych autorke zjawisk w literaturze i kul-
turze polskiej, wzbogacona zostala w pracy o doé$wiadczenia
wspbéiczesnej semiologii., Szczegdlnie cenne okazaly sig prace
Jurija Lotmana i innych semiologéw radzieckich,

Praca sktada sie z dwdch czesci wzajemnie sie dopeiniaja-
cych i pozostajacych ze soba w sytuacji dialogowej. Czesé¢ I
stanowi swoisty stownik stereotypéw, mitdéw, symboli i wartosci
romantycznych, wykorzystywanych przez literature tematycznie
zwigzana z wojng i okupacja. Wybrano tu pisarzy i utwory, w
ktérych zawarte jest gigbokie uwewnetrznienie wartodci roman=-
tycznych, utozsamienie sig¢ z nimi i brak dystansu wobec nich,
Wzorce romantyczne stanowig tu centralny ukiad odniesienia i
orientacji dla sposobéw opisu, hierarchii wartosci narodowych
i styléw zachowan bohateréw w réznych sytuacjach, jakie niosia
ze soba wojna 1 okupacja. W zaleznosci od opisywanej sytuacji
zostaje uruchomiony kanon tyrtejski lub mesjanistyczny roman-
tyzmu, typ bohatera - zolnierza, spiskowca lub mgczennika. W
tej grupie miedci sig¢ twérczoéé Wojciecha Zukrowskiego, Romana
Bratnego, "Pokolenie" Bohdana Czeszki, wojJenne powieéci Jana
Dobraczynskiego, niektdre opowiadania Jerzego Andrzejewskiego
i tzw, literaturavobozowa, z wytaczeniem opowiadann Tedeusza
Borowskiego. Analiza tych tekstéw zmierza do pokazania na wie-
lu réznych poziomach sposobdéw funkcjonowania romantyzmu w li-
teraturze wspélczesnej., Wykazuje ona, z jednej strony, anachro-
nicznod¢ wzorcéw romantycznych, ich nieprzystawalnoéé do sytua-
cji II wojny swiatowej i w zwiazku z tym swoisty proces "faile
szowania” historii, z drugiej jednak strony funkcje terapeuty-

czna tych wzoréw, pozwalajacych wprowadzié tad i rygorystyczny
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system wartosci, oswoic¢ i wpisac w okreslony porzadek skrajnie
nowe doswiadczenie, jakim byia II wojna swiatowa,

Ta czgéé pracy przedstawiona zostata problemowo, Z litera=-
tury poswigconej wojnie i okupacji wybrano temat wrzesnia 1939
r., konspiracjg, powstanie warszawskie i sposdéb przezywania
rzeczywistosci obozowej, pomijajac inne problemy, tematy i wat-
ki, jakie ta literatura zawiera., Wybér autorki byt w tym wypad-
ku uzasadniony tym, 2e sa to problemy, w ktérych najwyrazniej
uwidacznia sig ciazenie schematéw romantycznych, co nie znaczy
oczywiscie, Ze nie wystgpuja one w innych plaszczyznach omawia~-
nych tekstéw, W tym ciagu problemowym starano sig przeéledzig,
jak zmienia sie bohater literacki w zaleznodéci od opisywanego
fragmentu wojny 1 okupacji i jak z kolei wykorzystuje sig tu
przemiany etosu bohatera romantycznego - od momentu wkroczenia
w historie, poprzez etos spiskowca i powstarica do bohatera-me-
czennika.

Czeéé 1I pracy, zatytulowana "Jak przekroczyc¢ romantyzm”
poswigcona jest taekim utworom z naszej literatury, ktdére poszu-
kuja odpowiedzi na to pytanie. Za przykiad posiuzyla tu twér-
czod¢ Tadeusza Konwickiego, Jana Jézefa Szczepanskiego i Tadeu-
sza Rézewicza., Poszczegdélne rozdziaty-monografie uporzadkowane
zostaty w kolejnoéci ukazujacej coraz wigksze skomplikowanie
problematyki przekraczania romantyzmu,

Twérczoéé trzech omawianych w tej czeécl pisarzy pozostaje
w zaleznodci od systemu romantycznego, ale zaleznoscé ta jest
rézna, przy czym sg oni w peini dwiadomi ciazenia romantyzmu,
dokonuje przewartoéciowania i czeéciowo odrzucenia tradycji ro-
mantycznej, dystansujgc eievwoboc niej w rézny sposdéb, U Kon-
wickiego przekonaniu o romantycznym rodowodzie naszej wspéi-

czesnodci towarzyszy ironia i drwina, ale romantyzm jako war-
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toéé nie zostaje jednoznacznie odrzucony czy przekreslony, Pi-
sarz najbardziej przenikliwie dostrzega i analizuje tragiczna
réznice, Jaka zachodzi pomigdzy literatura i 2yciem, ale wyka-
zuje jednoczeénie koniecznoéé przyjmowania w historii takich
wladnie romantycznych, literackich postaw i brak postaw alter-
natywnych, v

Nis neguje takze wprost romantyzmu Jan Jézef Szczeparnski,
ale dla niego jest on czymé anachronicznym; warto$ci romantycz-
ne nie przystaja do wojennej, partyzanckiej szczegdlnie, rze-
czywistodci, Nowodé¢, innosé sytuacji historycznej powoduje, ze
model kultury romantycznej skazany jest na zagtade. Pisarz po-
kazuje, jak konkret historyczny zabija legende tej kultury, I
tu brakuje modelu alternatywnego, Romantyzm sig skonczyi, ale
jego miejsca nie zajal jeszcze nowy typ kultury, wielka dyskus~-
Ja o powstaniu warszawskim w opowiadaniu "Koniec legendy” jest
zapisem stanu swiadomosci w momencie przeiomowym, w sytuacji
przejsciowej, tej wiadnie pustki, gdy skonczyla sig legenda, a
wraz z nia runal okreslony system wartosci i jeszcze nic nowe-
go, adekwatnego do nowej sytuacji historycznej nie zostalo wy-
pracowane, Szczepafiski wykracza tu poza $cidle polska problema-
tyke, analizuje fenomen faszyzmu w jego skali ogdlnoludzkiej,
jego niszczaca site i poszukiwanie obrony. Ta obrong nie staje
sie jednak romantyzm ze swoim kanonem wartosci, lecz twérczosé
Jézefa Conrada, ktérego pisarz uznaje za patrona pokolenia.

Jeszcze inny typ rozrachunku‘z tradycjga romantyczna przy-
nosi twérczosé¢ Tadeusza Rézewicza. Dokonywany on jest z pers-
pektywy naszej wspéiczesnoséci, ktéra jakby nie dorosita do wiel-
kich romantycznych pytari i problemédw, Romantyzm stanowi pewien
idealny wzorzec, przy pomocy ktérego bada sie stopien odstep-~

‘'stwa, mato$é naszej wspdiczesnoéci. W obrazach wojny natomiast,
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ktére mozna odnaleié przede wszystkim w prozie i dramacie “Do
‘piachu”, jest Rbézewicz kontynuatorem linii wyznaczonej powstan-
czymi opowiadaniami Zeromskiego. Jest to wojna pozbawiona
wszelkiego patosu, bohaterstwa, pigkna (te cechy ma np. dle
wspdiczesnych kontynuatoréw sienkiewiczowskiej linii nawiazan
do romantyzmu)r W jej obrazie dominuje nagi, niczym - nawet
autorskim komentarzem, nie upigkszony konkret, odslaniajacy
brutalnosé, brzydote i bezsens wojny. Nie ma bohateréw, efek-
townych scen, patetycznych deklaracji, rozwazan o patriotyzmie,
R6zewicz neguje jezyk romantyczny, zaréwno ten, ktérym méwi sie
o wojnie, jak i ten, ktérym méwi si@ o rzeczywistosci, Przezy-
cie wojny u Rézewicza to przede wszystkim przezycie kryzysu
tradycyjnych wartosci, kryzysu jezyka i kultury, Tradycja, kul-
tura, literatura nie potrafily bowiem uchronié éwiata przed
faszyzmem, nie tlumacza rzeczywistosci, situza raczej jej za-
ktamywaniu, Stosunek Rézewicza do romantyzmu jest wiec ambiwa-
lentny, Z jednej strony jego brak odczuwa jako brak wielkosci w
naszej wspbéiczesnosdci, z druglej traktuje romentyzm jako sposéb
zaklamywania rzeczywistosci, jej upiekszania.

Zaréwno twérczosé Konwickiego, jak Szczepanskiego i Réze-
wicza miesci sie w polu zainteresowar wyznaczonym przez temat
pracy, poniewaz nadal dla tych pisarzy romantyzm stanowi giéwny
ukiad odniesienia, do ktérego trzeba sig ustosunkowaé, Swiado-
mosc tej zaleznoséci i Jednoczeénie‘w rézny sposéb podejmowane
préby zdystansowania si@ wobec tradycji romantycznej, refleksja
nad przyczynami, mozliwosciami i konsekwencjami jej trwania w
kulturze, wyraznie odrézniaja twérczos¢ Konwickiego, Szczepati=-
skiego i1 Rézewicza od utwordéw pisarzy analizowanych w czedci I,
Dopiero jednak obie czesci potraktowane lacznie, jako pewna ca-

to$é, pokazuje wieloplaszczyznowoéé 1 stopiefi skomplikowania
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problematyki,

Sa jednak w polskiej literaturze wspdiczesnej utwory prze-
lamujace calkowicie prymat romantycznego paradygmatu, wychodza-
ce z odmiennych systeméw wartosci., Przykladowo mozna by tu wy-
mienié Mirona Bialoszewskiego i jego "Pamietnik z powstania
warszawskiego”, opowiadania obozowe Tadeusza Borowskiego, twér-
czodé Stawomira Mrozka, niektdre opowiadania Jerzego Andrzejew=-
skiego, "Trans-Atlantyk”, "8lub“ i "Pornogrefig" Gombrowicza.
Niezaleznodé¢ od romantyzmu w naszej literaturze to temat wykra-
czajacy w swoim calodéciowym ujeciu - poza zakres omawianej pracy,

W pracy starano sie unika¢ jednoznacznyca rozstrzygniegd i
ocen, Autorka posiuzyita sig metoda stawiania pytan, prébujac
dotrzeé do probleméw, pokazaé ztozonodc zjawiska, jakim jest
wspdlczesny stosunek do szeroko pojetej tradycji romantycznej,
szczegdblnie przy tak wciaz 2ywo obchodzacym nas problemie woj-
ny i okupacji, a szerzej - historii Polski w ogdle,” Staraia sie
takze pokaza¢, jak wazny dla sposobdéw przezywania i rozumienia
tej historii jest wybér jezyka, jakim sie o niej méwi i pisze.

Osobnym problemem zasygnalizowanym w zakohczniu pracy
jest kwestia spoiecznej akceptacji romantycznego pisania o woj-
nie, jego terapeutycznego znaczenia, gdy swiat przedstawiony w
literaturze odbierany jest jako ba;dziej prawdziwy niz ten,
ktérego sig@ doswiadcza., Autorka wskazala tez na nowe kierunki
pisarskich poszukiwar, ktére - by¢ moze - stana sig zaczatkiem

nowego paradygmatu naszej kultury,

styczen 1987
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Elzbieta Hu r ni k ow a: NATURA I KODEKS TOWARZYSKI,
O MIEDZYWOJENNEJ LIRYCE MARII PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ.
Promotor: prof, I, Opacki (USI.). Recenzenci: prof, J. Trzy-
nadlowski (Uwr.), doc. E. Chojecka (U$1.), doc. J. Paszek
(u81.) . Uniwersytet Slaski w Katowicach, 1987,

l::)rzqdmiotem analizy rozprawy sa dwa (uwidocznione w ty-
tule) kregi zagadnien, tylko z pozoru przeciwstawne,

Umieszczenie metaforycznego okreslenia "kodeks towarzyski" obok
"natury"” nie ma ‘bowiem na celu zasugerowania opozycji tych
dwéch sfer rzeczywistoséci w liryce Marii Pawlikowskiej, ale za-
powiada centralne kierunki analizy tej poezji. Celem pracy byila
przede wszystkim préba ukazania specyficznych cech prezentacji
dwiata natury, a $cislej - scharakteryzowanie stylu wyobrazni,
prze jawiajecego sig w twérczosci poetki oraz préba jego history-
czno-kulturowego oraz soejalnego usytuowania.

Pierwsze zadanie miala - w zamierzeniu autorki - speinié
ta czgsé pracy, ktérej rozdzialy zostaly objete wspélnym tytu-
tem "Natura®. Ich kolejne tytuly brzmig: 1) Natura; 2) Sensua-
lizm i konkret}.Malerskoéé wyobrazni; 3) Secesja w poezji Marii
Pawlikowskiej = przeglad motywéw; 4) Secesyjne érodki obrazowa-
nia, Makroskopia i plaskos$é; 5) Kolorystyka obrazéw natury; 6)
Ornament liniowy; 7) Oswajanie natury; 8) Natura w salonie mo-
dy; 9) Twérczoéé plastyczna Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,

Natura stanowi jeden z fundamentalnych tematdéw liryki Ma-
rii z Kossakdéw Pawlikowskiej, i jako taka doczekala sig wnikli-
wych analiz krytycznych, od szkicdédw Zawodzinskiego i pierwszych
recenzji po opracowania najnowsze, Wybér takiego przedmiotu
analizy nie jest zatem przypadkowy. Uzasadnia go jednak nie ty-

le brak szczegétowych studiéw w tym zakresie, ile raczej zapre-~
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zentowany w nich kierunek interpretacji.

Szczegélne miejsce w badaniach nad twérczoscia autorki
“*Niebieskich migdaléw" zajmuja prace Jerzego Kwiatkowskiego 1
Artura Sandauera, Ich znaczenie polega przede wszystkim na
wskazaniu zwigzkéw erudycji przyrodoznawczej i “przyrodniczego
demokratyzmu" (Kwiatkowski) Pawlikowskiej z okreslonymi modami
umystowymi epoki, z inspiracjami literackimi (np. z Maeterlin-
ckiem), z filozofia Schopenhauera i Nietzschego, z religijno~
-filozoficznym systemem starozytnych Indii, W $wietle tak ukie~-
runkowanych badan przyrodnicze zainteresowania autorki "Baletu
powojow" oraz dialektyka postaw wobec Natury krystalizuja sie
w okreslony swiatopoglad, w charakterystyczna dla tej twérczos-
ci "filozofig-natury”., I wilasnie $wiatopogladowy czy "filozo-
ficzny" aspekt poezji Pawlikowskiej okresla cel tych studiéw.

Natomiast juz zestaw tytuldédw rozdziaidw I czescl rozprawy
wskazuje, 2e w centrum uwagi autorki pozostaje inny aspekt pro-
blematyki przyrody w liryce poetki, aspekt - najogdélniej méwiac
- "malarski®,

Wobec faktu, ze twérczosé Jasnorzewskiej cechuje niezwykta
umiejetnosé narzucania aktéw wyobrazeniowych, wizualizacja
wszelkich doznan zmyslowych, operowanie wyrazistym konkretem -
kuszaca stata sig préba poddania analizie sposobéw ekwiwalenty-
zacji wrazen wzrokowych, ktére dominuja w kontakcie z przyroda,
sposobéw sugestywnych 1 przekonujacych w swej estetycznej komu-
nikatywnosci,

Inspirujace staly sig¢ dla autorki te prace, ktérych twércy
osobliwa wizj¢ swiata w poezji Pawlikowskiej przypisuja plasty-
ce wyobrazni, “"malarskiemu" widzeniu $wiata, Uznano zatem ten
trop badah za szczegdlnie interesujacy, a temat malarskich po-
winowactw liryki autorki “Rézowej magii" - za otwarty. Bo ani

dotychczasowe wskazania tradycji Kossakowskich, ani sugestie
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zwiazkéw z impresjonizmem, z Boecklinem, Wojtkiewiczem czy ze
Stryjenska problemu tego nie wyczerpuja. Tym bardziej, Zze tema-
tyka "malarskosci" wyobrazni poetki traktowana byla na ogéi
marginesowo i nie doczekala sig¢ szczegdiowych analiz, Dotych=-
czasowe prace krytyczne nie wniosity w tym zakresie ustalen na
tyle wyczerpujacych, by prowadzi¢ mogily do wylonienia zasady,
wedlug ktérej dokonuje sig¢ specyficzna prezentacja swiata w li-
rykach Pawlikowskiej, reguly scalajacej poetyckie wizje przy-
rody.

%2rédel swoistego obrazowania w twérczoéci autorki "Szki-
cownika poetyckiego" nalezalo wigc szukac w takich koneksjach z
malarstwem, ktére wyjasniltyby dominujacy w tej liryce zmysi
zdobniczy, ornamentyke i filigranowos$¢ - a pojecia te w odnie-
sieniu do twérczosci Marii Pawlikowskiej nie moga byé traktowa-~
ne wytacznie jako kategorie formalne, Juz szczegélny repertuar
motywdéw, ktéry przedstawiono w rozdziale III, zwlaszcza botani-
czny charakter poezji Jasnorzewskiej (na co zwrdécil uwage Kazi-
mierz Wyka) oraz predylekcje do obrazowania réznorodnych érodo-
wisk przyrodniczych, szczegélnie wodnego, skianiaja do powigza-
nia wyobrazni malarskiej poetki z dekoracyjno-florystyczna i
"hybrydowa" sztukg secesji, Cenne staly sig tez w poczatkowe]j
fazie pracy uwagi Jacka Wozniakowskiego na temat "secesyjnosci”
poezji Pawlikowskiej oraz znaczenie jej wiersza “Secesja"™ dla
tego kregu zagadnien.

W kolejnych rozdzialach I czedci starano sie uszczegbdiowié
tematyke powinowactw twérczosci Pawlikowskiej (w tym takze
twérczosci plastycznej) z secesja, skupiajac sig na tych analo-
giach, ktére wykraczaja poza obreb wspélnych motywéw, rozszerza-
Jac si¢ na samo widzenie natury, na jej “"plastyczna" interpreta-

cje. Polega ona - méwiac najogélniej - na drobiazgowej, anality-



- 190 -

cznej obserwacji przyrody, a jednoczesnie na wyposazeniu poe-
tyckich wizji w wielorakie walory dekoracyjne; uzyskuje to
Pawlikowska np, poprzez siowne ewokowanie struktury wizualnej
kwiatéw czy dzieki metaforyce o charakterze “"kostiumologicznym"”
(Sandauer). W teks$cie pracy podkreslono niejednokrotnie, Ze
zwiazki twérczosci Pawlikowskiej z zasadami, $rodkami i motywa=~
mi sztuki secesyjnej dotycza jedynie waloréw wizualnych przed=-
stawionego s$wiata, a nie modelu przezywania i postawy wobec
rzeczywistosci,

Ustalenie zwiazkdw twérczosci autorki “Rézowej magii” z
zasadami, $rodkami 1 motywami sztuki secesyjnej bylo istotne z
dwu powoddéw. Po pierwsze =ze zwiazkéw tych wynikaja znaczace
réznice pomiedzy biologizmem i witalizmem Pawlikowskiej a tymi
zjawiskami u innych skamandrytéw; dzieki twérczemu czerpaniu z
secesji liryka autorki "Szkicownika™ stanowi tak osobliwy w
dwudziestoleciu wyraz zachwytu nad nieprzebranym bogactwem na~
tury, nad jednoczesnie trwaiym i przemijajacym jej pigknem. Po
wtére, przedstawianie $wiata przyrody "w duchu“" secesyjnej sty-
lizacji zdradza sposéb dotarcia do natury, ktéra - jak dowodzi
lektura wierszy - nie jest dana bezposrednio, w "czystej posta-
ci* (co dominowalo u skamandrytéw), ale widziana jest poprzez
"filtr" kulturowy, Zwiazki poetyckich obrazéw natury =ze sztuka
minionej epoki pozwalaja zrozumieé, czym w drodze poznawania, &
zwlaszcza estetycznego przezywania dwiata jest kompleks kultury,

Przejecie przez poezje - nalezaca przeciez do dwudziesto-
lecia miedzywojennego - motywéw i drodkéw sztuki secesyjnej,
wiaze sie z innymi charakterystycznymi dla twérczosci Pawlikow-
skiej zjawiskami; sa one przedmiotem analizy w II czedci pracy,
zatytutowanej "Kodeks towarzyski". Zawiera ona rozdziaty: 1)

"Bohaterka"™ wierszy; 2) Mody umyslowe; 3) Salonowy typ wypowie:
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dzi; 4) Kultura materialna salonu,

Ornamentacyjny charakter wyobrazni, kult bibelotu i ozdob-
nego szczegélu znajduje wyraz w rodzaju realidéw, ktére wpraw-
dzie sygnuja zwigzek tej poezji z déwczesna rzeczywistoscia, z
codziennodécia lat dwudziestych i trzydziestych, z nowoczesna
cywilizacja, ale jednoczesnie oznaczaja codziennos¢ odmienna
niz ta, ktdéra tak zdecydowanie wkracza do twdrczosci poetyckiej
dwudziestolecia, zwlaszcza do poezji skamandrytéw., Celowa wyda-
ta sig zatem préba udcislenia pojecia "codziennosci” i charak-
teru "realiéw” w liryce Pawlikowskiej,

Wedlug>przyjetego zalozenia, iz przedmiot jest kulturowym
zapleczem czlowieka - wyszukany i bogaty u Pawlikowskiej stréj
natury, dekoracyjne detale, rekwizyty o walorach estetycznych
dokumentuja swéj zwiazek z okreslonym kontekstem spolecznym; ze
sceneria i elitarnym kreggiem szeroko rozumianego salonu, Do
wyjécia poza historyczne rozumienie sitowe “salon" uprawomocnia
bowiem nie tylko charakter realiéw, ale i kreacja bohaterki li-
rycznych wierszy Pawlikowskiej, znamienne typy wypowiedzi oraz
sposdb zaadaptowania réznorodnych méd umysiowych, co jest
przedmiotem analizy w kolejnych rozdziatach II czesci, Totez na
uzytek pracy zakres slowa “"salon" musial zostaé rozszerzony o
te treséci, ktérymi obrosto ono w wieloletniej tradycji kulturo-
wej.

Termin ten w swym najszerszym znaczeniu przywotany jest
w rozdziale "Bohaterka wierszy” dla okreslenia jej wysokiego
statusu socjalnego oraz typu osobowgéci, wyrezonej przez liryke
Marii Pawlikowskiej = typu 'nowocze;néj précieuse’y”. Jest on
przydatny takze w podjetej w rozdziale II prébie wskézania spo-

sbéw aktualizowania przez poezje Pawlikowskiej méd umyslowych

“zainteresowa’h epoki, u ktérej schyiku poetka uksztaitowatle
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sig intelektualnie, Najbardziej znamienne spos$réd tych “"salo=-
nowych” méd to: edukacja przyrodnicza charakterystyczna dla
postpozytywistycznego srodowiska intelektualnego, majaca swéj
odpowiednik w gloryfikujacej zycie sztuce secesji, fascynacja
magia i spirytyzmem, biegta znajomo$¢ i swobodne nawiazywanie
do tematyki malarskiej.

Do wpisanego w liryke Jasnorzewskiej modelu “"kulturalnej
ogtady"”, modelu odpowiadajacego artystyczno-intelekfualnym wy=-
maganiom salonu, prdbowano zastosowal pojemny znaczeniowo ter-
min "kodeks towarzyski®”, Obejmuje on bowiem i te cechy twér-
czoséci poetki, do ktdrych nalezy perfekcyjne operowanie krétka
formg wierszowana, mieszczaca sie doskonale w konwencji salono-
wego sposobu wypowiedzi (poczawszy od epoki dworskiej kultury),
wypowiedzi opartej na intelekcie i dowcipie,

Jedna z giéwnych przyczyn, ktdére skionity autorke do po-
stuzenia sig¢ w odniesieniu do twérczosci Pawlikowskiej okresle-
niami 'kodeks towarzyski® i"salon" jest fakt 2e poezja ta harmo~
nijnie 1aczy rdézne anachronizmy majgce racje bytu w obrebie sa~
lonu, jednoczedénie konserwatywnego, ale 1 adaptujacego rézne no-
woéci tak w zakresie kultury materialnej, jak i w dziedzinie wu-
trwalonych wieloletnia tradycjg skodyfikowanych reguit zachowania,

Zamierzeniem autorki nie bylo powiazanie wpisanego w liry-
ke Pawlikowskiej salonu z jakims$ jego okreslonym typem czy epo-
ka; termin ten traktowany jest w rozprawie jako daleko idace
uogbélnienie., Prdéba taka wydaje sig¢ w perspektywie mozliwa -
ale musza ja poprzedzi¢ badania socjologiczno-kulturowe, kté=-
rych w tym zakresie brak, Celowe natomiast wydaio sie wskazanie
jakiejs znaczacej prawidiowosci, wediug ktérej dokonuje sie
osobliwa. prezentacja éwiata w poezji Pawlikowskiej. W ostatnim

rozdziale prawidlowos$é te scharakteryzowano przy pomocy okresé-
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lenia “pamieé salonu”®, utworzonego na wzér Lotmanowskiej defi-
nicji kultury, ktéra jest pamiecia zwigzana z minionym dodwiad-
czeniem historycznym, "Pamigc salonu" konstytuuje bowiem cha=-
rakterystyczny dla liryki Jasnorzewskiej, realizujacy sig¢ na
réznych poziomach organizacji tekstu poetyckiego stop “nowoczes-
nodci" i “"anachronizmu®, stop, ktdéry przesadza o odrebnosdci
wizji éwiata w twérczodci autorki “"Wachlarza®, Bo chociaz
twérczosé ta wyraza i wspéitworzy dwie rewolucje: obyczajowa

i poetycka - znamienne jest to, ze Pawlikowska uczestniczy w
tych istotnych dla dwudziestolecia przemianach z caiym “zaple-
czem kulturowym” warstwy, z jakiej sie wywodzi, warstwy "wyso-

kiej kultury”,

Ewa Ja s k 6 ¥ o wa: POEZJA STANISLAWA BALINSKIEGO,
Promotor: prof, I, Opacki (uSl.). Recenezenci: doc, A, Prysz-
czewska-Kozaotub (WSP Opole), doc. W, Wéjcik (US1.) . Uniwersy-
tet Slaski w Katowicach, 1986,

ozprawa stanowi prébe ogladu liryki Balinhekiego jako

twérczosci wyrastejacej z tradycji romantycznej i wy-
dobywa jednoczesnie te jej elementy, ktére wekazujé na przyna-
leznod¢ autora “Wieczoru na Wschodzie” do kregu poetéw Skaman-
dra.

Literacka dziatalnoséé Balinskiego trwata przez blisko

szedcdziesiat lat, od 1924 r,, gdy wydat "Miasto ksiezycéw™,
do 1981 r,, gdy w Londynie wydat ostatni swéj tom, zatytulowany
“"Wiersze emigracyjﬁe“. Przesledzono zatem droge ewolucji calej
twérczoéci poety, pozostajgcej w istotnym zwiazku z wydarze-

niami historycznymi, a tekZe jego biografia. Przedmiotem obser-
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wacji uczyniono wszystkie wydane tomy i cykle poetyckie, poza
obszarem badawczym zostawiajac drobne utwory liryczne, ktére
nie weszly w sklad zadnego tomu., Rozdzial pierwszy obejmuje
twérczosc do roku 1939, drugi przynosi oméwienie liryki lat
1939-1945, ostatni - twdrczos$é powojenna, emigracyjna.

"Wieczér na Wschodzie™, wyrastajacy z romentycznych fascy-
nacji podrézniczych, jest jednoczednie bardzo skamandrycki.
Kreacja podmiotu lirycznego, obywatela swiata, stawia go wsrdéd
bohateréw skamandryckich, zad przywolanie romantycznej trady-
cji stuzy reinterpretacji mitéw i pojgé wyrostych z romantyzmu,
Motywem organizujacym utwér jest podréz; romantyczna tradycja
wedréwki i fascynacje orientalne pokazuja swoisty uniwersalizm
kulturowy, W pracy postawiono teze, Ze kreacja podmiotu lirycz-
nego w przedwojennej twérczosci poety jest préba przetamania
polskiego romantycznego sposobu myélenia o podrézach, Podréznik
przestaje by¢ tulaczem, a staje sig¢ obywatelem éwia;a. To prze-
tamanie romantycznej konwencji jest swoista konsekwencja odzys-
kania niepodlegitosci w 1918 roku: wprowadzenie innego niz ro-
mantyczny wzorca myslenia implikuje myslenie o charakterze
uniwersalnym, Liryczhy bohater wierszy Balinskiego jest turysta
zafascynowanym egzotyka Wschodu, Jego postawa to postawa erudy-
ty, ktéry odkrYwa kulture Orientu i dledzi to, co stanowi o jej
uniwersalizmie, Refleksja nad filozofig 1 literatura pozwala na
dostrzezenie zagadnieri, ktére absorbuja cziowieka bez wzgledu
na przynaleznoéé kulturowg; odkrywanie $laddéw romantycznych we-
drowcéw (Artura de Gobineau i Stowackiego) uzmyslawia jednosc
_prze2yé bez wzgledu na czas odbywanych wedroéwek,

W éwiodomodé podmiotu lirycznego wpisana jest pewnosé, ze
mozliwoéé przyjazdu do ziemi rodzinnej jest zupeinie naturalna

konsekwencja podrézy, Ktdéra sie¢ wiasnie koriczy, jest powrotem
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przed kolejna podréza, Jest bowiem - wedle Balifskiego - zie-
mia rodzinna jednym z zakatkéw, do ktérego wraca sig, by znéw
podrézowacé, Taka kreacja podmiotu lirycznego wynikala z osobis-
tych fascynacji poety i byla jednoczesnie bardzo skamandrycka,
stanowila bowiem rodzaj buntu przeciwko romantycznym wzorcom
patriotycznym,

Poetyckim plonem zagranicznych obserwacji poety w latach
trzydziestych jest tom, ktéry mial byé wydany w 1939 r, Wiersze
zamieszczone w "Niepokoju déwiata! powstawaly w latach 1928-1938
i tworza calo$é pod wzgledem ideowym dosé jednolita. Motywem
organizujgcym caloéé jest sen, wywiedziony réwniez z tradycji
romantycznej., Elementem najistotniejszym w kreacji podmiotu li-
rycznego jest édwiadomosé uplywajacego czasu. Z organizacji
dwiata przedstawionego wysnuto szereg wnioskdéw dotyczacych poj-
mowania sztuki i roli artysty.

Sztuka stanowi wysublimowana forme 2zycia i ma “urzeczy-
wistniaé 2zycie”, czyli nadawad ksztalt artystyczny immanentnym
przezyciom jednostki. Wéréd tych przezyé jawia sie rézne niepo-
koje, ktére sktadaja sig¢ na sumg "niepokoju dwiata”.

Romantyczny motyw snu staje sig w tomie Balinskiego ele-
mentem uwydatniajacym skamandryckie powinowactwa poety, Po
pierwsze, siuzy wyrazeniu formuly poezji jako sztuki bezposdred-
niej uczuciowosci; po wtére, wprowadza zagadnienie stosunku do
romantycznej tradycji, ktéra przez skamandrytéw byla traktowana
w sposéb ambiwalentny., Pieczolowicie pielegnowana, budzila réw-
niez sprzeciwy i niepokoje, gdy wykorzystywano ja do tworzenia
nowej mitologii panstwowej. Balirnski w "Niepokoju swiata” od-
stania, podobnie jak Lechoh, Tuwim, Wierzyriski, mechanizm po-~
wstawania epoki totalitarnej,

Ambiwalentny stosunek do tradycji romantycznej podrézy po-
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kazano w rozprawie przede wszystkim poprzez analize¢ i interpre-
tacje utwordéw powstalych w czasie wojny, Od wrzeénia 1939 r,
poeta przebywal w stanie permanentnej podrézy, ktdédrej poetycki
ksztalt nadal w tomie “"Wielka podréz"” i w poemacie "Rzecz su-
mienia®”, W "Wielkiej podrézy"” romantyczna tradycja staje sig
wartoscia, do ktérej odwolanie daje gwarancje porozumienia
wszystkich, ktérzy znédw zostali bez ojczyzny.

“Wielka podrdéz" jest w pierwszej czesci przywoltaniem
ojczyzny, ktéra wyidealizowali romantycy, w drugiej zas$ - zaty-
tutowanej "Postéj w Paryzu" - narodowym rachunkiem sumienia,
Przywotujac najwig¢ksze romantyczne zrywy narodowowyzwolercze,
wspomina jac odzyskanie niepodlegio$éci w 1918 r, - widz i narra-
tor spektaklu przekazuje takze dwiadomosc¢ kleski wrzesniowej.
Klgski w podwdjnym niejako sensie, Podmiot liryczny jest bowiem
kims, kto kreujac narodowy spektakl, jednoczesnie go komentuje
i potrafi dostrzec istotg¢ narodowej niewoli nie tylko w zabor-
czym akcie, dokonanym we wrzesniu 1939 r,, lecz takze w uwikla-
niu w mit i legendg,

Problem tak przedstawiony przez Balinskiego wydaje sieg
istotny ze wzgledu na dwa aspekty. Po pierwsze, sytuuje poetg w
skamandryckim gronie tych, ktérzy kwestie mitéw romantycznych
krytycznie pokazali w swej twérczosci, Bo oto "Karmazynowy poe-
mat" Lechonia, powstaty u progu niepodlegiodci, stawia jakby
pytanie o mozliwos¢ wyjscia z romantycznego kregu mitologii,
"Wolnos$¢ tragiczna" Wierzynskiego z 1936 roku ukazuje, jek na
gruncie mitéw romantycznech buduje sie mit jednostki wybitnej.
"Wielka podréz" Balinskiego z 1941 roku przedstawia, jak mity
te 2yja w swiadomoséci spoiecznej. Ale - i tu jawi sig drugi
aspekt przedstawienia - w sytuacji nowej niewoli narodowej,

staja sig szansa przetrwania, W rozprawie pokazano, ze ambiwa-
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lencja ta jest wynikiem tragicznego rozdarcia jednostki, ktéra
w obliczu wojny ma sSwiadomoéé, 2e kulturowe dziedzictwo staje
sig¢ szansa przetrwania, a jednoczednie dostrzega, Ze dziedzi=-
ctwo to z cata romantyczna mitologia odebralo umiejetnos$é real-
nej oceny rzeczywistosci.

Rozdarcie to implikuje w pewnym sensie dramat sumienia
jednostki, ktéra w obliczu niebezpieczenistwa wybiera wolnoéé w
sensie fizycznym, "Rzecz sumienia" jest jednostkowym rachunkiem
sumienia czlowieka, ktéry stawia bezkompromisowe pytanie "Czy
miatem prawo uciec?" - i pytanie to czyni platforma rozwazan o
charekterze moralnym, czyniac jednoczesnie wysilki ratowania
poczucia godnosci,

Badajac funkcje motywdw snu i ogrodéw dostrzezono ich zwia-
zek z fascynacjg Balinskiego sztuka Szekspira. Motywy te w kon-
tekscie Szekspirowakiej sztuki oznaczajg wazne dla twérczosci
poety pytania o sens zbrodni i cierpienia, szczegélnie mocno
wpisane w dwa poematy: "Niebo Szekspira”™ i “"Wizja getta", po-
mieszczone w cyklu zatytulowanym "Tamten brzeg nocy", Zbrodnia
i cierpienie prowadza - jak w Szekspirowskim dziele - do poru-
szenia w cziowieku wszystkich jego namigtnosci, niszcza i prze-
razaja, ale daja nadzieje, ze doswiadczenia te stworza cziowie-
ka lepszego, Nie jednostke, lecz uniwersum, z ktérego cale po-
kolenia beda czerpaty sity do godnego zycia,

"Tamten brzeg nocy"” jest wieloglosowa préba rozwigzania
egzystencjalnych probleméw jednostki uwiklanej przez los w dra-
mat historii, Poeta dostrzega koniecznos$é zachowania tozsamosci
przez najsilniejsze zwigzanie z tradycja. Romantyzm, wedle poe~
tyckich kreacji, uczy, jak w sytuacji narodowej niewoli prze-
nies¢ "na drugi brzeg nocy" kulturowe wartoséci i jak jednoczyd

nardéd,
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w.tej sytuacji, jakby przygotowujac sig do egzystencji w
dwiecie zmienionym przez wojenne przezycia, pisze poeta "Trzy
poematy o Warszawie”, w ktérych zamyka $wiat swej mlodosci,

Cykl warszawskich poematéw wprowadzono w kontekst filozo-
fii Bergsona, by pokazad sposéb funkcjonowania czasu w poema-
tach o Warszawie i remodelowanie w nich romantycznej tradycji.

"Trzy poematy o Warszawie" - to poematy o trzech porach
dnia i trzech porach zycia jednocze$nie -~ to poematy o czasie,
W poetyckiej wypowiedzi wyodrebnié¢ mozna trzy czasy: czas
wspomnien, czas "teraz" i czas narracji. Czas wspomnien i czas
"teraz” nakladaja si¢ na siebie, przechodzac jeden w drugi, W
poetyckiej kreacji interferencja czasu miodos$ci i czasu dojrza-
tosci jest jakby ekwiwalentem filozoficznej idei trwania, wpi-
sanej w dzieto Bergsona., Swiadomo$é czasu tak bardzo zaznaczona
w utworach poetyckich jest istotnym wyroznikiem poezji Balifi~
skiego, Jest to wyréznik tym istotniejszy, ze nie mozna, do-
strzegajac romantyczne powinowactwa tej twérczosci, zagubicé w
niej tego, co istotnie romantyczna tradycje reinterpretuje, A w
"Trzech poematach o \Warszawie", wyrastajacych z tradycji poema-
tu opisowego w jego romantycznej formie, czas wladnie stanowi
ten element w budowie swiata przedstawionego, ktéry go modyfi-
kuje, Narrator "trzech poematéw” nie dystansuje sig wobec rze=-
czywistosci na ﬁzér romantyka, bo marzac nie zapomina o terai-
niejszosci, W catej wojennej twérczosci Baliqskiego dostrzegamy
staie nawiazania do romantycznej tradycji. Marzenie w "Trzech
poematach o Warszawie" nie jest "luksusem zycia psychicznego”,
jest natomiast podsumowaniem, ustaleniem tego, co minelo, by
méc przyjac okreslona postawe do dalszego modelowania czlowieka
i rzeczywistosci,

Ostatni etap twérczodci Balinskiego rozpoczynaja "Ballady
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i piesni emigranckie®, Wéréd nich “Trzy ballady egzystencjalne”
wskazuja na kontekst filozoficzny, w ktérym poezje tego okresu
mozna rozpatrywacé, Caly cykl "Ballad i piedni” jest swoistym
uswiadomieniem nowej sytuacji artysty. Przyjecie przez poeteg
statusu emigranta zdeterminowalo sposéb kreacji poetyckich.
Podmiot liryczny kreowany jest jako artysta w sytuacji swoiscie
przej$éciowej. Z uswiadomienia emigracyjnego statusu wynika re-
fleksja o koniecznoéci nadania sensu egzystencji. Uswiadomienie
absurdu 2zycia prowadzacego niezmiennie ku $mierci, wyrazone w
"Balladach i piedniach” moze miec¢ dwie konsekwencje egzysten-
cjalne: samobdjstwo lub prdébe nadania sensu istnieniu, O huma-
nistycznym wymiarze poezji Balifiskiego swiadczy wybér drogi
drugiej. Odnajdujac zbieznos$¢ my$li Camusa i Balirskiego wska-
zano na uniwersalne wartosci wpisane w poezjg¢ tego ostatniego.
Podobieristwo pogladéw na sztuke i role poety jest tym bardziej
interesujace, ze nie moze byé mowy o zadnych wpiywach obu twér-
céw na siebie,

Sytuacja emigranta, czlowieka bez ojczyzny, zmusza do po-
dejmowania problemdw ogélnoluq?kich i determinuje :; pewnym sen-
sie nawigzania do tradycji skamandryckich., Jak u poczatku swej
drogi twérczej kreuje poeta postawg obywatela dwiata, bowiem w
Jego sytuacji egzystencjalnej daje ona szans¢ duchowej rdéwno-
wagi,

Sytuacja emigracyjna dawaia dwie mozliwod$ci wyboru miedzy
postawami twérczymi, Miedzy postawa romantycznego pielgrzyma i
skamandryckiego turysty, Pierwsza z nich moglaby prowadzic¢ na
manowce epigonstwa przez nadladowanie romantycznych wzorcéw,
druga stala sig¢ szansg krytycznego spojrzenia na éwiat, Z ro-
mantycznych doswiadczer poetéw tamtej epoki wyprowadzil Balin-

ski przekonanie, *e do ojczyzny nie wréci, Stworzony natomiast
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przez poezje dwudziestolecia czlowiek, ktédrego wolnosé w tym
si¢ migedzy innymi przejawiala, ze bez moralnych wyrzutéw sumie~-
nia mégl poruszaé sig¢ po catym dwiecie - duchowo najblizszy
byt kreowanemu bohaterowi "Albumu z podrézy",

Wiersze emigracyjne to tom dojrzalego poety. Artysty, kté-
ry podejmuje twérczy wysitek nadawania senséw egzystencji, a ro-
le sztuki i artysty pojmuje bardzo podobnie jak Albert Camus,

Balinski u konca swej drogi twérczej‘niczego nie narzuca
i nie formutuje zadnych obowiazujacych dyrektyw. Nie ma bowiem
jednej formuly 2zycia tak, jak nie ma jednej formuly szczescia.
Wieloé¢ jest naturalna konsekwencja dokonywanych jednostkowych
wyboréw, Poeta prébuje jedynie tg wielo$c porzadkowa¢ 1 zrozu-

miec,

Janusz K o r d o s: STEREOTYP FABULARNY WESTERNU, FOLK=-
LORYSTYCZNE ZRODLA GATUNKU. Promotor: prof. J. Trzynadlowski
(UWrJ . Recenzenci: prof. J., Toeplitz, doc, J., Jastrzebski

(uwr.) . Uniwersytet YWroclawski, 1986,

Przedmiotem pracy jest western filmowy traktowany jako
gatunek par excellence amerykariski, Zasadniczym celem

pracy bylo zidentyfikowanie i zobrazowanie stereotypu fabular-
nego, tak charakterystycznego dla tej odmiany filmu, Takie
sformutowanie problemu sprawia, Ze najistotniejszym zadaniem
stal sig morfologiczny opis fabuly oraz skonstruowanie jej mo-
delu, ktéry ukazujac najwazniejsze elementy skladowe i ich wza-
jemne relacje, pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, na czym polega
stereotypowos¢ westernu,

Badania byly prowadzone na materiale filmowym, na ktéry
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ztozyly sie 64 westerny amerykéﬁskie. Przy doborze materialu
zastosowano nastegpujace kryteria: ranga artystyczna utworu, ka=-
sowo$¢ (czyli dochéd, jaki film przynidési dystrybutorowi w Sta-
nach Zjednoczonych) oraz mozliwoé¢ ogladu pozwalajaca na rekon-
strukcje schematu fabularnego. W celu zaobserwowania zmian ewo-
lucyjnych uwzgledniono utwory powstate od 1931 do 1972 r,

Procesy, ktére doprowadzily do powstania westernu, naste-
powaly w pewnym porzadku chronologicznym; najpierw rzeczywiste
wydarzenia i fakty, pdéiniej ich historyczny zapis, a nastegpnie
legenda. Trudno ustalié, czy wielopoziomowy charakter relacji
(fakty - historiografia - 1egendé) byt wiadnie taki, Nalezy
przypuszczac¢, iz najbardziej ruchomym elementem tej relacji by-
ta legenda, ktérej dzialanie moglo byé réwnoczesne z zapisem
historycznym,

Réwnolegle do nich zachodzily procesy mitotwércze i te,
ktérych Zrédla tkwia w folklorze, Western, jako wypadkowa
wszystkich tych proceséw, wiaczyl do swojego obszaru zaintere-
sowart wszystko to, co dotychczas bylo charakterystyczne dla
poszczegdélnych rodzajéw sztuki oraz poddal dziataniom integra-
cyjnym. ]

Kolejnym zjawiskiem istotnym z tego punktu widzenia jest
folklor Standéw Zjednoczonych, a w szczegélnodci Dzikiego Zacho-
du, Wskazanie folklorystycznych Zrédel westernu pozwala na wy-
jasnienie sposobu istnienia wielu elementdéw struktury narracyj-
nej. Wiaze sig¢ z tym pojecie pogranicza, ktérego okreslenie
jest niezbedne dla zrozumienia proceséw zachodzacych w tej
czgéci kraju, a istotnych dla catej kultury amerykanskiej.

W tytule pracy uzyto terminu “"stereotyp“ i logicznym na=-
stegpstwem jest charakterystyka tego pojecia, przez ktére rozu-

miemy “gatunkowy niezmiennik pozaindywidualny”, osadzony w
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$wiadomosci odbiorcéw 1 utrwalony przez tradycje gatunku, Nie~
zmiennik, do ktdérego istnienia odwoluje sie¢ kazdy western, be-
dzie nazywany stereotypem fabularnym westernu,

Jako naturalne przediuzenie giéwnego watku traktuje autor
jeden z rozdzialéw, poswiecony umownie nazwanemu “spaghetti
westernowi”, Celowe wydato sig dokonanie ogladu tego zjawiska,
aby przez podkreslenie jego pozagatunkowych proweniencji udo-
wodnié brak zwigzkéw gatunkowych z westernem jako filmem amery-
kaniskim, Powiazania tych dwu réznie zorganizowanych "systeméw
semiotycznych” istnieja, ale sa nikle i dotycza tylko tematu,
dlatego jest on mylnie traktowany z westernem jako jeden gatu-
nek.

Zwrécono réwniez uwage na fakt, 1z western jako zjawisko
wybitnie komercyjne podlega nieco innym niz artystyczne dziata-
niom, ktérych nie nalezy lekcewazyd,

Westerny filmowe charakteryzuja sig powtarzalnoscia wielu
dzialah 1 elementdw strukturalnych, Okreslone funkcje fabularne
posiadaja stale miejsca w toku akcji. Kazda sekwencja zbudowana
jest wedle okreslonego wzoru, z tym, iz stanowi on modyfikacje
odmiany klasycznej. %abula westerndéw jest silnie sfunkcjonali-
zowana i rozwija sie poprzez kolejne funkcje, te zas$ implikuja
sig¢ wzajemnie, dazac ku mocno zaakcentowanemu zakoriczeniu.

Poszczegélne odmiany gatunkowe, czyli modyfikacje inwa-
riantnego modelu podstawowego, pozwalaja na ustalenie trzech ta=-
kich modyfikaﬁji. Wskazuié ;réy tym na kanwe gatunkowa i poka-
zuja stereotypowe rozwigzania. Dzialania postaci ograniczaja
sig do wypeinienia okreslonych rél, ktére ~ cho¢ zmienne w po-
szczegblnych modelach funkcjonalnych - wykazuja tendencje¢ do
zajmowania statych miejsc.

Analiza "Slownika fabularnego™ wykazala, ze elementy wy-
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mienialne powoduja powstawanie nowych inwariantnych struktur,
Sktadniki owego “"stownika" pozwalaja na ich ujecie w pewne kla-
sy, grupy czy kategorie, Swiadczy to o tym, ze mamy do czynie-
nia z daleko posunigtym schematyzmem,

Nastepnie autor rozprawy prébuje daé¢ odpowiedZ na pytanie,
czym jest western filmowy w obecnym ksztalcie? Przedstawiony na
wstepie pracy przeglad stanowisk zwrécil uwage na to, iz wiek-
szos¢ badaézy westernu dopatruje sig¢ jego istoty w rdéZnorodnych
formach mitu, Struktura i znaczenie tego zjawiska zostaty wy-
jaénione w rozdziale pierwszym, ale aby udzielié odpowiedzi na
pow?Zsze pytanie, nalezy do tej tematyki powrdcic.

Wigkszo$é badaczy, tacznie z Lévi-Straussem, a takze wielu
krytykdéw filmowych i folklorystéw, zgadza si¢ po cichu, ze spo-
teczenstwa prymitywne maja mity, a spoleczenstwa wspdlczesne
posiadajg historig i literaturg. Mit jest rozpatrywany jako
nie-historyczna (prymityWna) forma historii i filozofii (Lévi-
-Strauss, Malinowski) albo jako zbidr archetypéw (bogowie, po~
chodzenie, rewolucje), ktérymi manipuluja pisarze, aby stworzyc
wielkie dzieta literackie, W obu przypadkach istnieje zgoda, ze
wspdiczesne spoleczenstwo nie posiada mitéw w znaczeniu popu-
larnych opowiedéci, ktére mogiyby siuzyc interpretowaniu do-
éwiadczen spolecznych, Byé moze posiada basnie i legendy, ale
od wyjasniania pochodzenia zjawisk jest historia i nauka; li-
teratura wyraza jedynie archetypy zbiorowej podéwiadomodci, Z
drugiej strony owe sady przyjmuja, ze wspdlczesna Ameryka po-
siada mity w znaczeniu popularnych historii i witasnie jednym z

nich jest western,
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Piotr L 1 s: ANDRZEJ WAJDA A LITERATURA, KONTEKST KULTUe
ROWY I TRADYCJA LITERACKA, Promotor: prof, J, Trzynadlowski
(uwr.). Recenzenci: prof. J. Toeplitz, doc. J. Jastrzgbski

(uwr.) . Uniwersytet Wroclawski, 1986,

-I-;matem pracy sa zwiazki twérczosci Andrzeja Wajdy z li-
teratura, Artysta ten bowiem, nawet w utworach nie beda-
cych adaptacjami dziet literackich (a jest ich w jego dorobku
stosunkowo niewiele), wyraznie eksplikuje zwiazek z tradycja
literacka, Wsréd autoréw, ktérzy najbardziej Wajde inspiruja,
znalezli sieg: Wyspianski, Zeromski, Conrad i Dostojewski., Autor
pracy wielokrotnie przywoluje tez polska tradycjg romantyczna.

Nie bez znaczenia okazalo sie¢ przeanalizowanie filméw na
tle poetyki realizmu socjalistycznego ("Pokolenie” i “Czlowiek
z Zelaza"), a takze wyraznych wpiywéw literatury popularne]
("Dyrygent™, “"Czlowiek z zelaza").

Autora rozprawy zainteresowalo kilka zagadnien wybranych z
bogatej problematyki zwigzanej z interpretacja dorobku twércze-
go Wajdy. Na dzielo autora "Mitosci w Niemczech" spojrzal m.in,
poprzez ewolucje wajdowskiego bohatera, historiozofig artysty,
koncepcje postaci bohatera-twércy i roli sztuki,

Bohater Andrzeja Wajdy podlega niewatpliwym przemianom,
Szczegdblnie interesujace wydaje sig, 2e - o ile w okresie szko-
1y polskiej wyznawal conradowska zasadg “"wiernos$ci przeciwko
samemu sobie”, o }yle ~ w realizacjach najnowszych (“"Cziowiek z
zelaza”, "Antygona®, “Zbrodnia i kara") blizszy Jest etyce
chczeécijahskiej, eksplikowanej przeciez przez Dostojewskiego,

Zmienial sie takze stosunek Wajdy do kobiet, Po okresie
kobiety-dodatku do bohatera-mezczyzny (szkola polska) i jawnej

mizogynii (“Wszystko na sprzedaz", "Polowanie na muchy”), boha-
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terki *"Panien z Wilka" i "Dyrygenta" jawig sie czystsze i bo-
gatsze wewngtrznie od swych partneréw,

Przy analizie historiozoficznej warstwy dorobku wWajdy po-
mocne okazalo sig rozréznienie historii "dobrej", historii
klesk, ktére staja sie podstawa péiniejszych zwyciestw, i his-
torii "ziej", pozornie tj. chwilowo tryumfujacego zla, rozréz-
nienie przyjete za Stefanem Morawskim, W rozdziale tym mate-
riatem badawczym byly przede wszystkim realizacje “Pitata i in-
nych", "Nocy listopadowej" oraz "Dantona",

Podobnie jak historia, sztuka réwniez moze by¢ "dobra"
lub "z%a", W niezgodzie ze 4w, Tomaszem z Akwinu, ale wspéi-
brzmiac z polskimi romantykami, Wajda udowadnia, ze dobre dzie-
to sztuki moze stworzyé tylko dobry czlowiek ("Wszystko na
sprzedaz”, “"Dyrygent"),

Waznym momentem w artystycznym 2yciorysie Andrzeja Wajdy
bylo spotkanie z Jarostawem Iwaszkiewiczem, "Brzezina" stanowi
przetiumaczenie podstawowego dla Iwaszkiewicza motywu Erosa-
-Thanatosa na jgzyk filmu poprzez aluzje do malarstwa Jacka
Malczewskiego., Daleko wazniejsze sa jednak “Panny z Wilka",
ktére sa adaptacja nie tylko tytulowego opowiadania, ale i
"Ogrodéw" oraz "Mapy pogody". Niektére z watkéw, motywédw i
czysto formalnych rozwiazarn tego filmu pojawily si¢ pdiniej w
"Dyrygencie” i "Kronice wypadkdéw milosnych”.

W pracy zawarto poza tym informacje o telewizyjnej, plas~
tycznej i teoretycznej dziaialno$ci Wajdy. Koriczy ja filmogra-

fia rezysera,
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Bronistawa P a 1 u s: MIEDZY STAROPOLSZCZYZNS A 08WIE-
CENIEM. MIORCZO3E GRACIANA PIOTROWSKIEGO. Promotor: prof,
P. Buchwald-Pelcowa (BN). Recenzenci: prof, A, Aleksandrowicz
(umcs), prof. 2. Libera (Uw). Uniwersytet Marii Curie-Sktodow-

skiej w Lublinie, 1985,

Rozprawa przynosi analiz¢ calosci pisarstwa Gracjana
Piotrowskiego, szczegélna jednak uwage zwrécono na sa-
tyry, ktére stanowia centralne ogniwo jego twérczosci.

Vi uwagach wstgpnych przedstawiono stan badan nad pisar-
stwem Gracjana Piotrowskiego. Satyrom Piotrowskiego poswigcit
osobny rozdzial w ksiazce "Z dziejéw satyry polskiej XVIII w,"
Ignacy Chrzanowski, Wérdd pézniejszych prac szczegédlne znacze-
nie posiada rozprawa Aliny Aleksandrowicz "Z badan nad twér-
czoécia satyryczna Gracjana Piotrowskiego”. Istotne sugestie
odnajduje sie takze w niektdédrych pracach Tadeusza Mikulskiego,.
W 1981 r, w "Polskim Sitowniku Biograficznym" ukazal sig¢ obszer-
ny biogram pisarza piéra Edmunda Rabowicza, ktéry juz wczesé-
niej poswigcal swa uwagg Gracjanowi Piotrowskiemu,

Rozdziat I rozprawy skada sig¢ z dwu czesci: pierwsza do-
tyczy pracy nauczycielskiej Piotrowskiego, druga jego pogladdw
na role nauki i wychowania. Jest to o tyle wazne, 2e do tej po-
ry nikt nie zwrdécil uwagi na prace pedagogiczna G. Piotrowskie-
go, ktdérej poswigcil ponad 25 lat zycia. Przyczyna tego byia
nieznajomos$¢ pewnych materialdéw, ktére udato sig¢ autorce roz-
prawy odnalezé w Domu Pijaréw w Krakowie, W rozprawie starano
si¢ udowodnic, Ze Piotrowski brat czynny udziat w reformujacym
sig szkolnictwie pijarskim, Zakiady, w ktérych pracowai, stoso-
watly zwykle nowoczesne metody nauczania, dlatego autorka uwaza,

ze byt on wspéitwérca nowego systemu dydaktyczno-wychowawczego,
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i tak Jak ogét dzialaczy tego okresu, szczegélnie pierwszej
fazy pijarskiej, oswiate stawial jako zagadnienie naczelne., Do-
strzegal tez scisla zaleznos$é miedzy sprawami szeroko pojetej
edukacji, a problemami spoteczno-politycznymi czy gospodarczy-
mi.

Druga czgdéé rozdzialu dotyczy podjecia zagadnier dydakty-
czno~-wychowaviczych w twérczosci Piotrowskeego, ktéry przyczyn
niskiego pcziomu wiedzy upatrywal w nauczaniu domowym, edukacji
prowadzonej przez cudzoziemcdéw i w niskiej kulturze spoleczeri-
stwa. Do propagowania swoich pogladéw wykorzystywal ambone,
wspdiprace z "Monitorem", satyrg, a nawet twérczo$é panegirycz-
na. Swoje uwagi kierowai zdecydowanie do miodych.

Pogladom polityczno-spolecznym Piotrowskiego poswigcono
rozdzial nastepny., Oprécz satyry i kazan materiatem bardzo przy-
datnym do oméwienia tego zagadnienia okazaly si¢ mowy i wiersze
okolicznosciowe, z ktérych czesé¢ zostala dopiero przez autorke
rozprawy odnaleziona i wykorzystana, Piotrowski sugerowat w
nich koniecznoéé zmian w obradach sejmu, sadownictwie i wojsku,
Przyczyn niéudolnoéci calego aparatu parnstwowego dopatrywal sie
w samym cztowieku, dlatego wszelkie reformy uzaleznial od jego
dojrzatosci,

Problemom spolecznym satyryk poswigcil nieco mniej uwagi i
Jego poglady na ten temat nie byly tak dojrzate, jak przy oma-
wianiu zagadniet politycznych, Wskazywal na ciezkie polozenie
chtopéw, podatek propinacyjny, stanowiacy dodatkowe Zrédio wy~
zysku, ale rozwiazania tego problemu doszukiwail sig¢ przede
wszystkim w milosierdziu chrzescijanskim,

‘ W rozdziale III oméwiono poglady Piotrowskiego na tematy
moralno-obyczajowe, potraktowane przez pisarza bardzo szeroko i

obejmujace swym zasiegiem sferg 2ycia towarzyskiego, zagadnie-
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nia etyczne, sczesciowo religijne, spoteczne, a nawet polity-
czne, Poglad jego nie byl odosobniony, podobnie rozumieli te
zagadnienia inni pisarze Oswiecenia, Piotrowski krytykowal za-
réwno wady, przejete z epoki saskiej, ale z wigksza zacigtoscia
i obawa podchodzil do wad nabytych, ktérych Zrédia doszukiwail
si¢ za granica. Typowe dla pisarzy tego okresu bylo czgste od-
wolywanie sig¢ do przesziosci i szukanie w niej chwalebnych
przyktadéw, Podobne zjawisko obserwujemy rdwniez u Piotrowskie-
go. Tworzyl on okredlone wzorce osobowe, obok postaci szlachci-
ca=20inierza ukazywal postaé szlachcica-obywatela. Wady éwczes-
nego spoleczehstwa zwalczat poprzez émiech, karykature, diugi
wywéd moralizatorski.

Préba okredlenia miejsca Piotrowskiego w literaturze to
giéwne zatozenie rozdzialu ostatniego, zatytuiowanego "Satyry
G. Piotrowskiego na tle wieku oswiecenia”, Praca nauczycielska,
poglady na role oswiaty i wychowania, wspéipraca z "Mdnitorem".
dejrzata, pelna krytycyzmu ocena sytuacji politycznej ukazuja
miejsce pijara wsréd pisarzy i dziataczy odéwieceniowych. Jednak
wédréd wepéiczesnych nie cieszyl sie chyba wiekszym uznaniem 1
zrozumieniem, skero 2aden z jego utwordw nie zostal wznowiony,
a8 wiele z nich pozostale w zapomnieniu i odnalezione je dopiere
ebecnie. To jege nienadgzanie czy "tragedie spdéinienege debiutu”
autorka ttumaczy tradycyjnoécig pisarstwa Piotrowskiego, u ktd=-
rego odwieceniowe tresci zestaly przekazane przez barokewe
drodki jezykowe. Satyry Pietrowskiego dla czlowieka osdwiecenie-
wege byly juz anachreniczne, natomiast szlachcic prewincjenalny,
przypuszczalny adresat, nie byl zainteresowany w ogdle czytaniem
i stad wyplywa mala pepularnedc pisarstwa Gracjana Pietrewskiege,

Wepomniano juz wczeséniej o niektérych pozycjach odnalezio-

nych w réznych bibliotekach, Autorce udato si¢ réwniez odnaleic
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w Bibliotece KUL drugi tom kazan z 1772 r,, o ktérych do chwi-
11 obecnej nie mieno zadnej imformacji. W trakcie dalszych pe=-
netracji odkryto je takze w kilku innych bibliotekach, W bi-
bliotece jezuitéw w Krakowie we wspdlnym klocku z innymi utwo-
rami odnaleziono réwniez kilka utworéw, na ktdérych figuruje,
dopisane regcznie, nazwisko Piotrowskiego, Chodzi tu o mowe
okolicznodciowg skierowanga do G. Podoskiego, déwczesnego pryme-
sa Poleki, oraz dwe wiersze: lacinski i polski, podwigcone
krélowi Stanisiawowi Augustowi, Z ostatniego okresu twérczosci
nalezy wepomnieé o dwu nastepnych pozycjach, co do autorstwa
ktérych nie mozns miec watpliwodci, poniewaz nazwisko pisarza
zostalo na nich umieczczone, Muowa tu o panegiryku skierowanym
do Ludwika Jordane z okazji jego powolania do kierowania polska
prowincje Scholarum Piarum (wspomina o nim réwniez Rabowicz w
P.S.B., jednak ustalenis autorki byly niezalezne od tych badan)
oraz kazaniu z 1784 r,, o ktérym do chwili obecnej nikt nie pi-
sal, Nalezy sadzié, Ze byla to ostatnia pozycja w dorobku pi-
sarskim Piotrowskiego, a w kazdym razie ostatnia ze znanych,
Sprawa II tomu satyr wymagae rdéwniez dodatkowego wyjadaie-
nia, Naroslo woké: niej wiele nieporozumien, Warto zaznaczyé,
Z2e dokladne przebadanie twérczoéci pijara pozwala stwierdzié,
ze byle to pomylks i tom drugi nie zostail opublikowany, a nawet
prawdopodobnie autor nie napisal go w catoéci. W kazdym razie
znany do dzi$ tylko dwie satyry Piotrowskiego, ktére byé moze

byty przeznaczone do tomu II,
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Eligiuez P r z e c h od z k 13 PIERWSZE POLSKIE SYNTE~-
ZY POROWNAWCZE LITERATURY ROSYJSKIEJ I POLSKIEJ, (U 2RODEL
POLSKIEJ KOMPARATYSTYKI LITERACKIEJ DOBY RCMANTYZMU). Promotor:
doc. J. Ortowski (UMCS). Recenzenci: prof. L. Ludorowski (UMCS),
prof. R, tuzny (UJ), Uniwersytet Marii Curie=Sklodowskiej w
Ltublinie, 1985,

.
Celen pracy byto przede wszystkim zbadanie od strony
teoretycznej i historycznoliterackiej powstatych w Pol-
sce w okresie romantyzmu poréwnawczych syntez literatury pol-
skiej 1 rosyjskiej. .

Przed podjeciem tego zagadnienie nalezaio przede wszystkim
odpowiedzieé na pytanie: co zadecydowalo o tym, ze pomimo trwa-
jacej wczedniej polsko-rosyjskiej wymiany kulturalnej i lite-
rackiej, wiadnie w epoce romantyzmu proces literacki w Rosji i
w Polsce zostal po raz pierwszy ujety w aspekcie poréwnawczym,
Ponadto, owe poréwnania to nie tylko proste zestawienia oddziel~-
nych faktéw, lecz podstawa giebokich syntez i réwnoczeénie
przestanki dla wielu wnioskéw teoretycznych, dotyczacych przy=-
szlosci stosunkéw politycznych i kulturalnych z Rosja.

Charakterystyczne dla romantycznego sposobu myslenia daze-
nie do syntezy w ujmowaniu zjawisk dwiata zewnetrznego, ktére
na gruncie sztuki wyrazata koncepcja correspondance des arts,
znalazio swe odbicie w sferze probleméw literackich nie tylko w
postaci dazenia do syntetycznego i pordéwnawczego badania lite-
ratur, Bylo to takze silniejsze ni: kiedykolwiek przedtem powig-
_ tanie literatury z filozofia 1 historia, ktérego teoretyczne
uzasadnienie dat Hegel w "Wykladach o estetyce". Ow zwiazek na=-
bierat szczegélnego wyrazu w polskiej praktyce literaturoznaw-

czej. W kraju, ktérego losy = jak si@ wéwczas wydawaio - sg@ na
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trwale zwigzane z Rosja, @& ktéry jednak nigdy_nie pogodzil sie
z niewolg, problemy politycznego ksztaltowania stosunkéw z po-
teznym sgsiadem mueialy w wielu punktach przeciaé¢ sig z zagad-
nieniami ze sfery kontaktéw kulturalnych, Stad m.in, bierze sig
6w "historyzm"™ i "politycznodéé” éwczesnych polskich sadéw o li-
teraturze rosyjskiej., Stad tez liczni dawniejei i wspédiczedni
badacze sa skionni okreélac charakter procesu polsko-rosyjskiej
wyniany literackiej na przestrzeni dziejéw jako wypadkows ak-
tuelnej sytuacji politycznej pomiedzy tymi krajami,

Z przeprowadzonych w niniejszej pracy badan wynika jednak,
Ze czesto zjawiska pozaliterackie sa wtérne w stosunku do pro=-
cesdéw zapoczgtkowanych w sferze kultury i sztuki, Wymiana lite-
racka kieruje sie zwykle wlasnymi prawami. Dowodem tego 63 pole
skie romantyczne syntezy literatury ojczystej i rosyjskiej. Ich
2adunek historiozoficzny nie jeet obcigzeniem utrudniajacym
dptarcie do sﬁdna poruszanych tam spraw stricte literackich,
Jest on raczej cennym przyczynkiem do okredlenia oryginalnodci
i niepowtarzalnoéci polskiego widzenia probleméw literatury i
kultury rosyjskiej w jej rozwoju 1 stosunkach z odciennymi
kulturami siowianskimi,

W przedstawionej pracy interesowaiy autora nie syntezy-
~ksiazki, czy syntezy-artykuly jako préby castodéciowej, mozliwie
wszechstronnej, wykorzystujgcej aktualny stan wiedzy informacji
o faktach literackich, lecz sposoby i zasady syntetyzowania 1li-
teratury, szczegdlnie silnie zwiazane z poglademi na jej istote
i zadania, Ponadto, wiele uwagi poswigcono wspélnemu aspektowi,
ptaszczyinie, na ktérej budowana jest synteza (np., koncepcje
historiozoficzne, wartodci estetyczne itp,), oraz jej konetruk=-
cji, "modelowi”, Dlatego tez szczegélnie wyeksponowana zostaia

taka problematyka, jak selekcje materiaiu przez autoréw syntez,
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stopie realizacji przez nich zalozerh metodologicznych oraz
giebokodé przenikania mysli syntetycznej.

W przediozonej rozprawie przeanalizowano prace trzech
autoréw: Samuela Bogumita Lindego "Rys historyczny literatury
rosyjskiej”, bedecy rozszerzonym i uzupeinionym o polonica
tiumaczeniem dzieta Mikoiaja Griecza; Adama Mickiewicza "Wy~
klady paryskie"” (1840-1844) oraz Michala Grabowskiego "Note¢ o
Puszkinie™, “"List do Pantelejmona Kulisza o pismach Gogola" i
inne prace, w ktérych krytyk ten wypowiadat si¢ na temat lite-
ratury rosyjskiej i polskiej.

Auturom tym i ich dzieiom podwigcono juz wiele prac,
Ciagle jednak brak opracowania syntetyzujacego dotychczasowe
uetalénia i uwzgledniajacego najnowsze zaitoienia metodologicz-
ne literaturoznawstwa poréwnawczego.

Rozprawa skiada si@ ze wstepu, czterech rozdziaidéw, zakori-
czenia, przypiséw i indeksu nazwisk, Zgodnie z intencja autora
jej kompozycja oparta jest o zasade chronologii, natomiast hie=-
rarchizacje omawianych zjawisk przeprowadzono w ramach poszcze-
gélnych.rozdziatéw i w zakonczeniu,

We wstgpie oprécz okredlenia celdéw i metod badan, a takze
ogdélnej koncepcji pracy zawarty jest takze krétki przeglad his-
torii rusycystycznych badari poréwnawczych w Polsce,

Rozdzial I, zatytulowany "Literaturoznawstwo polskie doby
romantyzmu na tle zachodnioeuropejskiej mysli komparatystycznej
pierwszy dziesigcioleci wieku XIX i gldéwnych nurtéw éwczesne]
rosyjskiej krytyki literackiej", poswiegcony jest oméwieniu na-
rodzin literaturoznawstwa poréwnawczego we Francji i jego po-
czatkowej recepcji na ziemiach polskich i w Rosji.

Dzieje przenikania wspomnianej metody badawczej do pol=

skiej nauki o literaturze przedstawione sa na przykiadzie dzia-
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talnodci Ludwika Osirniskiego - zalozyciela i pierwszego profe-
sora Katedry Literatury Pordéwnawczej na Uniwersytecie Warszsw-
skim (1818), a takze prac Kazimierza Brodzinskiego i Maurycego
Mochnackiego, w ktérych dali si¢ oni poznac¢ jako wytrawni kom-
paratysci.

Zgola odmiennie omawiany proces przebiegat w Rosji, gdzie
pomimo dobrej znajomosci dziet francuskich teoretykéw literatu-
roznawstwa pordéwnawczego (Mme de StaBl, Frangois No&8l, Frangois
Villemaine i in,) nie zyskalo ono uznania w oczach éwczesnych
krytykéw rosyjskich, Wprost przeciwnie, tendencyjna interpreta-
cja nowej metody bada® doprowadzila do stworzenia koncepcji
“"gamoistnej”, izolowanej od wpiywéw zewnetrznych literatury ro-
syjskiej.

Wnioski pitynace z zawartych w rozdziale I rozwazalh mozna
ujaé¢ w ten sposéb, ze juz w poczatkowym okresie swych narodzin
polska komparatystyka literacka nie ograniczale sie wylacznie
do roli dyscypliny literaturoznawczej. Byta ona bowiem przede
wszystkim pewna koncepcja kultury, charakteryzujaca sig¢ otwar=-
ciem na s$wiat, przejawem gotowosci do dialogu i wymiany z inny-
mi kulturami, a réwnoczesnie manifestem niecheci do wszelkiego
izolacjonizmu,

Nie przypadkiem wladnie ze strony polskiej wyszla
inicjatywa nawiazania nowoczesnej wymiany literackiej i kultu-
ralnej z Rosja. Jej projektodawca i pierwszym realizatorem byl
S.B. Linde, ktérego dzialalnodci poswiecony jest rozdzial II
pracy pt, "Samuel Bogumil Linde - prekursor literaturoznawstwa
poréwnawczego w Polsce”,

Spodréd wielu poruszanych w nim zagadniert cechy nowator-
stwa nosi préba poszukiwania motywacji rusycystycznych zainte-
resowart tego badacza, nie jek to dotychczas czyniono w sferze

uwarunkowarn politycznych, lecz literackich,
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Kierujac sig powyzsza przeslanka nalezalo odnotowaé, 2e
poczatki dziatalnodci Lindego zbiegly sie w czasie z istotnym
przewartoéciowaniem zachodnioeuropejskiej i polskiej metodolo-
gii badan literackich, Zaczeto sobie coraz powszechniej uswia-
domiaé, 2e skoriczy: sie poczatkowy etap “zbieractwa" danych z
obszaru literatury i rozpoczat nowy, w ktérym nie wystarczy
juz nawet najbardziej ambitnie pomyslana rejestracja faktéw z
zakresu zycia i twérczosci danego pisarza, lecz konieczne sta-
jo sie préby syntetycznego ujecia calosci, wzglednie jakiejs
czeséci zgromadzonego materialu, Przykladem dziela nowego typu
byia rewelacyjne ns miare owych czaséw "Historia literatury
polskiej..." Feliksa Bentkowskiego.

Atmosfera, jaka wytworzyila sie¢ w krggu literatéw warszaw-
skich 1 wileriskich po opublikowaniu dziela Bentkowskiego, byila
wyjatkowo korzystna dla podjecia szerokich, ponadnarodowych
studiéw historycznoliterackich, Linde, jako konsultant Bent-
kowskiego, bogaty w doswiadczenia komparatystyczne, zdobyte w
pracy nad "Stownikiem jezyka polskiego”, przetiumaczyt dzieto
Griecza, ktére od etrony metodologicznej przypominaZo rozprawe
Bentkowskiego,

Linde uzupeilnil swe titumaczenie wieloma przypisami i uwa~
gami, traktujacymi o udziale literatury polskiej w historycznym
rozwoju piémienbictwa rosyjskiego i wytyczajacymi w pewnej mie-
rze perspektywy ich dalszych wzajemnych kontaktéw, Wlasnie ten
fakt mial doniosle znaeczenie dla kontynuatoréw dzieta S.B, Lin-
dego, ktérzy zapragneli przesledzié éw udziat w konkretnych
epokach lub na przykiadzie wybranych sutoréw i dziei,

Zadania, jakie postawil sobie autor w rozdziale III roz-
prawy pt. "Romantyczna synteza poréwnawcza literatury rbsyj-

skiej 1 polskiej w wykladach paryskich Adama Mickiewicza® sg na
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ogét szersze od tych, ktdére sugeruje powyzszy tytuil, Jest to
rozdziat najobszerniejszy, skladajacy sie¢ z siedmiu podrozdzia-
om,

Niebagatelna trudnosé stwarzato wyjasnienie wielu naros-
tych wokét “wykladdw paryskich® mitow 1 niescisiosci, a takze
wypeinienie luk, wciaz jeszcze dotkliwych pomimo istnienia
przebogatej literatury przedmiotu,

Przy lekturze prac nasukowych, poswigconych Mickiewiczow~
skiemu kursowi literatur slowianskich, zwraca uwage fakt niedo-
ceniania lub wrecz ignorowania przez badaczy komparatystycznego
charakteru tego kursu., Podrozdziai II poswigcono w calosci
przesledzeniu drogi do metody pordwnawczej w pracach krytyczno-
literaékich poety~profesora powstalych przed rokiem 1840 oraz w
“Wykiadach lozanskich™, Analiza najwazniejszych sposréd tych
prac, uzupeiniona dodatkowo uwagami z dziedziny psychologii
twérczosci wskazuje na k;mparatystyczne predylekcje Mickiewicza,
Pozwala réwniez stwierdzic, 2e na diugo przed narodzinami nowo-
czesnych baden poréwnawczych poeta dostrzegal przed ta dziedzi-
na nauki znacznie szersza perspektywe badawcza, niz tylko wy-
szukiwanie wzajemnych wpiywéw 1 zaleznosci na ptaszczyinie lite~-
rackiej, To wiasnie w "Wykiadach paryskich” komparatystyka li-
teracka przybiera postac¢ koncepcji kultury, w ktérej problemy
literackie, zqchowujec dominujaca pozycje, tacza sig¢ jednak z
zagadnieniami historiozoficznymi i politycznymi,

‘ Duzo miejsca poswigcono ocenie wartosci teoretycznolite-
rackich, o ktére poeta-profesor wzbogacil polska i europejska
nabke o literaturach slowiarniskich, Stworzyt on p}erwsza nowo~
czesng syntezg pordéwnawcza nie wolna od pomylek i idealizmu,
Jednak w wielu miejscach cennga naukowo, nacechowana obiektywiz-

moem, wynikajacym ze szlachetnej mys$li o pojednaniu dwéch naj=-
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wiekszych narodéw slowianskich. Dzieki pordwnaniu pomniki 1li-
teratury rosyjskiej i polskiej nabieraly nowego blasku, a u-
mieszczenie ich w szerszym kontekécie siowianskim sprzyjaio
ujawnianiu sie typologicznych zwiazkéw pomiedzy literatura pol-
ska 1 rosyjska.

Ostatni, IV rozdzial pracy, zatytulowany "Literatura ro-
syjska 1 polska w koncepcji krytycznoliterackiej Michata Gra-
bowskiego”, sklada sig z trzech podrozdziaidéw podwieconych ko=~
lejno analizie panslawistycznych proweniencji krytyki Grabow-
skiego, jego koncepcji literatury polskiej i wreszcie pidmien-
nictwa rosyjskiego, Podzial taki wynika ze specyfiki rusycysty-
cznej spuscizny tego znakomitego badacza, bedacego filarem taw,
“koterii petersburekiej” i - wedlug okreslenia Jézefa Bohdans
Zaleskiego - "dyktatorem w Rzeczypospolitej literackiej nad
Wisla, Wilia i Dnieprem™, Owa specyfike mozna sprowadzié do
dwéch zasadniczych cech, Pierwsza i nich wigze si¢ z wartodcia
merytoryczng opinii krytyka o literaturze rosyjskiej, u ktérej
podstaw legiy zalozenia panslawizmu, Bylo to wigc stanowisko
calkowicie przeciwstawne Mickiewiczowskiemu,

Cecha druga dotyczy warsztatu komparatystycznego krytyka,
Zwraca tu uwage odmiennosdc pordéwnswczo-syntetycznego ujecia
procesu rozwoju literatury polskiej i rosyjskiej od zalozen
metodologicznych, na ktérych opieral si¢ w swej syntezie Mic-
kiewicz, Sady krytyka o zjawiskach literackich w Rosji wplecio-
ne w system jego pogledéw na literaturg¢ ojczyste 1 zachodnio-
europejska nabieraja cech ujecia calodéciowego, syntetycznego.
Zwigzki pomigdzy pidmiennictwem polskim i fosyjakin rozpatruje
Grabowski na ptaszczyinie typologicznej, a w obrebie jego za-
interesowania znalazly si¢ gldwnie kontakty o charakterze spo-

teczno~-typologicznym, literacko-typologicznym i psychologicz=~
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no-typologicznym,

Bledem krytyka okazalo sig mechaniczne stosowanie przy
ocenach literatury rosyjskiej kryteriéw i zasad, wypracowanych
w trakcie studiéw polonistycznych, co nie przeszkodzito mu
jednak dostrzec i odnotowaé¢ w literaturze rosyjskiej jej ow-
czesnej ewolucji od romantyzmu ku realizmowi,

Szczegbéiowo oméwione w rozprawie pierwsze polskie syntezy
poréwnawcze literatury ojczystej 1 rosyiekiej zawdzigczaja swe
oryginalnosé 1 wartosé¢ naukowg w réwnym niemal stopniu stronie
problemowo~tematycznej rozpatrywanego materiatu historycznoli-
terackiego i metodologii jego ujecia.

Przy catej réznorodnodéci zaréwno co do zakresu, jak i spo-
sobu ujecia materiatu, syntezy te laczy jeden wspélny mianow-
nik: oparcie sig ich autoréw na najnowszych osiagnigciach eu-
ropejskiej komparatystyki literackiej i odwolywanie do doswiad-
czelh wiasnej kultury i literatury w poszukiwaniu - méwigc ogél-
nie -~ podobienatw i rdéznic z pisdmiennictwem i kulturg rosyjska.
Jest 1 inna cecha wspdlna: rozpatrywanie probleméw stricte li-
terackich w szerokim europejskim kontekécie zagadniefr natury
historiozoficznej i spoiecznej.

Sladéw inspiracji Lindego, Mickiewicze i Grabowskiego w
okresie pozytywizmu nalezy szukaé nie w kontynuacji podjetych
przez nich probleméw historiozoficznych, lecz giebiej - w roz~
wijaniu wytyczonej przez nich koncepcji baden poréwnawczych,
Oznacza to, ze w spoleczefistwie polskim przez diuzszy okres
dominowa¢ bedzie biorace swéj rodowéd z "Wykladéw paryskich"”
rozumienie literatury pordéwnawczej jako wiedzy nomotetycznej,
tj. ustalajgcej powszechne prawa i traktujacej literature nie
Jako wartos¢ samoistna, ale w $cistym zwiazku z zyciem spoile-

czenstwa, narodu, ktéry ja wydal, Oznacza takze, 2e juz w po-
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czatkowej fazie rozwoju komparatystyki literackiej w Polsce
nie wpiywy i "wplywologia™ cieszyé si¢ beda najwigkszym zainte-~
resowaniem, ale badania zmierzajace do wykrycia szerszych pra-

widiowosdéci typologicznych,

Marek Py t a s z: wok 0L MIEDZYWOOENNYCH "KRONIK TYGOD-
NIOWYCH" ANTONIEGO StONIMSKIEGO, Promotor: prof, I, Opacki
(US1.) . Recenzenci: doc. A. Kowalczykowa (IBL), doc. W. Wéjcik
(US1.) . Uniwersytet Slaski, 1986.

r\/1onografia "Kronik tygodniowych®™ Antoniego Sionimskiego,
drukowanych w latach 1927-1939 na lamach "Wiadomosci
Literackich™ jest rzecza praktycznie nie do napisania, gdyZ ra-
czej bylaby ona prywatnag historig dwudziestolecia, Wynika to z
istoty felietonu jsko gatunku, Dlatego obowigzkiem piszacego ©
kronikach jest dokonanie wyboru., Wykreslone w pracy pola badaw-
cze lgczy nadrzedna problematyka narastania autorytaryzmu., Przy-
jeto dwa kierunki porzadkowania materialu, Wyznacznikami kierun-
ku pierwszego sa: tendéncje autorytarne obozu belwederskiego w
polityce, kulturze, 2yciu epotecznym i tych tendencji modyfiku-
Jace oddzialywanie na deskrypcje "mowy dwiata", ¢ czym traktuje
rozdzialy "W etrone kroniki tygodniowej”, "> Ruch Literacki<,
czyli o sytuacji piearzas (tezy)". *Marszatek i Poeta”, Wyznacz-
nikemi kierunku drugiego sg tendencje stricte totalitarne w kra-
Ju (Kweetia zydoweka i jej konteksty") 1 w Europie ("Wizja
pafistw totalnych”). Rozwazania koriczy préba odpowiedzi na pyta=-
nie o fundamenty éwiafopogladu kronikarza,
B8rak normatywnej definicji gatunku sprawia, 2e niezbedne -

Jost azczgtkowo chocby okreslenie przyjetego na uzytek pracy
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rozumienia swoistosci genologicznej felietonu, Korzystajac z
niektérych wczesniejszych ustalen (E, Dovifat, H, Knobloch),
sformulowano teze wyjsciowa; felieton jako rubryka chce by¢
éwiadectwem réznorodnosci swiata tu i teraz, Paradygmatem fe-
lietonu jest "mowa dwiata®, polisyntagmatyczny przekaz trudne-
go do objecia bogactwa wydarzen w ziozonych i wielokierunkowych
relacjech w nieskorficzenie wielu dziedzinach ludzkiej aktywnosé-
ci, Obowiazkien felietonisty jest dokonanie wyboru z "mowy
éwiata” tego, co jego zdaniem jest wazne, objasnia czytelnikowi
skomplikowanie “mowy swiata” na przykiadzie wydarzenia dnia, to
jest na arbitralnie wybranym i apodyktycznie oméwionym wycinku
"mowy dwiata", Felietonista z premedytacja ingeruje w komuniko-
wanie sie $wiata z czlonkami spotecznodci, narzuca swéj komen-
tarz i sposéb oceny, Przekonaniu czytelnika situzy funkcjonalna
zmiennod$c: od calkowitej kreacji literackiej, nawet lirycznej,
po wypowiedz faktograficzna, wrecz dokumentacyjna. Do rzadkosci
naleza konstatacje metajezykowe, gdyz autor zaklada, 12 komuni-
kuje sie z ludzmi o zblizonej kompetencji jezykowej, ktdre za-
kresla krag wspdlnoty intelektualnej.

Weznym czynnikiem, ktéry decyduje o swoistoséci gatunku
jest sam felietonista i jego osobowoéc, Upostaciowany narrator
zawsze lub prawie zawsze utoisamiany jest z autorem w sensie
biograficznym, Felieton jest wypowiedzia nieoficjalna, choc
nieoficjalnosé podlega instytucjonalizacji w tym przypadku,
kiedy felietonista staje si¢ rzeczywistym przedstawicielem
opinii publicznej. Wytworzenie sig mocnej wiezi miedzy czytel-
nikiem a jego felietonista jest jednym z wazniejszych fundamen-
téw komunikacji felietonowej, decyduje o bycie i ciagiosci
rubryki,

Antoni Sionimski debiutowal jako felietonists w roku 1917
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na lamach "Sowizdrzala" i uprawial ten gatunek przez cate zy~-
cie, Fakt podjecia rubryki pod znamiennym tytulem “"Kronika ty=-
godniowa™ nie jest réwnoznaczny z narodzinami kronikarza., Opis
i diagnoza sytuacji w s$rodowisku literackim determinowaiy
zamknigcie na inne problemy, o czym $wiadczg wypowiedzi felie=-
tonowe z lat 1927-1929., I cho¢ z korcem roku 1928 pole eksplo=-
racji ulegio poszerzeniu, to i tak pewne wazkie problemy nie
miescily sig¢ w autorskiej pragmatyce, Dochodzenie do felietonu
sensu stricto bylo procesem trwajacym kilka lat. Jako prég pe-
riodyzacji przyjmuje autor spraweg brzeska., Aktywny i znaczacy
udzial Sitonimskiego - felietonisty czy szerzej pisarza-intelek-
tualisty, wypowiadajacego sie w tak spolecznie waznej sprawise,
spowodowai, ze w lata trzydzieste wkraczai Sionimski nie jako
uczestnik instytucjonalnych tworéw polityki kulturalnej sana-
cji (np. “Cyrulik Warszawski®"), ale jako pisarz niezalezny,
bronigcy racji czlowieka. jego wszystkich - przynaleznych mu z
natury rzeczy -~ praw wolnosciowych, Co wiecej, sprawa.brzeska
zradykalizowala cala twérczoéc¢ Sionimskiego., Ostatecznie
uksztaltowala si¢ kronika tygodniowa jako sposdéb deszyfracji
"mowy $wiata”,

“"Kronika tygodniowa" poczatkowo dotyczyla sytuacji w $ro-
dowiskach pisarskich. Tematyka ta pdzniej powracala dosc czes=~
to, Caly material mozna zgrupowac¢ w trzech odmiennych modelach
sytuacji komunikacyjnej. Juz sam fakt zauwazenia przemiany w
gsposobie spolecznego funkcjonowania literatury: z modelu, typo-
wego dla demokratycznego paristwa burzuazyjnego, na model typo=-
wy dla sytuacji autorytarnej - byl wazny., Opisywanie nowej sy=-
tuacji w 2yciu literackim, sledzenie procesu etatyzowania kul-
tury i jej postegpdéw, uwienczonych sukcesem koncepcji uspoiecz~

nienia literatury, przeciwstawiono w kronikach liberalno~uto-
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pijnemu wyobrazeniu o komunikacji literackiej, dla ktérej
kategoria naczelng jest bezposrednie obcowanie odbiorcy z pi-~
sarzem, adresujacym do czytelnika swoja wiedz¢ o dwiecie, oce-
niana w kategoriach subiektywnej zgodnosci z rzeczywistoscia.
Stonimski zdolal wyréznié, choé bez nazywania, wiele znacza-
cych elementéw nowoczesnego 2ycia literackiego u progu pierw-
szego umasowienia kultury, takich jak: polityka kulturalna,
profesjonalizacja zawodu pisarza, trzy podstawowe obiegi lite-
rackie, zréznicowanie spoiecznych rél pisarskich, Jesli uswia-
domimy sobie, 2e wspéiczesna Stonimskiemu socjologia dopiero
zaczynala sie interesowac spolecznoscig pisarska i formutowatla
pierwsze kategorie opisu, to spostrzeienia kronikarza nabieraja
dodatkowego znaczenia.

Jednym z obowiazkéw wymuszonych przez sytuacje polityczna
Polski lat trzydziestych byto okredlenie wiasnego stosunku do
J6zefa Pilsudskiego. Postac marszatka byia jedna z legend domu
rodzinnego felietonisty, By Slonimski po stronie brygadiera, a
pézniej Naczelnika Paristwa Polskiego, takze wtedy, kiedy ten
wycofal sie do Sulejéwka, Poparit przewrdt majowy, wierzyt - jak
wielu innych - 2e Pitsudski ma receptg¢ na rozwdéj nowoczesnej
Polski, Po rozczarowaniu sprawa brzeska, pogig¢bionym przez
wiesci o pacyfikacji Matopolski oraz bardzo wysokimi wyrokami
w procesach komunistéw, zdecydowanie dystansuje sig od dawnych
przyjaciét politycznych, Z pewnym zaskoczeniem wypada skonsta-
towaé, iz Pilsudski obecny jest w kronikach tylko jako postac
w tle dziejacych si¢ wydarzeh, Sytuacja ulegia zmianie na krét-
ko w maju i czerwcu 1935, wigc po $mierci marszalka, Wtedy to
poswiecil Sionimski Pilsudskiemu trzy kolejne kroniki i wiersz,
Dopiero wéwczas mozna bylo odczytaé interesujaca gre napied

miedzy wyobrazeniami o Pilsudskim a jego realnoscia, miedzy



- 222 -

oficjalnodcia a prywatnoscia, w korcu miedzy domowg legenda a
wymiarem historycznym,

Dotychczasowe rozwazania zwiazane byly z narastaniem suto-~
rytaryzmu w zyciu spolecznym II Rzeczypospolitej, co bylo powo-
dowane przez polityke wewn@trzna sanacji. Totalitaryzm w Polsce
taczy si¢ z dzialalnoscia niektdrych grup endeckich, a szczegdl-
nie z kwestia antysemityzmu, po roku 1935 przejetego takze przez
02N,

Antoni Sionimski od roku 1920 byl pod nisustannym nacis-
kiem prasy narodowej, ktéra chciala wpedzic poete w "sytuacje
Zyda", Ataki antysemickie skierowane przeciwko Slonimskiemu
mialy przewaznie charakter zastepczy, gdyz ich giéwnym celem
bylo ograniczenie spolecznych wpiywow kronikarza, podwazanie je-
go autorytetu spotecznego, zdyskredytowanie jego propozycji ro-
zumienia mechaniki wspdiczesnego dwiata, w koncu nawet doprowa=-
dzenie do cywilnego zniszczenia poety, ktéry chcial przede
wszystkim silnej, nowoczesnej, kierujacej sie¢ racjonalizmem Pol-
ski, kraju swobod intelektualnych i wolno$ci osobistej.

Najwigksza przygoda, jaka spotkala autora pracy podczas
lektury kronik, oméwiona zostala w rozdziale "Wizja panstw to-
talnych", Zrozumienie mechanizméw propagandy, srodkéw zniewala-
nia spoteczernstwa prowadzilo Sionimskiego do zaskakujaco nowo-
czesnych wnioskéw, nie majacych odpowiednika w wypowiedziach
publicystycznych tamtego czasu,

Najciekawszy jest jednak blok problemowy zwiazany ze sta-
linizmem, traktowanym przez Sitonimskiego jako przejaw idei pan-
stwa o strukturze autorytarnej, O ile faszyzm i hitleryzm oce-
nit kronikarz jednoznacznie i w sposéb dzis, po doswiadczeniach
II wojny $wiatowej, latwy do zaakceptowania, o tyle sprawa

stalinizmu obrosnigta byla wieloma watpliwosciami, gdyz i dzis
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jeszcze trudno da¢ sprawiedliwa oceng pewnych wydarzen, chocby
mechanizmu etatyzacji literatury, programu i politycznych skut-
kéw XVII Zjazdu WKP(b) . Jedno nie budzilo w Sitonimskim watpli-
wosci - ocena tego, co po latach eufemistycznie nazwano naduzy-
ciami okresu bleddéw i wypaczen,

Badania stanu swiadomos$ci Sionimskiego pozwolily na sfor-
mutowanie kilku wnioskéw, z ktérych jeden jest niezwykle istot=-
ny dla catej pracy. Otz Stonimski-kronikarz opowiadal sig¢ za
rozwojem cywilizacyjnym ludzkodéci, wierzyt w jego ciaglosé, a
to stawialo go w opozycji zardéwno do koncepcji Oswalda Spengle~
ra czy Mariana Zdziechowskiego, jak réwniez do aktywistycznych
oraz czeéciowo realistycznych krytykéw demokracji.

Antoni Stonimski wierzyl w rozum cziowieka, w jego ped
do wiedzy i postepu. Wiara ta byla fundowana na historiozoficz~
nym optymizmie, wspartym optymizmem gnoseologicznym, co wzmoc-
nit jeszcze przekonaniem, iz czlowiekowi dazacemu do postepu
towarzysezy¢ musi zawsze kilka niezmiennych zasad: prawda, mo-
ralnosdé, wolnoséé, ktére maja charakter globalny, tkwia u pod-
staw wywigzywania ei¢ jednostki z zasad umowy spotecznej, sa
stale i niezmienne, Wymienione tu zworniki buduja swiatopoglad
liberalny o wyraznie anglosaskiej proweniencji z zaznaczona
tradycja ruchu fabiasnskiego.

Préba wiarygodnodci postawy wobec swiata jest wspdiczesna
i nowoczesna wersja pacyfizmu Sionimskiego. Rozwéj swieta przez
pokéj - tylko realizacja tego hasla moze stworzyc warunki do
powstania nowego, wymarzonego i antyhuxleyowskiego wspaniailego
swiata,

Kroniki tygodniowe Antoniego Sionimskiego sa manifesta-
cja skamandryckiego zainteresowania codziennodécia, rozumiang

tak, jak w artykule wstepnym pierwszego numeru "Skamandra”, &
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felieton jako gatunek mieéci sig w planie wyobraini skamandryc-
kiej, jednak w dwudziestoleciu potwierdzil to praktyke pisarskg
tylko Sionimski.

Aleksander W i r p 8 z a: POEZJA POLSKA W LATACH 1939-
~1980, ZARYS GtOWNYCH PROBLEMOW. Promotor: doc, I. Maciejewska
(uw) . Recenzenci: prof. E, Balcerzan (UAM), doc, J. tukasiewicz

(uwr,), doc. A.2. Makowiecki (UW). Uniwersytet Warszawski, 1987,

Rozprawa stanowi prdobe zarysowania przemian wspéiczesnej
poezji polskiej., W chwili rozpoczecia zbierania materia-~

tu, brak bylo w naszym pisdmiennictwie prac, ktére obejmowalyby
catoéé problematyki, Obecnie ukazala si¢ praca "Poezja polska w
latach 1939-1965, Strategie liryczne" Edwarda Balcerzana, stano~
wiaca tom pilerwszy szerzej zamierzonej analizy. Praca ta jednak
w zasadniczy sposéb rézni sie od podjetej przez autora proby
opisu, Inne sg w niej zasady porzadkowania materialu, wigksza
zapewne czystodC metodologiczna. Badacz ponosi jednak nieunik-
nione koszty takiego zabiegu - dokonac¢ musi bowiem zasadniczej
redukcji iloéci materialu, w tym zwlaszcza zjawisk stanowiacych
kontekst ruchu poetyckiego, Jest to, rzecz jasna, postegpowanie
nie tylko w peini uprawnione, lecz takze gwarantujace wiegkszy
obiektywizm,

Autor rozprawy wybral zasade odmienna, chodzilo mu bowiem
o uchwycenie procesu przemian postaw poetyckich w ich powigza-
niu z przeobrazeniami pejzazu spoleczno-politycznego., Wiele
wskazuje na to, iz - obserwowana z dystansu - poezja polska
éwiadomie uwiklana w 2ycie spoleczne, podejmuje zarazem wysiilek

kreacji i obrony swej autonomii. Nie jest zatem mozliwe odczy-
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tywanie jej wylacznie jako wyrazu spolecznej dwiadomoéci twér-
céw, Konieczna jest takze jej interpretacja jako wyrazu swiado-
moéci artystycznej., Starano sig widzie¢ opisywane zjawiska w
obu tych perspektywach jednoczesnie.

Nie mégl tez autor abstrahowaé od cisnienia, jakie na po-
stawy twércow wywiera nasza tradycja literacka, w ktérej jednym
z podstawowych elementdéw jest - stanowiacy trudng specyfike na-
szego pisarstwa ostatnich dwéch stuleci » obowiazek formulowa-
nia i wyrazania aspiracji spolecznych, W tym kontekscie znacza~
ca wydala sie obecnos$¢ linii, ktéra nazwano norwidowsko-ledmia~-
nowska, a ktéra zdaje sig¢ miec¢ decydujacy wpiyw na formowanie
postaw wyrazajacych dazenie do autonomii intelektualnej i ar=-
tystycznej zarazem, Starano si¢ zatem wykazaé, iz synteza do-
éwiladczenn autordéw "Vademecum" i "taki" jest jednym z najwyz-
szych, cho¢ nie zawsze w peini przez twércédw uswiadamianych,
nurtéw wyznaczajacych bieg przemian poezji po roku 1939,

Nastegpnym zagadnieniem, ktére stanowi czynnik istotny w
formowaniu swiadomoséci literackiej tego czasu, jest staila
obecno$c¢ problematyki etycznej, inspirowanej przez Norwida, a
zwlaszcza Conrada., Starano sie wiec wpisac¢ w rytm przemian na-
szej kultury dyskusje podejmowane wokél dziela Conrada w ciagu
ostatnich lat czterdziestuy, by wskazaé, ix odegraly one wazna
role, jJjedli nie bezposrednio w samej poezji, to na pewno w kli=-
macie 2ycia umysiowego. Te dwie linie - norwidowsko-le$mianow-
ska 1 conradowska - wyznaczaje kierunek przemian literatury,

w tym takze poezji czaséw najnowszych,

Kazdy, kto pragnie sensownie opisaé przeobrazenia literatu-
ry, zmuszony jest - zwlaszcza wobec braku syntetycznych opraco-
war historii najnowszej - zajmowac sie 1 historig, i literatu-

re. Stgd tez w pracy sporo miejsca poswigcono rekonstrukcji wy-
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darzenn historycznych, przemian politycznych i spolecznych,

To ujecie miaslo decydujacy wpiyw na przyjeta przez autora
periodyzacje, dcidle zwigzang z przebiegiem zjawisk historycz-
nych, Przyjecie wrzesnia 1939 jako daty wyjéciowej, stanowia-
cej rzeczywista cezure w rozwoju naszej literatury wspéiczes~
nej nie budzi watpliwosdci. Kolejne cezury nie sg juz tak oczy-
wiste, tym bardziej, iz przyjeto na ogé6t jako punkt odniesienia
zjawiska 1 wydarzenis ze sfery historii politycznej, nie zawsze
majoce swéj odpowiednik w historii poezji. Stosunkowo najmniej
watpliwoéci budzi wyznaczenie daty 1944 jek; rPku zamyka jacego
pierwszy okres przemian i rozpoczynajacego okres pokoju. Kolej-
na data graniczna - rok 1950 - musi juz pobudzaé dyskusj@: z
perspektywy przemian politycznych stosowniejszy wydaje sie rok
1948, z punktu widzenia historii literatury wydarzeniem przeto-
mowym jest szczecirfiski zjazd literatéw w 1949; dla autora decy-
dujace znaczenie miala decyzja zamknigcia *Odrodzenia™ 1 “Kuz=
nicy", a zatem konsekwencje tamtych wydarzeh w praktyce zycia
literackiego. Podobne dyskusje towarzyszyé moga pozostailym da=-
tom, ktére przyjeto jako granice poszczegdlnych podokresdéw: sa
to late 1956 (wydarzenia Pazdziernika), 1963 (likwidacja ~"Nowej
Kultury” i "Przegledu Kulturalnego™), 1968 (wydarzenia Marca) 1
1976 (powst-nie “drugiego obiegu® literatury). Opis przemian
zamknieto formalnie na roku 1980, w zasadzie jednak wiasciwym
zamknigciem ostatniego podokresu wydaje si¢ rok 1981, gdy po
wprowadzeniu stanu wojennego dochodzi do zasadniczych zmian w
ruchu czasopidmienniczym i w strukturach organizacyjnych zycia
kulturalnego kraju, Opis tych przemian wykracza jednak poza ra-
ﬁy rozprawy, trudno takze juz z dzisiejszej perspektywy uchwy-
cié przemiany zachodzgce w samej poeji.

Przyjeta tu periodyzacja o charakterze roboczym ma jednak
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liczne zalety przy prébie przedledzenia przemian poezji,
Oprécz ustalen natury politycznej przemawiaje za nig zjawiska
natury éciédle literackiej, przede wszystkim ksigzkowe debiuty
kolejnych grup generacyjnych., A wiadnie literacki start kolej-
nych pokoler jest tu podstawowym wyznacznikiem opisu przeobra=~
zeh poezji naszego czasu,

W polu zainteresowania znalazly sie cztery generacje 2z
rocznikodw éO-ych. 30-ych, 40-ych i 50-ych, Dwa zjawiska zwiaza-
ne z debiutami poszczegdélnych pokolert wydaly sie szczegdlnie
godne uwagi., Pierwsze -~ to rozciagniety w czasie debiut “poko-
lenia 1920": pierwsze tomiki ukazaly sie podczas okupacji hit-
lerowskiej, druga fala debiutu miala miejsce po zakoniczeniu
dzialah wojennych, kolejna fala to tzw., "spdézinione debiuty” po
roku 1956 (Zbigniew Herbert, Miron Bialoszewski, Stanislaw Swen
Czachorowski i wreszcie - dopiero w 1965 r, - Tomasz Gluzin-
ski). Drugie - to swoista'dyfuzja “pokolenia 1930" i "pokolenia
1940", z ktéra mamy do czynienia w latach szeéédziesiatych;
problem ten oméwiono szczegétowo w rozdziale poswiegconych Orien-
tacji Poetyckiej Hybryd,

Nastg¢pstwo kolejnych pokolern jest jednak tylko szkieletem
"fabularnym" dziejow poezji najnowszej, ktore staly sig¢ przed-
miotem rozprawy. Kolejne debiuty bowiem osadzone sg w konteks-
cie zycia literackiego: glosy wstepujacych poetéw nakladaja sie
na wypowiedzi starszych kolegéw. Autor musial zatem uwzglednic
w pracy obecnos$c dwdch réznych perspektyw: po pierwsze - peés-
pektywy debiutu zmierzajacego do przewartosciowania zastanej
tradycji literackiej i zdynamizowania, zachwiania réwnowagi
struktury zycia artystycznego; po drugie - perspektywy twérczos$-
ci osadzonej juz w tradycji i ustabilizowanej. Bodaj najwyraz-

niej wida¢ odmienno$é tych dwéch punktéw widzenia w stosunku
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poezji do zjawisk rzeczywistosci spolecznej: tutaj, jak sie
zdaje, mamy do czynienia ze zwigkszong wrazliwoscia debiutan-
tow (wyjatkiam jest by¢ moze jedynie reakcja poezji polskiej

na wydarzenia wegierskie 1956). Dlatego tez inne jest w pracy
naswietlenie kontekstu spoieczno-politycznego w rozdzialach
poswigconych opisowi debiutéw poszczegélnych fal generacyjnych,
inne zad gdy autor zajmuje si¢ przemianami zachodzacymi w tym
czasie w poezji starszych pokoleri, na ogélt juz zdystansowanych
wobec problematyki doraznej. Ten dystans nie jest regula, w
ostatnim zas dziesigcioleciu dostrzec mozna znaczace przemiany
i w tej plaszczyinie zycia literackiego, wyrazajace si¢ w po=-
wstaniu wspélnot postaw etycznych czy nawet polityczno-spoitecz=-
nych pisarzy réznych generacji. Jest przy tym sprawa znamiennag
fakt, iz w tym okresie wyciszeniu ulegly dyskusje samych pisa-
rzy skupione wokél problematyki estetycznej, zwlaszcza w skali
programéw indywidualnych,

Na plan pierwszy natomiast wysun¢la sie¢ polemika - prowa=-
dzona nie wprost i nie zawsze przez samych zainteresowanych =
skoncentrowana wokdél zagadnien “"literackodci™ i “"nieliterackos=
ci” poezji (ﬁerniny T. Burka). Owe przeciwieristwo da sie wyra-
zié w starciu postaw romantycznej i klasycznej, zad ich prezen-
tecje odnajdziemy z jednej strony w pracach Marii Janion, z
drugiej w eseistyce Ryszarda Przybylskiego.

Autor staral sig¢ odczytywaé poezje jako wyraz swiadomosci
spolecznej, w mniejszym stopniu interpretowal ja jako manifesta=-
cje swiadomosci artystycznej - dotyczy to zwlaszcza kolejnych
wystapienn debiutanckich, ktére przyjmowaly taka wiasdnie hierar-
chig¢ wartosci, Dopiero ostatnia fala debiutéw - opisana w roz-
dziale “"Bez autorytetu” - zdaje sig wysuwaé na plan pierwszy

przenajmniej w wypowiedziach programowych i krytyce towarzyszg-
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cej, problematyke samoéwiadomosci estetycznej. W cailym omawia-
nym w rozprawie okresie zaplot artystycznych i spoleczno-poli-
tycznych funkcji poezji byl czynnikiem decydujacym o dynamizmie
przemian,

Tak rozumiana perspektywe calosci przemian zachodzacych w
naszej poezji autor egzemplifikuje sledzgc ewolucjg poszczegdl=-
nych twércoéw, Sposrdéd poetéw starszej generacji szczegbéblng uwa-
ge poswiecil on twérczosci Adama Wazyka i Czeslawa Milosza,
sposrdd poetéw "pokolenia 1920" za istotne uznail ewolucje: Ta-
deusza Rézewicza, Wiktora Woroszylskiego i Zbigniewa Herberta.
Dokonywane przez nich przewartosciowania badZ wzmocnienia poe=~
tyk uznat za najbardziej czytelna ilustracje przeobrazen zacho-
dzacych w catej polskiej poezji tego czasu,

Autor staral sie prowadzic¢ swéj wywdd w konteksécie krytyki
literackiej poszczegélnych podokresdéw, uwzgledniaé dyskusje i
polemiki toczone woké6l poezji i - szerzej - literatury, byly to
bowiem wypowiedzi wspéitworzace te przemiany, Jest przy tym zja-
wiskiem znamiennym, iz w miare zblizania si¢ do chwili obecnej
coraz czesciej krytyka literacka staje sig¢ domena samych twér=-
céw, zanika tak widoczne jeszcze na przeiomie lat 50-ych i
60-ych zjawisko krytyki towarzyszacej.

Autor staral si¢ wreszcie w opisie poezji polskiej, tak
powstajacej w kraju, jak na emigracji po roku 1939, uwzgled=-
nias¢ wielodéé perspektyw interpretacyjnych, dazac zarazem do
rekonstrukcji stanu i klimatu zycia literackiego poszczegdél-
nych podokreséw i do uchwycenia wdéwczas powstajacych zjawisk

poetyckich w perspektywie historycznoliterackiej.
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Boguslaw W r 6 b 1 ew s k i: POETYKA I SWIATOPOGLAD, O
Z3ANISKU TZW. NOWEJ FALI W LITERATURZE POLSKIEJ LAT SIEDEMDZIE-
SIATYCH, Promotor: doc, J. Swigch (UMCS). Recenzenci: doc,

J. Kryszak (UMK), doc. J. tukasiewicz (UWr,). Uniwersytet Marii

Curie~Skiodowskiej w Lublinie, 1986,

Zasadniczym przedmiotem pracy jest ta czesécC literatury
lat siedemdziesiatych, ktéra niezbyt zrecznie, ale po-
wszechnie okreéla sig jako "mtoda": twérczosc¢ autordw, ktérzy w
latach siedemdziesiatych wystapili ze swymi pierwszymi ksiazka-
mi, a urodzili sig¢ - z kilkoma niewielkimi odstepstwami - w la=-
tach 1941-1948,

Na wstepie pierwszego rozdziaiu pt. "Nowa fala i problem
pokolen” autor rozwaza kategorie pokolenia literackiego (w opar-
ciu o prace K. Wyki i H. Peyrégo, a takze opinie badaczy z os-
tatniego ¢wiercéwiecza). Rodzial traktuje o poetyckiej twérczos-
ci debiutantéw pierwszej polowy lat siedemdziesiatych, o wypo=-
wiedziach programowych 1 krytyce literackiej. Centralng motywa=-
cja tej twérczosci jest zainteresowanie relacjami miedzy kultu-
ra i swiadomoscig a rzeczywistoscia spoleczna z jej powiklaniami
zainteresowanie wynikajgce z dotkliwie odczuwanej "sprzecznosci
miedzy bytem a powinnoécia” (okreslenie A, Zagajewskiego),
sprzecznoéci pogiebianej przez obowigzujacy wéwczas "niejedno-
ktadny" z rzeczywistoscia "jezyk publiczny". Wszyscy ci autorzy
dojrzewaje za "drugim progiem umasowienia” (termin A. Kioskow-
skiej), w okresie, gdy propagandowa odmiana jezyka dominuje w
rozrosnietych srodkach masowego przekazu, zarazajac swymi scho-
rzeniami réwniez niepropagandowe rejony komunikacji. Ich twér-
czosé wykazuje - mimo braku bezposredniej korespondencji -

pewne zwiazki z tendencjami swiatowego ruchu kontrkultury kor-
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ca lat szedcdziesiatych, Jest takze reakcjg na wydarzenia poli-~
tyczne w kraju (marzec 1968 i grudzien 1970). W odniesieniu do
tyoh poetdéw uzywa sie okreslenia “nowa fala“, bedacego niedos-
konala. ale mocno utrwalona etykietka krytycznoliteracka. Na
"nowa fale"” w poezji skilada sie (przy zastosowaniu kryteriéw
proponowanych przez Wyke) twérczosé 14 autordéw: Stanistawa Ba-
raficzaka, Ryszarda Krynickiego, Juliana Kornhausera, Adama Za-
ga jewskiego, Wita Jaworskiego, Stanislawa Stabry, Jerzego Kron-
holda, Jerzego Piatkowskiego, Ewy Lipskiej, Leszka Szarugi,
Leszka A, Moczulskiego, Jacka Bierezina, Krzysztofa Karaska,
Jarostawa Markiewicza., Na temat "nowej fali" powstata juz boga~-
ta literatura krytyczna., Poeci "nowej fali" nie stanowia "poko=-
lenia peinego™ w znaczeniu, jakie wigze z tym terminem K, Wyka,
sa natomiast "odmiana wewnatrz pokolenia”, to znaczy "czyms
wiecej anizeli grupa programowa, czymé mniej od pelnego pokole-
nia, wediug ktérego nazywa sig cale okresy” (K. wyka) . Mamy tu
do czynienia z porozumieniem twércéw wywodzacych sie z grup
programowych i kilku autordw funkcjonujacych poza grupami, za-
wartym w imie¢ realizacji okreslonej strategii literackiej.

O pokoleniu peinym mozna méwic wéwczas, gdy opriécz twér-
czoéci poetéw "nowej fali” uwzglednimy takze twérczoéé prozai-
kéw, urodzonych w tym samym czasie, co poeci, ale debiutujacych
na ogét kilka lat péiniej -~ w te strone przesuwa autor punkt
cigzkosci swoich rozwazanh, poswigcajac rozdziat drugi ("»>Dru-
goswiatowiec® wydziedziczony™) analizie twérczosci epicki;J.
Kilkuletnia réznica miedzy momentem debiutu poetéw i prozaikow
sprawila, ze fakt istnienia nowego pokolenia literackiego orze-
czono przedwczesnie, a opisu swiadomosci pokoleniowej dokonywa-
no zbyt pospiesznie (nie mégl on zatem obejmowal wszystkich

elementéw zjawiska). Analiza poezji "nowej fali" nie wystarcza
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do rekonstrukcji swiatopogladu pokolepia, dopiero epika ze swa
kreacja okreslonego typu bohatera i wprowadzeniem na szeroka
skale tzw. "jezykow zywych" (okreélenie H. Berezy) pozwala ob-
jasnic¢ pewne cechy éwiatopoglaedu tej formacji.

Dla tak pojmowanego pokolenia trudno znalezé odpowiednie
okreslenie. W odniesieniu do poetéw uzywano nazw “pokolenie 68"
i "pokolenie 70", lecz sa to okreslenia mylace., Dyskusyjne jest
takze rozszerzanie pojecia "nowa fala™ na tworczosc epickag. Za=-
réwno poetéw, jak réwiesnych prozaikéw mozna by objaé nazwa
"drugoéwiatowcéw” (zaczerpnigta z powiedci "wielki ucisk" Wita
Jaworskiego). Nazwa ta, réwniez niedoskonata, ma te zalete, e
nie odwotuje si¢ do jednego z momentéw przesilenia polityczne-
go, lecz do okresu urodzenia autoréw (w czasie lub tuz po
drugiej wojnie $wiatowej).

Utwory epickie zawieraje literacki obraz pokolenia repre-
zentowanego przez postac bohatera aksjologicznie wydziedziczo-
nego, oderwanego od srodowiskowej czy rodzinnej tradycji, cier-
pigcego czesto na obsesj¢ "braku pogladéw", nie zna jdujacego
statych miejsc w swiecie wartosci, Dotyczy to zaréwno bohatera
o rodowodzie inteligenckim czy mieszczarnskim, jak chiopskim -
sytuacja "aksjologicznego zawieszenia" jest jednakowym finalem
socjologicznych proceséw, ktére okredla sie mianem “awans” i
“deklasacja". Bohater 6w prébuje ucieka¢ w arkadyjskie dziecin-
stwo lub “papierowy swiat® produktéw kultury - w obu przypad-
kach nieskutecznie, Wydziedziczenie aksjologiczne, poczucie
braku pogladéw i naznaczonej przez historie biografii rodzi u
bohaterdw “"potrzebe tragizmu” jako potrzebe samookreslenia
drastycznego, uczestnictwa w konflikcie wysokich moralnie racji
z ich pozawerbalnymi (egzystencjalnymi, spotecznymi) konsekwen-

cjami, Rzeczywistos¢ nie stwarza takiej mozliwosci, lub "drugo-
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dwiatowcy” nie sa w stanie odnaleic¢ sie w dwiecie w taki spo-
séb, by owa potrzebe zaspokoi¢ - stad ostateczne w swej absur-
dalnodci gesty samounicestwienia, albo mniej lub bardziej
dwiadome poszukiwanie okolicznodci mogacych takie ostateczne
gesty sprowokowac, Konstrukcja bohatera i jego loséw zawarta w
tej prozie przypomina lustrzane odbicie biografii romantycznej,
czytelnej w literaturze opisujacej losy pokolenia Kolumbéw. Za-
miast silnego zaangazowania, romantycznych ideaiéw - organiczna
niemoznod¢ “"przejecis sie swiatem”, Jaitowy bieg historii zamiast
ogniskujacego sily psychiczne Wydarzenia, Zamiast bohaterskiego,
zwartego teleologicznie gestu i dmierci - gest lub émierc bezna-
dziejnie absurdalne., Zamiast romantycznej samotnosci heroicznej
- samotnodé¢ unicestwiajeca.

0gélny stosunek do jezyka wynika u poetéw i prozaikéw z
tych samych przeslanek, Poezja pierwsza reeguje na nacisk jezyka
oficjalnego, szczegélnie jezyka propagandy. W wierezach jest on
kompromitowany przez tworzenie swoistych collages, w ktdérych
wykorzystuje si¢ materiail jezykowy wymontowany ze struktury
uksztattowanej przez “agresora” po to, aby owg strukture odsio-
ni¢., W prozie sposoby przejawiania sie tej same] "nieufnodci do
jezyka® sa odmienne. Wprowadza sig¢ tu zindywidualizowany jezyk
osobniczy, a przede wszystkim Zargon $rodowiskowy - ukazana
zostaje zmienna i zagrozona schorzeniami polszczyzna inteligen-
ta, chiopa i robotnika, Mozna wskazaé¢ zwigzek jezyka mlodej pro-
zy z jej Swiatopogladem: wprowadzenie takiego jezyka jest wpro-
wadzeniem prawdy do éwiata, prawdy, ktérej inaczej wprowadzié
dott nie mozna,

Pojeciem dwiatopogladu pokolenia w odniee}eniu do "drugo-
éwiatowcdéw"” autor stara si@ operowac tak, jak czyni to np, Ma-

ria Jenion - pojmujac swiatopoglad jako strukture obejmujeca
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pewien zespél napieé, charakterystycznych antynomii (np.
sprzecznosd¢ miedzy nihilizmem a wszechakceptacja).

Trzeci rozdzial pracy, zatytuiowany "Kompleks miodszego
brata®, dotyczy debiutéw poetyckich drugiej polowy lat siedem~
dziesiatych, Odbywaja si@ one w cieniu poprzednikdéw: poetyka i
program “nowej fali" pozostaja trwalym, najczesciej negatywnym
ukladem odniesienia dla autoréw urodzonych o dziesigciolecie
péiniej. Miodzi poeci wyznaczyli sobie role "przetrwalnikéw”,
dla ktérych akt twérczy jest antidotum na unifikach -'s@a w
pojmowaniu swoich zadan bliscy postulatom “nowofalowym” w jed-
nym z zasadniczych punktéw: obrony przed ofensywa mass medidw,
Jednak tym, kto ma zostac¢ ocalony, nie jest (Jak w twérczosci
"nowej fali") odbiorca, zbiorowoéé¢ spoteczna, lecz artysta,
podmiot wypowiedzi twérczej. Postawa obronna nie jest przez
utwér pronokowéna, lecz jest motywem jego powstania, Debiutanci
tego okresu, nie znajdujac narzedzi dla "analizy sytuacji, w
jakiej znalazla sie jednostka" (R. Chojnacki), zajmuje sie opi-
sywaniem osobistej sytuacji w jej minimalnym wymiarze. Poze ob-
szarem zainteresowah debiutantéw pozostaje calta niemal sfera
proceséw spotecznych, spraw zbiorowoséci spoitecznej, spotecznej
semiotyki zjawisk kulturowych, Dokonuja oni na terenie wiersza
bezpoédredniego zderzenia elementéw "rzeczywistosci dotykalnej”
2 noénikami universum kulturowego, z pominigciem zjawisk, ktére
w tej opozycji posrednicza, Ujawniany w tych wierszach rodzaj
postrzegania éwiata okreélié mozna jako "swiatopoglad eliptycz-
ny®", Stal si@ on przyczyna kleski, jaka poniesli zakompleksie-
ni miodsi bracia "nowej fali” wobec wymagajacych spoitecznego
uwrazliwienia przelomowych wydarzern z lat 1980-1981, Kreowany
przez nich édwiat wartodci rozminal sie ze swiatem odbiorcoéw Qn

tym takze réwiesénikéw). Nieliczne pozytywne wyjatki (np. A.Paw-
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lak, S. Esden-Tempski) nieznacznie tylko modyfikuja ogélny ob-
raz debiutéw poetyckich drugiej poiowy lat siedemdziesiqtych.

Rozdziat czwarty, "Osobne glosy”, zawiera analize twérczos-
ci pigciu poetéw, ktérych nie sposéb przypisad (mimo daty uro-
dzenia) do pokolenia “drugoswiatowcéw”, a takze (mimo daty de-~
biutu) do grona mlodszych autoréw scharakteryzowanych w poprzed-
nim rozdziale. Kazdy z nich stanowi osobna indywidualnos$c¢. Nie
uczestniczfli w wytwarzaniu "szumu publicystycznego” oslaniaja-
cego debiuty tego okresu - pisano o nich znacznie rzadziej. Mo-
wa tu o twérczosci Dominika Opolskiego, Macieja Cisly, Waclawa
Oszajcy, Piotra Sommera i Tadeusza Kwiatkowskiego-Cugowa.

Piaty rozdziai, zatytulowany "W strong socjologii”, wynika
z checi poszerzenia przyjetej w calej pracy "socjologizujacej”
perspektywy opisu., W pierwszej czegsci tego rozdziaiu autor roz-
waza zasadnos¢ dychotomicznego ujmowania najnowszej literatury
-.ie wzgledéw.politycznych takie jej ujecie ciagle jeszcze do-
minuje, Tymczasem nie daje ono mozliwoéci skutecznej systematy-
zacji literatury i 2ycia literackiego, przeciwnie: prowadzi do
zaciemnienia obrazu, Wiassciwe wydaje sig¢ stworzenie bardziej
szczegétowej typologii postaw autorskich i czytelniczych w tym
okresie, W odniesieniu do autoréw skonstruowait ja Edward Balce-
rzan; posiugujqac sig¢ podobng metoda autor proponuje wyréznienie
czterech zasadniczych typéw postaw czytelniczych: czytelnik
snob, czytelnik koneser, czytelnik “opozycjonista"™ i czytelnik
“niezorientowany"”, Dopiero skrzyzowanie perspektyw autorskiej i
czytelniczej, skonstruowanie mozliwie peinej siatki zaleznosci
na pitaszczyznie pisarz - czytelnik, umozliwitoby kompletny
oglad 2ycia literackiego i kultury literackiej w ostatnim dzie-
sigcioleciu., Dle nastawionej strukturalistycznie socjologii zy=-

cia literackiego podstawowym zadaniem bylby opis tego, co dzia-
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to si¢ pomigdzy poszczegélnymi typami postaw autora i odbiorcy,
Réwnie pozadane spojrzenie diachroniczne daé winno chlodny opis
ewolucji tych postaw, przebiegajacej przeciez intensywnie w
stosunkowo krétkim czasie, Realizacja tych zada# nie miesci
si¢ jednak w zakresie pracy.

Druga czesé¢ rozdzialu, pt. "Legendy i mody", poséwigcona
jest zjawisku gwaltownie atakujgcych dwiadomos¢ czytelnicza méd
literackich, zjawisku wystepujacemu ze szczegbélna wyrazistoscia
w latach siedemdziesiatych w odniesieniu do twdrczosci i bio-
grafii najpierw R, Wojaczka, a pdézniej E., Stachury, Outsidersko~
-tragiczna odmiana legendy zwiazana z tymi nazwiskami odpowiada
na odczuwana przez czytelnikéw potrzebe uwiarygodnienia litera-
tury, potwierdzenia jej zwiazkéw z zyciem, Odpowiada na potrzebe
poswiadczenia zyciem literackiej prawdy - to samo powiedziane
przez kogos$ innego, nie znaczy tyle, co powiedziane przez kogos,
kto wiasnym 2yciem poddal gloszona prawde prébie "falsyfikacji".
Ta specyfika swiadomodci odbiorczej sprawila, ze czedé twédrczos-
ci “drugoswiatowcéw” (zwlaszcza poezjg rozminela sie ze znacz-
nym odiamem zbiorowosci czytelniczej. Wiekszod¢ dorastajacych po
wojnie odbiorcéw - bo do nich przede wszystkim adresowane sa
wiersze "nowofalowe™ - nie jest zainteresowana kulturg "odmito-
logizowanag”, przeciwnie: jesli odkrywaja mitologizacje rzeczy-
wistosci w "jezyku oficjalnym” (na styku polityki i realnoéci),
natychmiast poszukuja mitu prywatnego - na styku realnosci i li-
teratury,

W zakonczeniu pracy autor sygnalizuje m.,in, fakt, 2e swia-
topoglad "drugoswiatowcéw™ mozna odnalezé w teatrze i w twér-
czosci urodzonych w latach czterdziestych plastykow (np. J. Saw~

ka, J. Duda-Gracz, A, Mleczko).
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Joanna Zawadzk at STEREOTYPY POLSKIEJ POWIESCI I
POLOWY XIX WIEKU, Promotor: doc., J. Kamionka-Straszakowa (IBL),
Recenzenci: prof. T. Kostkiewiczowa (IBL), doc. 3J. Bachérz (UG),

Instytut Badath Literackich PAN, 1986,

Rozdzial wstepny rozprawy zajmuje sie geneza i konteks-
tem historycznoliterackim powiesci sentymentalnej, jej
usytuowaniem wobec sentymentalizmu, Zawarte sa w nim réwniez
rozwazania dotyczace literatury popularnej, a takze uwagi na te=-
mat zwiazku miedzy powiescia sentymentalna, traktowarna jako od-
miana XIX-wiecznej literatury popularnej, a spoteczna charakte-
rystyka publicznodéci literackiej I poiowy XIX w., Rozdzial kon-
czy préba okreslenia, czym byl stereotyp i jaka byla rola proce~
su stereotypizacji w ksztaitowaniu sig¢ literatury popularnej.

Czes¢ zasadnicza pracy, zatytulowana "Stereotypy powiesci
sentymentalnej", zawiera analizy i opis inwariantnych elementéw
budowy wybranych ponad 20 powiesci sentymentalnych,

Analize rozpoczynaja stereotypy tytulodw powtaézajece sche~
mat dwojga imion w tytule i sygnalizujace okresdlone tresci
wewnatrzpowiesciowe. Kolejne podrozdziaty, poégiecone stereoty-
pom fabularnym, opisuja rézne warianty przebiegu fabuiy, ukazu-
ja powtarzalnosé jednostek fabularnych,

W rozdziale I orzedstawiono koncepcje cziowieka w senty-
mentalizmie i jej stereotypowe realizacje powiedciowe. wikazano
takze na specyficzng dystrybucje rél - powiesci sentymentalne
"dzieja si¢” w zasadzie migdzy tréjka bohateréw - czula dziewi-
ca, tkliwym kochankiem i "tym trzecim", spelniajacym role¢ rywa-
la, Niebagatelna funkcje speinia postaé¢ “tyrana", bedaca naj-
czgséciej uosobieniem nienaruszalnego porzgadku spotecznego,.

Z faktu, ze bohaterem powieéci sentymentalnej jest czilo-
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wiek czuly, wynikaja wazne konsekwencje dla uksztaitowania we-
wnatrzpowiesciowych relacji bohateréw. Wszelkie kontakty boha-
teréw z otoczeniem opieraja si¢ na "czuciu", ktéra to kategoria
staje sie zasadnicza czedécia swiatopogladu sentymentalnego, de=~
cydujaca o sposobie przezywania emocji, jakim podlegaja bohate-
rowie, Uczuciom mitosci i przyjaini, a takze cierpieniu, roz-
paczy i izom poswigcony jest rozdzial 1I, rysujacy wewnetrzny
portret nie tylko bohaterdéw, ale takze, choé¢ w sposdb posrednt,
czytelnikéw,

Przestrzen powiesdci sentymentalnej wskazujaca obszar, w
ktérym rozstrzygaja sie dzieje i decyduja losy bohaterdw, to
przestrzert natury, Opisy pejzazy - Arkadii, sztucznych rajow,
wysp szczesdliwych, ogrodow iluzji, marzed wpisanych w sentymen-
talna koncepcje natury - znajduja sie w rozdziale III.

Te czes¢ pracy zamyka - potraktowany szkicowo - rozdzial
IV poswiecony stereotypowosci formy i jezyka. Skoncentrowano
si¢ tu gidwnie na kwestii form podawczych,

Koricowa czed¢ pracy ukazuje zwigzek miedzy uksztaltowany-
mi przez powies¢ sentymentalna stereotypami a innymi odmianami
powiesci, w ktérych widoczna jest obecnos$é stereotypéw o prowe-
niencji sentymentalnej.

Prace uzupeinia katalog stereotypéw i obszerna bibliogra-
fia.

Zadaniem pracy byio zbadanie procesu ksztaitowania sig,
ekspansji literackiej, zasiegu i trwatosci stereotypdéw o prowe-
niencji sentymentalnej w prozie powiesciowej I potowy XIX w,
Prébowano tez wyjasnié ogromna popularnoéé¢ i zywotnoéé tych
stereotypédw w spolecznym funkcjonowaniu literatury,

Na poczagtku pracy postawiono dwie zasadnicze tezy, ktére

starano si¢ w toku pracy udokumentowac. Pierwsza z nich méwi o
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daleko idacej stereotypizacji powiesci sentymentalnej juz u
jej narodzin, o odrywaniu sig stereotypéw sentymentalnych od
wzorcéw literackich, podioza filozoficzno-estetycznego i dwia-
topogladowego oraz ich autonomizacji.

Teza druga zwraca uwage na to, 2e proces stereotypizacji,
wiasciwy powiesci sentymentalnej, byl jednym z czynnikdéw powo=-
dujacych, iz stalta sig¢ ona uprzywilejowang odmiang powiesci po-
pularnej. Wyodrebnienie, sklasyfikowanie i opis najbardziej
powszechnych stereotypéw z réznych poziomdéw struktury tekstu
posiuzyly udokumentowaniu tezy, 2e procesy stereotypizacji - w
plaszczyzinie é$rodkéw literackich i w piaszczyzZnie znaczen,
idei i systeméw wartosci - sa cecha konstytutywna nie tylko
powiesci sentymentalnej, ale znacznych obszaréw dziewietnasto-
wiecznej prozy popularnej. Prébowano dotrzeé¢ do tych mechaniz-
méw popularnodci, ktére tkwia w samej strukturze tekstow po=-
wiesciowych, Ukazujac zalozenia "popularnosci® wpisane w tekst,
wskazano na zaleznosci migdzy zamierzona funkcja tekstu a moz-
liwosciami jego rzeczywistych oddzialywan spotecznych, Sytuujac
material literacki w kontekscie socjologicznym - odbioru i o-
biegu spoiecznego - wskazano, ze swiatopogladowa perspektywa
sentymentalizmu zawarta w powiesciach przyczynila sig¢ do ich
sukcesu czytelniczego, Literatura sentymentalna, rodzac sie
wraz z tzw., "klasa drednig”, byla wyrazem aspiracji tej klasy,
porzadkowata swiat odbiorczy, spelniajac jednoczesnie oczekiwa-
nia czytelnicze poprzez utrwalanie uznawanego przezern kanonu
wartosci,

Powiedci sentymentalne proponowaly swym czytelnikom swiat
stabilny, w ktdrym w gruncie rzeczy preferowane sa zwigzki zgod-
ne z uswiecona tradycja, nie przetamujace barier stanowych i ma-

Jetkowych, gdzie "cnota” nagrodzona bywa dziegki “przypadkowi",
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"losowi”, lub w innym, nie-ziemskim sSwiecie, Bohaterki senty-
mentalne sa uosobieniem cnét, jakie chciano widzie¢ w kobiecie,
nie tylko jako bohaterce literackiej. Byl to takze wzdér do na=-
dladowania dla czytelnikdéw, Lansowane przez sentymentalizm war-
tosci to nie tylko czutos¢ i tkliwosé, lecz takze dziatalnoécd
dobroczynna, stalosé, wytrwaloéé, poswigcenie, postepowanie
zgodne z nakazem serca, zapewniajgce milos¢ godziwgz, moralnie
godng, Takze milod¢ ku rodzicom, wartosci, jakie niesie szczes-
cie w gronie rodziny, dobroé, czutoéé, wspdiczucie miesdcily

sig@ w kregu wartosci szczegdlnie przez sentymentalizm lansowa-
nych i propagowanych jako wzdér godny do nasladowania. Powiesci
sentymentalne tworzac wlasne propozycje wpisywaly sig¢ jednoczes-
nie w uznawany przez mieszczanstwo - klas¢ érednia ~ wzorzec
wartosci,

Uzycie stereotypdéw sentymentalnych w innych odmianach
prozy I poiowy XIX w, staito sig jedna z cech konstytutywnych
XIX-wiecznej literatury popularnej. Analiza powiesci okresu
miedzypowstaniowego zamieszczonych w czasopismach ukazuje adap-

tacje 1 powielenie stereotypéw o proweniencji sentymentalnej.



