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STRESZLUZENIA PRAC DOKTORSKICH

Marek B i e 1 ac k 1: GENEZA I ROZV0J FORMY DRAMATYCZNO-
MUZYCZNEJ NA PRZYKLADZIE MUSICALU, Promotor: prof, S, Kaszynski
(ut). Recenzenci: prof. T, Ciesélikowska (Ut), prof. T. Kiesewetter

(Akad, Muz, t6d%). Uniwersytet tdédzki, 1988,

[::,rzedniot rozprawy stanowia: geneza i rozwdj ispétczeanej
formy dramatyczno-muzycznej, zrodzonej na przeiomie dwéch

ostatnich stuleci w Stanach Zjednoczonych, okreélanej mianem m u-
s 1 calu; formy noszgcej znamiona spadkobiercy wielowiekowe]
europejskiej tradycji dramatu muzycznego i teatru oraz - znacznie
miodszej - tradycji amerykariskiej. Powstanie tej formy wigze sie
z kumulowaniem fozwaitych struktur dramatycznych oraz pierwiast~-
kéw muzycznych 1 elementéw sztuki widowiskowej na gruncie amery-
kariskim u schyiku XIX wieku, ktérych wzajemne przenikanie sig¢ i
tgczenie doprowadzito do stopniowego wykrystelizowania sig dojrza-
tego juz -~ choé nie ostatecznego - ksztaitu musicalu, Wplyw na je-
go rozwéj wywieraty takze zjawiska o charakterze pozaartystycznym:
spoleczne, polityczne, kulturalne, religijne., Musical jawi si¢ za-
tem jako struktura dramatyczna i teatralna, ale determinowana nie-
kiedy réwniez czynnikami ze sfery pozaestetycznej.

Pojecie "formy dramatyczno-muzycznej” obejmuje liczne desyg-
naty, ktérych charakter wyznaczaja obowigzujece w danym czasie

konwencje estetyczne, techniki kompozytorskie i wykonawcze, drod-

ki ekspresji, Brak zgodnoéci w definiowaniu pojec "dramat muzycz-
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ny" 1 “forma dramatyczno-muzyczna® sklania do przyjecia "ezero-
kiej” definicji terminu “forme dramatyczno-muzyczna“”, obejmujgcej
swym zakresem wszelkie utwory dramatyczne (przeznaczone do prezen-
tacji na scenie lub estradzie), w ktérych jeden z czynnikéw kon-
stytutywnygch stanowi muzyka.

Réznorodnoéé pierwiastkéw konstytuujacych forme musicalu
sprawia, iz traktowana ona bywa jako twér eklektyczny, niejedno-
rodny i1 niespdjny wewnetrznie. Najbardziej znaczgce egzemplifika-
cje gatunku dwiadcza jednak o tym, 2e wlasnie dgzenie do makeymal-
nego zintegrowania formy stalo sie celem dzialar jej twércéw -
realizowanym niejednokrotnie z peinym powodzeniem., Tendencja ta
uznawana by¢ moze nawet za jeden z czynnikéw stymulujacych rozwéj
formy, wciaz wzbogacanej - przez kolejne dziesigciolecia XX wieku
- 0 nowe skiladniki i pierwiastki., Naczelna role wéréd nich peini
tworzywo diwigkowe, ktérego ksztalt i charakter pozwolily u schyi-
ku XIX stulecia na zsyntetyzowanie réznorodnych elementéw pozamu~
zycznych, Synteza ta zdaje sie implikowaé definicje gatunku, kté-
ry okreslié¢ nalezy jako "wopéiczesna forme dramatu muzycznego i
muzycznego widowiska teatralnego, uksztaltowanga na poczatku XX
wieku w Stanach Zjednoczonych i stanowiaca polaczenie elementoéw
struktur muzyczno-teatralnych wystepujacych uczééniej w Europie
(opera, opera balladowa, wodewil, melodramat, varieté, operetka,
music~hall, rewia) oreaz w Ameryce Péinocnej (minstrel show, extra-
vaganza, komedia muzyczna) - z muzyka rozrywkowa i jazzowa". Tak
uksztattowana definicja wskazuje na geneze zjawiska artystycznego,
nie oddajac naturalnie ziozonosci jego pézniejezych implikacji i
przeobrazen, ktérych ukazanie stanowi takze m.in., cel omawianej
pracy.

Realizacja takiego zadanie wymagata w miare wszechstronnego
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ukazania 2rédei gatunku: literackich (dramatycznych), teatralnych,
muzycznych, ogélnokulturowych i epoteczno-politycznych oraz zre-
zygnowania z patrzenia na musical jak na forme odzwierciedlajaca
jedynie okreslone tendencje w kulturze artystycznej Standéw Zjedno=-
czonych, zad dramatyczno-muzyczny charakter formy nakazywait rozpa-
trywaé jej keztait przede wszystkim z punktu widzenia stylistyk
dzwigkowych i kierunkéw muzycznych oraz konstrukcji dramatyczno=-
-teatralnych, Dlatego tez w pracy przedstawiono drogi rozwojowe 1
tradycje nurtéw muzycznych oraz struktur dramatyczno-teatralnych
determinujacych powstanie musicalu u schyiku XIX stulecia oraz
asymilowanych przez te forme na przestrzeni kilkudziesiegciu lat

XX wieku, Jej wielotworzywowo$¢ wymagala naturalnie w niektérych
przypadkach wskazania na czysto wizualne pierwiastki konkretnych
realizacji scenicznych (taniac, rekwizyty, dekoracje, éwiatlo).
Obok analizy materiatu diwigkowego konieczne byly réwniez opisy
warstwy siownej i fabularnej poszczegélnych egzemplifikacji gatun-
ku, Ukazywana w musicalach wspéiczesna problematyka i tematyka
spoteczno-polityczna, religijna i filozoficzna implikowata takzZe
w omawianej pracy odwotania do tych wtadnie sfer ludzkiej myéli i
aktywnoéci,

Nieodzowne okazalo sie réwniez wskazanie na "korespondencyj-
ny" charakter sztuki musicalu - zaréwno z uwagi na réznorodnosé
tworzyw, jak i przenikanie sie pierwisstkéw rozmaitych struktur
dramatyczno-teatralnych i - szerzej - literackich, Ich charakter
éwiadczy tez o tym, iz formy musicalu nie mozna traktowaé jedynie
jako przejawu “rozrywkowego” teatru muzycznego, ale uzna¢ ja nale-
2y takZze za prébe ukazanie w ksztaicie artystycznym treéci i tema~
téw zawsze obecnych w wielowiekowej tradycji kultury auropejskiej.

Ztozona materia musicalu - jako formy syntetycznej i synkre-
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tycznej - sprawia, iz nie wypracowano dotad jednolitych metod ba-
dawczych, stuzacych analizie tej formy. Jej wielotworzywowodé na-—
kazuje zatem poszukiwaé niekonwencjonalnych rozwigzan metodologi-
cznych, wiadéciwych owemu stylistycznemu “pluralizmowi®”, Wepdlny
misnownik dle rozmaitych metod i narzedzi badawczych wykorzysta-
nych w rozprawie tworza: tradycja genologiczna i szeroka perspek-
tywa historyczna (z jakiej rozpatrywana jest zaréwno geneza, jak
1 péiniejsza ewolucja gatunku dramatyczno-muzycznego) oraz fakt
zachowania - wielokrotnie akcentowanej w pracy - ciaglodci rozwo-
jowej form muzycznych i struktur dramatycznych, nawzajem sie uzu-
petniajacych i przenikajacych na przestrzeni wielu stuleci - a8
obejmujacej takze ksztailt musicalu,

Takze kompozyc]a calodci pracy warunkowana jest wieloaspekto~-
wym charakterem genezy musicalu i jego ewolucji oraz owg history-
czng perspektywa przeobrazer’ styléw, kierunkéw i tendencji w sfe-
rze muzyki i dramatu,

Rozdzial I zawiera wprowadzenie w ogélng problematyke gatun-
ku jako formy dramatyczno-muzycznej, obejmujac refleksje ned jego
materia, czynnikami go ksztattujacymi i perspektywq, w jekiej na-
lezy rozpatrywaé¢ te forme,

Rozdzial II “Europejska tradycja teatru muzycznego od éred-
niowiecza do baroku" wskazuje na "strukturalne” 2rédia gatunku,
zwigzane z ksztaltowaniem sie form dramatyczno-muzycznych w dawnej
Europie - znajdujacych péiniej swe reflekey i reminiscencje w kon=-
strukcji musicalu oraz na przeobrazenis technik kompozytorskich i1
wykonawczych w muzyce europejskiej.

W rozdziale III, zatytulowanym "Ksztaitowanie nowego tworzywa
w XIX-wiecznej Ameryce", ukazane zostaity: geneza i charakter sty-

listyki muzycznej (jazzu i form rozrywkowych), ktéra w zasadniczy
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spos6b decydowaia o ksztaicie warstwy brzmieniowej widowisk sceni-
cznych, syntetyzujac réznorodne tworzywa teatralne, elementy kon-
strukcyjne i pierwiastki fabularne,

Tres¢ rozdziatu IV - "Europejskie i amerYkaﬂekie formy roz-
rywkowego teatru muzycznego w wieku XIX" stanowi opis rodzajoéw
struktur teatralnych bezpoérednio oddziatujacych na powstanie i
keztait musicalu (wodewil, varieté, extravaganza, minstrel show,
burleska, rewia, music-hall, operetka, opera komiczna, komedia
muzyczna) .

Narodziny nowej formy dramatyczno-muzycznej i jej pierwsze
reprezentatywne egzemplifikacje ("show Boat" Kerna i Hammersteina
I1I oraz "Die Dreigroschenoper” Weilla i Brechta) ukazane zostatly
natomiast w rozdziale V (“Powstanie musicalu”). Rozdzial ten wska-
zuje jednoczedénie na réwnolegly charakter poszukiwarn twércéw ame~
rykanskich i europejekich, dazacych do skonstruowania nowej formy
dramatu muzycznego.

Rozdziait VI stanowi sui generis monografig twérczej osobo-
wosci jednego z najwybitniejszych reprezentantéw musicalu -
George’a Gershwina, "Teatr muzyczny George’a Gershwina" tworzy
éwiadectwo kulminacji pierwszej fazy rozwojowej musicalu, ktérej
innymi reprezentantami - starajacymi sie zachowac w miare spéjny
keztalt formy bez wprowadzenia wigkszych innowacji - okazali sie
m.in, Richard Rodgers i Cole Porter, a po czesci takze Frederic
Loewe. Ich twérczo$¢ jest przedmiotem rozwazan prezentowanych w
rozdziale VII "Stabilizacja formy musicalu” - wskazujacym na wtér-
ny nieco charakter dziet teatralnych z lat trzydziestych i czter-
dziestych naszego wieku,

Dalszy rozwéj formy - wynikajacy m.in, z przeobrazeri $rodkdw

ekspres)i diwigkowej - odzwierciedla rozdziat VIII "Ewolucja
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dzwiekowego tworzywa i formy musicalu w polowie XX wieku", ukazu-
jac powstanie nowych kierunkéw w muzyce jazzowej (bebop, cool,
hard bop), rozrywkowej i tzw. powaznej oraz ich wykorzystywanie w
twérczosci teatralnej przez Leonarda Bernsteina, Johna Kandera,
Mitcha Leigha i Jerry’ego Hermana - kompozytordéw prébujacych uno-
woczeénié strukture musicalu i jednoczesnie zachowaé jej zwiazki
z tradycja gatunku,

Catkowita transformacja struktury musicalu nastgpiia w dru-
giej potowie lat szescdziesigatych - z chwila rozwiniecia sig ten=-
dencji kontrkulturowych na Zachodzie oraz “ekspansji®” muzyki
rockowe] - zjewisk stanowiacych tresé rozdziatu IX "Powstanie rock
and rolle i musicalu rockowego”,

Ostatnia z wymienionych form rozwijala sie¢ pod nazwe "rock-
-opera*, a jej struktura ksztaitowena byia m.in. w symbiozie z
wetkami biblijnymi - staro- i nowotestamentowymi - oraz tematyke
hietoryczna 1 polityczna, Dla.owych tendencji charakterystyczne
okazywaly sie: coraz dalej idecy synkretyzm gatunkowy formy musi-
calu, znaczecy udziai twércéw europejskich w jej rozwijaniu oraz
(w p6iniejszym okresie) preferowanie elementéw czysto widowisko-
wych - ze szkoda dla warstwy dZwigkowej i febularnej spektakli
(przedstawienia typu “high-tech"). Wszystkie te zjawiska wyczerpu-
ja tresé rozdzialu X “"Nurt » Jesus music« i rozwéj »rock-opery« ",

Rozdziat XI wypeinia z kolei préba ukazania dgzer do stworze=-
nia oryginalnej formy dramatu muzycznego w Polsce - m.,in, poprzez
wykorzystanie rodzimego folkloru i lokalnego kolorytu spoteczno-
-obyczajowego, l@czonych ze stylistyka wspdéiczesnej muzyki jazzo-
wej i rozrywkowej ("Musical w Polsce”).

Rozdzial XII zamykaj@ rozwazania o musicalu, przypominejac

Jjego najwazniejsze cechy gatunkowe i tendencje rozwojowe - stano-
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wiace wyraz dazenn twércéw kilku pokoleri do skonstruowania w pelni
integralnej, synkretycznej formy dramatyczno-muzycznej, bedacej
obszarem korespondencji sztuk i nawiazaniem do dawnych tradycji
syntetycznych form artystycznych,

Praca opatrzona zostala “Przypisami® i "Bibliografia" oraz

wykazem nagrat fonograficznych,

styczernn 1989

Marek B r a t u fi: HISTORYCZNO-LITERACKA GENEZA TWORCZOSCI

MARKIZA DE SADE, Promotor: Iprof. J. Lojekl, prof. R, Kaleta (IBL).

Recenzenci: prof, Z, Libera (W), doc. P. Matuszewska WWr, . In-

stytut Badan Literackich PAN, 1988,

Twérczoéé markiza de Sade ujawnia gigbokie zakorzenienie w

' tradycji literackiej Oswiecenia, wyrasta z nurtu ateisty—
czno-materialistycznej filozofii epoki, a w warstwie spoieczno-o-~
byczajowej nalezy do najbardziej radykalnege nurtu libertynizmu
francuskiego XVIII stulecia. Autor rozprawy, stawiajac sobie za
cel ukazanie obiektywnie istniejacych Zrédeit dzieta literackiego,
wskazuje jednoczesnie na role wyobraZni w procesie twérczym, a
takze na koncepcje powiesci pisarza, Pragnie w ten sposéb dowiesc,
iz to, co Sade zgromadzil poprzez obserwacje jako tworzywo, dopei-
nione o lekture i przemyslenia, ulega w jego wyobrazni przetworze-
niu, spotegowaniu w sposéd sui generis "surrealistyczny”, stajgc
sig¢ dzietem literackim par excellence, Stanowczo odcina sie od po-

gledu jakoby twérczosé markiza de Sade stanowiita produkt czystej

fantazji, choroby umyslowej czy seksualnego maniactwa,
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W obszernym wstepie, ukazujacym cel, przedmiot i metodg pra-
cy, autor podejmuje prébe usystematyzowania badar nad zyciem i
twérczodciag Sade’a, dokonanych na przestrzeni dwéch ostatnich stu-
leci, wyrézniajac trzy ujecia rozwazanego przedmiotu; psychiatry-
czno-seksuologiczne, historyczno-literackie i filozoficzne.

Rozdzial I -~ “"Analiza 2ycia 1 giéwnych tematéw twérczosci
Sade’a”, podwigcony jest wyszukiwaniu wzajemnych zwigzkéw miedzy
2yciem twércy a keztaitem jego dziet oraz fundamentalnym tematom
twérczodci pisarza, Autor, opierajec sig na biografiach séde'a
piéra G, Lely i J.J. Pauverta, jek réwniez na jego bogatej kores-
pondencji, zwraca uwage na szereg elementéw Z2yciorysu markiza,
ktére mogly byé wykorzystane w konstruowaniu jego dziei, Duze
znaczenie majq tu obeerwacje poczynione w okresie dziecifistwa 1
miodosci (1740-1763); libertyfiskie eksperymenty z lat 1763-1778,
ktére postuzyly Sade’owi do grﬁmadzenia “piekielnej dokumentacji”;
oraz uwiezienie pisarza (1778—1790), podczas ktérego uksztattowala
eie ostatecznie jego koncepcja filozoficzno-swiatopoglgdowa 1
- powstaty pierwsze dziela. Najwazniejsze zagadnienia twérczosci
Sade'a, to: ateizm i krytyka religii, apoteoza natury, jednostka
i spoteczelistwo, panseksualizm i perwersyjne okrucieristwo oraz no-
wy ideal kobiety, -

Rozdzial II, "Filozoficzno-dwiatopogladowe aspekty twérczosci
markiza de Sade", podwigcony zosetal ukazaniu powigzanh myéli pisa-
rza z giéwnymi reprezentantami XVIII-wiecznego qtoiznu, materia—
lizmu i sensualizmu francuskiego (Holbach, Helvetius, La Mettrie).
W oparciu o analize utworéw pisarza 1 teksty tych mydlicieli,
autor rozprawy prébuje udokumentowaé teze, iz markiz de Sade, po-
dzielajgc w punkcie wyjdécia wiareg wspéiczesnych w szczeéciorodng

moc natury, w mozliwod¢ harmonijnej koegzystencji jednostki i spo-
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teczeristwa, w koricomym rezultacie osiggnai pozycje myéliciela-sa-
motnika, pozostajgc w opozycji do catego wieku XVIII, Zanazyla na
tym jego koncepcja zlej, niszczycielskiej i bezwzglednej natury,
zmuszajgcej cziowieka do wystepku i przemocy, egoizmu i nihilizmu,

skazujgcej na 2ycie w déwiecie bez wartodci moralnych, na egzysten-
| cje tragiczna.

Rozdzial III, "Zwigzki twérczoéci Sade’a z realiami spolecz-
no=-obyczajowymi epoki”, me na celu udokumentowanie tezy, iz szereg
watkéw, tematdw, typdw zachowari, jakie odnajdujemy w dzie}e pisa-
rza, nie stanowi - jak tego chcieli badacze XIX i pierwszej potowy
- XX wieku = produktu chorej wyobrazni Sade’a, lecz znajduje_(lub
moze znajdowad) swoje zakorzenienie w historii spolecznej epoki
Ancien Régime’u, Autor rozprawy, opierajec sie na raportach poli-
cji francuskiej, na kronikach skandalicznych - na powszechnie
uznanych za wiarygodne dokumentach zycias spotecznego, ukazuje’ li-
bertynizm uprzywilejowanych warstw spoieczeristwa francuskiego
tamtych czaeéw, pozycje kobiety i jej role w organizacji uciech
erotycznych, Przyznajgc wprawdzie, iz okrucieristwo znamionujgce
bohateréw Sade’a stanowi konsekwencje okruciernstwa determinujgcej
ich natury, zwraca jednak uwage na okrutne praktyki epoki, ktére
mogly zainspirowaé markiza do skonstruowania wtasdnie takiej, a
nie innej wizji rzeczywistodci.

Rozdziaeit IV, “Sade a literacka tradycja Oéwiecenie”, posdwie-
cony jest analizie literackich antecedensdéw twérczodéci piearza.
Poniewaz nalezy ona ze wzgledu ne swéj charakter do najbardziej
radykalnego nurtu XVIII-wiecznego libertynizmu frencuskiego, dla-
tego zagadnieniem wysuwanym w niej na pierwszy plan jest problem

libertyniskiej edukacji, Teoria, przybierajgca postac wykiladu za~

sad libertynskiej filozofii, przeplata sie w dziele pisarza z
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opisami praktyk erotycznych, Rozwazajac kwestie edukacji libertyn-
skiej, Sade wykorzystuje formule powiedci erotyczno-filozoficznej,
siega do kilku dziei, nie tyle charakterystycznych dla tego gatun-
ku, ile raczej ten gatunek zapowiadajacych. Sa nimi: “L’Academie
des Dames" Choriera, "Le Portier des Chartreux” Gervaise de Latou-
che’a i "Théf&aq philosophe” markiza d’Argens.

Drugim, rdéwnolegiym do nurtu hiperindywidualistycznego i ni-
hilistycznego libertynizmu, obszarem zainteresowarn pisarza jest
gatunek “l’histoire tragique”, Charakterystyczny dla tego gatunku
watek fabularny (nieszczeéliwa miloéé) i specyficzny klimat utwo-
réw (mroczny, ponury, oparty na elementach grozy, wykorzystujacy
okrucienstwo i przemoc) odnalezé¢ mozna w baroku francuskim, a
jeszcze wczesniej ~ w pdZnorenesansowych nowelach Mattea Bandella.

Nawigzanie do tradycji baroku francuskiego ulega jednak u Sa-
de’a stopniowemu przeobrazeniu i rozwinieciu pod wpiywem Richard-
sona i Fieldinga., W centrum zainteresowania pisarza zostaje u-
mieszczona problematyka "serca ludzkiego”, uzyskujgc zupeinie no~
we oswietlenie i nowy wymiar,

Pragngc udzielié odpowiedzi na fundamentalne pytania stawiane
przez cala literature francuska XVIII w, (dlaczego mitos¢ jest
2rédiem cierpieri, dlaczego cnota sig nie opiaca, dlaczego wiasnie
kobiecie przypada rola odwiecznej ofiary), Sade w konstrukcji
dzieta literackiego przenosi akcent z uciskanej cnoty na tryumfu-
jacy wystepek. Miloéé ustepuje miejsca namietnosci, staje sig do-
meny libertyhekich eksperymentéw, staje sig¢ czystg mechaniczné
filozofia. Zio, egoistyczna i bezwzgledna natura czynia z jed=-
nostki narzedzie z géry skazane na unicestwienie. Szlachetnosé

uczué, swiat wartosci eliminuje wszechobecny nihilizm, Elementem

formalnym, podkreslajgcym 6w czarny koloryt dziel Sade’a jest go-
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tyckosé, przejawiajeca sie w upodobaniu do surowosci w architektu-
rze, do rezygnacji z opiséw przyrody i krajobrazu., Warto dodaé, iz
w tym wzgledzie Sade wyprzedza angielskg tradycje powieéci grozy.

Autor rozprawy kornczy ten rozdziail ukazaniem zarysowane]
przez markiza w “Idée sur les romans* koncepcji powiesci, Dzietko
to, napisane w formie dysertacji, zawiera wiele waznych postulatéw,
jakie autor kieruje pod adresem potencjalnych pisarzy, postulatéw,
rzucajacych takze sporo dwiatla na twérczos¢ samego markiza, Bodaj
najwazniejszy z nich, wyptywajacy z definicji powiesci, bedacej
wediug Sade’a "obrazem obyczajéw danego czasu®, dotyczy koniecz-
nosci gi¢bokiego zakorzenienia utworu w realiach spoleczno-oby-
czajowych epoki, Nastepny odnosi si¢ do znajomos$ci tajnikéw "serca
ludzkiego™, ktére pisarz powinien poznacC poprzez wtasne doswiad-
czenia. I wreszcie ten, ktéry podnosi rolé niczym nieskrepowa-
nej wyobrazni, domagajac sie¢ absolutnej swobody w wyborze propono-
wanych tematéw, wariantéw, rozwiazan formalnych, wykorzystujacych
kolory najczarniejsze i najbardziej odrazajace.

W dokonanej przez autora rozprawy prébie ustalenia, zrozumie-
nia i wyjasnienia genezy twérczosci markiza de Sade, spoieczno=-
-obyczajowy aspekt rozwazarn wydaje sie odgrywaé role pierwszopla-
nowg. Arystokratyczne pochodzenie Sade’a, libertynski styl zycia,
kontakty ze éwiatem zorganizowanej rozpusty, a takze stycznos$c z
obowiazujacym éwczesnie wymiarem sprawiedliwosci - wszystkie te
zagadnienia lgczg sie z realiami epoki, z 2yjecym w niej cziowie-
kiem, I wiadnie cziowiek - w przekonaniu autora rozprawy - intere-
sowal Sade’a najbardziej. Tak wiec obserwacja czlowieka wtopionego
w okreslony ukiad sil spolecznych stanowita dla pisarza punkt

wyjscia do skonstruowania dzieta, Tutaj wszak rodzi sig zasadnicze

pytanie: czy "hiperindywidualistyczne monstrum”, jakim jest czio-
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wiek Sade’a, odpowiada faktycznemu wizerunkowi zblazowanych liber-
tynéw epoki Ancien Régime’u? Przeanalizowane dokumenty Zycia spo-
tecznego pozwalaja przypuszczacé, iz tak jest, chociaz dzielo
pisarza jest tylko wizja rzeczywistosci, nie zas jej obrazem
dostownym, fotograficznym, Wizja ta powstala wprawdzie na gruncie
dziejowego hic et nunc, ale tez swéj ostateczny ksztait zawdzie-
cza koncepcji ideowej autora, zastosowanym $rodkom formalnym i
wyobrazni artysty,

Wedle Sade’a "filozofia powinna powiedzieé wezystko” =
wszystko o rzeczywistodci, ktéra dla pisarza byia peina zia, obo=-
jetnodci na ludzka krzywde, zbrodni, okruciernstwa, egoizmu i per=
wersji, Wtopiony zas$ w nia czowiek, cziowiek uwolniony od przesa-
déw, wszelkich norm i zasad, nastawiony byl na osigganie bogactw,
wiadzy, na nieustanng pogoti za wszelkimi rozkoszami, i zgodnie z
pogladami nyglaszanyhi przez bohateréw Sade’a, tylko taki cztowiek
miat szans¢ na przetrwanie w sdwiecie rzedzonym przez absolutny im-
moralizm i nihilizm, Argumenty natury ideowej ulegaje w dziele pi-
sarza wzmocnieniu poprzez zastosowanie szczegdlnych $rodkéw wyrazu
artystycznego: ponury koloryt, gotyckie decorum, powtdrzenia i
uwielokrotnienia, posunigte do granic "surrealistycznych"”,

Czy Sade utozsamial sie z pogladami, jakie wkladat w usta
swoich 5ohater6w? - co do tego nie mamy pewnodci, Wiele pytan,
dotyczacych jego zycia i dziela do dzis$ pozostaje bez odpowiedzi,
Dlatego tez jego niezwykle kontrowersyjne pisarstwo w dalszym cia-

gu pozostaje otwartym problemem dla badaczy wielu dyscyplin,

luty 1989
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Anna B urzydskat TEKST - PISMO = LEKTURA, ROLAND
BARTHES NA TLE REFLEKSJI TEORETYCZNOLITERACKIEJ OSTATNIEGO ODWU-
DZIESTOLECIA , Promotor: prof. S. Jaworski (UJ). Recenzenci: prof.
J. Boniski (UJ), prof. M, Glowirneki (IBL). Uniwersytet Jagiellofi-
ski, 1988,

I::>raca niniejsza stanowié ma prébe przedstawienia niekté-
rych nowych tendencji w refleksji o literaturze, starajac

sig¢ jednoczedénie daé odpowiedi na czym polega ich odmiennos$c i w
jaki sposéb nowe koncepcje ustosunkowuja sig do dawnych - tych,
ktére przez rzecznikéw zmian uznawane sa za tradycyjne czy nawet
przestarzale, Realizacji tego celu stuzy przyjmowana zaréwno w
koncepcji catosdci,jak i w ksztaicie poszczegdédlnych rozdziaidéw =~
podwéjna perspektywa rozwazan., Z jednej strony - zmierzaje one w
kierunku uporzgdkowania gitéwnych wyznacznikéw nowego stylu reflek-
8jl o literaturze, Z drugiej = prébuja pokazaé¢ funkcjonowenie te-
go stylu w konkretnym przypadku, w dokonaniach Rolanda Barthesa.
Barthes ~ krytyk i teoretyk nie dajecy sieg ékedined jednoznacznie
zidentyfikowa¢ z zadnym z istniejecych nurtéw post-strukturalizmu,
a jednoczednie wyrazajacy w swoich pogledach wazne cechy nowego
sposobu widzenia probleméw literatury jest tu, cho¢ byé moze ze
szkode dla jego sylﬁetki, traktowany bardziej jako medium niz ja-
ko bohater, Jakkolwiek bowiem praca konfrontuje propozycje Barthe-
sa z ich post-strukturalistycznym tiem - ostatecznie jednak inten-
cje autorki kieruje si¢ w strone pokazania wiadnie poprzez Barthe=-
sa istoty przemian w refleksji teoretycznoliterackiej, Celowi te-
mu siuzy takze problemowy uktad materiatu,

"Wprowadzenie” zawiera ogélny rekonesans w aktualnej sytuacji

badan literackich, Konkluzje tej czesci mozna by strescic nastepu-
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jaco: w kregu mysli post-~strukturalistycznej wyraZnie manifestowa-
na postawg staje sig odwrét od wiedzy systemowej, uznawanie pierw-
szernistwa intuicji wobec naukowodci, subiektywnosci wobec obiektyw-
nosci, indywidualnodéci wobec uniwersalnosci, sklonnoé¢ do relaty-
wizmu, sceptycyzm itp, Postawa ta ujawnia sig szczegdlnie w kryty-
ce strukturalizmu i semiotyki strukturalnej,a takZe; choé¢ na dal=
szym planie, w krytyce stanowisk inspirowanych mydla hermeneutycz-
ng. Stosunek do strukturalizmu, ktéry niewatpliwie peini tu naj-
istotniejszqg role, nie jest jednak jednoznacznie negatywny, Odrzu=-
cajgc na przykiad wiele strukturalistycznych dogmatdéw, post-struk-
turalisci przyjmuje jednoczesnie za punkt wyjsécia w refleksji o
literaturze wazniejsze tezy strukturﬁlnej koncepcji jezyka
(zwiaezcza poglad o dyferencjalnej naturze je¢zyka, o indetermina-
cji znaczenia, o figuralnodci jezyka itp.). Plynaca stad "dyskre-
dytacja mimetycznosci” - jak okresla to Graff - motywuje w zasad-
niczy sposéb zaréwno nowg koncepcje literatury, jak i charakter
proponowanych technik analizy tekstéw literackich, ZaloZenie are-
ferencjalnodci tekstéw literackich prowadzi bowiem przede wszyet-
kim do krytyki interpretacji jako takiej. Skoro literatura -
zwlaszcza zdaniem najbardziej w tym wzgledzie radykalnych dekon-
strukcjonistéw ~ nie nasladuje, nie komunikuje, nie zawiera ukry-
tego sensu, to interpretacja,bedaca wszakze zawsze droga od dzie-
ia do sensu, traci racje bytu, Istota.niewatpliwej wigkszosci
proponowanych w zamian technik analizy sprowadza sig wiasciwie do
zasady "nieosiagania sensu”, Techniki te, noszace w post-struktu-
ralistycznym dyskursie rézne, mniej lub bardziej zmetaforyzowane
nazwy ("misreading", "Lateral dence”, "dissemination”, "ré-écritu-
re” itp.) zmierzajas jedynie do zainicjowania “wolnej gry znaczag-

cych”, do uruchomienia "wewnatrztekstowych mechanizméw autoenali-
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zy", do otwarcia "znaczeniowej produktywnoséci"™ czy ujawnienia
"potencjaiu retoryczno-gramatycznego” tekstéw literackich, Ideq
naczelna staje sie tu ucieczka od ograniczania znaczeniotwérczych
zdolno$ci literatury, a szczegélnie od owego ositawionego "przymu-
su poszukiwania jedynego badZ wlasdciwego sensu" dziela literac-
kiego. To ogélne zalozenie w polaczeniu z postulatem zastgpienia
wszelkiej “teorii™ szeroko rozumiana “praktyka" zblirenia, a na-
wet zlania dyskursu o literaturze z samg literaturg, stanowi nie-
jako podstawe do zmiany pogladéw na szereg bardziej juz szczegd-
Iowych kwestii, Sa to przede wszystkim: eliminacja kategorii
"dziela" literackiego na rzecz specyficznie rozumianego "tekstu”,
eliminacja kategorii "interpretacji* na rzecz ogdlnie pojetej
“lektury”, eliminacja kategorii "autora" na rzecz kategorii "czy-
telnika"™ - twércy, zmiana statusu krytyki literackiej wyrazona w
formule "krytyki jako pisania literatury", wreszcie -~ eliminacja
estetycznych i poznawczych wartosci literatury na rzecz podnoszo~
nych do rangi wartodci - “przyjemnosci®, a nawet "erotycznosci”.
Postulaty te oméwiono bardziej szczegélowo w dalszych par=-
tiach pracy, kiadac jednoczednie nacisk na ich obecnosd¢ w pra=-
cach Barthesa. Rozdziat I ("Barthes - post~strukturalista?") proé-~
buje pokazac,w jaki sposéb przechodzi Barthes od "dziatalnosci
strukturalistycznej" do rozumianej na sposéb post-strukturalisty-
czny “dzialalnosci pisania” i jek -~ w jego przypadku - z przepra-
cowania doswiadczen strukturalizmu, a takze z refleksji nad spe~
cyfikg samej literatury, zrodzi sieg koncepcja majaca utozsamic pi-
sanie o literaturze z pisaniem literatury, sprowadzajgc dywagacje
teoretyka do poszukiwar mozliwosci realizacji marzeri krytyka, Te-
mat ten kontynuuje rozdziat II (*?Pisanie« zamiast metodologii®),

zawierajacy takze rekapitulacje caloksztaitu pogladéw Barthesa na
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“pisanie”, Znalazio sig tu réwniez oméwienie post-strukturalisty-
cznych modyfikacji tego pojecia w zeetawieniu z pogladami Derridy
i dekonstrukcjonistéw, a zarazem prezentacja drogi Barthesa do u-
czynienia z "8criture” nie tylko przedmiotu refleksji ale sui ge-
neris - "narzedzia™ krytyki literackiej. Koncepcja literatury-pi-
ema / pisania pocigga za sobe dalsze konsekwencje. Jadng z nich
jest pojmowanie literatury jako tekstu/tekstéw (rozdziael III:
"Teket, tekstualnodc, teketaza,..”). Tekst bowiem, tak jak ujmuje
go myél post-strukturalistyczna, w jego istocie pieczoiowicie ana~-
lizowanej takze i przez Barthesa - uosabia wszystkie cechy “bycia
pisanym”: jest "prektyka", "procesem”, “produktywnoécia znaczenio~
wa", jego dziedzing jest “dziedzina signifiant”,a jedynym mozliwym
“polem odniesienia" -~ “"przestrzer intertekstualna”, Tekst wreszcie
- jak powie Barthes -~ powoiuje do 2ycia wiasne "pole metodologicz-
ne”, Jezeli jest on samym "pisaniem™, to nie ma dofd innego przy-
stepu jak tylko poprzez pisanie., Kolejnym krokiem staje si¢ wigc
modyfikacja koncepcji lektury, potraktowanej w tym przypadku jako
"ponowne pisanie” tekstu (rozdzial IV: “Lektura jako »pisanie«
feketu“). Ten chwalebny ideai lektury bedzie sig Barthes etarai
wcielié¢ w zycie paroérotnie. szczegbélnie wyrainie w "S/Z" - "lek-
turze-pisaniu” "Sarraziﬁe'a' Balzaka, ktérej rekapitulacje pro-
ponuje ostatnia partia rozdziatu, Ale jakkolwiek "S/Z" w opinii
wiékszoéci komentatoréw przynosi jednak porazke czytelnika, chce-
cego zostaé pisarzem, Barthes zdaje sig osiagnaé swéj celﬁ Celem
tym wszakze jest ostatecznie (wyeksplikuje to zresztg w oeobnej
pracy) - osiggniecie przyjemnodci, przyjemnoséci czytania tozsamej
z przyjemnoscig pisania, nie podlegajaecy 2adnej weryfikacji stan
eketatycznego zatracenia si¢ w tekédcie, stan, ktéry - podkreslmy:

dle Barthesa - staje sig przezyciem erotycznym (rozdzial V: “Przy-
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jemnoéé literatury”),

Post-strukturalistyczna droga Barthesa bliska jest, a jedno-
czesnie odmienna od innych, Bliska - w swej idei wyrazenej owg tak
czesto przywoiywana przez post-strukturalistéw formutkg Nietzsche-
go o "odczytywaniu tekstu jako tekstu, bez posdrednictwe interpre-
tacji", w zmaganiach - jak sam to okreélil -~ z "monstrum totalnos-
ci”, w ponauiénych swoidcie prdébach realizacji ideatu “krytyka-ar-
tysty”. Odmienna - poniewaz Barthes porusza sig¢ niemal wylacznie w
obszarze wyznaczonym potrzebami samej literatury, bo jak powie =
“to literatura wiasnie uczy nauke o literaturze swojego jezyka",

;Nie ma tu wigc koniecznodci odbywania tej drogi, ktéra na przykiad
dekonstrukcjonistom kaze widzie¢ na nowo problemy literatury z
perspektywy dodwiadczern, wynikajgcych z derridowskiej krytyki ka-
tegorii metafizycznych,

"Zakoriczenie” przynosi ogélniejszg konstatacje, wynikajgce
zaréwno z inspiracji pomysitami Barthesa, jak i z obserwacji oma-
wianej sytuacji w refleksji o literaturze, Nowe propozycje metodo-
logiczne idg w parze z niemael analogicznymi przemianami w jezyku
samej literatury, W najogdélniejszym ujeciu: kryzys kategorii re-
prezentscji, atranecendentnosé, tranemutacyjnodcé, samozwrotnosc,
decentryzacja, konstrukcjonizm itp, - to w takim semym stopniu ce-
chy jezyka literatury, zwilaszcza post-awangardowej, co postulaty
teorii czy krytyki, Ostatecznie wiec - i taka bylaby generalna
konkluzja pracy - wysitki Barthesa, wysitki dekonetrukcjonistéw,
‘defrideistdw', “tekstualistéw”, "pluralistéw™ i wielu innych -
zdajg esie mieé¢ podwéjne oblicze. Z jednej strony mozna w nich od-
czyta¢ forme kontestacji wobec pewnej stagnacji w dziedzinie ba-
darh literackich, z drugiej natomiast - staja sig¢ po prostu wyra=-

zem naszych aktualnych mozliwosci: mozliwodci uprawiania interpre=-



- 34 -

tacji, teorii czy krytyki wobec owego przysiowiowego juz, ale

jakze wymownego - “milczenia” literatury,

grudziert 1988

Rafal Ha b ielsk i: W KREGU "WIADOMOSCI" 1940-1981,
EMIGRACYJNE HORYZONTY I DYLEMATY, Promotor: prof. J, Myélirski
(IBL). Recenzenci: prof, S. Lewandowska (IH PAN), doc. W. Wiadyka
(1BL). Instytut Badan Literackich PAN, 1988,

‘::>unkten wyjscia rozwazan nad myéla polskiej inteligencji,
ktére w 1945 r, zdecydowala sie¢ pozostaC na emigracji,by-

to przesdwiadczenie dwojakie - o atrakcyjnodci owej refleksji oraz
prawie zupeinej jej nieznajomosci w kraju., Tak sformuitowane zaio-
2enie og6lne sprzyjaio spojrzeniu ku wychodzczym periodykom, a
wéréd nich ku "wiadomodciom™, #2rédiu doskonalemu dla tego typu
zamierzenia ~ nie tylko pojemnemu i wielowgtkowemu, lecz takze be-
dacemu w stanie sprostac wszystkim niemal pytaniom stawianym wy-
chodzstwu,

Oba wcielenia tygodnika - “Wimdomosci Polskie”™ oraz "Wiado-
moséci” ukazywaly sie prawie 40 lat - od roku 1940 do 1944 i po
ponad rocznej przerwie od 1946 do 1981, Bez obaw zaryzykowac wigc
moZzna teze, ze tygodnik o doéé wszechstronnej formule zarejestro-
wal w owym czasie wszystkie istotne dla emigracji problemy, kryzy—
sy i konflikty z pogranicza polityki, historii i literatury, Spe-
cyfika “Wiadomoéci" byta swoiécie pojeta apolityczno$éc i astron-
niczod¢, Pismo nie mialo w zwiazku z tymi zalozeniami wiasciwej

temu pojeciu polityki redakcyjnej, tzw, linii,i nie wystepowatlo
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nigdy w roli herolda jednostkowych badZ partykularnych intereséw,
Ow siynny eklektyzm i apolitycznoéé tygodnike dotyczyi jednak wy-
tgcznie drodowiska, w ramach ktérego funkcjonowal, a wiec wy-
chodiczej inteligencji. Od polityki rozumianej jako formuiowanie
i eksponowanie stanowiska emigracji pismo nie stronito, a Gry-
dzewski dbai, by "wiadomosdci™ otwarte byiy dla wszystkich umieja-
cych pisaé¢ bez wzgledu na ich dawniejaze’przynaleznoéci partyjne
badZ wspdiczesne opcje swiatopogladowe.

Te dewiza, aczkolwiek bez watpienia atrakcyjna, nie zawsze -
rzecz jasna - dewala sig@ realizowac¢ w praktyce. Tym niemniej,
wérdéd emigracyjnych periodykéw "Wiadomosci® byiy jedynym pismem
odbijajacym réznorodnod¢ w jednosci swiata wychodzczego. Antynomi-
cznym zestawem nazwisk przypominaly nieco "Wiadomosci Litérackie‘.
Pisywali w nich niepomni na réznice zdan i wieczne kontrowersje
bracia Mackiewiczowie i Zbyszewscy, wigZniowie brzescy -~ Adam
Ciotkosz i Adam Pragier obok przedstawicieli przedwojennej elity
wiadzy: Felicjana Sltawoja Skiadkowskiego i Waciawa Jedrzejewicza,
dawni zajadli polemiéci Jedrzej Giertych, Ignacy Matuszewski czy
Stanistaw Stroriski,

Rozprawa nie pretenduje jednak do monograficznego opisu
"Wiadomodci”, Autor postanowil, wykorzystujac atrybuty tkwigace w
piémie ~ a wiec publicystyke, przyjrzec sie emigracyjnym postawom,
ich przyczynom i nastepstwom, To zamierzenie stanowi giéwny cel
rozprawy, Poprzez publicystyke "Wiadomoéci" i kilku innych, trak-
towanycﬁ pomocniczo, opiniotwdérczych periodykéw emigracji usiio-
wal przedstawic giéwne problemy, ktére przed wychodzcza inteligen—
cja stawiala powojenna rzeczywistoéé,oraz sprébowaé odpowiedziecd
na pytanie o przyczyny tak wyrazistych i pryncypialnych naf reak-

cji. W efekcie - uzyskano swego rodzaju panorame emigracyjnego
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myslenia, uwzgledniajaca wszelkie determinanty, uwiklania i ko-
niecznodci, ktérym ulegatio.

Czas ukazywania sie "Wiadomosci" pokrywai sig, o czym wspom-
niano, z czasem aktywnej dziatalnodci formacji inteligenckiej,
ktérej tradycji, ethosu, stosunku do przeszlosci i wspélczesnosci
tygodnik by zapisem., W pracy prébowano wiec okreslié réwniez re-
lacje miedzy periodykiem a jego kregiem czytelniczym i autorskim,
doktadniej zas$ wpiyw owego kregu na "Wiadomosci®™ na przestrzeni
czasu, w ktérym ukazywato sie pismo,

Odpowiedzi na powyzsze pytania nie szukal autor wyiacznie w
zszywkach “"Wiadomosci”., Kwerenda przeprowadzona w Archiwum Insty-
tutu Polskiego i Muzeum Gen, Sikorskiego w Londynie pozwolila mu
sie zorientowad, tak w zakresie podejmowanych ze strony rzadu re-
presji wobec pisma, jak stopniu politycznej niezaleznos$ci tygod=-
nika. Kwerenda w Archiwum “Wiadomosdci* (mieszczacym sie w londyn-
skiej siedzibie Fundacji Lanckorofiskich z Brzezia), w ktérym prze-
chowywana jest korespondencja wspéipracownikéw do Grydzewskiego,
pozwolila z kolei na zrekonstruowanie indywidualnych odniesieri wo-~
bec "wiadomosci®, ich pozycji i znaczenia w emigracyjnym dwiecie,
nieudanych (casus Gombrowicza) préb nawigzania wspéipracy, wresz-
cie sympatii i antypatii literackich redaktora. Podobne efekty
przyniosty relacje uzyskane od ostatniej redaktorki, Stefanii
Kossowskiej,i przyjaciéit pisma: Lidii Cioitkoszowej, Krystyny i
Czeslawa Bednarczykow, J6zefa Garlinskiego, Alicji Iwafiskiej. Ten
wlasnie rodzaj informacji 2rédiowych dopomégi w interpretacji pu-
blicystyki, pozwalajac zrozumie¢ fenomen wychodZstwa, jego
ksztalt ideowy i organizacyjny, ktérego genezg byt polityczny fi-
nat wojny.

Rok 1945 nie oznaczai dla emigracji wyzwolenia., Trwanie pozs
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Polska oznaczac¢ mialo moralny protest,a zarazem demonstracje czyn-
nej nieaprobaty dla krajowej rzeczywistosci politycznej. Emigracja
nie zlozyla broni, zdawala sobie jednak, nie zawsze sie do tego
przyznajgc, sprawg ze swojej uiomnoséci i niedoskonatosci.

Protest moralny i odwolywanie sie¢ do sumien po latach wojny
byto - jak eig okazalo - przedsiewzieciem niezdolnym poruszyé¢ ani
opinii publicznej kraju tymczasowego osiedlenia, ani tym bardziej
spowodowa¢ oczekiwanych reakcji politycznych niedawnych sojuszni-
kéw, Syndrom roku 1945 by: jednak determinanta silniejsza niz
realizm, Wiara w mozliwo$¢ przemiany ladu pojaitanekiego, wiara w
stusznoéé 1 wartoéé'snego postannictwa petryfikowala zbiorowg po-
stawe nieziomnosci. Ta wiasnie postawa, nie uwzgledniajaca rozwia~
zan po$rednich, ustepstw i kompromiséw nadawala spoistosci wy-
chodzstwu, okreslajac niezmiennoéé programu i mys$lenia, Wymarzona
nad Tamiza Polska miala byé wolna i niepodlegia i ten nadrzedny
postulat wyznaczal kierunek emigracyjnym przedsiewzieciom polity-
cznym, publicystyce i literaturze, bedac najwyrazniej dostrzegal=-
ny w stosunku wychodzstwa do kolejnych przeioméw w powojennych
dziejach Polski - roku 1948, 1956, 1968, 1970,

Realizacje szeroko rozumianego programu emigracji rozpoczeiy
"Wiadomo$ci™ juz w pelnych nadziei latach wojny, placac za to ce-
ng ewej egzystencji i narazajac sie na zarzut podwazania polity-
cznej jednosci aliantéw, Reaktywowane w 1946 r, staly sig instytu-
cje emigracji walczacej, wyrazem jej nieprzejednania i maksymeli-
zmu roszczeri, Podstawy owej instytucjonalnosci tworzyia jednosc
pisma i jego gregu czytelniczego. Cotygodniowy numer zdawal eig
potwierdzaé stusznodéé decyzji pozostania na obczyinie, a wiec
sens oporu i kontynuowania misji, mimo nader niepewnych prognoz

na przyszlosc¢, Grydzewski zwykl mawiaé, ze pismo robi sie samo i
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nie byio w tym wiele przesady badZ nieprawdy. "Wiadomoéci™ pisaly
bowiem nie tylko o tym, o czym mydleli emigranci, ale i w sposéb,w
jaki mysleli,

Wspomniana specyfika tygodnika byt dosdé szeroki, magazynowy
zakres rejestrowanych probleméw. Ta wiadciwodé orez tozsamoéC pis-
ma i 2ycia spolecznego emigracji zdecydowaly o chrohologicznym
ukiadzie pracy i przyjeciu wspélnych dla dziejéw wychodZstwa i ty=-
godnika cezur, Rozdzial pierwszy obejmuje czas wojny, drugi dzie-
stigeciolecie 1945-1955, w ktérym kontynuuje sig i profil emigracji,
i formula "Wiadomosci™ wraz z ich kregiem autorskim i czytelniczym.
Osobna czedé poswiecono wytacznie jednemu wydarzeniu - interpreta-
cjom i reakcjom na odwilz i przetom 1956 r., Cezure poczatkowa
czwartego rozdziaiu wyznaczaja lata rosnacego rozczarowania jako$-
cig i zasiegiem zmian popazdziernikowych, koticowa za$s symboliczny
k;;s formacji,uosabiane] przez "Wiadomosci*, w latach 60-ych i
70-ych, Zamknigciem pracy Jeét epilog generacji i pieﬁa, przypada~
jacy na okres 1970-1981, wraz z prébg odpowiedzi na pytanie o
swoistos¢ tygodnika, posrednio zadé o wiasdciwosci emigrowénia.

Na specyfike "Wiadomosci® najistotniejszy wpilyw miei redak~
cyjﬁy koncept Grydzewskiego oraz styl myslenia dominujgcy w érodo~
wiskach emigracyjnych - elementy wzajemnie si¢ uzupeiniajgce, lo=-
gicznie powigzane i wyplywajace z siebie,

O otwartosci 1 swego rodzaju liberalizmie Grydzewskiego juz
wepomniano, praktykowany bywal w "Wiadomodéciach Literackich”, lecz
po roku 1939 byio oh znacznie trudniej. Cidénienie czasu, ktéremu
ulegal i redaktor,i czytelnicy zdecydowanie Zle wplywalo na
obiektywizm sadéw, zaweéajec granice tolerancji takze przez upoli-
tycznienie myslenia, To, z czego siyneity "Wiadomosci Literackie”,

poswiegcajece w 1933 r, numer monograficzny literaturze radzieckiej,
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w dwadziescia lat pdzniej byko juz niemozliwe, Cho¢ "Wiadomosci™
zdolaly ocali¢ nieco z atmosfery dwudziestolecia miedzywojennego,
pojeciom, z ktérymi si¢ identyfikowaty, i z ktérymi identyfiko-
wali swe myslenie emigranci, odpowiadaly czgsto inne juz desygna-
ty. Ocalenie owego wzglednego liberalizmu byto na pewno zasluga
redaktora umiejacego wznies$¢ sie ponad podzialy i partykularyzmy,
a przy tym zachowujgcego niezmienna zdolnos¢ wiazania z pismem

najpoczytniejszych pisarzy i publicystéw,

O ile sposdb prowadzenia pisma przez Grydzewskiego i jego
preferencje tematyczne okredlaty wylgcznie swoistos$¢ tygodnika, o
tyle dwa pozostale wyrdzniki w réwnym stopniu determinowaty tak
jakos8¢ publicystyki pisma, jak intelektualny profil catej emigra-
cji. Chodzi tu o sposdb myslenia dominujacy na wychodistwie forma-
cji inteligenckiej oraz emigracyjnos¢, rozumiana jako funkcje po-
bytu poza krajer, Generacja nadajaca ton wychodZstwu byto pokole-
nie Grydzewskiego, a wigc grupa inteligencji, wchodzacej w aoro-
sie 2ycie wraz z odzyskaniem przez Polske niepodlegloséci. Pokole~-
nie to okreslaiy nie tylko uniwersalne, immanentne cechy polskiego
inteligenta, lecz takze, co nader znaczace, wspélnota przezytego
czasu, Naturalnym podiozem inteligencji przedwojennej byly dzieje
II Rzeczypospolitej. Cezury w historii paristwa stanowily czesto
biograficzne cezury pokolenia, Lata 1918, 1920, 1926, 1935, 1939
byly przelomowe dla parnstwa w tym samym stopniu, co dla jednostko-
wych biografii, Wlasnie dwudziestolecie by%o dle przyszlych emi-
grantéw owym wspélnie przezytym czasem zbiorowym, utrwalajacym po-
stawy i opcje swiatopogladowe, ktérych w péiniejszych latach nie
uwazano za konieczne ani mozliwe przewartosciowywac, Nie znaczy

to, 2e wychodZcza inteligencja byla prostym przediuzeniem badz od-
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wzorowaniem postaw estetycznych i politycznych witasciwych II Rze-
czypospolitej. Dwudziestolecie miedzywojenne traktowane bylo jako
uklad odniesienia i tego stanu rzeczy nie nalezy upatrywacé wylacz-
nie w nostalgii i specyficznym patriotyzmie. Nie mniej wazny byl
brak zainteresowania niosac@ rozgoryczenie wspdiczesnosciag. Tym
wiec chetniej wracano do przesziosci wzmacniajgc w ten sposdb nie
tylko pokoleniowy ethos, lecz takze szukajac w przesziosci odpowie-
dzi na wyzwania rzeczywistosci, uzasadnierh dla podjetych wyboréw,
Réwnie wazne, lecz o innym niz dwudziestolecie znaczeniu byly lata
wojny, w ktérych tkwily wepomniaﬁe juz przyczyny decyzji o pozo- -
staniu poza Polska, majgce swe z2rédio takze w tragicznie naznaczo-
nych biografiach zapisanych m.in, w nurcie literatury zsyikowej.

Emigracyjny kodeks wartodci, w ktérym inteligenckie ideatly
walki o niepodlegXoéé, patriotyzmu, honoru 1 swoidécie pojetego
postannictwa zajmowaly pierwsze miejsca, musial okreslacé zardéwno
program uchodzstwa, jak i publicystyke "wiadomos$ci™.

Na postawy emigrantéw, podrednio wiec takze na wychodzcze
‘pidmiennictwo wywieral wplyw nie tylko pieczoiowicie kultywowany
ethos i katalog politycznych powinnosci, wywierata go takze emi-
gracyjnoéé, Tak jak w przypadku wychodistw XIX w, urzeczywisthiala
sie podobnymi wladciwodciami - permanencj@ postulatywnosci i de-
klaratywnoscig, dysproporcje zamierzer i mozliwodci, statycznoscig
hasel 1 programéw, praktycznym odcieciem od kraju, lekcewazeniem
europejskiej i nadwidlanskiej sceny politycznej. Przekonanie o wy-
tgcznodci racji ideowych pomagelo trwac¢, lecz bedace pochodng owej
wiary, kryteria i miary z bilegiem czasu coraz mniej przystawaly do
ewoluujacej rzeczywistosci. Stad, nienadazanie za wspdiczesnoscia
nie tylko w rozumieniu zmieniajgcego sig kraju,ale i myéleniu o

przesziodci.,
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Nie byly to jedyne konsekwencje emigrowania. Nie mniej wazna
byta paradoksalna w warunkach podziaiéw trapiacych emigracje uni-
fikacja postaw i proponowanych rozwiazen, Zréznicowaniu organiza-
cyjnemu wychodzstwa majacego byé atrakcyjng alternatywg dla wymu-
- szonego monolitu krajowego nie odpowiadalo faktyczne zréznicowanie
sgdéw i interpretacji, na ktére skiadaly sie, mimo deklarowanego
pluralizmu, te esame postulaty i propozycje rozwigzan,

Z koniecznosci wszystkie owe konsekwencje 2ycia politycznego
na obczyinie rejestrowaly "wiadomosci” z niemala, rzecz jasna,
szkodg dla swych intelektualnych waloréw. Dawng, przedwojennej
préby wielosc sposobéw i punktéw widzenia, zastgpowal czesto je-
den rozpisany na giosy temat,

Nie zmienia to mimo wszystko nadrzednej wartosci i znaczenia
pisma konstytuujgcego postawy, stanowigcego zapis kultury forme-

cji, ktérej bylo przejawem i wrez z ktéra przestalo istniec,

grudzien 1988

Marek Ha 1l be r da: RECEPCIA FILMU POLSKIEGO W PRASIE W
LATACH 1930-1939, Promotor: prof, A, Helman (ud). Recenzenci:
prof. W, Pisarek (Osr. Badan Prasoznaw.), doc. E. Zajiek (USL1.).
Uniwersytet Jagielloriski, 1988,

Zgodnie z tytuiem giéwnym zamierzeniem autora pracy byly
opis i interpretacja ogé6éiu publikacji posdwigconych krajo-

wej kinematografii. Analize przeprowadzono pod katem badania na-
dawcy tekstu i tresci przekazu, poza polem zainteresowarn pozostai

rzeczywisty, nie wirtualny adresat owych tekstéw,
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W pierwszej polowie naszego wieku film byl najwainiejsza ga-
tezig kultury masowej, sted zbadanie jego recechivpraaoweJ wyda je
sie waznym elementem poznania catoksztaltu zagadniernt zwigzanych z
dwudziestowieczna kulturg@ popularna i masowa.

F;lmy krajowe w zdecydowane] wiekszodci cieszyly sie znacznym
powodzeniem, co dowodzi, 2e kino niezaleinie od intencji i ambicji
twércéw wywieralo znaczny wplyw na swiadomos$c spoleczna. Kazda
niemal premiera stawala sie pretekstem do powstawania licznych pu-
blikacji. Ich lektura pozwala stwierdzié, 2e choé nie zachwycano
eie.epecjalnie éwczesnym stanem kina, uznajac przy tym jego ogromne
potencjelne mozliwosci propagandowe i kulturotwércze, to réznorod-
noéé ujeé, temperatura niektérych polemik i waga wielu tekstéw
sprawia, e opis publicystyki filmowej moze staé sig¢ cennym przy-
czynkiem do dziejéw kultury II Rzeczypospolitej.

Podjete badania mialy takze z zalozenia siuzyc wzbogaceniu
wiedzy o samych filmach i to przy uwzglednieniu wszelkich zastrze-
2en, jakie moga budzié préby wyciagania wnioskéw wykraczajacych
poza zgromadzony material. Znaczna czes¢ nakrecowych do 1939 r.
filméw zaginela bezpowrotnie i jedyny slad po nich to recenzje 1
wzmianki prasowe.

W omawianym dziesiecioleciu o filmie pisaly setki osdéb, Jedy-
nym zalozeniem, jakie przyjeto podczas gromadzenia materialéw bylo
mozliwie szerokie i wszechstronne uwzglednienie wszelkich typdw
gazet i czasopism, Kwerenda objeto zaréwno dzienniki sensacyjne,
jak i polityczno-informacyjne zwiazane ze wszystkimi wazniejszymi
ugrupowaniami i partiami politycznymi; z czasopism, obok popular-
nych tytuléw o masowym zasiegu, wzieto pod uwage elitarne pisma
zwigzane z poszczegélnymi grupami literackimi. Specjalng uwage

przyciagnety oczywidcie liczne pisma filmowe., Nie udaio sie¢ nato-
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niast uzyskac¢ pelnej reprezentatywnosci geograficznej i narodowos-
ciowej. Kwerenda ta umozliwila zebranie ponad dwu tysiecy réznych
publikacji, w tym ponad péitora tysiaca recenzji.

Praca skiada si¢ z siedmiu rozdzialéw, W I przedstawiono
szczegélowo prasowe 2rédia materiatéw. W II zanalizowano najczes-
ciej spotykane publikacje dotyczace filmu polskiego na tle ewolu-
cji publicystyki w Polsce, Kolejne trzy rozdziaty zostaity posdwie-
cone interpretacji tekstéw o filmie. Przesdledzony zostal w nich
wplyw rozmaitych czynnikéw na recepcje filmu. Uwzgledniono przy
tym nastepujace aspekty tego zagadnienia:

a) Réznorodnoéé stosowanych kryteriéw formalnych i treécio-
wych, czyli warsztat krytyka filmowego.

b) Zsleznoéé opinii o filmach od orientacji politycznej kry-
tykéw i publicystéw,

¢) Zréznicowanie pogladéw na miejsce i role kinematografii w
2yciu kulturalnym kraju, Z tym wiaze sie@ problem walki o narodowe
oblicze filmu i kwestia zydowska,

W rozdziatach tych przesledzono réwniez ewolucje publicysty-
ki wywolang zmieniajacymi sie warunkami politycznymi w II Rzeczy-
pospolitej. tatwo zauwazalne odchodzenie od zasad demokratycznych
w polityce wewnetrznej i zaostrzenie sie eytuacji miedzynarodowe]
pod koniec okresu mialo swe konsekwencje i w tej dziedzinie kul-~
tury,.

Rozdziai VI omawia pojawiaje;e sig¢ w prasie ogélne oceny ki-
nematografii i wylaniajgcy sie z nich idealny wzorzec filmu pol-
skiego, zas VII zawiera prébe konfrontacji tekstéw publicystycz-
nych z pojawiajacymi sie od czasu do czasu wypowiedziami przedsta~
wicieli kinematografii,

Jak sie wydaje, mozna wyréznic dwa zasadnicze typy recepcji
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polskiego kina w omawianym okresie., Z jednej strony mamy do czy-
nienia z tekstami, ktérych tematem jest konkretny film opisywany i
oceniany niejako w izolacji od tta spolecznego i kulturowego, taki
typ dominowat w prasie popularnej, filmowej i dziennikach sensa-
cyjnych, z drugiej (w pewnym sensie) - z pretekstowym traktowaniem
przedmiotu refleksji. Ta druga postawa wynikala niejednokrotnie z
checi wpisania filmu w jakié szerszy kontekst (np. calosci kultury
polskiej, jej zadan wobec Narodu i Parnstwa). Czegsto tez film byl
tematem zastepczym i nie graty tu roli wzgledy cenzuralne, gdyz
Parnstwo w zasadzie nie reglamentg;alo wéwczas poruszanych w prasie
tematéw, Pisanie o kinie stawalo sig¢ natomiast dogodnym pretekstem
do prowadzenia krytyki istniejacych stosunkéw spotecznych lub na-
rodowosciowych (np. ekscesy antysemickie prasy oenerowskiej). Ta=-
kie podejscie warunkowaio oczywiscie znaczny stopierh upolitycznie-
nia publikacji.

Lektura filmowych recenzji i artykuléw przekonuje o stopnio-
wej ideologizacji 2zycia umyslowego w II Rzeczypospolitej widocznej
nawet w kinie i poswieconej mu literaturze., Byl to proces na tyle
powolny i diugotrwaly, e czgsto wspéiczeénie niedostrzegany 1
niedoceniany,

Pretekstowe traktowanie kina nie wykluczalo jednak rodzacego
sie¢ wtedy i upowszechniajacego przekonania o donioslym znaczeniu
filmu dla rozwoju kulturalnego spoleczeristwa,a takze o jego wiel=-
kich i niewyzyskanych mozliwodciach propagandowych, To przekonanie
wpiywalo zapewne decydujaco na negatywny odbidér zaréwno poszcze-
gdlnych utworéw, jak i kina w catosci, Rézne byly przyczyny unie-
mozliwiajace tworzenie dziel juz nawet nie na miare oczekiwan kry-
tyki, ale przyzwoitych pod wzgledem wykonania i tresci., Niestety,

owczeéni krytycy nie zawsze zdawali sobie sprawe 2z tych uwarunko-
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wan 1 nie zawsze wyciagali z nich wnioski. Stawiano filmowi wyma-
gania nie na miare jJjego éwczesnych mozliwodci,oceniajac utwory na-
lezgce do kultury masowej wedlug kryteriéw stosowanych wobec sztu-
ki wysokiej. Calkowita dowolnoéé owych kryteridéw polaczona z in-
strumentalnym traktowaniem kina nie pozwalala w rezultacie na do-
strzezenie wielu zalet powstalych wtedy filméw,

Na te niechetne reakcje wyrainy wpiyw mialo tez zbyt jedno-
stronne i piytkie rozumienie zlozonych relacji pomiedzy filmem i
rzeczywistoécia. Dominujacym motywem krytycznym byly oskarzenia
kina o falszowenie obrazu zycia kraju., Nie dostrzegano, ze brak
bezposrednich odwotan do realiéw bytowych przecietnego obywatela
nie wykluczait istnienia tych zwiazkéw. Trudno wlasciwie o wier-
niejszy zapis éwiadomoéci spolecznej od tego, jaki odcisnal sie w
polskich filmach lat trzydziestych. Do jego odczytania nie trzeba
byto skomplikowanej maszynerii psychoanalitycznej (nie stosowanej
zreszta wéwczas w publicystyce filmowej), a nalezytej uwagi, braku
uprzedzen i szacunku dla przedmiotu analizy, W tym sensie mozna
powiedziec, ze kino polskie wyprzedzilo wtedy w rozwoju krytyke,
chociaz na podstawie lektury opracowart historycznych mogloby sie¢
wydawaé, ze bylo odwrotnie,

Z analizowanych tekstéw wylania sie ponadto zapisany w nich
implicite idealny model filmu polskiego. Odczytanie go umo:liwiaja
z jednej strony zawarte w recenzjach i artykulach zalecenia i po-
stulaty formulowane expressis verbis, z drugiej - analiza zarzutéw
kierowanych pod adresem zrealizowanych juz obrazéw. Zyczenia pi=-
szacych koncentrowaly sie woké: doéc nieprecyzyjnie rozumianego
realizmu, Domagano sig¢ tez, aby filmy poruszaly tematy z réznych
wzgledéw aktualne i istotne dla spoleczeristwa., Szczegélnie ostro

zarysowala sig¢ ta kwestia w ocenach filméw czysto rozrywkowych,
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ktérych realizatoréw oskarzano o odwracanie uwagi publicznosdci od
epraw dnia powszedniego.

Niestety, nie udato sie skonfrontowac gitoséw prasy z opiniami
publicznoséci, Stad bez odpowiedzi musialo pozostal wazne dla his-
torii kina pytanie, jaka byia widownia na polskich filmach, Filmy
cieszyly sig duzym powodzeniem niezaleznie od ich wartosci, ktéry
to fakt oceniano w prasie bardzo krytycznie. Mozna chyba méwic o
wytworzeniu sig¢ w publicystyce stereotypu widza jako jednostki
biernej, niezdolnej do jekiegokolwiek wartosciowania, nieprzygoto-
wanej do dojrzatego odbioru dzieia sztuki, szukajacej w kinie je-

dynie ucieczki od zycia,

grudziert 1988

Grazyna Ha lkiewicz=-50]ak: BYRON W TWORCZOSCI
NORWIDA, Promotor: prof, 2, Stefanowska (1BL). Recenzenci: prof,
A. Hutnikiewicz (UMK), doc. Z. Trojanowiczowa (UAM), Uniwersytet

Mikolaja Kopernika w Toruniu, 1988,

Rozwa:ania o roli Byrona w pisarstwie Norwida wydajg sie
problemem intrygujgacym z kilku powodéw,

Norwid wielokrotnie deklarowat dazenie do przezwyciezenia ro-
mantyzmu, W opozycji do Mickiewiczowskich koncepcji formuiowai
wiasng refleksje o sztuce i historiozofig, poddawail krytyce zaréw-
no postawe buntowniczego indywidualizmu, jek i poety - wieszcza.

W tym kontekécie, prawie zawsze afirmatywne i powtarzajace sie we
wszystkich okresach twérczosci nawiazania do Byrona wygladajg na

paradoksalne, Poza tym mozna wskazac¢ wiele czynnikéw, - dwiatopo-
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gladowych, socjologicznych, historycznych i literackich, ktdére
mogiyby uniemozliwic polskiemu poecie akceptacje Byrona, Dlaczego
okazaly sig one nieistotne? Ze wspdiczesnej perspektywy innoéé
tych dwoéch poetéw potwierdza takze rytm recepcji ich twérczosci,
Norwid, odrzucony przez swoja epoke, zostal uznany w XX wieku, za-
réwno przez poetéw, jak i badaczy literatury, za prekursora poezji
wepéiczesnej., Byron otoczony poetycka slawg za 2ycia i pbézniej w
XIX w,, trafit do_historycznoliterackiego 1amusa.72wlaszcza anglo-
sascy krytycy podkreslajg brak odkrywczosci w jego refleksji doty-
czacej kondycji cziowieka, kultury, historii, zarzucaja mu “"pisa-
nie bez skredlen" (sformulowanie Eliota), prowadzace do poetyckiego
wieloslowia,

Analize obecnosci Byrona w twérczosci Norwida uznala autorka
za zagadnienie ciekawe samo w sobie, istotne takze wobec nie zam-
knietego sporu o romantyczno$¢ autora "Vade-mecum", wazne rdwniez
dla problematyki zwiazanej z jego stosunkiem do zastanej tradycji
literackiej.

Temat rozprawy ma kilka aspektow wymagajacych réznych sposo-
béw interpretacji materiatu literackiego., Uwarunkowato to koncep-
cje pracy.

Pierwszy rozdzial poswiecono kontekstom Norwidowskiej recep-
cji Byrona, Istotnym problemem, zarazem merytorycznym i kompozy-
cyjnym, okazala sig selekcja materiaiu, Kontekstem Norwidowskie]
lektury angielskiego pisarza jest bowiem europejska i polska re=~
cepcja jego dorobku w XIX wieku., A to temat i rozlegity, i w znacz-
nym stopniu opracowany, Ograniczono wigc rowazania do tych zagad=-
nien, ktére uznano za niezbedne tio, i ktére mogly okaszac sie
funkcjonalna plaszczyzng odniesienia dla rozwazan zawartych w

dalczych czeéciach rozprawy. Wyrézniono: 1) europejska recepcje
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Byrona; 2) byronizm Mickiewicza. Osobny podrozdzial poswiecono
oméwieniu obecnosci Byrona w kregu “"mlodej piémiennoéci warszaw-
skiej”. _

Drugi rozdziait dotyczy Norwidowskich nawigzan literackich do
twérczoséci Byrona., Obfitod¢ aluzji literackich jest cecha charak-
terystyczng wierszy z okresu warszawskiego. Zestawienie i inter-
pretacja tych aluzji w juweniliach prowadzi do wnioskéw, ze od By=-
rona uczyi sig wéwczas Norwid poetyki lirycznego wyznania (“Méj
ostatni sonet”, “PoZegnanie‘). Po drugie, reminiscencje z Byrona,
zwlaszcza z "Wedréwek Childe-Harolda”, pojawiaja sie w zwiazku z
motywami drogi i wedréwki, Angielski poeta patronuje tez miodzien-
czej koncepcji postawy postyckiej ("Piéro"). Znamienne, Ze skoja-
rzenie aluzji do Byrona z refleksjg autotematyczna i motywem
pielgrzymowania powtdrzyt Norwid takze w dojrzalej twérczosci
umieszczajgc byrofiskie motto przed wstepem do "Vade-mecum”, Nie
jest tu ono sygnatem podobnych programéw poetyckich, lecz wskaza-
niem aprobowanej postawy artysty, Zaznacza sig wigc tendencja do
traktowania Byrona raczej jako wzoru "bycia poeta” niz jako
mistrza literackiego warsztatu, Inne aspekty obecnoséci Byrona w

- twérczosci Norwida odsiania “"monologia dramatyczna™ "2Zwolon", kté-
rej jednym z bohateréw jest Harold - podréznik, poeta i porte-pa-
role autora, postac¢ az nadto wyraznie odsytajaca do "Wedréwek
Childe-~Harolda”. Norwid konstruuje tu ancuch koincydencji obejmu-
jacy Zwolona - Harolda - Norwida i Byrona wiazgc aluzje literacka
z subtelnie na razie sygnalizowana autokreacje. Jednoczednie boha=-
ter o byrofiskim rodowodzie jest kimé wtajemniczonym w historie,
Poczynajac od "Zwolona™ ten historiozoficzny kontekst bedzie sig
stale powtarzat przy okazji Norwidowskich powrotéw do Byrona,

Wyjatek stanowi poemat "Assunta®, utwér kontynuujacy tradycje
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romantycznego poematu dygresyjnego, ale jednoczes$nie polemiczny
wobec tego gatunku i jego pierwowzoru - "Don Juana”, Polemika do-
tyczy poemeatu dygresyjnego jako propozycji artystycznej (1nna kon=-
cepcja narratora, ograniczenie watkéw) i "Don Juana" jako propozy-
cji oceny rzeczywistosdci,a przedmiotem sporu jest tu koncepcja mi-
2osci.

Analiza “Assunty”, a takze wczesniejszych poematéw Norwida,
przede wszystkim "Szczesnej™ i "Epimenidesa"” kieruje uwage ku tym
cechom poetyki Norwida, ktére moga byc nawigzaniem do poetyki
angielskiego pisarza. Pod wpiywem Byrona i1 jego, mniej lub bar-
dziej znakomitych, nastgpcéw ksztaltowala si@ Norwidowska dygre-
syjnasdé¢ i ironia, chociaz uproszczeniem byloby szukanie tu bezpo-
$rednich zaleznodci, Ironia Norwida jest inna od byronskiej i owa
innoé¢ ujawni sie niezaleznie od tego, jakie zastosujemy narzedzia
opisu, Przyjmujac, znane epoce romantyzmu rozréznienie Jean Pauler
Richtera - ironii bezpodredniej i posredniej,nietrudno dostrzec,
Ze Byron ciazy ku temu pierwszemu typowi ironii, u Norwida za$ do-
minuje drugi; u autora "Vade-mecum" ironia réwnie czesto jest ka-
tegorig ontologiczna, co technika retoryczng - dla Byrona przede
wazystkim staje sig technikg retorycznag, Norwid modyfikuje ironie
romantyczng ograniczajgc podmiotowos$¢ na rzecz dydaktyzmu, taczy
Je z ironig sokratyczng., Podobnie z dygresyjnoscig. Norwid taczy
dwa typy narracji - jeden, siegajacy do wzorca romantycznej dygre-
syjnosci, polegajacy na konstruowaniu narracji jako "kreacyjnej
dzialalnodci podmiotu” (okredlenie Giowifiskiego) i drugi - odwotu-
Jacy sie do literatury dydaktycznej, w ktérej narracja jest “wehi-
kutem™ siuzacym do przenoszenia znaczeh ogélnych,

Zestawienie literackich nawigzar do twérczosdci Byrona wskazu-

Je, 2ze w recepcji polskiego pisarza uprzywilejowane miejsce zajmu-
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je "Wedréwki Childe-Harolda", powiesci poetyckie z okresu londyn=-
skiego, "Dzienniki" i listy, Wybdér ten sdwiadczy o zainteresowaniu
przede wszystkim ta czeécig dorobku autora “Don Juana”, w ktérej
najpeiniej ujawnia sie romantyczny autobiografizm i dramatyczne
'piéaqie soba™, a slowo i czyny zmierzaja do harmonijnego zespo~
lenia,

Naturalne jest wigc, ze Byron stal sie kreacja literacka
Norwida., Dlatego tez trzeci rozdziail pracy poswiecono Norwidow-
skiej legendzie o Byrbnie. Legenda ta wykrystalizowala sig¢ w la=-
tach 1854-1860 i otrzymala peiny ksztait w trzech utworach: w
“Epimenidesie" - poemacie powstailym w 1854 r,, "Rozmowie umar-~
tych” (1857) i w wykladach "0 Slowackim" (1860). Nie sg to trzy
rézne interpretacje zycia Byrona. Najwczesniejsze odczytanie nie
rézni sie w ogélnej wymowie od ostatniego. Autor dopeinia i kon-
kretyzuje kontur legendy zarysowany w "Epimenidesie”, odczytujec
biografie swego bohatera z réznych perspektyw, Mozliwodé¢ takiego
wieloperspektywicznego spojrzenia powstala dzigki uzyciu genolo-
gicznie réznych form literackich: parabolicznego poematu, dialogu
umartych, podejmujacego lukianowska konwencje gatunku,i odczytu o
wielu cechach eseju, Struktura wszystkich trzech wariantéw legen-
dy Byrona, mimo réznic gatunkowych, okazuje sig podobna, Norwid
charakteryzuje swego bohatera i uwypukla jego dziejowa role przez
zestawienie z innymi postaciami. Podkresdlenie symbolicznego
zwiezku miedzy Byronem a Epimenidesem i Sokratesem pozwala skoja-
rzy¢ angielskiego poete z tym nurtem antycznej tradycji greckiej,
ktéry mozna bylo interpretowac jako antycypacje chrzescijarnstwa.
Zestawienie w “Rozmowie umarlych" Byrona z Rafaelem peini réwniez
podobna funkcje. Norwidowski Byron okazuje sig¢ dziewigtnastowie-

cznym spadkobierca Epimenidesa, Sokratesa, Rafaela., Wszystkie



- 51 =

cztery postacie sprawdza probierz zaczerpniety z Ewangelii, Ich
czyny maja o tyle wyjatkowg dziejowg wartosé, o ile wyprzedzaty
swoja epoke w drodze do Chrystusowych prawd, a nieodiacznym
atrybutem wielkoéci i jej potwierdzeniem jest réznorodnie pojmo=-
wana ofiara,

Ostatni, czwarty podrozdziat tej czedci pracy zatytulowany
“Refleksy legendy w innych utworach Norwida" jest prébe ustalenia,
czy mityczna biografia Byrona zostala po 1860 r, zakwestionowana,
czy tez podlegala dookreslajacym i kontentujacym j@ reinterpreta-
cjom. Zestawienie pdZniejszych nawigzar do niej wskazuje, ze Nor=
wid nie zmienil jej do kohca zycia, cho¢ czesto do niej powracai,
zwlaszcza w korespondencji z lat szeécdziesiatych, Ostatnia
uogélniong wersje legendy o Byronie przynosi, powstala w roku
$mierci pisarza, nowela "Tajemnica lorda Singelworth”,

Ostatni rozdzial rozprawy zawiera rozwazania o funkcjach
Norwidowskiej lektury Byrona. Autorka wyréznia dwie takie funkcje:
autokreacyjng i historiozoficzng. Zaréwno w poezji, jak 1 w wypo-
wiedziach dyskursywnych Norwid podkredlail podobiernstwo postaw i
wewnetrznej formacji swojej i Byrona, nawet wéwczas, gdy byio to
sprzeczne z biograficznymi faktami. Ta tendencja ujawniia sie naj-
petniej w "Autobiografii artystycznej", w ktérej autor przesunal
nawet datg¢ wiasnych urodzin z roku 1824 na 1821 uwypuklajac "ma=-
giczna koincydencje" miedzy wiasnymi narodzinami i zgonem angiel=-
skiego pisarza, Tu tez najdobitniej wyrazil przekonanie, ze zo-
stal powotany do podjecia misji rozpoczetej przez Byrona, nie
udzielajac jednak bezpodredniej odpowiedzi,na czym ta kontynuacja
ma polegac; stwierdzil jednak wyraznie, e nie uwaza siebie za
kontynuatora Byrona-pisarza, lecz za nastepcg¢ Byrona-bohatera

wiasnej legendy biograficznej., Tak wigec Norwidowska legenda okaza-
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ta si¢ nieomal ukryta autokreacjg, projektem “"wizerunku wiasnego”
polskiego poety. O doniosiodci bohatera tej mitycznej biografii
nie decydowaly jego osiagnigcia literackie,lecz udziail w keztai-
towaniu historii prowadzacy do niepodlegiodci Grecji. Norwid
aspirowal do spelnienia wobec Polski analogicznej roli, do roli
angielskiego pisarza wobec Grecji,

Charakter autokreacji prowadzil ku zagadnieniom historiozo=-
ficznym, Okazalo sig, 2e doniosia w zespole pogladéw historiozo-
ficznych Norwida paralela Polski 1 Grecji(“Promethidion“, *0 Ju=-
liuszu Siowackim™, mowa "W rocznice powstania atyczniowego') wig-
2e sie¢ 8cisle z interpretacje roli Byrona, Z tym watkiem reflek-
sji laczy sie tez koncepcja "archistrategii“, dyscypliny jedno-
czgcej - w zamydle Norwida - wielostronne rozumienie rozwoju
dziejéw i ich ksztailtowania.

W zakonhczeniu autorka prébowala potraktowaé Norwidowski by-
ronizm jaﬁo wskaznik jego stosunku do romantyzmu., Autor “Epimeni-
desa” nie zrezygnowai ani z romantycznych pytan o cziowieka i
historieg, ani z romantycznego maksymalizmu. Przekroczyi natomiast
horyzont wczedniejszych odpowiedzi, dazac do szukania syntezy,
jednania artystycznych i ideowych przeciwstawient. Osiggait to
oswietlajec wartosdci wiasnej epoki innym, niekiedy nieoczekiwanym
kontekstem - przede wszystkim ewangelicznym,ale takze na przykiad
antycznym, czy renesansowym, Czy udalo mu sig unikngé przy tym

interpretacyjnych mistyfikacji? To pytanie pozostaje otwarte,

czerwiec 1988
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Mariusz Ka za ¢ z u k: OBRAZ RYCERSKIEGO SWIATA IDEAL-
NEGO W STAROPOLSKICH LEGENDACH HERBOWYCH, Promotor: prof, T, Mi=-
chatowska (1IBL). Recenzenci: doc. H. Kapetus (IBL), doc, L.Szczer-
bicka~-Slek (Uwr,). Instytut Badan Literackich PAN, 4 maja 1988,

Praca podwigcona jest staropolskim legendom herbowym, czyli
opowiesciom, ktére na przestrzeni XVI, XVII i jeszcze
XVIII wieku, na kartach piémiennictwa historycznego, wyrazaly obo-
wigzujacy poglad na temat poczatkéw herbdw szlacheckich,

W kulturze dawnej Polski opowiedci te pojawily sie¢ znacznie
pbéziniej niz same herby, bo juz w okresie zmierzchu rycerstwa, 1
stanowily efekt niezrozumienia $redniowiecznej symboliki heraldy-
cznej, ktérg interpretowaly w sposéb catkowicie dosiowny, za pomo=-
ca pomyslowych anegdot fabularnych, osnutych woké6% godei i klejno~
téw herbowych, Obiektem wyjasniajacej interpretacji bywaty réwniez
i nazwy herbéw, czyli tzw, proklamy, do ktérych znaczenia szla-
checka heraldyka dochodzita poprzez etymologizacje, metode¢ typowa
dla éwczesnej literatury historycznej. Podobnym zabiegom interpre-
tacyjnym towarzyszylo szereg anachronicznych wyobrazen o genezie
herbéw. Mniemano zatem, iz zaszczytami herbowymi szafowali juz
pierwsi wiadcy Polski i czynili to w sposéb przypominajacy wspédi-
czesng procedure nobilitacyjna. Najwigkszy rozkwit legend herbo-
wych (zainicjowanych na gruncie naszej historiografii przez Jana
Dtugosza - pierwszego polskiego heraldyka) odnotowaé mozna w dru=-
giej poiowie XVI stulecia., Z przypadajacym na ten okres wzrostem
znaczenia politycznego i ekonomicznego szlachty taczyily sig takze
wzmozone zainteresowania wiasnym rodem, jego pochodzentiem i1 trédy-
cjami, Potrzeba posiadania odregbnej historii, ktéra bylaby przede

wszystkim koncentrujgce sig na dziejach rodéw "historia szlachec-
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ka", doprowadzila do wykrystalizowania sig w éwczesnym pismien-
nictwie literatury heraldyczno-genealogicznej, zapoczgtkowanej w
Polsce przez dzieta Bartosza Paprockiego. Literatura ta, wywodzg-
ca sig genetycznie z kronikarstwa, czego éwiadectwem byl m.in,
fakt, iz pierwsze herbarze miaity ukiad chronologiczny, a nie al-
fabetyczny, opisywala wydarzenia przeszlosci nie z perspektywy
panstwa i dynastii, lecz z punktu widzenia pojedynczych rodéw.
Waznym komponentem owej “historii szlacheckiej" byly legendy
herbowe. Wydaje sig@, 1z ksztait, jaki przybraly one na kartach
staropolskich herbarzy, stanowii pochodna rozmaicie manifestujace-
go sig w kulturze szlacheckiej kultu "klejnotu" herbowego - znaku
i symbolu wielbionej powszechnie idei szlachectwa. Aby jej nie
uchybi¢, autorzy heraldyczni przedstawiane przez siebie opowieéci
o poczatkach herbéw podawali za prawde historyczng. Nawet watki
ewidentnie wywodzgce si¢ ze swiata basni przekazywano w stylu re-
lacji kronikarskiej. Stad cechg uderzajacq polskich przekazéw her=
bowych by caikowity brak w ich obregbie basniowej fantastyki, co -~
zwazywszy, iz w kulturze staropolskiej odnoszono sig do niéj 2z
lekcewazeniem - nie moze dziwié, ani zaskakiﬁaé. Inaczej rzecz sig
miata np, z niemieckimi “Wappensagen”, wéréd ktérych motywy baé-
niowe, przygodowe i milosne, poiaczone z elementami fantastyczny-
mi, reprezentowane byly przez liczne przekazy., Réznicg te nalezy
tlumaczyé odmiennoécig kontekstu kulturowego, w ktérym rozwingly
sig opowiesdci heraldyczne - w Polsce i na Zachodzie. Typowe dla
fantastyki przekroczenie naturalnego porzgdku mogio sig¢ w legen=-
dach herbowych wyrazié¢ jedynie w formie cudownosci religijnej,
ktérej nie grozit konflikt z dwczesnymi kryteriami historycznymi,
Motywy cudownej ingerencji Opatrznosci leézyly sig¢ tu - podobnie

Jak w literaturze kronikarskiej i religijnej -~ z prowidencjalna
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interpretacja historii. Pojawienie sig¢ zas owych motywéw w opo-
wiesciach heraldycznych niebywale wprost podnosiio rangg "klejno-

tu” herbowego i reprezentowanego przezen szlachectwa, W dwiadomosd=
ci szlachty obecnod¢ objawionej woli Boga w momencie powstawania
rodéw i herbéw byia widomym znakiem task i opieki Opatrznosci, o-
kazywanej juz od zarania narodowi szlacheckiemu, ktérego przed-
stawiciele nosili zaszczytny tytul "defensor fidei".

Z motywami religijnymi w legendach herbowych.w naturalny
sposdéb splataly sig motywy rycerskie. Na kartach herbarzy epoka
powstawania herbdw utozsamiona zostata z wiekiem "rycerskich
przodkéw", w ktérym wyrazala si¢ nie tyle konkretna rzeczywistosc
historyczna, co wspdlczednie wyznawane wartoéci i ideaiy, a wéréd
nich m.in. koncepcja "prawego szlachectwa", kontrreformacyjny
wzor zoinierza Bozego. W te] swojej warstwie opowieséci heraldycz-
ne korespondowaly z ideologia rycerske, ktérej propagatorzy usi-
towali wzbudzi¢ w ziemiarskiej szlachcie mestwo i zamilowania wo-
jenne. Droge ku owym cnotom wskazywal surowy bohater legend ‘herbo-
wych, tozsamy w kazdym poszczegélnym wypadku z zatozycielem rodu
heraldycznego, ktérego cechy (sila, mestwo, wiernosé, spryt i
przemyslnos¢) ukladaly si¢ w zestaw, dobrze znany jeszcze ze
éredniowiecznej historiografii, Ten pozytywny bohater, pomyélany
jako wzér do nasladowania, bywat - w legendach herbowych -~ zesta-
wiany z bohaterem negatywnym, uosobieniem cech i zachowan, kté-
rych nalezalo sig wystrzegaé., Jedynie bowiem cnota przysiugiwaia
kondycji szlacheckiej. Miaia ona moc stwarzania i "udostojniania”
herbdw, z plebejuszy czynita szlachte, a szlachectwo juz posiada-
ne umacniata i konfirmowata. Nic zatem dziwnego, 2; niecnota hari=

bita réd szlachecki i "szczerbila" jego godio herbowe., Takie uje-

cie stanowilo - rzecz jasna - wyrazany przejaw postawy prezentys-
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tyczﬁej. Ow prezentyzm - jak wynika z powyzszych spostrzezen =~
polegat nie tylko na przypisywaniu przeszlosci wspéiczesnych rea-
1iéw obyczajowych oraz pojeé prawnych, lecz réwniez na rzutowaniu
w minione wieki aktualnych tresci 1deologicznycﬁ. Doprowadzilo to
do powstania, w obrebie legend herbowych, swoistej konstrukcji
idealnej: mitycznego, cho¢ ujetego jako "historia™, chrzeécijafi-
sko-rycerskiego éwiata - stworzonego na miare dwiadomosdci déwczes-
nej szlachty, jej pojeé etycznych i wyobrazni historycznej.

W przedstawionej pracy zostala zawarta prébe zrekonstruowa-
nia tworzgcych ten éwiat wartosci, ukazania 2rédei, z ktérych
wypiywaty,oraz ich kontekstu historycznego i kulturowegb. Sktada-
jacy sie na nig material podzielono na pigé rozdziaiéw,

Po zaprezentowaniu we wgtépie stanu badan, zwigzanego ze
staropolskimi heraldycznymi opowiesdciami, w rozdziale I, “Legenda
herbowa a herb”, autor wyszedl od rozwazah natury terminologicz-
nej. Nastepnie zawarte w opowiadaniach herbowych rozwazania o ge-
nezie herbéw skonfrontowal z dzisiejszymi, naukowymi pogladami na
ten temat, Podjat réwniez prébe opisania znaczenia herbu w kultu-
rze staropolskiej, zwigzkéw heraldyki z éwczesng literatura 1
sztuka,

W rozdziale II, “Legendy herbowe w pidmiennictwie staropol-
skim”, dokonano przegladu staropolskich herbarzy, zaewierajgcych
zapisy legend herbowych, akcentujac zwigzki genetyczne, tgczace
literaturg heraldyczna z kronikarstwenm,

W rozdziale III, “Bash i historia. Bas$niowoéé i historycz-
nos¢ staropolskich fabul heraldycznych", prezentujgc te sposréd
wgtkéw herbowych, ktére zawieraly wyrazne motywy basniowe, 1
konfrontujac je z analogicznymi przekazami wywodzgcymi sig¢ 2z

folkloru ludowego, autor ujawni - charakterystyczny dla legend
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heraldycznych - mechanizm, z jednej strony przetwarzania faktéw w
tradycji, z drugiej - redukcji i racjonalizacji basniowej fantas-
tyki.

W rozdziale IV zajeto sie "Motywami religijnymi w staropol-
skich legendach herbowych® i ich powigzaniem z 6wczesna literatu-
rg 1 kultura religijna.

W rozdziale V, "Wizerunek rycerza idealnego", podjeto z ko-
léi prébe rekonstrukcji zawartego w legendach heraldycznych,
wzoru rycerskiego, opisujgc i analizujac jego poszczegélne kompo-
nenty.

Na zakoriczenie, w aneksie, autor przedstawil krétka antolo-
Qie-legend herbowych, zawierajaca trudno dostepne, oryginalne,
teksty staropolskie (zaczerpnigte giéwnie z “Gniazda cnoty" Bar-
tosza Paprockiego), do ktérych odwoiywail sie w kolejnych rozdzia-
tach pracy.

sierpieri 1988

Jacek Lyszczyna: TWORCZOSC POETYCKA MAURYCEGO GO-
SLAWSKIEGO, Promotor: prof, I. Opacki (U51,) . Recenzenci: prof.
Zz, Libera (W), doc. M. Maciejewski (KUL), Uniwersytet Slaski,
1988,

Twérczoéc’: Maurycego Gosiawskiego nalezy do obszaréw lite-
ratury romantycznej niemal zapomnianych, choé¢ wydany w

1828 r, pierwszy tom jego poezji, zawierajacy poemat "Podole” i
kilka drobnych utworéw, wzbudzii zainteresowanie i zyskai po-

chlebne oceny, m.in, Mickiewicza. Podczas powstania listopadowego
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powstaty kolejne utwory poety-ulana, uczestnika obrony Zamoécia,
wydane nastgpnie w 1833 r, wraz z poematem “Tgsknota™ w dwutomo-
wym zbiorze pod tytuiem "Poezja ulana polskiego poséwigcona Pol-
kom", Ostatnie utwory zmariego w rok pézniej w wiezieniu w Stani-
slaﬁow}e miodego poety ukazaly sie dopiero w 1859 r, w Paryzu w
tomie “"Usque ad finem", Byly to dwa poematy -~ znany wczeéniej tyl-
ko we fragmentach "Odstgpca albo renegat" i opublikowany z re¢kopi-
su utwér "Banko", Jedyne zbiorowe wydanie, przygotowane przez Leo-
na Zienkowicza, ukazalo sie w Lipsku w 1864 r. i byla to ostatnia
edycja ksiazkowa poezji Gositawskiego,

Brak wznowienh sprzyjai powolnemu zapomnieniu dorobku poety,
ktérego postaé¢ byla zwykle przypominana tylko z okazji rocznico=-
wych, otaczana legenda poety-utana. Legenda ta miala zasadniczy
wpiyw na oceng jego twérczosdci, zwracano bowiem uwage giéwnie na
jej patriotyczny charakter i odczytywano w niej autentyczne $wia-
dectwo zolnierza i emigranta, pomijajac natomiast niemal zupeilnie
je] problematyke artystyczng. Autorzy piszacy o Gosiawskim i jego
poezji traktowali ja tez jako #r6dlo ustalerh biograficznych, co
musiato prowadzié do wielu nieporozumien i biednych interpretacji.
Taki tok postgpowania zawazyl m.in, na jedynej dotad monografii,
poswigconej Goslawskiemu, opublikowanej przez Stanistawa Zdziar-
skiego w 1898 r,

Z perspektywy péitora wieku twérczodcC autora "Poezji ulana
polskiego" wydaje sie byé interesujaca nie tylko jako odzwisrcied-
lenie pewnych skonwencjonalizowanych proceséw, zachodzgcych w li-
teraturze lat dwudziestych i trzydziestych ubiegiego stulecia,
ale takze jJako oryginalny i cenny wkiad w rozw6j poezji polskiego
romantyzmu., Uzasadnialo to - zdaniem autora rozprawy - celowosc

podjecia pracy nad préba stworzenia peiniejszego opisu dorobku
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poetyckiego Gosiawskiego. Szczegdlny nacisk poioZzono na kwestie
struktury genologicznej utworéw,traktowanej jako punkt wyjdcia

dla dalszego toku postgpowania badawczego., Monograficzny charak-
ter pracy sprawii, 2e przyjety zostail w niej ukitad chronologiczny;
zgodnie z ktérym poszczegdlne rozdziaty poswiecone sg oméwieniu
kolejnych utworéw poety, znaczacych etapy ewolucji jego twérczos-
ci,-

Pierwszym wigkszym utworem Goslawskiego, nie liczac miodzien-
czych préb poetyckich, jest poemat "Podole", stanowiacy ciekawa
prébe stworzenia romantycznej formy poematu opisowego. Siegajac
po ten gatunek literacki, cieszacy sie uznaniem wéréd klasykéw,
mtody poeta deklarowail jednoczesnie w swych polemicznych wywodach
- i, co wazniejsze, realizowat w praktyce poetyckiej - zatozenia
nowego pradu. Analiza "Podola" dowodzi, e wychodzac z pewnych
uznanych za fundamentalne dla tego gatunku zalozen, wykracza Go-
stawski daleko poza remy klasycystycznego poematu opisowego, Ujaw-
nia si¢ to juz w samej strukturze narracji, zréznicowanej w po-
szczegdlnych czeéciach utworu, Najblizsza tradycyjnej formule jest
czeé¢ I - z narratorem na ogé1 wszechwiedzgcym, nie unikajacym na-
‘wet erudycyjnych popiséw, Czesé¢ II przynosi zderzenie zobiektywi-
zowanej relacji o wydarzeniach, ktérych $wiadkiem i uczestnikiem
jest sam narrator, z dramatyzacja spornych partii tekstu, Czes$¢
III jest narracja o cechach typowo romantycznych, zblizong do po-
wiesci poetyckiej, o dominujacej jednak strukturze gawedy, Czeséé
IV natomiast to manifestacja lirycznej postawy narratora. Postulo-
wane przez klasykdéw ujawnienie sie narratora zostalo tu wigc kon-
sekwentnie rozwiniete. Mozliwoséci takich przeksztalcen tkwily w
samej strukturze gatunku - Goslawski potrafil je umiejetnie wyko-

rzystaé, rozwijajac poemat opisowy w kierunku romantycznym, Po-
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twierdza to takze analizas swiata przedstawionego. Inny w poréwna=-
niu z poematami klasycystycznymi jest réwniez sam sposéb realiza-
cji warstwy opisowej, znacznie szersze sg 2rédia wiedzy narratora,
Zgodnie ze wskazaniami Zoriana Dolegi Chodakowskiego i inspiracja
"Piedniemi Osjana" Goslawski siegngil do Zrdédei ludowych, ktére
ukazal z duzg wiernoscig i autentyzmem, idacym jednak w parze z
selekcja, podporzadkowana artystycznym celom utworu.

Opisem opartym na bezposredniej obserwacji rzadza tendencje
nie dydaktyczne, lecz estetyczne. Mamy tu do czynienia z romanty-
czng reinterpretacja gatunku, ktéry pod piérem Goslawskiego wyra-
2a juz nowy swiatopoglad, Prébujac nakreslié "obraz autora" tego
poematu, musimy dostrzec wiec z jednej strony jego znajomo$é kla-
sycystycznych “regut gry", z drugiej zasé - w peini romantyczng
juz dwiadomosdé,

Kolejnym utworem Gosilawskiego jest poemat "Tesknota™, pisany
Jjeszcze w latach dwudziestych, ale ukoriczony ostatecznie juz po
klesce powstania listopadowego. Posiada on ziozong strukture ro-
dza jowg, Poszczegbélne partie przeplatajg sig@ ze scenami dramatycz-
nymi, ktére mogiyby sig ztozy¢ na samodzielny trzyaktowy dramat
o logicznéj konstrukcji. S@ one ukazane jednak bardzo skrétowo,
tworzac jakby tylko szkic dramatu, Warstwa dramatyczna poematu,
przynoszacego rozrachunek z idealami wczesnego romantyzmu, jest
catkowicie podporzadkowana strukturze narracji, ktéra nie sprowa-
dza sie tu tylko do przekazywania informacji o wydarzeniach pomig-
dzy poszczegélnymi scenami., Narrator jawi sig tu jako éwiadomy
swej roli twérca tekstu, odkrywajacy przed czytelnikiem sam pro-
ces tworzenia poematu i podkreslajacy jego literackodc. Konstruk-

cja catosci utworu znajduje oparcie i uzasadnienie w warstwie li-

rycznej - w jej perspektywie niespdjnodc rodzajowa przeradza sie
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w wartos¢ artystyczna, Wczesnoromantyczne watki 6becne w warstwie
dramatycznej i epickiej staja sie w tej perspektywie tylko wspom-
nieniem przesziosci, podczas gdy gléwny akcent przesuwa sie na te-
razniejszos$¢ lat popowstaniowych,

Inne problemy badawcze nasuwa cykl powstanczych lirykéw Go-
stawskiego, “"Poezja ulana polskiego poswigcona Polkom", Stanowi
on pewna logicznie powigzang i skomplikowana calos¢, ktérej wspél-
nym mianownikiem jest tozsamosc¢ dwiata przedstawionego oraz wspdl-
ny podmiot: poeta~2oinierz, Wymég zgodnosci poezji i czynu wyrazo-
ny zostaje tu w przekonaniu, ze czyn staje sig swiadectwem i do-
peinieniem prawd, gloszonych poetyckim stowem, az do uznania réw-
norzednosci czy wrecz tozsamosci obydwu sposobéw siuzenia narodo-
wej sprawie. W pewnym momencie i dla poety nie siowo, lecz czyn
staje si¢ najdoskonalsza forma wypowiedzi, stad tez wezwanie skie-
rowane przez Gostawskiego do Mickiewicza w jednym z wierszy cyklu
o osobisty udzial poety w walce.

Obrazowi bohaterskich obroficéw ojczyzny przeciwstawiony zos-
tal w "“Poezji ulana polskiego" obraz wroga. Skontrastowanie obyd-
wu walczacych stron pozwolilo na opatrzenie znakami wartosciuja-
cymi reprezentowanych przez nie idei., Ukazanie roli Polski jako
‘przednurza wolnosci®, polaczone z sakralizacjg samego pojecia wol-
nosci i walki toczonej w jej imie, wynika z przyjecia mesjanisty-
cznej wizji swiata i historii. Powstaficze utwory Gositawskiego by~
ty wigc waznym ogniwem w rozwoju idei polskiego mesjanizmu naro-
dowego.

W inna problematyke wkracza nastepny poemat Gosiawskiego, za~
tytutowany "Odstepca albo renegat®, napisany juz po klesce po-~
wstania listopadowego, z perspektywy emigracji, jako jeden z

pierwszych utwordéw nurtu “rozrachunkowego", Jest to poemat o upad-
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ku romantycznych mitéw narodowych, ukazujacy jednoczeénie mecha=-
nizm wkraczania na ich miejsce nowych mitéw. W tym przypadku jest
nim romantyczny mit Orientu, w ktérym europejskiej stabosci, de-
kadencji, upadkowi cywilizacji i zanikowi poczucia wolnos$ci prze-
ciwstawiony jest obraz arabskiego Wschodu jako krainy przysziosci,
uosobienia sily 1 potegi oraz wolnosci. I ten mit podlegas jednak
destrukcji, ktérej zalazki tkwia w nim samym, Orientowi przeciw- ‘
stawiona jest Polska, ktdérej obroncy prowadzili walke w imie¢ wol-
noéci, Okazuje sie, 2e poemat o upadku romantycznych mitéw naro-
dowych paradoksalnie jest réwnoczednie poematem o rozwoju roman-
tycznej swiadomosci.

Tak jak w poprzednich poemata;h Gostawskiego, i w "Odstepcy”
dostrzec mozna liryczne podstawy konstrukcji calosci, ktérych roz-
winiecie przynosi warstwa epicka, Odmiennie przedstawia sig struk-
-tura rodzajowa ostatniego z poematdéw podolskiego poety it “Banko”,
gdzie sceny dramatyczne i partie liryczne wpisane zostaiy w kon-
strukcje wyraznie epicka. Otwierajaca poemat scena pozegnania
ulana z dziewczyna ma charakter mityczny, przebieg gidwnego watku
poematu prowadzi do konsekwentnego rozbicia‘przy pomocy ironii mi-
téw romantycznej mitosci i wiernod$ci, Ironiczny dystans narrafora
wobec déwiata przedstawionego prowadzi do zakwestionowania auten-
tycznosci uczué i powagi przezyé bohateréw. Demitologizecji podle-
ga tu takze ethos ulariski, ktéry w “Poezji ulana polskiego” naka=
zywal podwigcenie zycia dla ojczyzny., Poemat zawiera rozdziail sta-
nowigcy ironiczny obraz powstania listopadowego i jego przywddcéw,
pozbawiony calkowicie elementéw-batalistycznych, ryséw poswigcenia
czy mgczehistwa, a tym bardziej wizji mesjanistycznej. "Banko" jest
poematem o zabarwieniu ironicznym, ktérego kompozycje cechuje wy=-

soki stopier dezintegracji, przejawiajacej sig takze w jego struk-
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turze gatunkowej i rodzajowej. Ironiczny stosunek narratora do
dwiata przedstawionego i jego dystans wobec bohaterdéw utworu, jak
tez otwartoéé kompozycji to znamienne cechy zblizajace “Banka" do
gatunku romantycznego poematu dygresyjnego, bedacego wyrazem lama-
nia tradycyjnych konwencji epickich. "Banko" wyraza jednoczesnie
pewien przeiom, dokonujacy sie w owym czasie w sSwiadomo$ci pol-
skiego romantyzmu, Swiatopoglad wczesnoromantyczny w obliczu tra-
gedii narodu po klesce powstania listopadowego okazai sig¢ nieprzy-
datnym narzgdziem poznania i programowania rzeczywistosci, a wy-
pracowanie nowego, wpisujacego te doswiadczenia w spédjny system,
nadajacy im sens i porzadek, jeszcze sig nie dokonalo, Poemat jest
swiadectwem takiego zagubienia 1 rozdarcia swiadomosci jednostki,
ktérej dotychczasowy swiatopogled i system wartosci ulegi zachwia-
niu, Jest tez $swiadectwem ciagiej ewolucji twdrczoséci Gositawskie~
go, biegngcej od wyrastajaceyo z klasycystycznych korzeni, choé w
peini juz romantycznegoc poematu opisowego, poprzez poemat dramaty=-
czny i cykl lirykéw, az po prébe wykorzystapia formy poematu dy-
gresyjnego. Dowodzi to réwniez, ze twérczos$¢ Gostawskiego tkwitla

caly czas w zywym nurcie rozwoju literatury polskiego romantyzmu,

czerwiec 1988
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Anna Nasilowska: POEZJA OPISOWA STANISLANA TREM-
BECKIEGO. Promotor: doc. R. Przybylski (IBL). Recenzenci: prof.
2. Libera (W), doc. J. Maciejewski (IBL). Instytut Badan Lite-
rackich PAN, 1988,

Sprawa kanonu tekstéw Trembeckiego jest do dzié otwarta, w
ostatnich latach wiele utwordw przypisanjch mu w edycji

Kotta, okazalo si¢ innego autorstwa, wyplywaja tez rézne szczegé-
1y biograficzne, zwlaszcza dzigki pracom Edmunda Rabowicza. Wybie-
rajac za przedmiot rozprawy trzy duze utwory Trembeckiego: "Powaz~-
ki", "Polanke” i "Sofiéwke"”, autorka znalazla si@ w tej szczgdli-
wej sytuacji, 2e te wlasnie utwory wyszily na pewno spod piéra poe-
ty. Uwazane s@ tez one -~ obok bajek - za jego najwybitniejeze
osiggnigecie, a tradycja, utrwalona “Objaénieniami do poematu opi-
sowego »Sofidéwka4" Adama Mickiewicza, zwykia eczyé z nimi Akreé-
lenie "poematy opisowe”, Termin ten pojawia sig@ w najwazniejszych
syntezach historii literatury polskiej, a w wielu szczegéloﬁych
pracach, zwtaszcza ostatnio, nadaje mu si@ range okreslenia gatun-
kowego.

Pierwszym zadaniem badawczym ag}orki byto wobec tego ustale~
nie tradycji terminu i jego znaczenia, Pojawia si¢ on w osiemnas~
towiecznych europejskich dyskusjach o literaturze, w Polsce, nie
bez zastrzezeri, wiaczaja go do swych rozwazarh dopiero porozbiorowi
teoretycy. W osiemnastym wieku widziano w nim raczej pewng katego-
ri@ programowq, aczy sie z nim rozwéj nowoczesnej swiadomosci na--
tury. Termin *poezja opisowa" jest haslem wywotawczym kierunku, kté-
ry pragnie nasladowaé¢ w poezji empiryczne nastawienie przyrodo-

znawstwa i proponowaé nowg, oparta na Newtonowskich podstawach

wizje uniwersum, Program ten zrealizowal w "Porach roku" James
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Thomson, wage manifestu ideologicznego uzyskal on jednak w lite-
raturze francuskiej, pod piérem Saint-Lamberta, autora drugich
stawnych "Pér roku®, ogtoszonych w r, 1769 i opatrzonych przedmo=-
wg-wyznaniem nowej s$wiadomosci natury., Termin wylansowany przez
Saint-Lamberta zrobil zresztg wigksza kariere niz samo dzielo, w
tym samym 1769 r, mialo miejsce drugie znaczace wydarzenie - Jac~
ques Delille ogiosii swoje tiumaczenie “"Georgik" Wergiliusza,
ktére opinia uznaia za najwieksze dzielo wspdédlczesnodci, prawdzi-
wg realizacje poezji natury, I tak termin Saint=lLamberta i Delil-
le’a stal sig¢ sygnaiem nod;bo nurtus przemiany stosunku czlowieka
do otaczajacego éwiata, nowej wrazliwodéci skierowanej na rytm por
roku, zmiennod¢ natury i jej jednodé, Nurt ten proponowal wizje
cziowieka 2yjacego w bliskim kontakcie z przyroda, pozycja opisu
w poemacie, zbudowanym wedlug regul rzadzacych gatunkiem poematu
dydaktycznego, jest oznaka rozszerzenia tego kontaktu i harmonii
ze dwiatem przyrody.

Juz pobiezne spojrzenie na trzy utwory Trembeckiego wskazu-
je, 2e nie majg one wiele wspdélnego z programem nowej $wiadomosdci
natury, Sg raczej wyrazem "starej nieswiadomosci przyrody", czy
' tez tradycyjnej wizji antropocentrycznej. Dwa pierwsze: “Powazki®
i "Polanka", speiniaja ponadto wszelkie wymogi gatunkowe stawiane
sielankbm i1 taka tez autorska kwalifikacje¢ gatunkowa otrzymaly,
“Sofiéwka" jest utworem diuzsezym, zbyt obszernym i skomplikowanym
Jak na sielanke, ale formalnie nawigzujacym do dwéch poprzednich,
Trembecki nie stosuje zadnego z rozwigzan nurtu poezji natury =
opisu widokéw, pdér roku, réznych prac rolniczych i ogrodniczych,
Jego utwory sg@ zwigzane z trzema posiadiosdciami: ogrodem Czarto-

ryskich, dobrami Stanislawa Poniatowskiego i ogrodem Potockich,

trudno je jednak traktowaé jako opis przyrody tych miejsc., Trem-
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becki jako poeta przedstawia "idee” miejsca, pewien styl 2zycia i
filozofig, zwykle laczona doéé éciéig z osoba wiasdciciela.

Powazki Czartoryskich to miejsce epikurejskiej rozkoszy, mg-
drego 2ycia z dala od politycznych sporéw, symbolizujace porzedek
2ycia prywatnego, elitarne wartosci i lad moralny, ktéry docenié
moze tylko grono wtajemniczonych, "Polanka*, dobra ziemskie, gdzie
Stanislaw Poniatowski dokonat oczynszowania, sa dla poety okazje
do opisania "cudu ekonomicznego*. W poemaecie znajduja wyraz modne
wéwczas w Polsce postulaty francuskiego fizjokratyzmu., Natomiast
Sofiéwce, ogrodowi Potockich, przypisat Trembecki inspirowanag
osiemnastowiecznym lukrecjanizmem filozofig atomistycznag. Ogr§d
Potockich stoi pod znakiem trzech wielkich tradycji poezji anty-
cznej: Wergiliusza, Owidiusza i Lukrecjusza, a znaczenia politycz-
ne poematu, ktére staly sie przedmiotem wielu kontrowersji, wiaze
autorka z odwieceniowym kultem wielkich wladcéw, ktérym filozofo-
wie epoki przypisywali szczegbélna wiej¢ keztaltowania rzeczywis-
toéci.w imie regui rozumu., Poematy Trembeckiego staja sie zrozu-
miate na tle 6wczesnych pradéw ideowych: epikureizmu, fizjokra-
tyzmu, lukrecjanizmu, sg tez dwiadectwem nawigzarn do antyku zaréw-
no w warstwie czysto literackiej, jak i ideowej.

W dwietle badah autorki dysertacji uzywanie okreélenia "poe-
maty opisowe” jako nazwy gatunkowej w odniesieniu do utworéw Trem-
beckiego jest niesiuszne. Nie wyrosity one z tradycji poematu dy-
daktycznego, nie wpiynela tez na nie europejska dyskusja nad po-
wolaniem nowego gatunku literackiego, poswigconego naturze. taczyc
je mozna tylko z dod¢ skromnym nurtem angielskim “topographical
poetry” lub “"local poetry".‘hajbardziej znanym utworem tego nurtu
jest “Lae Windsorski“ Pope’a, Utwory, zwigzane z miejscami histo-

rycznymi, nawigzywaly do wielkiej przeszloéci Anglii, przypomina-
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ty dwietne czyny bohateréw w zwigzku z pewna konkretna przestrze-
nig. Nurt ten prawie nie znalazi kontynuacji w poezji francuskiej.
“Poezja opisowa" jest wiec hastem problemowym spajajacym

giéwna problematyke pracy - z jednej strony europejska dyskusje
nad poematem opieowym; z drugiej zas, w czesci podwigconej poema-
tom T}embeckiego, sposdéb widzenia rzeczywistosci i jej ksztaitowa-
nia przez literacki opis., Podobnie zresztg, nie gatunkowo: posiu~
giwat si¢ nim Mickiewicz. Nawigzuje tu autorka do uzycia terminu
“poezja opisowa" przez badaczy poezji XIX i XX wieku, ktérzy trak-
tuja je jako kategorie poetyki pomagajaca wskazaé to, co w danej
twérczoéci najblizeze konkretowi, odnoszace sie bezposrednio do
jakiej$ realnosci, W widzeniu Trembeckiego charakterystyczna jest
klasyczna jedno$¢ tradycji i éwiata kultury odczytywanej w znakach
rzeczywistosci zewnetrznej, ktéra ukiada sie w zrozumialy przekaz

symboliczny,

maj 1988

Krzysztof O b r e m s k 1: OBRAZ BOGA W LIRYCE RELIGIJNEJ
XVII WIEKU W POLSCE, Promotor: doc. A, Krzewiriska (UMK), Recen-
zenci: prof. M. Kaczmarek (WSP Opole), doc., S. Nieznanowski (UMCS).
Uniwersytet Mikoiaja Kopernika w Toruniu, 1988,

Siedemnastowieczna liryka religijna moze zaimpongwaé tak
poziomem artystycznym, jak rowniez ilodciay wierszy, Wias-
nie jej ilosdciowy wymiar nakazuje okreslié granice badawczej ob-
serwacji - przedmiotem refleksji sa wiersze tych poetdéw, ktérzy

reprezentuja najwyzszy poziom (M., Sep Szarzynski, S. Grabowiecki,
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M.K. Sarbiewski, Z, Morsztyn, W, Potocki, W, Kochowski). Autor
nie zajmuje sig¢ tiumaczeniami liryki biblijnej oraz katolickimi i
protestanckimi kancjonatami, poniewaz naleze one nie do poezji,
lecz do kultu religijnego.

Punkt wyjécia stanowig dwa pytania: 1, co to jest obraz poe-
tycki? 2, czy mozna méwic o obrazie Boga, Ktdéry jest Niewidzial-
ny? Teor;tycznoliteracka refleksja nad obrazem poetyckim biegnie
dwoma nurtami, Pierwszy z nich zajmuje sig obrazem w kontekécie
teorii metafory i tym samym obraz jest szeroko rozumiang metafo-
ra. Drugi nurt badan czyni obraz samoistnym przedmiotem badarn -
obraz jest réwnorzedny metaforze i niezalezny od niej. Autor
przyjat nastgpujaca definicje: 1. obraz poetycki jest to wyraze-
nie wyrézniajgce sie plastycznoscia i konkretnoscig ewokowanych
wyobrazen, zespolonych z myéla i emocja; 2., wyznaczenie “poziomu”
plastycznosci i konkretnosdci, powyzej ktérego powstaje obraz poe-
tycki, to czynnoéé subiektywna; 3., obraz poetycki posiada trzy
poziomy: I - obrazy stowne, II - obrazy, III - obraz-utwér; 4,
obraz poetycki na kazdym ze swych pozioméw pozostaje opisem takze
wéwczas, kiedy jest pordéwnaniem lub metafora,

Taka definicja cbrazu poetyckiego moze zrodzié watpliwosc:
czy niewidzialny Bég moze staé sie przedmiotem poetyckiego obra-
zowania? Otéz moze, poniewaz bezsilno$é¢ zmysiéw wobec Boga jest
dwiadectwem, ktéremu niepodobna odméwié wiadnie sensualnej sity
wyrazu, a Bég niezmiennie pozoetaje my$lg i emocjg. Siowo "Bég”
boaiada wiele znaczefi, totez wyréznia autor trzy postacie Boga:
Byt, Kreator, Ojciec. Ksztaitowanie sig obrazu Boga-Bytu to pro=-
blem epistemologii wpisanej w ontologig, poniewaz granice ludz-
kiego poznania sg wtdérne wobec przepadci oddzielajaecej Boga i

cztowieka, Tym samym kazda préba "ziowienia Boga w sieé sidéw"
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skazana jest na niepowodzenie., Siedemnastowieczni poeci podejmowa=-
1i jednak préby "ujecia” Boga=Bytu obrazem poetyckim lub slowem=
-abstraktem, Obraz poetycki przynosil opis posredni - Bég-Byt
jest niewfdzialnym przeciwieristwem widzialnych stworzefr:
Céz lepszego nad zioto? Peria. Nad tg? Cnota.
Nad cnotg? Bég. Dalej tez nie postapi kwota
Tu na ziemi, Na niebie: aniol, po tym siofice,
Toz B6g, On 1 na ziemi, i na niebie kotice
Wszelakiej trzyma ceny, bo cokolwiek rodzi
Powietrze, woda, nic z Nim w szacunek nie wchodzi.
Dobry, lepszy, najlepszy ze wszystkich tych rzeczy,
Ktére tylko na mysli postaé moga czieczej.
Potocki, Ogréd fraszek, I, 307
Natomiast siowo-abstrakt przynosilo raczej definicje niz opis:
Przedziwny wszedzie, ale bardziej w sobie;
Sam sobie dosy¢ w szczeéciu i ozdobie
Szarzynski, Rytmy, Piesh III
Niebiosa glosza chwalg Boga - te stowa Keiegi Psalméw stano-
wia synteze tego wszystkiego, co stworzenia méwia o swym Stwércy.
Analizujac ksztaitowanie sig obrazu Boga-Bytu ukazal autor, ze
obraz 6w zmienia si¢ - abstrakcyjnosé Boga jest z czasem coraz
bardziej konkretyzowsna i tym samym ludzkiej wyobrazZzni atwiej
zmierzy¢é sig z niewyobrazalnym Bogiem, Ten sam proces konkrety-
zacji moZna dostrzec w obrazie Boga-Kreatora, W my$li teologéw
Bég-Kreator jest jednoczesnie Bogiem=Dawca Wszelkich Débr, Ta
tonamoéévKreatora i Szafarza wystepuje takze w siedemnastowiecz-
nej liryce religijnej. Dobra, jakie podmiot liryczny otrzymal lub

dostrzegit w zyciu innych, wyraznie dwiadcze o sarmackim obliczu

éwczesnej liryki religijnej: dla Szarzyriskiego Bég jest Szafarzem
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daréw wytacznie wiecznych, natomiast Grabowiecki i Kochowski
znajdujg wéréd nich i takie dary, ktére ceniia poezja ziemiafiska.

B6g, ktéry jest Bytem i Kreatorem, to réwniez Ojciec, a Jego
ojcostwo wyraza sie Bozg sprawiedliwosécia, Abstrakcyjna, umykajaca
sztuce obrazowania Boza sprawiedliwoé¢ poeci XVII wieku unaocznia-
ja posrednio, losy narodu czy jednostki stanowia dla nich kéiege
Bozych werdyktéw, ktére Bég objawia ludziom w postaci wojen, cho-
réb, klesk zywiolowych czy tez czaséw wszelkiej pomy$lnosci., Poeci
ci réwniez ogrom Bozego milosierdzia przedstawiaja posrednio -~
ogromem grzechéw przewazonych mitosierdziem, Takze obraz Boga-Seg-
dziego ilustruje proces konkretyzacji: Bég z czasem staje na czele
wojsk chrzedcijaniskich, W “Psalmodii polskiej" Kochowskiego sarma=-
tyzacja obrazu Boga-Rycerza osiaga swe apogeum,

"Rymy duchowne" Grabowieckiego i "Psalmodia polska" Kochow=-
skiego przynosza juz nie obrazy, ale "portrety"” Boga i dlatego na-
lezy si¢ im szczegélna uwaga. W poezji Grabowiéckiego cziowiek
istnieje tylko jako cztowiek wobec Boga, a obraz Boga tworzony
jest jako zaprzeczenie obrazu czitowieka, Mnozac, i tym samym
"spietrzajac” poszczegélne obrazy sitowne Grabowiecki “konstruuje”
obrazy o bogatej "architekturze", siegajac po rozbudowane poréwna-
nia 1 biblijna metaforyke.

W "Psalmodii polskiej" wszystkie trzy osie tematyczne (czio-
wiek, naréd, krél) biegne1~ jednym kierunku - ku Bogu. Znamienna
cechg tego obrazu Boga-Bytu i Boga~Kreatora, jaki kresli Kochowski
w "Psalmie I", jest dazenie, by zminimalizowaé mozliwosc konkrety-
zacji przedstawien sitownych, Dlatego uzywa sidw o znaczeniu ab-
strakcyjnym i siéw archetypéw,., Sarmacka perspektywa Bozego przy-
mierza z Nowym Izraelem sprawiia, Zze Kochowski pstrzy na dzieje

Rzeczypospolitej jak na ksigge Bozej sprawiedliwoséci. Najczedciej
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byta ona wymierzana na polach bitewnych zmagan i wéwczas Bég-Se-
dzia stawal sie¢ Bogiem-Rycerzem.

Obraz poetycki juz samym swym istnieniem stanowi niepodwazal-
ne swiadectwo pokrewienstwa poezji i malarstwa, W malarstwie sa-
kralnym obrez Boga mégil powstacé tylko w wyniku zlamania starotes-
tamentowego zakazu przedstawiania Boga, Ktéry jest Niewidzialny, a
problemy artystycznej kreacji Boga byly problemami réwniez teolo-
gicznymi, Znamienne, 2e Sobdr Trydencki i synod krekowski z 1621
r. w swoich postanowieniach dotyczgcych sztuki sakralnej milczg o
sposobach przedstawiania Boga., Prawdopodobnie wlasnie to milczenie
umozliwialo wspéiistnienie dwéch przeciwnych postaw, reprezentowa-
nych przez teologig¢ dogmatyczne i teologie pastoralna. Polskie ma-
larstwo sakralne XVII wieku stawalo przed podobnymi problemami, co
liryka religijna, a wyraZne dwiadectwa sarmatyzacji obrazu Boga sa
obecne w obrazach tak wybitnych malarzy, jak Herman Han i Bartlo-
miej Strobel, O problemach, jakie niosiy z sobg obrazy sakralne,
a szczegélnie te, ktére przedstawialy Boga, pisal w swych wier-
szach Wacitaw Potocki, Problem najwazniejszy i1 zarazem najtrudniej-
szy ujait tak: “Nie dziw, ze znajgec Boga nie maluje Zydzi,

Bo jakoz to malowac¢, czego czlek nie widzi?"

grudzierh 1988
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Andrzej O b r eb s k 1: PIOTR DUNIN-WOLSKI I JEGO BIBLIO~-
TEKA, Promotor: prof, T, Ulewicz (UJ)., Recenzenci: prof, B. Bien-
kowska (Uw), prof. J, Starnawski (uUt), prof. S, Zablocki (UG).
Uniwersytet Jagielloriski, 1988,

I\\Iiemal szedcdziesiat lat temu w czwartym tomie "Silva Re-
rum” K, Pilekarski opublikowal artykui, w ktérym dowiédi,

2e w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej znajduje sie liczacy ponad
tysiac wolumindw, niezwykle interesujacy zbiér ksiazek nalezgcych
do 2yjacego w latach 1531-1590 dyplomaty, podkanclerzego, kancle-
rza, a w koficu biskupa plockiegoﬂPiotra Dunin-Wolskiego. Byi to
najwiekszy znany dar ksigzkowy dla biblioteki Kolegium Wigkszego
Akademii Krakowskiej w XVI w, Okazalo sig@ ponadto, Ze otrzymai
proweniencje kilkusettomowy zbiér szesnastowiecznych drukéw hisz-
pafiskich, wéréd ktdrych, jak juz wiedziano wczeéniej, krylo sie
wiele obiektéw rzadkich, a nawet unikatowych. Niestety K, Piekar-
ski nie zostawitl 2adnego spisu odnalezionej przez siebie czegsci
zbioru, a jak wiadomo nie zebral on catej jagielloriskiej Volscia-
ny. To za$, co zostalo odnalezione, oprécz otoczonych specjalna
troskg i zgromadzonych w jednym miejscu hispanikéw, ulegio ponow-
nemu rozproszeniu, Badacz podal tylko 47 sygnatur i 8 réznej do-
ktadnodci informacji bibliograficznych. Praktycznie wigc Volscia-
na w wigkszodci byla niedostegpna dla zainteresowanych, Tylko
szczegbiowa penetracja calego ponad stutysigcznego zasobu starych
drukéw Biblioteki Jagiellosiskiej dawala mozliwoé¢ odnalezienia i
zgromadzenia w jednym miejscu ksiegozbioru ptockiego biskupa. Gdy
wigc poszukiwania zostaly ukoriczone, wypadalo jeszcze podjac prébe
rozszerzenia skromnego i powierzchownego obrazu 2ycia Piotra Ou-

nin-Wolskiego.
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W podzielone] na dwie czesci pracy, biografia Piotra Wolskie-
go stanowi czesc¢ pierwsza. Sklada sie ona z siedmiu rozdziaiéw. Z
tych - pierwszy stanowi wstep informujacy o dotychczasowych Zréd-
tach wiedzy o biskupie piockinm,

Rozdzial drugi zawiera wywdd genealogiczny dotyczacy rodu
tabedziéw i wywodzacej sie z niego rodziny Wolskiego.

Rozdzial trzeci opisuje dziecifistwo i wczesne lata mlodosci
biskupa ptockiego. -

W rozdziale czwartym oméwiono okres, w ktérym Wolski przeby-
wal w Hiszpanii. W latach 1561-1573 w randze najpierw agensa, a
potem internuncjusza staral sie on bezskutecznie prowadzic¢ rewin-
dykacje naleznego Zygmuntowi Augustowi spadku po krélowej Bonie,
ktéry przejat nieprawnie Filip II,

W rozdziale piatym autor sprébowal opisaé dzialalnoséé znamie-
nitego bibliofila w czasie, gdy piastowal stanowiska podkanclerzego
(1574-1576) i kanclerza Krélestwa (1576-1578). Przedstawiono tez
okolicznosci, w ktérych otrzymat on nie podjeta ostatecznie nomi-~
nacje¢ na biskupstwo przemyskie oraz przyjeta i uwiericzona prekoni-
zacje nominacje na biskupstwo ptockie (1577).

Najobszerniejszy z kolejnych, rozdziat szésty poswiecony zo-
stat misji dyplomatycznej, ktéra Wolski sprawowat w latach 1579~
-1583 jako posel rezydencyjny kréla polskiego przy Stolicy Apos-
tolskiej. Na szerokim tle historycznym zostai on ukazany jako
straznik intereséw Krélestwa i kréla, jako opiekun spraw i przed-
siewzigé Jana Zamojskiego oraz jako protektor polskich inicjatyw
kulturalnych, naukowych i literackich w Rzymie w latach 1579~
-1582, Wedlug bardzo prawdopodobnych, choé trudnych do udowodnie-
nia wprost, przypuszczen misja biskupa plockiego miala byc¢ przede

wezystkim dyplomatycznym przedsigwzieciem zintegrowanym z militar-
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nym wystapieniem kréla polskiego przeciw Iwanowi Groznemu, Tak
wigc dbal Wolski o wiasciwa propagandg sukceséw Batorego. Nie za-
niedbywat réwniez troski o bieg intereséw polskich, zwiazanych z
papieskimi planami utworzenia nowej ligi antytureckiej. W 1581 r,
musial z polecenia krélewskiego zajac sie sprawa, ktéra,wynikajac
z personalnych rozgrywek wéréd dyplomacji papieskiej i zmiany na
stanowisku nuncjusza polskiego, wprowadzila nieco zamieszania w
stosunkach miedzy dworem polskim a Kuria rzymska. Kontynuujgc zas
realizacje naukowych i kulturalnych inicjatyw S, Hozjusza patrono-
wat m,in, budowie hospicjum polskiego w Rzymie i tworzeniu kole-
gium polskiego. Dbak o polskich scholaréw studiujacych nad Tybrem.

Rozdziat sidédmy przedstawia okres zycia Wolskiego od powrotu
-z misji rzymskiej'(1583) do émierci w 1590 r. Jego tres¢ opiera
sig@ w wiekszosdci na lakonicznych notatkach z akt czynnosdci bisku-
pich,

W drugiej czesdci pracy, podzielonej na sze$é rozdziaiéw,
autor przedstawil wyniki poszukiwan, ktérych celem byio uwieficze-
nie dziela zapoczatkowanego przed laty przez K, Piekarskiego.

W pierwszym z rozdzialéw przedstawiono znane losy ksiazkowe}j
kolekcji wolskiego po jego émierci oraz oméwiono Zrdédia informa-
cji, ktérymi autor dysponowal przystgpujac do poszukiwan i rekon-
strukcji. Jak wiadomo, jagielloriska Volsciana s;anowila wigkszosd
bibliotecznej schedy po pitockim bibliofilu, Tylko 97 dziel w 134
woluminach trafilo do biblioteki kapituly plockiej, w ktérej byty
przechowywane do czéséw drugiej wojny séwiatowej. W czasie Je]
trwania wywiezione wraz z innymi przez Niemcdédw z Plocka do Kré-
lewca zniknely, jak dotad, bez $ladu,

Rozdziat drugi jeet.prébe odtworzenia procesu formowania

przez Wolskiego jego ksiggozbioru, Jak sig wydaje, udalo sig wska-
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za¢ kilke toméw nalezacych do najwczeéniejszej, jeszcze studen-
‘ckiej biblioteczki. Stosowany przez Wolskiego, w latach 1578~
-1590, zwyczaj wpisywania na ksiazkach notatki akcesyjnej w posta-
ci daty (dzien, miesiac, rok) dal mozliwo$é stworzenia chodby tyl-
ko wzglednej wartodci obrazu dynamiki narastania ksiegozbioru.
Trzeba bow;em stwierdzic¢, Ze obraz ten nie jest z cala pewnoscia
petny, Sa dowody na to, Ze zagineity bliZej nieokredlone fragmenty
kolekcji,

W trzecim rozdziale autor dokonal analizy merytorycznej za-
wartosci czesci ksiggozbioru, tej mianowicie, ktéra zdaje sie
obrazowa¢ jego humanistyczne oblicze. W polu widzenia znalazly
sie wigc przede wszystkim dziela autoréw antycznych oraz ich huma-
nistycznych komentatoréw i wydawcéw. Uwzgledniono tez szesnasto-
wieczne wydania opracowan i dziel wloskiego zwlaszcza humanizmu 2
stanowigce u nas ewenement biblioteczny, réwniez szesnastowiecz~
ne, wydania dziel humanistéw hiszparnskich,

Rozdziat czwarty traktuje o oprawach ksiag nalezacych do
Volsciany, Proste, przewazajace w kolekcji i charakterystyczne
dla niej oprawy z bialego, miekkiego pergaminu, opatrzone na
grzbiecie napisem informujacym zwykle o autorze i tytule dzieia,
nie wymagaly skomplikowanych opiséw, Bardziej szczegéiowych wyma=-
galy natomiast oprawy wykonane z innego materiaiu niz bialy per-
gamin, Stanowia one mniej wiecej jedng trzynasta wszystkich wolu-
minéw wchodzacych w skiad znanej dzis kolekcji. Szczegdlna uw;ge
obdarzono znaki wtasnosciowe biskupa w formie superekslibriséw
zdobiacych okladki kilkudziesieciu toméw. Okazaio sie, ze Wolski
posiugiwal sig co najmniej siedmioma wzorami tych znakéw, Juz to
postawilo go w czoléwce polskich szesnastowiecznych bibliofiléw,

ktérzy hotdowali réznorodnoséci w zakresie tego rodzaju znakéw
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wiasnosciowych,

W rozdziale piatym, autor przedstgwil spostrzezenia na temat
atrakcyjnosci biblioteki Piotra Wolskiego niegdys i dzisiaj. Wobec
skromnej ilo$ci éwiadectw trudno jest precyzyjnie wyrokowac¢ o tym,
jak w}ele wiedzieli wspéiczesni biskupa piockiego o jego ksiego-
zbiorze, Z zachowanych informacji zdaje sig¢ wynikaé, ze nie byl on
zamknigety dla postronnych, ze ogladali go dygnitarze, 2e intereso-
wali sie nim ludzie parajacy sig nauka. W rozdziale tym znalazil
sig fragment przedstawiajacy peregrynacje szeregu ksigzek Wolskie-
go.

Rozdziat szésty (skiadajgcy sig¢ z niemal trzystu osiemdzie-
sigciu stronic) zawiera opisy bibliograficzne 1340 ksigzek wcho-
dzacych w skzad odnalezionej w zbiorach Biblioteki Jagiellofiskiej

Volsciany,

styczen 1989

Bolestaw O 1 e k s ow i ¢ z: MEEDZY HISTORIA A LEGENDA.
POSTAL TADEUSZA KOQCIUSZKI W LITERATURZE POLSKIEJ W LATACH 1794-
-1830, Promotor: prof., M, Janion (IBL). Recenzenci: prof, A, Wit-

kowska (IBL), doc., B. Cygler (UG)., Uniwersytet Gdanski, 1988,

Rozprawa jest rekonstrukcja procesu ksztattowania sig¢ le-
gendy Tadeusza Kos$ciuszki w literaturze polskiej w latach
1794-1830. Autor staral sig@ powigkszyc zastanag baze tekstowa.
Efektem kwerendy bylo odszukanie okolo 200 wierszy poswigconych
Naczelnikowi,

W trakcie poszukiwan oczywistym stato sie, ze literatura by-
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ta zaledwie jednym z elementéw budujacych legendarny portret Na=-
czelnika, Réwnie wazna role peinilty takie zjawiska, jak uroczys=-
tosci pogrzebowe, uroczystosci rocznicowe, ikonografia czy zbie-
ractwo pamigtek po bohaterze spod Raclawic., Poniewaz zjawiska te
oddzialywaly na siebie wzajemnie, a niekiedy, np., podczas uroczys-
tosci pogrzebowych, wspélnie projektowaly wizerunek bohatera
(portret - wierszowana inskrypcja = katafalk), postanowiono za-
chowaé¢ owa polifonicznodé artykulacji legendy, co z kolei rozsze-
rzyto zakres penetracji Zrédiowej.

Zamiar przedstawienia postaci Kosciuszki w literaturze od
1794 do 1830 roku pozwolil na ujecie zjawiska legendy w perspek-
tywie procesu ewolucyjnego. Przeksztalcenia, jakim ona podlegaia
wynikaly ze zmian zachodzacych w rzeczywistosci zewnetrznej, Z
tego tez powodu poddano analizie niektdre z elementdw skiadowych
owej rzeczywistosci: zachowanie sig¢ bohatera, przeobrazenia éwia-
domosci spoiecznej, wydarzenia historyczne,a takze zmiany zacho-
dzace w literaturze.

Pisanie o legendzie w perspektywie jej zwiazkéw z rzeczywis-
to$cia zewnetrzna grozito, iz legenda utraci swg autonomig, ze
stanie si@ jedynie ilustracja zmian dokonujacych sie w historii,
Ten sposéb interpretacji nie pozwalal takze poréwnywac ze soba
ksztaitéw, jakie przybierata legenda w kolejnych etapach swej
ewolucji. Konfrontacje takie sg konieczne, by méc stwierdzié ilosé
komponentdéw legendy, jej wewnetrzne uporzadkowanie, rodzaj prze-
kéztalceﬁ, zakres innowacji. Stad autor staral sig przedstawic
najwazniejsze postacie legendy Naczelnika w latach 1794-1830,
Otrzymaly one nazwy: legenda insurekcyjna, klasycystyczna legenda
“ojcéow familii”, romantyczna legenda “dzieci",

Rozdziai I, zatytulowany "Niepotrzebny przywédca", prezentuje
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proces odchodzenia Kos$ciuszki z dziejowej sceny polskich dazen
niepodleglosciowych, Na proces ten wpiyw mialy: doswiadczenia bo-
hatera, zmiany w relacji bohater - spoleczeristwo, wydarzenia his-
torii.

Do przezyé, ktére pozostawily trwaie élady w psychice, nale-
2al wstrzas wywolany pobytem w niewoli rosyjskiej. Sposréd kon-
cepcji lansowanych przez historykéw wybrano koncepcje Szymona As-
kenazego i Stanislawa Herbsta, Uwazali oni, ze kleska maciejowic-
ka, przezycia wiezienne, ponizajaca przysiega wiernopoddaricza, do
ktérej zlozenia =zostat zmuszony, zalamaly Naczelnika Narodu., Pré-
ba samobdjstwa, napady depresji, stany ciezkiego rozstroju nerwo-
wego $wiadczyly o tym, 2e Kosciuszko nie byl juz w stanie peinié
roli przywédcy, ze utracil charyzmg wodza. Przezycia te zawazyly
na calym jego pdézniejszym zyciu, sprawily, Ze nie odzyskai juz
wiary w siebie, konsekwentnie odrzucajac propozycje objecia do-
wdédztwa armii polskiej. Zwrécono w tym miejscu uwage na koniecz-
no$c¢ wprowadzenia kryterium tragicznosci w ocenie postawy Naczel-
nika.

Pozycja Kos$ciuszki ulegaia przeobrazeniom nie zawsze dla bo-
hatera pomyélnym. Starano sig, czego nie czyniono wczeéniej, osia-
bia¢ jego prestiz w spoleczenstwie. Czyniono to zreszta z rdéznych
powodéw i z réznym natezeniem, Po klegsce pod Maciejowicami dziaia-
nia zmierzajace do pomniejszenia roli Kosciuszki podjgia Rada Naj-
wyzsza Narodowa, s$wiadoma faktu, ze silna wiara w wodza - w przy-
padku jego kleski -~ stanowi najwieksze zagrozenie dla powstania.

W okresie Ksiestwa Warszawskiego rozpowszechniano poglad o nie-
wielkim autorytecie Naczelnika wéréd Polakdédw ze wzgledu na anty-
napoleohska'postawe Kosciuszki,

Sgsiedztwo rozdziaiéw "Niepotrzebny przywédca" i “Potrzebny
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bohater* (rozdzia} II) byo nastepstwem pogladu autora rozprawy,
ze wédz, jesli nawet poniesie kleske w zmaganiach z historia, a
jego postawa polityczna ze wzgledu na interes zbiorowy zostanie
odrzucona, moze odzyskac¢ utracone miejsce dzieki legendzie. Z ta-
kim zjawiskiem zetkniemy sie po $mierci Kosciuszki. Twércami dwéch
niezaleznych od siebie wersji legendy Naczelnika byty, rywalizuja-
ce ze soba i podzielone giegbokimi réznicami swiatopogladowymi, po-
kolenia klasykéw i romantykoéw,

Wazny dla ksztaitéw obu tych wersji byt fakt, Ze legenda Na-
czelnika po 1817 r, nie powstawala w prézni, istniala juz bowiem
legenda 1794 r,, stanowigca rodzaj antecedencji dla klasycystycz-
nych 1 romantycznych przedstawien Kodciuszki, Z tego tez powodu
dokonano jej rekonstrukcji.

Wyrézniono i oméwiono 6 komponentéw wizerunku z 1794 r,
Otrzymaty one tytuly: “Polak", *"Wskrzesiciel wolnos$ci", “Narze-
dzie Boga", "Kreator", “BoZYszcze", “Swiety“. Komponenty te, kon-
struujece legendowy portret Ko$ciuszki w czasie insurekcji, miaty
stworzyé, to byla zapewne najistotniejsze ich funkcja, system gwa-
rencji zabezpieczajacych zbiorowo$c¢ =~ uczestniczaca w zdarzeniu
historycznym decydujacym o jej przesztosci - przed katastrofa., Le=-
genda insurekcyjna byls legenda zagrozonego w swym bycie politycz-
nym narodu, ktéry bezwzglednie zadal zwyciestwa i ktéry szukal po-
twierdzenia przekonania o powodzeniu powstania. Szukal we wiasnej
historii - w szczesliwie zakonczonych dramatycznych zdarzeniach
z przeszlosdci widzial analogi¢ do wydarzen wspdiczesnych; szukakl
gwarancji we wtasciwosciach narodowego charakteru, ktéry w ciez-
kich sytuacjach nieraz rozstrzygal o zwyciestwie; wreszcie - w do-
ciekaniach historiozoficznych i w metafizyce. Legenda Naczelnika

zaspakajala w 1794 r, spoleczna potrzebe zwycigstwa.
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Rozdzial III, "Kosciuszko ®ojcéw familii¢", poswigcony zo-
stat klasycystycznej legendzie Naczelnika., Jej genezg dostrzegano
w skomplikowanych przeksztalceniach swiadomo$ci pokolenia klasy-
kéw, spowodowanych kleskami 1795 i 1812 r., ktére w trwaly sposdéb
okreslity ich orientacje polityczna oraz wybory strategii dziala-
nia. Wérdéd propozycji zglaszanych przez to pokolenie,a dotyczag-
cych sposobéw zachowania i utrwalania "ducha narodowego", postu-
lat zbiorowego doskonalenia etycznego narodu byt decydujacy.

W latach 1817-1830 mozemy wyréznié co najmniej trzy rodzaje
uporzadkowan biografii Naczelnika, Pierwszy z wizerunkéw Kos$ciusz-
ki, nazwany "Swiegty", zbudowany zostal w oparciu o aksjologie
chrzescijanska. Naczelnika wyposéiono w te cnoty, ktére mialy za
sobg autorytet religii: wiare, milo$é do Boga i do drugiego czio-
wieka, skromno$c¢, sprawiedliwosé, milosierdzie. Szacunek Europy i
Ameryki, podziw caréw Paw%a i Aleksandra dla przymiotéw Kosciusz-
ki, co podkreélali autorzy wizerunku, wskazywaly na soteriologicz~
ne wtasciwoéci owych cnét - zarédwno w sensie religijnym, jak i
historycznym, Z tego faktu wyciagano nauke dla zbiorowosci.

Portret nazwany “Rzymianinem" wzorowany byt na wizerunkach
zamieszczonych w “Zywotach stawnych mezéw" Plutarcha. Jego twércy
chetnie postugiwali sie analogiami, by wyeksponowad te cnoty Kos~
ciuszki, ktére laczyly go z postaciami antycznych heroséw. Pod-
kreslano fakt, 2e Kosciuszko byl obrorica wolnosci, wartosci po-
wszechnej, uznanej przez cala oswiecona Europe, gdyz wyprowadzo-
nej z praw natury. Twércy wizerunku uwydatniali uniwersalnoéé te-
go konterfektu., Konstrukcja miata wyrazZny kontekst polityczny.
Szacunek dla Kosciuszki, jak sadzili klasycy, byi rodzajem dekla-
racji politycznej zlozonej przez Aleksandra, wyrazem jego libe-

ralnych pogladéw,
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Trzeci wizerunek, nazwany "Polakiem"”, byl pochodna zaintere-
sowarn klasykéw problematyka narodu., "Ojcowie familii", majéc za
soba negatywne doswiadczenia z okresu utraty niepodleglosci, za
najistotniejszy problem uznali zagadnienie narodowosci. Zapropo=-
nowali wzor Polaka, ktory byt kontaminacja wartosci uniwersalnych
i narodowych, Polaczyli mianowicie postac Kosciuszki z postacia
Cyncynata, Wybér Cyncynata nie byl przypadkowy, stanowil on wcie-
lenie cnoty rzymskiej,a jednoczesnie jegc biogféfia obroncy
ojczyzny i rolnika upodabniata go do wypracowanych przez tradycje
sarmacka wzordéw osobowych rycerza i oracza.

Rozdzial IV zatytulowany zostal "Kodciuszko »dzieci«”, Ze-
brany materiat poetycki wskazywai, ze w okresie do 1830 r, po-
wstaly niezaleznie od siebie dwa wizerunki legendowe Naczelnika:
jeden zbudowato pokolenie Brunona Kicinskiego, drugi - romanty-
czny - pokolenie Mickiewicza,

Typ dziatalnos$ci generacji Kiciniskiego, rodzaj gloszonych
haset, zblizai ja do opozycji liberalnej, skupionej wokéi: braci
Niemojowskich., "Kaliszanie", uznajac rzad monarchiczno-reprezen-
tacyjny za "najpotezniejsze odkrycie rozumu ludzkiego”, a konsty-
tucje za zbidér praw jedynie gwarantujacyéh wolnosc¢ jednostki,
stali na stanowisku oporu legalnego, kwestionujac potrzebe dzia-
tan rewolucyjnych., W podejmowanych dziataniach prokonstytucyjnych
wykorzystywali niekiedy postac Naczelnika, np. gdy domagali sie
wolnoéci ubioru jako jednej z form wolnosci osobistej, lansowany
przez nich strdj pelen byt akcentdéw kosciuszkowskich, W swoich
wierszach przypominali tradycje 1794 r.,, w postawach zwycigzcow
spod Ractawic, w tym i Naczelnika, widzieli patriotyczny wzér

godny nasladowania.

W czeéci poswigconej Kosdciuszce romantycznemu oméwiono na
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wstepie problem kultu przodkéw - takze i Naczelnika - w programie
Towarzystwa Filomatéw, zwracajac uwage na to, Ze kult ten laczyi

sie¢ 2z watna,’szczegélnie po przyjeciu Ustaw "trzecich”, problema-
tyka narodowosciowa, Nastegpnie przedstawiono portret Kosciuszki -
patrona krwawej zemsty na wrogu - w poezji Jana Czeézota. Szcze~

gélnie mocno podkreslano demoniczny i antyrosyjski charakter owej
zemsty,

W dalszej czedéci pracy zaprezentowano proces radykalizowania
sie nastrojéw w spoteczeristwie polskim w okresie poprzedzajacym
wybuch powstania i wskazano wydarzenia, ktére proces ten przy=-
spieszyly, wWéréd najbardziej znaczacych przejawéw obecnogci Kos-
ciuszki w okresie 1828-1830 wymienil autor wystepowanie postaci w
rytuale spiskowym, w patriotycznych piedniach studentéw, w dzia-
taniach podejmowanych w celu wywolanis nastrojéow insurekcyjnych,
Niezwykle istotng role mobilizacyjna odegrata broszura "Czy Pola-
cy wybié sie moga na niepodlegiosc”,

Nastepnie przedstawiono portrety Kosciuszki, spopularyzowane
w okresie powstania listopadowego. Ustalono, e poezja tego czasu
siegneta nie do wizerunkéw stworzonych przez “ojcéw familii"”, lecz
do tyrtejskiej tradycji insurekcji 1794 r. W czasie powstania po-
pularne byly 4 wizerunki, ktére otrzymaly nazwy: “Polak”, "Swiety",
"Demokrata®, "Patron walki", Nawiazywaly do podobnych konterfektdw
z 1794 r, z wyjatkiem ostatniego. Polityczny radykalizm, ktéry na-
kazywal widzieé powstanie w perspektywie boju rozstrzygajacego,
wplyngt na radykalizacje wizerunku Kosciuszki. Naczelnika przed-
stawiano jako patrona bezlitosnej i krwawej zemsty na wrogu, Wypo-
sazono go w cechy, odmawiane mu wczesniej: brak litosci, okrucien-

stwo, bezwzglednosd,

czerwiec 1988
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Wojciech P i ot r ows k i: HORYZONTY SWIATOPOGLADOWE
“REKOPISU ZNALEZIONEGO W SARAGOSSIE“ JANA POTOCKIEGO,. Promotor:

[doc. E. Rabowicz|, doc. A, Martuszewska (UG). Recenzenci: prof,

T. Kostkiewiczowa (IBL), doc., J. Bachérz (UG). Uniwersytet Gdan-
ski, 1988,

rezentowana rozprawa jest préba monografii systematyzujag-
cej i porzaedkujacej dotychczasowe zabiegi badawcze, zwig-
zane z powieécig Jana Potockiego, a jej autor zmierza do sformu-
towania wilasnych uzasadnionych konstatacji.

Rozszerzona zostata baza zrédiowa dotyczaca pisarza, co sta-
nowito dotychczas giéwna przeszkode w rekonstruowaniu procesu po-
wstawania powiesci, a takze weryfikacji doswiadczeti autopsyjnych
pisarza w ustaleniu ewentualnych fascynacji literackich, ktére
mialy wptyw na ostateczne uksztaitowanie sig warstwy fabularnej
dzieta i jego swiatopogladowych horyzontéw,

Te ostatnia, podstawowa dla calosci rozwazan, kwestie rozu-
miano zgodnie z ujeciem zaproponowanym przez Stanislawa Eilego
jako "... metaforyczne okreslenie stopnia obecnosci zalozer ideo-
wo-poznawczych autora w strukturze powiesci, Zatozenia te wcho~
dzac w obreb powiesci stanowia porzadek »naddany«, ktdry sygnali-
zuje charakter przedstawionej rzeczywistosci" choc¢ "ostateczna
wymowa powiesdci jest sprawg odbioru, aktualizujgcego wyzsze
warstwy utworu”,

quge rekonstrukcji horyzontu $wiatopogladowego "Rekopisu
znalezionego w Saragossie” rozpoczyna préba ustalenia prawdopo-
dobnego przebiegu procesu narodzin utworu, Przy uwzglednieniu w

miare wszystkich dostepnych rekopiséw (korespondencji autora,

niepublikowanych listéw dotyczacych jego osoby, zachowanych bru-
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liondéw i czystopiséw powieéci), a takze zrekonstruowanych przez

R, Caillois pierwszych dwu wydan fragmentéw utworu z lat 1804-1805
i 1813 oraz pamiegtnikéw, relacji i not prasowych dotyczacych pisa-
rza, przesledzono nie tylko akt tworzenia, ale i uwzgledniono
wsiystkie zdarzenia, ktdérych efekt w postaci doswiadczen i prze-
myélen mégl byé wpleciony w tkanke fabularna tekstu., Uwzgledniono
takze fakty biograficzne, ktére mogity hamowadé lub inicjowac po-
wstanie utworu,

Ostatecznie rozdzial I, "Slady drogi Jana Potockiego do »Re-
kopisu znalezionego w Saragossie«" jest w pewnym stopniu polemicz-
ny wobec niektérych szczegélowych ustalefi M E, Zékitowskiej ("Ca-
hiers de Varsovie” z 1972 r, nr 3), a zwlaszcza wobec sugestii
powstania pierwszych stronic powiesci w czasie podrézy Jana Potoc~
kiego na Kaukaz, Powie$é tworzona byla etapami - przede wszystkim
w latach 1799-1803 oraz po roku 1808, Do najpéZniejszych naleza te
partie utworu, ktdére dotycza watku Ahasvera i Pedro Velasqueza.
Ostateczna wersja kompozycji powiesci powstata w latach 1813-1815,

Poniewaz jedyna wersja autorska czystopisu powiesci zaginela
z chwilg przetlumaczenia jej na jezyk polski przez E., Chojeckiego,
rozwazania o kompozycji utworu w tej postaci, jaka dzisiaj dyspo-
nujemy, sa w jakimé stopniu hipotetyczne., Stad rozwazania w roz-
dziale II, zatytulowanym "Kompozycja", skupione zostaiy bardziej na
zagadnieniu "co Jjest opowiedziane" i "w jakiej komwencji" niz na
zagadnieniu "kto komu opowiada". Wczesniejsze opisy struktury "Re-
kopisu”, jak i klasyfikacja watkéw powiesci sklaniaja do stwier-
dzenia, ze tylko watki dygresyjne odpowiadaja w zasadzie.funkcji
opowiadan z basni "Tysiaca i jednej nocy". Przeprowadzone w roz-
prawie analizy wskazuja na dominacje¢ watkéw: Zotrzykowskich, fan-

tastyczno-basniowych i cudownosciowo-legendowych jako tych, ktére
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buduja podstawowy schemat sensacyjno$ci utworu. Réznorodno$é moty-
wéw i sensacyjnosé fabuly nasuwaja przypuszczenie, ze J. Potocki
operuje jednoczeénie czterema odmianami gatunkowymi powiedci: “po-
wiesci tajemnicy", "powied$ci grozy", "powiesci Zlotrzykowskiej"
oraz "romans& sentymentalnego”, przy czym kazda z tych odmian jest
parodiga lub pastiszem wzorcowych odmian gatunku,

W warstwie fabularnej powies¢ prezentuje najistotniejsze spo-
ry spoteczne i filozoficzne "wieku swiateil", Temu zagadnieniu: od-
tworzeniu wiedzy realnej autora o interesujacych go problemach i
sposobie ich przekazania w utworze,autor rozprawy poswieca uwage
w rozdzialach III-VI,

Watek ramowy powiesci - jak zauwazyli juz historycy literatu-
ry - sugeruje wolnomularskie wtajemniczenie adepta do stopnia ucz-
nia i czeladnika, ale réwniez wskazuje na znajomoé¢ i wykorzystanie
przez pisarza wiedzy o ruchu paramasoriskim, Rozdziat III - "Para-
bola wolnomularska" - zawiera analize Zrddet wiedzy pisarza na ten
temat, a przede wszystkim znajomosci zasad illuministycznej sekty
Towarzystwa Swedenborgianéw "Nowego Izraela" z Avignon, ktéremu
"kréloyal" polski szlachcic - Tadeusz Leszczyc Grébianka. Ostate-
cznie elementy wolnomularskie (a przede wszystkim zalozenia i
praktyki paramasonerii, siegajace do wierzen, mitéw, zydowskiej ka-
balistyki i neoplatonizmu) zostaly w powiedci zanegowane i byily
tylko zabiegiem kompozycyjnym wprowadzonym w celu zaciekawienia
czytelnika,

. Z ezoteryzmem nauk kabalistycznych wiazana byla legenda o
Zydzie wiecznym tulaczu, W rozdziale IV, "Penetracja kultury sta-
rojudaistyczriej”, wyodrebniony przez autora watek Ahasvera powia-
zany zostal z cala kultura starojudaistyczna, ktérej pisarz po-

swigcit wczesniej sporo uwagi w badaniach historii starozytnej.
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Ten wedrowny temat literacki Potocki poddait nowej interpretacji
przedstawiajac zarazem swoje przemydlenia na temat historii reli-
gioznawstwa, Tutaj tez sformuiowal poglad, iz religia jest wyra-
zem rozwoju intelektualnego ludzkos$ci, tym samym wyrazit odmienne
od wielu wspdiczesnych sobie badaczy kultury i religii stanowisko,
Historig Ahasvera autor ukazal jako jeden z wgtkéw judaistycznych
powiesci rozwijajacy sie logicznie w opowiesciach réznych postaci,
Utw6ér w ten sposéb staje sig, w omawianej warstwie fabularnej,
historia narodu zydowskiego - od czaséw dominacji egipskiej po
rozproszenie Zydéw w wyniku kleski powstania w 66 roku,

Zafascynowanie problemami religii widoczne jest u J. Potoc-
kiego - jak wywie$é to mozna z zachowanej korespondencji autora -
zwlaszcza po roku 1808, Rozdzialt V - "Konfrontacje stanowisk re-
ligijnych” - tropi te fascynacje. Podmiot sprawczy juz samym na-
stepstwem,zdarépﬁ i rozwigzaniem kolejnych watkdw zdaje sig suge-
rowac, ze tolerancyjna postawa wobec wierzen ludzi, jezeli owe
wierzenia nie wiaza sie z checia narzucenia innym swych przekonah,
jest jedyna postawa godna filozofa., Ten poglad jest jedna z bar-.
dziej czytelnych tez swiatopogladowych "Regkopisu".

W rozdziale VI - "Manifestacja hedonizmu" - rozwazania ida
tropem bad;ﬁ estetyki rokoka, Konstatacje E. Rabowicza i T, Kost=-
kiewiczowej pozwalaja na stwierdzenie stalej manifestacji hedo-
nizmu w powiedci Potockiego, W ramach estetyki i postawy rokokowej
miesci sig¢ bowiem i etyka epikurejska, i ateizm materialistoéw
francuskich, a takze filozofia Helwecjusza i koncepcja deistyczna
wolnomularstwa. Nie przesadzaja one o osta&eczneJ wymowie dziela,
bowiem brak centralnego punktu oraz ciagia zmiana perspektywy, w
ktérej ogladana jest rzeczywistosé, jest stala cecha estetyki i

postawy rokokowej. W jej ramach miesci sie réwniez sfera literatu-
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ry popularnej i spuscizna sredniowiecza.,

Manifestacja epikureizmu - trwale obecnego w powiesci ~ jest
jedynie jedna z wielu prezentowanych postaw wobec $wiata, a
zawarta przede wszystkim w trzecim i czwartym czionie "czwér-
mianiu leczniczego" Epikura: to, co jest dobre, jest latwe do zdo-
bycia; to, co jest zie, jest latwe do zniesienia.,

W tej perspektywie swiatopoglad powiesci jest zawarty w oso-
bowych narracjach Avadore i Ahasvera, Realizuja one, zgodny z po-
étawa rokokowa, model szczeécia jednostki - byé aktywnym tak, by
nie zagrazac¢ innym w realizacji ich wlasnego modelu szczgscia.
Pierwsza z postaci'- Avadoro, prezentuje siebie jako sceptyka i
samotnika, druga - Ahasver, jako nosiciela wiedzy historycznej.
Ich dzieje, wiedza, podjete decyzje co do wiasnego losu sa uderza-
jaco zbiezne z tym, co udaio sig¢ badaczom Zzycia Jana Potockiego

ustali¢ jako jego osobiste wartosci,

grudzien 1988

Halina P o p ¥ a w s k a: POCZATKI AUTOBIOGRAFII POLSKIEJ,
XVI=-XVII WIEK, Promotor: prof, E, Kotarski (uc). Recenzenci: prof.
H. Dziechcinska (1BL), prof. S. Zablocki (UG). Uniwersytet Gdan-
ski, 1988,

Autobiografia traktowana jest w pracy jako jeden z gatunkéw
literackich, wytwér czynnosci twérczych, Akt wspominania
jest, w przekonaniu autorki, czynnod$cia twércza, prowadzi do po-
znania, Literacko$c¢ omawianego gatunku wynika z faktu, iz w epoce

staropolskiej relacja autobiograficzna konstruowana byla w oparciu
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o uksztattowane w kulturze i tradycji literackiej reguly wypowie-
dzi. Przyjeto, iz tym, co konstytuuje autobiografig, jest nie tyl-
ko okreslona forma przekazu i jego kompozycja, ale réwniez mani-
festujacy sig w tej formie sposéb myslenia autora,nieustannie
zmierzajacego do okreslenia wiasnej osoby i sensu wlasnego zycia.

Rozwazania podjete w rozdziale "Kryteria i konteksty"” maja
charakter wstepnych ustalen w zakresie rozumienia autobiografii,
jej wyznacznikéw gatunkowych i najistotniejszych kontekstéw inter-
pretacyjnych, Kryteria gatunku sformulowano w oparciu o analize
wielu szesnasto- i siedemnastowiecznych tekstéw, Sugestii do roz-
wazan nad podstawowymi wyznacznikaqi autobiografii poszukiwano
przede wszystkim w pracach wspéiczesnych literaturoznawcéw za-~
chodnich: Ph., Lejeune’a, G. Gusdorfa, L, Renza, J, Starobinskiego.
Przyjeto dwa rodzaje wyznacznikéw gatunkowych autobiografii.Pierw=-
szy z nich to identycznoéé autora, narratora i bohatera, drugi -
przywotywanie podstawowych momentdéw ludzkiej egzystencji. Przywo-~
tywaniu czaséw minionych najczesciej towarzyszy przeciwstawienie:
dawniej - dzi$,w elegijnej tonacji oraz tendencja do nadawania
znaczen zdarzeniom, Zasygnalizowano tu réwniez koniecznoscé wyko-
rzystywania teorii retorycznej przy interpretacji autobiografii
staropolskich,

W zakonczeniu rozdziaiu akcentuje sie celowosé spoJrzenia na
autobiografie z punktu widzenia historii kultury, ujecie ich pro-~
blematyki nie tylko jako gotowego tekstu, ale takze od strony
autora i czytelnika. Podkreslono réwniez potrzebg ogladu autobio=-
grafii na tle szerokiego kontekstu literackiego, ukazania jej
zwigzkéw z eposem, powiescia, proza nowelistyczna,

Gléwnym celem rozdzialu drugiego, "Rozpoznawanie struktury",

byto ukazanie Zrédel inspiracji twércéw staropolskich, Sa nimi wy-
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pracowane w epoce klasycznej dwa typy autobiografii = platoﬁski i
retoryczny,oraz wpiyw konwencji renesansowych “zwierciadei" i mo-
del autobiografii mistycznej stworzony przez sw, Terese z Avila,-

Typ platorniski stat sie jednym ze skladnikéw autobiografii
artystéw, pisarzy, np. elegii autobiograficznej poety Klemensa Ja-
nicjusza ,wierszowanej autobiografii historyka Macieja Stryjkow-
skiego. Mniej lub bardziej $wiadomie z uksztaitowanych w antyku
sposobdéw méwienia o wlasnym zyciu korzystali takze twércy autobio-
grafii prozaicznych, przede wszystkim pochwalno-historycznej od-
miany gatunku, W konstrukcji podmi;tu w autobiografiach staropol-
skich ujawniaja sie wpiywy antycznej tradycji gatunku, epiki boha-
terskiej, historiografii, a takze wplywy kanonéw retoryki.

W rozdziale tym oméwiono réwniez kwestie klasyfikacji auto-
biografii staropolskich, Za kryteria podziaiu przyjeto forme jezy~
kowa przekazu i stojace za nia struktury genologiczne, decydujace
o sposobach konstruowania postaci narratora-bohatera i jego dzie-
joéw, kompozycji przekazu., Pod uwage wzigto réwniez tematyke utwo-
ru., Dominujacy w tekécie typ zainteresowan twércy zadecydowal -
obok formy podawczej i kompozycji dzielta -~ o wyodrebnieniu auto-
biografii pisarza, "zalosnych trendéw", autobiografii mistycznej.
Analiza wyodrebnionych grup tekstéw miala zmierzaé do uchwycenia
relacji pomiedzy autobiografia jako jednostkowym faktem kulturowym
a bogactwem jej odwolan, ktdére prowadza do historiografii, pamiet-
nikarstwa, literatury, funkcjonujacych w staropolskiej kulturze
sposobdéw méwienia o sobie i wiasnym zyciu,

¥l dwu obszernych rozdziatach rozpatrzono kolejne autobiogra-
fie poetyckie i prozaiczne.

Poetyckie autobiografie pochwalne = takimi utworami sa w

istocie autobiografie pisarza - maja skomplikowanag strukture geno=-
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logicina, tworza ja takie formy literackie i pismiennicze, jak
elegia, epicedium, epitafium, spis utwordéw autora w ukladzie chro-
nologicznym,

Elegie poetéw polsko-iaciniskich maje budowg wieloczeséciowa,
Najsilniej rozbudowana jest cze$¢ laudacyjna, stanowigca wiasciwy
element tekstu omawiajacy “vita" autora, Giéwne skiadniki tej
czeéci to genus, educatio oraz res gestae, czyli dzieje i czyny
autora, a przede wszystkim historia jego twdérczosdci. “"Tristia™ VII
Janicjusza swa kpmpozycja przypomina w pewnym stopniu elegig za-
tobng czy rzymskie epicedium z jego podstawowymi skladnikami, Mo-
tywy poezji funeralnej otrzymaty tu jakby nowa funkcje i nowy kon-
tekst zyciowy. Bohaterem utworu nie jest przeciez osoba zmarta,
lecz smiertelnie chory mtody poeta. Zwiazki z poezjg funeralna wy-
kazata réwniez analiza dwuczesciowego ukiadu i topiki autobiogra-
fii Jana Dantyszka,

Druga czeséc¢ rozdzialu o autobiografiach poetyckich dotyczy
napisanych w 1685 r, "Zalosnych trenéw"”, czyli "Transakcyjej albo
Opisania catego zycia jednej sieroty..."” piéra Anny Stanisiaw-
skiej.

Rozdzial czwarty rozprawy dotyczacy autobiografii prozaicz-~

‘nych zostal podzielony na trzy czedci. W pierwszej oméwiono auto-
biografige~zwierciadlo K. Pienigzka, po niej nastepuja rozwazania
o autobiografii pochwalno-historycznej, calo$¢ zamyka obszerny
rozdzial podwiecony zywotom mistycznym,

. W zakresie kompozycji "Ethica albo Zwierciadio zywota Krzy-
sztofa Pieniazka...” przypomina uktad "Zywota cztowieka poczciwe-
go” M. Reja, ujawnia réwniez pewne zbiezno$éci z utworem Lorichiu-

sa "De institutione principium®. Nie tylko kompozycja, lecz réw~

niez zapowiedzi tytulowe "przykladéw" umieszczajg "Ethica albo
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Zwierciadio” w kregu konwencji obowiazujacych pareneze, co po-
twierdzilta w toku wywodu analiza tytuiéw,

"Pochwata" z jednej strony,a “dzieje” z drugiej - stanowia w
pewnym sensie idealne, modelowe i jednoczesnie kranicowe przypadki
autobiografii pochwalno-historycznej. Teksty reprezentujgce t¢ od-
miane gatunku pochodza giéwnie z XVII wieku, Widoczne sa w nich
odwolania do kanonéw znanych z teorii retorycznej (genus demon-
strativum), do utrwalonych w tradycji literackiej i kulturowej to-
poséw pochwalnych, Pochwale siuzyla tu najczesciej nie tyle ampli-
fikacja osoby autora, ile swoiste wyolbrzymienie znaczenia i do-
niostos$ci zdarzen, oséb i miejsc, z ktérymi zwigzany byl autor,
Autobiografie pochwalno-~historyczne wypracowuja podobng w swejAwy-
mowie topike, giéwnie w obrebie wstepu, genus, czyli w opisie ro-
du, rodzicéw, complaratio, epilogu. Najwiecej uwagi poswiecaja
autorzy res gestae, czyli donioslym czynom i kolejom zycia, ktére,
ujmuja jako "stuzbe w Rzeczypospolitej" czy tez droge do “"sitawy i
zastug”, W odréznieniu od biografii pochwalnej teksty te pomijaja
topoi dotyczace cech cielesnych (corpus). Istotnymi wiasciwoscia-
mi omawianych autobiografii sg: silna tendencja do wyodrebnienia
okreséw, etapéw we witasnym zyciu, a takze préby podsumowania i
uogélnienia doswiadczeri zycia.

Najwazniejsza funkcja tych utwordéw to rozsiawianie osoby i
czynéw autora, przekazanie odbiorcy i utrwalenie w jego s$wiado-
mosci obrazu czlowieka zaslugujecego nie tylko na pamiec, ale i
na nas$ladowanie.

Autobiografia J. Ossolinskiego -~ ktére jako najznakomitsza
literacko w tej grupie tekstéw oméwiona jest osobno -~ powstala
na jprawdopodobniej w 1626 r, i byla przeznaczona dla potomnych

“starozytnych Ossolinskich", a giéwnie dla syna Franciszka, urodzo-
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dzonego w 1625 r,

Dominanta przekazu Ossolifskiego jest narracyjnos¢ i retory-
cznoéé, Biografia ma charakter pochwalny i skomponowana zostala
wediug wzoréw przejetych z mowy pochwalnej. Postaci ukazane sa w
osfrych opozycjach, czesto dramatycznie ugrupowane.

Analiza utworu ujawnila wyrazna “teatralizacjg¢" relacji Osso-
linskiego, Zjawisko teatralizacji i parawizualnosci przekazu
sprzyja prezentacji postaw filozoficzno-antropoiogicznych, ekspo-
nowaniu tendencji mo}alistycznej utworu,

Ostatnia cze$c¢ rozdzialu o autobiografiach prozaicznych po-
dwigcona jest zywotom mistycznym, ktdérych autorkami byty zakonni-
ce z pierwszego pokolenia karmelitanek, Na tle historii i kultury
oméwiono poczatki zakonu karmelitanek w Polsce oraz recepcje
dziel reformatorki Karmelu, hiszpafiskiej mistyczki, sw, Teresy z
Avila, na ktérej pismach wzorowaly si¢ polskie zakonnice.

Do naszych czaséw zachowaly sie jedynie: autobiografia m, Te-
resy od Jezusa, Marianny Marchockiej; autobiograficzne zapiski
m. Anny od Jezusa, Jadwigi Stobieriskiej, umieszczone w jej zywo=-
tach oraz dwie autobiograficzne notatki m, Barbary od Najsw., Sa-
kramentu, Teofili z Kretkowskich Zadzikowej, poprzedzajace jej
2ywot, a pochodzace najprawdopodobniej z listéw do spowiednika.

Teksty m, Anny od Jezusa i m., Barbary od Najéw., Sakramentu
nie stanowig samodzielnej struktury. Wchodza w sklad biografii
pochwalnej badz ja poprzedzaja. Situza realizacji jej funkcji po-
znawczej i wychowawczej, podnosza wiarygodnos$¢ utworu, Autor zy-
wota, kiedy mowa o przezyciach mistycznych, a wigc w szczegdélnie
waznych i trudnych momentach narracji, gios oddaje bohaterce swe-
go dzieila,

"Zywot Vl.,M, Teresy...", autobiografia mistyczna Marianny
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Marchockiej, przeznaczony wytacznie dla spowiednika, po émierci
autorki zostal przygotowany dla szerszego odbilorcy i miat stuzydé
jego wychowaniu religijnemu, moralnemu, Drugim adresatem "Zywota”
jest B6g. Jest On nie tylko adresatem wyznar, ale takze - i prze-
de wszystkim - ich "postacig”, bohaterem. Ze swoich dziejéw wydo=-
byta Marchocka giéwnie motyw siabosci, winy i zwiazanych z tym
cierpien duchowych, Waznym motywem autobiografii jest motyw milo-
sierdzia, laski Bozej. Wyznania Marchockiej sa dziejami jej duszy
i ukazujg autorke giéwnie w wymiarze Zycia wewnetrznego. Watek
dziejéw wiasnych - dziecinstwa w domu rodzinnym i zycia w klasz-
torze - wzbogacaja: maty traktat o modlitwie, opisy oschlosci, wi-
dzen, sposobéw umartwiania sie. Wydaje sieg, iz duchowos$¢ Marchoc-
kiej zbliza sig¢ do nurtu religijnego i etycznego zwanego doloryz-
mem, Za umieszczeniem autorki "Zywota" w tym nurcie przemawiatyby
tendencja zakonnicy do zadawania sobie bélu tak fizycznego, jak
psychicznego, akceptacja cierpien wewnetrznych oraz negatywna po-
stawa wobec wlasnego ciata i ziemskich rzeczywistosci,

Swiadczytby o tym réwniez bardzo istotny dla autobiografii
motyw “dwu rzeczy przeciwnych sobie”,

Rozdziat “"Miedzy zyciem a $miercia" poswigcony jest egzysten-
cjalnym refleksjom twdrcéw staropolskich; na tle kultury i filozo-
fii epoki oméwiono dwie koncepcje zycia ludzkiego: vita activa 1
vita contemplativa. Wyniki analizy prowadza do wniosku, iz wigk-
szo$¢ twoércédw wydaje sie bliska ideatowi trzeciemu: vita mixta,
iycie zgodne z tym idealem przebiega jakby rdéwnoczesnie w dwéch
wymiarach: w wymiarze pogiebionej refleksji filozoficznej, reli-
gijnej czy wewnatrzzakonnej kontemplacji oraz w wymiarze spolecz-
nym jako siuzba ojczyznie,

W drugiej czes$ci rozdzialu przedstawione zostaly zagadnienia
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odbiorcy autobiografii i funkcji przekazu oraz kwestia stosunku
autoréw do przeszlosci., W zwiazku ze sprawa stosunku autoréw do
mijajacego czasu, do $mierci ukazano jedng z waznych funkcji auto-
biografii, 2 mianowicie jej funkcje katartyczna.

W "Zakoriczeniu™ znalazly sie¢ uwagi dotyczace dwéch pominieg-
tych w analitycznej czesci rozprawy odmian: autobiografii-kroniki
i autobiografii wpisanej w pamietnik, oraz koricowe wnioski, ktére
ujaé mozna nastepujaco:

1. Autobiografia w epoce staropolskiej byla $cisle zwiazana z
rzeczywistoscia pozaartystyczna, kultura spoteczeristwa, wyrastala
z zycia rodziny, rodu, wspdélnoty wyznaniowej; posiugiwano sig nia,
gdy chodzilo o wazna z punktu widzenia autora sprawg osobista lub
spoteczna, Nadawano jej forme listu otwartego, prywatnego. Wystegpo-
wala takze jako swiadomie uzyta forma samopoznania i wprowadzenia
czlonka wspélnoty zakonnej w doswiadczenia religijne jednostki wy-
bitnej, ktéra przeszia "oczyszczenie" i jest duchowo doskonata,

2, vlyrazne sa w obrebie struktury gatunkowej autobiografii
inspiracje zywotnych w XVI i XVII wieku form literackich, Mozna"
chyba pqwiedzieé, iz autobiografia w poczatkach swego istnienia
byta gatunkiem o migdzyrodzajowym charakterze, laczyia w sobie
cechy liryczne i epickie, a nawet w przypadku niektérych tekstéw
- dramatyczne,

3. W autobiografii staropolskiej chodzi o ujawnienie psycho-
logicznej (anima) i moralnej (ethica, humanitas) struktury postaci
sohatera okreslonej przez wzorce osobowe,.

4, Styl wypowiedzi twércéw XVI- i XVII-wieeznych autobiogra-
fii okreslaje dwa rézne kregi kulturowo-estetyczne: krag tradycji

klasycystycznej oraz biblijno-chrzedcijanskiej - antyk i Biblia.

grudzien 1988
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Maigorzata P o $ p i e c h: ZWIQZKI MITU Z FILMEM. WSTEP DO
BADAR, Promotor: prof. J. Trzynadlowski (Wir.). Recenzenci: prof.
A, Helman (U3d), doc, 3. Jastrzebski (Uwr.). Uniwersytet Wroclaw-

ski, 1987,

.jedna z mozliwoéci odczytania dzieia filmowego jest jego
interpretacja w kategoriach mitu, O takiej interpretacji
decyduje nie tylko odnalezienie w dziele filmowym tematu, watkdw,
postaci i symboli mitycznych, ale przede wszystkim ujawnienie w
jego strukturze podstaw elementéw sSwiadomosci mitycznej i zasad
konstrukcyjnych okreslanych przez reguly mys$lenia mitycznego,

Przedmiotem pracy sa relacje zachodzace migdzy mitem a dzie-
tem filmowym, celem za$ - wstegpne badanie i zasygnalizowanie naj~-
istotniejszych zagadnien tej relacji. Bowiem ztozony charakter obu
jej czionéw i zwiazkéw miedzy nimi pozwala jedynie na zasygnalizo-
wanie najbardziej istotnych zjawisk zachodzacych na badanym obsza-
rze, wyznaczanym z jednej strony przez mit, z drugiej przez dzielo
filmowe.

Koniecznoscia bylo poprzedzenie badan przyjeciem okreslonych
zatozen, dotyczacych mitu, Nasuwaja sig bowiem trudnosci metodolo-
giczne zwiazane zaréwno z pojeciem mitu, jak i sposobem jego funk-
cjonowania jako kategorii badawczej w analizie dzieta filmowego.
Przyjeto zalozenie, Ze pojecie "mit" jest uzywane w pracy w szero-
kim rozumieniu, jako jedna z form symbolicznych kultury ksztaltu=~
jaca rodzaj poznania rzeczywistosci i twércza dzialalno$é ccziow.e-
ka zgodnie z zasadami $wiadomosci mitycznej. Pojecie to obejmuje
sposdb poznawania rzeczywistosci i okredla postawg wobec niej, a
w dziele sztuki - zamysl artystyczny i jego realizacje, ksztailt

artystyczny oraz formg odbioru,
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Takie ujecie mitu pozwala na badanie zwiazkdéw mitu z dzieiem
filmowym jako miejsca i sposobu kolejnej realizacji mitu w peinym
kontekécie kulturowym, Pozwala tez na pelniejsza analiz¢ dzieila
filmowego oraz wyznacza obszar funkcjonowania relacji mit - dzie-
to filmowe.,

Cz@é¢ pierwsza pracy, zatytutowana "Wybrane zagadnienia z his~
torii i teorii badan nad mitem", zawiera krétki przeglad reprezen=-
tatywnych stanowisk, pogladdw i tendencji badawczych w historii
filozofii, wspéiczesnych kierunkach filozoficznych, nauce o kultu-
rze, literaturze i filmoznawstwie, Wyb6r zostal podyktowany ko=
niecznoscia zarysowania dla potrzeb pracy w miaré petnego obrazu
genezy i rozwoju historycznego péjecia mitu, Zestawienie to ma
réwniez postuzyé ukazaniu istoty tego zjawiska (przy obecnym sta-
nie badan niedefiniowalnegdl wydobyciu cech dlan charakterystycz=-
nych, ujawniajacych jego istote oraz uchwyceniu momentu w rozwoju
pojecia, przeksztalcajacego je w kategorie badawczg, funkcjonujaca
na gruncie wielu dyscyplin,

Czeé$é druga pracy, zatytulowana "Mit a dzielo filmowe™, opar=-
ta na wymienionych wyzej zalozeniach i wykorzystujaca istotne
elementy wybranych teorii przedstawionych w czgsci pierwszej, za-
wiera analize dziela filmowego, badanego w kategoriach mitu jako
formy poznania i jako narzedzia badawczego.

Zwiazki mitu z dzietem filmowym sa tu przedstawione w naste-
pujacych aspektach:

- udzialu dwiadomosci mitycznej w procesie powstawania i od-
bioru dzieta filmowego;

- analizy dzieta filmowego rozumianego jako struktura mitycz-
na, powstala zgodnie z zasadami mydlenia mitycznego i jej wyznacz-

nikami, kategoria przestrzeni, czasu, rytmu oraz kategoria narra=-
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cji mitycznej (fabuly, postaci, tematu) jako podstawa struktury
mitycznej dzieta filmowego}

- genologicznym, pozwalajacym na badanie powstawania i trwa-
nia struktur mitycznych i ich elementéw w gatunkach filmowych}

- analizy tworczosci filmowej kilku wybranych rezyseréw, jako
przykladéw odzwierciedlajgcych réznorodnos$c¢ zwiazkéw mitu i filmu,

Aspekty te okreslaja podstawowe rodzaje zwigazkéw mitu z fil=-
mem, A tym samym pozwalaja na ukazanie genezy i.sposobu funkcjo-
novania mitu w dziele filmowym,

W wyniku przeprowadzonych w drugiej. cze$ci pracy analiz, be-
dacych jedynie wstepnymi badaniami relacji mit - dzieio filmows,
sformutowano nastepujace wnioski:

- Wprowadzenie mitu jako zasady konstrukcyjnej dzieta filmo-
wego nie ma charakteru czysto formalnego. Mit, bedac fundamentem
dziela, przenika jego strukture, stajac sig naczelna zasada kon-
strukcyjna, okreslajaca sposéb poznania rzeczywistosci i wybér
postawy twdrczej (éwiadomosé mityczna), organizujaca strukture
éwiata przedstawionego - wzbogacajac je o szereg nowych znaczen i
umozliwiajac wyrazanie tresci uniwersalnych.

- Mit implikuje wzorzec s$wiata, hierarchig warto$ci i normy
postgpowania, stanowiace punkt odniesienia relacji cziowiek -~
rzeczywistoéé, Wybér kategorii mitycznych jako regut konstrukcji
dziela filmowego okres$la zarazem przedmiot i reguty przekazywania
wiedzy o rzeczywisto$ci., System regut konstrukcyjnych jest noé$ni-
kiem znaczen, Istota mitu jest nierozerwalna sprzecznos$é, ktéra
tworzy szereg mozliwo$ci w procesie ksztaltowania wizji $wiata i
przekazywania wartosci uniwersalnych, Powrét do poznania mityczne-
go to przelamywanie jednolitej, racjonalistycznej wizji éwiata,

odkrywanie jego metafizycznego sensu i przezwyciegzanie kryzysu
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wartoséci, 2Zjawisko to, charakterystyczne dla wspéiczesnej sztuki,
jest jednym z kolejnych etapdéw procesu zapoczatkowanego w epoce
romantyzmu, Jego wynikiem jest dazenie do tworzenia systemu $wia=-
topogladowego, %aczacego wszystkie rodzaje poznania, a zmierzaja-
cego do odkrycia istoty bytu,

- Na podstawie analizy materiaiu filmowego dokonano opisu ka=-
tegorii, ksztaitujacych continuum czasoprzestrzenne rzeczywistos-
ci filmowej, wykazujac, ze reguly je ksztaitujace sa regutami
wiadciwymi mys$leniu mitycznemu oraz e kategorie te sa no$nikami
funkcji i znaczenn mitycznych, Analiza kategorii narracji mitycznej
pozwolila na ujawnienie w planie narracji organicznych zwiazkdéw
filmu z mitem, wyodrebnienie schematéw febularnych, wspdlnych mi-
tom i dzieZom filmowym, i wobec tego umieszczenie fabuiy filmowej
w systemie fabu mitologicznych oraz na stwierdzenie obecnosci re-
guit mitycznych w planie budowy postaci.

- Badanie relacji mit - dzieto filmowe w aspekcie genologicz=~
nym umozliwito przedstawienie ewolucji form i elementéw mitu w ga-
tunkach filmowych oraz odszukanie 2rédei filmu w micie., Przeglad
wiekszosci gatunkéw i odmian gatunkowych filmu fabularnego po-

. twierdzitby wniosek, na ktdérego sformulowanie pozwala dokonany w
pracy opis filmu katastroficznego, historycznego i burleski. Te

gatunki sg przykiadem sposobdw realizacji mitu i Swiadcza o tym,
2e gatunki filmowe wyrastaja z tradycji narracji mitycznej i ona
okreélg linig ich rozwaju oraz forme,

- W oparciu o teorie o0 mityczno-magicznej istocie i genezie
kina oraz o przeprowadzone analizy materiatu filmowego, sformulo=-
wano teze, iz dzielo filmowe jest strukture mityczng, powstaje ono
bowiem jako rezultat dziaian twérczych, w konsekwencji ktérych zo-

staje zbudowana nowa cato$¢ znaczeniowa, oparta na regutach kon-
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strukcji mitycznej. W procesie powstawania dziela ma udzial swia-
domo$¢ mityczna, okreslajgca sposéb poznania rzeczywistosci, tym
samym wybér postawy twérczej ~ naczelnej zasady organizujacej
strukture dzieta,i wybdr $rodkéw ekspresji oraz przezycie odbior-
cy. Struktura ta jest wzmocniona przez elementy mitu, bedgce réw-
noczeénie organicznymi wiasciwosciami sztuki filmowej,

Praca jest wyrazem przekonania - powstatego w wyniku badan
materiatu filmowego i analizy opracowan teoretycznych - o mitycz-
nej genezie, istocie i funkcjach filmu jako dziedziny dziatalnos$-
ci symbolicznej czlowieka oraz o mitogennym charakterze sztuki
filmowej., Ten zwigzek mitu jako zrddia filmu i filmu jako Zrédila
mitu zawiera moéliwoéci okreélenia wszystkich zaleznosci wewne-'
trznych 1 zewnetrznych miedzy elementami struktur mitycznych i
filmowych, a takze okresla film jako element systemu symboliczne-
go. Autorka starala sig przedstawié najwazniejsze zagadnienia na
przyktadach najbardziej reprezentatywnych, ich analiza pozwoliia
na wyodregbnienie dwu zasadniczych rodzajéw dziet filmowych, Pod-
stawg dla przeprowadzenia podziaiu byl rodzaj zwigzkéw dzieta fil-
mowego z mitem, Do grupy bierwszej zalicza si¢ filmy, bedace wyra-
zem i rezultatem postawy mitotwérczej rezysera, traktowanej jako
naczelna zasada, okreslajaca przebieg procesu twérczego ("La
strada® F, Felliniego, "Krél Edyp" P,P. Pasoliniego, "Ostatnia fa-
la" P, VWleira),., Grupa druga zawiera filmy, w ktérych mit jest na-
czelng zasada konstrukcyjna, stanowigcg podstawg dla przeprowadze-
nia wywodéw filozoficznych, rozwazan intelektualnych czy metafor
(“Smierﬁ w Wenecji” 1 "Portret rodzinny we wnetrzu” L. Viscontie-
go, “"Sanatorium pod Klepsydra® VW, Hasa, "Kanal" A, Wajdy, "Czas
Apokalipsy"” F,.F. Coppoli). Wyodrgbnione rodzaje moge sig nawzajem

przenikaé¢ 1 nakladaé, okreédlajac granice mozliwoéci funkcjonowa~
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nia mitu w dziele filmowym.

Praca powyzsza nie moze, ze wzgledu na obszerno$¢ i zlozonosé
probleméw, jakie zawiera relacja mit - dzielo filmowe, byé jej ca-
tosciowym ujeciem, Poza kregiem zainteresowarn pozostaio wiele za-
gadnieﬁ, o ktérych wspomniano jedynie marginesowo, bowiem relacja
mit - film wymaga dalszych szczegdétowych badan zardwno na gruncie
filmoznawstwa,jak i antropologii.

Wyniki badan moga pozwolié w przyszloéci na wyjadénienie wielu
zagadnien zwiazanych'z naczelnym problemem nauki i sztuki, jakim

jest relacja czlowiek - rzeczywistosé.

sierpient 1988

Anton P retna r: MICKIEWICZ I PRESEREN, ZE STUDIOW NAD
POLSKIM I StOWEASKIM WIERSZEM ROMANTYCZNYM, Promotor: prof.
L. Pszczotowska (IBL). Recenzenci: prof. M.R. Mayenowa (IBL),
prof. B, Pogorelec (Jugostawia). Instytut Badan Literackich PAN,
1988,

P

wersyfikacyjnych i sposobu ich wykorzystania w tekstach

raca podejmuje prébe opisu i pordéwnania wyboru rozmiardw

poetyckich czotowych przedstawicieli romantyzmu polskiego i sio-

weriskiego - Adama Mickiewicza i France Pre3erena, Poniewaz dorobek
poetycki Adama Mickiewicza nawet juz pod wzgledem ilos$ciowym jest
nieporéwnywalnie wigkszy od PreS8erenowskiego, inaczej roziozony w
czasie i obfitszy w gatunki i tematy literackie, a ponadto roman=-
tyzm polski newigzuje w inny sposéb do romantyzmu europejskiego i

rodzimej tradycji literackiej niz romantyzm stowenski, i w koficu
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nie bez znaczenia jest fakt, iz rozwéj form wierszowych przebiegail
w literaturze polskiej innymi torami niz w literaturze sioweriskie]j,
konieczne bylo ograniczenie zaréwno materiaXu,jak 1 zagadnien teo-
retycznych do takich probleméw wersyfikacyjnych, tekstowych i pro-
gramowych, ktére mozna bylo poréwnaé, i ustalenie ich kolejnosdci w
rozprawie, We wstegpie przedstawione zostaly zagadnienia metodolo-
giczne, opisana literatura przedmiotu i uzasadniony ukiad pracy. W
rozcdziale pierwszym oméwiono i poréwnano polska oswieceniowa mysl
wersologiczna ze siowerska, w drugim przedstawiono postaé wersyfi-
kacyjng i stroficzna programowych utworéw wierszowanych Adama Mic-
kiewicza i France Pre3erena, Rozdzial trzeci omawia zwigzek wersy-
fikacji wybranych poetéw z rodzima tradycjq wierszowania, czwarty
poswigcony jest opisowi budowy i znaczenie wskrzeszonych przez
poetéw ludowych rozmiaréw wersyfikacyjnych, W rozdziale pigtym po-
réwnano pod wzgledem wersyfikacyjnym i stroficznym dwie M;ckiewi-
czowskie powiesci poetyckie z jedyna PreSerenowska "povestjo v
verzih”, W rozdziale széstym pokazano budowe i funkcje poetycka
antycznego wiersza miarowego, a mianowicie heksametru,w twérczosci
Mickiewicza i dystychu elegijnego w twérczosci PreSerena. W dwu
ostatnich czesciach pracy oméwiono znaczenie twérczodci .Mickiewi-
cza dla poezji i wiersza PreSerena: w rozdziale siédmym przedsta-
wione zostaly PreSerenowskie przektady tekstéw Mickiewicza na je-
zyk niemiecki, a w rozdziale ésmym -~ zwiazki miedzy poezja Mickie-

wicza i PreSerena,

luty 1989
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Adam Ry s 1 ew i ¢ z: ZAGADNIENIA RETORYKI W ANALIZIE
POEZJI POLSKIEJ PRZELOMU XVI/XVII WIEKU, Promotor: prof. B. Otwi-
nowska (IBL). Recenzenci: prof. E. Sarnowska-Temeriusz (IBL).

prof. Cz, Hernas (UWn). Instytut Badan Literackich PAN, 1988,

l::>roblematyka retoryczna, retoryka sama w jej klasycznym
ksztalzcie od kilku dziesiecioleci z gdéra zajmuja pozycje

pierwszoplanowa w polskich badaniach historycznoliterackich i
literaturoznawczych, Stuszne, konieczne i potrzebne zadania rewin-~
dykacyjne garstki historykéw literatury i literaturoznawcéw zaowo-
cowaty do$c¢ szybko rozleglym systemed mody na retoryke., Rozprawa
uczestniczy w tym systemie zupeinie niezaleznie od intencji czy
zapatrywan autorskich. Swiadomo$é tegoe faktu kaze tym mocniej pod-
nies¢ kwestig motywu, jaki legl u podstaw zainteresowar autora re-
toryka, i.w konsekwencji - celu postawionego przed rozprawa.

Giéwnym métywem byta cheé praktycznej weryfikacji znanej tezy
Lichanskiego, gloszacej, 2e skoro retoryka stuzyla w dawnych kul-
turach literackich do konstrukcji tekstéw, to moze réwniez situzyc
nam dzié do ich badania. Naczelnym za$ celem byia préba rejestra-
cji u2yé'procedur retorycznych w tekstach poetgckich przeiomu XVI
i XVII wieku, Taka rejestracja byla oczywiscie niemozliwa bez
przeprowadzenia chocéby wstepnej, skrétowej i niepeinej charakte-
rystyki pola przedmiotowego klasycznej retoryki,

Konsekwencja tych zamierzen jest konstrukcja rozprawy, kon-
strukcja otwarta, na ktéra skladaja sie trzy eseje analityczne po=-
przedzone tekstem wstepnym, bedacym réwniez préba selektywnej lek-
tury klasycznego dyskursu retorycznego.

Rozdzial I - "Retoryka a poezja - wprowadzenie do retorycz=-

nej analizy poezji polskiej przeiomu XVI i XVII wieku", przynosi



- 103 -~

odpowiedz na pytanie, czy mozliwe jest zastosowanie dyrektyw kla-
sycznego dyskursu retorycznego do badania dawnej poezji. Zamierze-
nie to realizowane jest w trzech etapach,

Po pierwsze - przedmiotem ogladu, opisu i interpretacji staje
sig pole przedmiotowe klasycznego dyskursu retorycznego. Wprowa-
dzone pojecie jest tu zblizone do kategorii formacji dyskursywnej
w rozumieniu M, Foucault, jako ze w ramach tego dyskursu daje sig
zauwazy¢ istotna i obiektywna “regularnoéé¢ w obrgbie przedmiotéw,
sposobdéw wypowiadania, pojec¢ i wyboréw tematycznych®™, Dotyczy ona
nie tylko samego zapisu definicyjnego, wedle ktérego przedmiotem
retorykil jest mowa rozumiana jako fundamentalna aktywnos$¢ skutecz-
nego komunikowania (tu dwa historycznie wyodrg¢bnione modele reto-
ryki: model arystotelesowski, w ktérym przedmiotem retoryki jest
mowa argumentatywna, i model rzymsko-~hellenistyczny, dla ktdérego
polem odniesienia jest mowa figuratywna, ozdobna), ale przede
wszystkiﬁ podziatu samego korpusu retorycznego (inventio, disposi-
tio, elocutio, memoria i acfio), a w jego obrebie sposobéw i $rod-
kéw przekonywania, W toku rozwazan postahiono tezeg, iz wlasciwym
przedmiotem klasycznego dyskursu retorycznego nie jest teoria
tekstu retorycznego, lecz teoria wytwarzania tego tekstu, Klasycz=-
ne kategorie i pojecia retoryczne widziane sg nie tylko operacyj-
nie, ale i komunikacyjnie, wpisujgc sie¢ niejako w strukturg¢ proce-
su komunikacji jezykowej. Majgc przy tym na uwadze gidwny cel kaz-
dego tekstu retorycznego -~ perswazje, ktéra zawsze odnosi sig do
publicznosci, dwa elementarne komponenty procesu komunikacji jezy-
kowej: nadawca 1 przekaz, podporzadkowane sa nieuchronnie trzecie-~
mu -~ odbiorcy.

Po drugie - widziany w ten sposéb klasyczny dyskurs retorycz-

ny zostaje zestawiony z dyskursem renesansowej Poetyki, Okazuje
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sie, ze klasyczny dyskurs retoryczny wkracza ze swoim jezykiem
opisu i swym kategoriami w materie dyskursu renesansowej Poetyki.
Jest to wyraZna konsekwencja przemodelowania przez Rzymian przed-
miotu retoryki. Retoryka jako ars bene dicendi (sztuka dobrego -
a nalezy przez to rozumieé¢ sprawiedliwego, moralnego czy wreszcie
pieknego - méwienia) rozszerza pole swych przedmiotowych odnie-
sieni: nie ogranicza si¢ juz tylko do wypowiedzi publicznej,wpisa-
nej w écidle okredlony system sprawowania wiladzy, lecz dotyczy
konstruowania wszelkiej wypowiedzi, szczegélnie artystyczne]j,
literackiej. W efekcie powoli zaczyna zanikac, obecne jeszcze w
$redniowieczu, rodzajowe przeciwstawienie prozy poezji i odpowia-
dajgce mu przeciwstawienie dyscyplin: retoryki i poetyki. W cza-
sach renesansu mamy do czynienia z wyraznym podporzadkowaniem
poetyki retoryce. Jednoczeénie idee retoryczne stanowig podstawe
rozlegtego systemu edukacyjnego. Prowadzilo to w prostej linii do
takiego modelu, w ktérym rozziew pomigdzy literacka swiadomosécig
sformutowana a éwiadomoscia zbiorowa byl zasadniczo niewielki, i
umozliwiato tym samym posluzenie sig¢ typowym obrazem klasycznej
retoryki w analizie poezji.

Po trzecie wreszcie przedstawiono w tym rozdziale projekt
retorycznych analiz tekstéw poetyckich, Skoro okreslono retoryke
jako intersubiektywny kod kulturowy, wplywajacy na charakter i
zakres proceséw identyfikacyjnych z tekstami kultury, a takze (w
wezszym sensie) jako specyficzna operacje czytanio-pisania,
umozliwia jaca wytwarzanie, a nastepnie skuteczny obieg tekstu li-
terackiego, mozliwe jest zatem opisanie tekstu poetyckiego przy
wykorzystaniu podstawowych kategorii operacyjnych klasycznego
dyskursu retorycznego (1nventio. dispositio, elocutio). Operacje

te, rozumiane jako operacje nadawczo-odbiorcze, reifikujg sie do
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pewnego stopnia w strukturze tekstu, oczywisécie, w rézny sposéb i
na réznych poziomach. Analiza wypowiedzi poetyckiej w planie'in-
wencyjnym dotyczy opisu jej intertekstualnoéci, za$ w planie dys-
pbzycyjnym i elokucyjnym sprowadza sie do opisu perswazyjnych
wlasciwosci wypowdedzi we wszystkich jej plaszczyznach, w zalez-
nosci - co wazne - od ich funkcjonalnego nacechowania.

Trzy eseje analityczne poswiecone sa tekstom poetyckim
S, Grabowieckiego, M., Sgpa Szarzynskiego i K, Miaskowskiego., Wy-
bér tych wiasnie tekstéw by do pewnego stopnia przypadkowy, choé
z drugiej strony intencjg autorska bylo zgrupowanie tekstdéw jedno-
rodnych tematycznie (wszystkie reprezentuja rzeczywisto$é szeroko
rozumianej poezji religijnej) i tozsamych pod wzgledem zakresoéw
chronologicznych ich spolecznego funkcjonowania, a to nie bylo juz
kwestia przypadku, Wiazalo sie w sposdb oczywisty z przelomowoscia
swiadomosciowa, ktdrej ukoronowaniem byty postanowienia Soboru
Trydenckiego. Teksty te byly wigc poetyckimi znakami toczacej sieg
rozlegtej dyskusji religijnej (czy szerzej - swiatopogladowej),
wskazywaly na fakty z dziedziny psychologii spotecznej. To zatoze-
nie zewnatrzsystemowe stanowilo dodatkowy argument na rzecz reto-
rycznych analiz,

Jak juz stwierdzilismy celem wszystkich zaprezentowanych w
rozprawie esejéw analitycznych jest préba rejestracji uzyé reto-
rycznych procedur wytwdrczych, Stosunkowo najwiecej miejsca zajmu=
Je w rozprawie problematyka zwiazana z operacja inventio, Jej pod-
stawowa kategoria techniczna jest lektura, w ktérej trakcie doko-
nuje sig¢ wybér i selekcja materiaiu perswazyjnego. Tropieniem
tekstowych sladéw lekturowych, ktére sprowadza sig bardzo czesto
do opisu intertekstualnych praktyk, zajmuja sig¢ wszystkie eseje.

Rezerwy inwencyjnych odniesien stanowity dla analizowanych
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tekstéw poetyckich: Biblia, wtoska poezja religijna, poezja grec-
ka i laciriska, Kazdy z analizowanych tekstéw korzysta ze wspomnia-
nej rezerwy w sposéb podobny, wspélna im wszak byta doktryna imi~
tatio, w ktérej obrebie funkcjonowaty, Najczeéciéj spotykanymi
procedurami wytwérczymi (tekstowymi ¢ladami lektury) byty: prze-
ktad czesto zwiazany z cytowaniem, parafraza, stylizacja, a w ich
ramach pewne bardziej wyspecjalizowane techniki retoryczne, nale-
2ace do arsenaltu dwéch pozostaitych operacji retorycznych - dispo-
sitio i elocutio., Szczegdlna konsekwencja tych zabiegéw (zwiaszcza
lektury Biblii) byla konstrukcja wypowiedzi poetyckiej na ksztait
wypowiedzi modlitewnej (Grabowiecki, Sep Szarzynski) =- épecyfipz-
nej aktywnosci, w ktérej méwienie tozsame jest z dziataniem, i w
efekcie - to przypadek Grabowieckiego - obdarzenie podmiotu méwia-
cego jego wierszy cechami hiobowego méwienia., Inna konsekwencja
tych zabiegéw - spotykamy ja w tekdcie poetyckim K, Miaskowskiego
- jest préba poetyckiego opowiadania historii sSwietej (efekt lek-
tur Ewangelistéw) i "wpisanie” niejako tekstu poetyckiego w rame
roku liturgicznego.

Opis inwencyjnych procedur wytwérczych prowadzil czesto do
wykrycia w analizowanych tekstach poetyckich obecno$ci elementéw
strukturalnych mowy retorycznej. W ten sposéb na przykiad opisany
zostal sonet M., Sepa Szarzynskiego, ktéry jest imitacje dyspozy-
cyjnego planu mowy retorycznej. Wszystkie elementy dispositio kla-
sycznej mowy retorycznej (prolog, narratio, confirmatio, epilog)
odnajduja tu swa reprezentacje. Z podobna prébg organizowania w
planie dyspozycyjnym, ale juz catego tekstu, mamy do czynienia w
"Zbiorze Rythméw" K, Miaskowskiego, gdzie nastgpstwenm czesdci teks-
tu rzadzi kalendarz roku kosécielnego, w wyniku czego tekst ma cha=~

rakter poetyckiego brewiarza,
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Stosunkowo najmniej miejsca zajmuje w rozprawie analiza planu
elokucyjnego wypowiedzi poetyckiej. Wynika to w pewnym sensie z
ogélnych zalozefi - prymatu operacji inventio w poetyckim procesie
wytwérczym, Dostrzezono wiec te procedury i chwyty, ktére byty
bezpoérednia konsekwencjg inwencyjnych dziatann 1 w efekcie obda-
rzone zostaiy wyjatkowa funkcja perswazyjna. I tak na przyktad
esej poswigcony tekstowi S, Grabowieckiego obdarza szczegélna uwa-
ga warstwe siownikowg jego tekstu, ktéra - jak to stwierdzono -
jest dod¢ bliska imitacja biblijnego jezyka relacji przestrzen-
nych, Gdzie indziej - to przypadek tekstu K, Miaskowskiego - mamy
do czynienia z licznymi zabiegami hiperbolizacyjnymi, ktére sa
skutecznym instrumentem w budowaniu spektaklu obrzedowo-liturgicz-
nego (1 w konsekwencji do tworzenia wyimaginowanych obrazéw sceni-
cznych sprzyjajacych perswazji), albowiem do tego sprovadza sie u
Miaskowskiego opowiadanie historii dwigetej. Na marginesie analiz |
sonetédw Sepa Szarzynskiego, w ktérych zauwazono obecnos$é elementéw
strukturalnych jezyka modlitewnego, zwrécono uwage na funkcjonal-
no$c¢ perswazyjna uzyé takich elokucyjnych chwytéw, jak figury
déwigku czy inwersje skladniowe w ramach modlitewnej formy wypo;
wiedzeniowej, ktéra zazwyczaj laczy sig¢ z fenomenem giosu, w tym
za$ konkretnym przypadku - z gloéng lektura.

Analizy zamieszczone w rozprawie - a jest to niejako ich cel
wtérny - staraja sie taczyd reJesfracje uzy¢ procedur retorycznych
z uchwyceniem dynamiki rozwijajacego sie systemu literackiego, z
instytucjonalizacje literackiego uniwersum, Dostrzezone w trakcie
analiz szczegdlne procedury retorycznego wytwarzania (przekiad i
jego pochodne) znajduja swoje odpowiedniki na innym poziomie - po-
ziomie systemu, Przekiadalnos$é tekstéw wigze sig z przekladalnos-

cig (oczywiscie niekompletna) w ramach dwéch wtérnych systeméw:
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religii i literatury, Dokonujacy sie przekiad nakladal sig niejako
na substytucyjna nature kodu retorycznego i siuzyl dynamice rozwo-
jowej systemu literackiego, ktory korzystat z dorobku systeméw
bardziej skomplikowanych, Stad wlaénie obecno$é w analizowanych
téksgach rozlicznych §ladéw intertekstualnych praktyk: przektadu-
~cytatu, parafrazy, stylizacji, nowych gatunkéw i norm wierszo-
twérczych.,

Przedstawione w rozprawie analizy sa tylko pewna propozycja
opisu dawnej poezji{ propozycja sytuujaca si¢ gdzieé obok rozpo-
wszechnionego paradygmatu estetyki ekspresji, propozycja nie-

zamknieta, tak jak niezamknieta jest konstrukcja catej pracy.

lipiec 1988

Wwanda S a d ow s k a: WERSYFIKACJA REGULARNA SKAMANDRYTOW,
Promotor: prof., L., Pszczolowska (IBL). Recenzenci: prof., H. Kar-
wacka (Uw), doc. T. Dobrzynska (IBL). Uniwersytet Warszawski,

1988,

-[-emétem rozprawy jest analiza wiersza regularnego w migdzy-
wojennej twérczosci "wielkiej piatki": J, Iwaszkiewicza,

A, Stonimskiego, J. Tuwima, K, Wierzyrnskiego i J. Lechonia. Mimo
wielu opracowan, interpretacji i analiz refleksja nad twérczoscia
skamandrytéw jest nadal niepeina. Brak bowiem do chwili obecnej sy-
stematycznego opisu teorii ich wiersza., Praca ta ma zatem, chocby
czgsciowo, wypeinic¢ wspomniana luke. Autorka stara sie ponadto
znalez¢ odpowiedz na nastgpujace pytania:

1. Czy funkcjonujace potocznie w $wiadomosci czytelnikow po-
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jecie “wiersza skamandryckiego" ma swoje wersyfikacyjne uzasadnie-
nie? Czy mozna, co za tym idzie, mimo brakujgcej poetyki sformuio-
wane], méwi¢ o jakiejs jednej poetyce immanentnej, a wiec zakodo-
wanej w strukturze wierszy, w sposobach ich jezykowego wypelnienia
i stylistyce?

2, Czy skamandryci byli "niewolnikami wersyfikacyjnej trady-
cji", czy biernie powtarzali wzorce uksztaltowane w przesziosci?

Material badawczy stanowia wszystkie tomiki poetyckie, za wy-
jatkiem satyrycznych, ktére wymagaja oddzielnego opracowania nau-
kowego, powstaie i wydane w 20-leciu miedzywojennym, a wiec w o-
kresie najwigekszej personalnej integracji grupy. W kolejnych roz-
dziatach pracy oméwiono trzy regularne systemy wersyfikacyjne w
kolejnoéci podyktowanej przez ich frekwencje w poezji skamandry-
tow. Rozdzial pierwszy dotyczy zatem sylabizmu, drugi -~ sylaboto-
nizmu, a trzeci - tonizmu., Zakres problematyki w kazdym z nich
jest podobny, Powtarzaja sig trzy podstawowe zagadnienia:

1. Ogélna charakterystyka wiersza - repartycja giéwnych roz-
miaréw, sposoby realizacji wzorcdédw metrycznych oraz nacechowanie
semantyczne poszczegdélnych formatéw, Dodatkowym uzupeinieniem roz-
dziatu poswigconego sylabizmowi jest stownik rytmiczny (+ tabele),
przedstawiajacy clementarne jednostki jezykowe (wyraz, zestréj
akcentowy) z punktu widzenia ich wystepowania i roli w organizowa-
niu wypowiedzi wierszowej.

2. Zagadnienia skladni - udzial wypowiedzen pojedynczych i
z}ozonych; stopien zlozenia wypowiedzen; sposéb zespolenia zdan
(parataksa i hipotaksa); paralelizm; stosunek granic skladniowych
do klauzul werséw i do klauzul stroficznych,

3, Strofika w ramach poszczegélnych systeméw wersyfikacyjnych

- repertuar strof, ich znaczenie; uklady rymowe i funkcje kompozy-
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cyjne oraz stylistyczne, jakie pelnig w utworze,

Kazde z wymienionych zagadnieri starano sie przedstawic w dwu
aspektach: z jednej strony odkry¢ indywidualne rysy wiersza kazdego
skamandryty w sposobach realizacji wspomnianych probleméw, z dru-
giej zas - wskazac¢ wspdélne im wszystkim tendencje w praktyce poe-
tyckiej. Ponadto starano sig¢ umiescic wierez skamandrytéw w kon-
tekécie historycznoliterackim,a przede wszystkim ukazaé prowadzona
przez nich “gre¢ zblizen i oddalen" wobec najblizszej tej dalszej
tradycji literackiej, tzn. Miodej Polski i romantyzmu,a takZze zna-
lez¢ odniesienia do Qspélczesnych im innych koncepcji poetyckich,

Utwory realizujace scisly sylabizm stanowig giéwny trzon mig-
dzywojennej twérczosci skamandrytéw, W ramach wiersza sylabicznego
dominuja dwa tradycyjne formaty: 13-zgtoskowiec ze sredniéwka po
siédmej sylabie i 11-zgloskowiec ze Srednidéwka po sylabie piatej.
Nie pojawia si¢ natomiast w ich poezji bardzo popularny do okresu
romantyzmu sylabiczny 8-zgtoskowiec bezdrednidwkowy. W wieku XIX
format ten ulega wyraznym modyfikacjom, Przechodzi on bowiem
stopniowo w 8-zgtoskowiec tréjzestrojowy, bedz tez w 8-zgiosko-
wiec sylabotoniczny o toku trocheicznym, Jednoczes$nie wzrasta
ogromnie popularno$é¢ 1l-zgtoskowca, ktéry opanowuje giéwnie
krétkie utwory liryczne oraz poematy, Tak wigc w sposobie trak-
towania sylabicznego 8-zgloskowca bez$rednidwkowego wiersz twér-
céw spod znaku Skamandra jest wyrazing kontynuacj@ proceséw roz-
poczetych w XIX wieku, Natomiast wybitnie dominujgca rola 13-
-zgloskowca, przy jednoczesnej niskiej frekwencji 1l~-zgloskowca,
jest $wiadectwem juz nie bezposredniej kontynuacji technik poe-
tyckich, lecz swisdomego wyboru okreslonej tradycji. Nalezy jednak
podkreslidé, iz w sposobach ksztaitowania wierszy sylabicznych (jak

réwniez sylabotonicznych) nie powtarzali jedynie biernie wzorcéw
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uformowanych w przeszlosci. Twérczosc¢ ich jest bowiem préba, ktéra
zreszta znakomicie si¢ powiodia, nowego bdczytania, odswiezenia 1
urozmaicenia zastanego repertuaru,

Cecha istotng sylabicznych utwordw skamandrytdéw jest pewne
zachwianie regularnosci metrycznej. Mamy wiec czesto do czynienia
ze zjawiskiem badZ lipometrii, polegajacym na wystepowaniu wersu
krétszego niz podstawowy rozmiar sylabiczny danegb utworu, badz
hipometrii, polegajacym z kolei na wystepowaniu dluzszego wersu,
Te innorozmiarowe wersy zajmuja woéwczas z reguily bardzo eksponowa-
na pozycj¢ w wierszu badz tez w strofie - poczatek lub koniec., Za-
bieg ten pocigga za sobg wielorakie konsekwencje zaréwno kompozy-
cyjne jak i semantyczne (oméwiono je na wybranych przykiadach).

Innym, szczegdlnie istotnym dla sylabicznego wiersza skaman=-
drytdéw, zachwianiem regularnosci metrycznej jest zasada bimetrycz-
nosci czyli dwuwatkowosdci rytmicznej. W wyniku modulowania toku
wierszowego poprzez nieregularne witaczenie w kontekst 13-zgloskow-
ca werséw 1l-zgloskowych lub odwrotnie zarysowail sie model jak
gdyby "ponadrozmiarowego wiersza sylabicznego".

Ponadto analiza budowy akcentowo-zestrojowej toku wierszowego
sylabikow pozwolila dostrzec pojawiajace sig czesto dodatkowe upo-
rzadkowania akcentowe, Zarysowuja sie tu dwie tendencje: stosowa-
nie regularnosci akcentowej typowej dla polskiego wiersza tonicz-
nego, tzn, réwnej liczby zestrojéw akcentowyh w kilku przynaj-
mniej kolejnych wersach oraz podporzadkowanie wiersza sylabiczneqc
rytmom sylabotonicznym,

W ramach problematyki dotyczacej strofiki omdéwiono frekwencje
poszczegélnych strof, dominujace w nich ukady rymowe oraz funkcje
kompozycyjne i semantyczne zmiany typu rymowania w jednym utworze,

Twérczosc sylabiczna "wielkiej piatki" zdominowala tradycyjna
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strofa poezji polskiej - czterowersowa o krzyzowym uktadzie ryméw
abab, Charakterystyczna jednak cecha ich wierszy jest wystgpowa-
nie w ramach jednego utworu, po pierwsze - réznych ukiadéw rymo-
wych, w tym réwniez kombinacji z wersem bezrymowym, po drugie ~
innorozmiarowej strofy niz strofa podstawowa utworu, peiniacej
role wprowadzenia lub zamgniecia wiersza,

Wsréd zagadnienn dotyczacych skadni szczegdélna uwage zwraca
wieloaspektowe zjawisko paralelizmu, pojawiajace si¢ i omawiane
na wszystkich ptaszczyznach organizacji tekstu poetyckiego. Anali-
za sposobdw wykorzystania réznych rodzajéw paralelizmu, intensyw-
nod¢ nasycenia nimi utwordéw pozwala dostrzec istotne rysy poetyki
skamandrytéw, RéwnoczesSnie ujawnia na plaszczyiZnie jezyka poetyc-
kiego stosunek tych poetéw do najblizszego dziedzictwa literackie-
go, jakim byia dla nich Moda Polska, \ pordwnaniu z nia poezje
skamandrytéw charakteryzuje wyrazne ograniczenie ilosci i roli pa-
ralelizmu, Swiadczy to niewatpliwie o pewnym dystansie, a nawet
krytycyzmie, z jakim skamandryci traktowali propozycje swoich li-
terackich poprzednikéw dotyczace jezyka poetyckiego.

Rozdzial drugi poswiecony jest sylabotonizmowi. Szczegdlnag
uwage zwrécono tu na sposoby realizacji oraz nacechowanie semanty-
czne poszczegélnych wzorcéw rytmicznych omawianego wiersza., Utwory
sylabotoniczne skamandrytéw taczy kilka wspélnych cech. Przede
wszystkim w swoim ukladzie wersyfikacyjnym, ktéry wiaze si¢ z o=~
kreslonymi wyznacznikami skiadniowymi, rymowymi i intonacyjnymi,
nawiazuja do tradycji, bowiem nie odbiegaja od stroficznos$ci, be-
dacej jakby regula polskiego wiersza sylabotonicznego. \ strofice
skamandryckiej zdecydowanie dominuje, podobnie jak to mialo miejs-

ce w sylabizmie, strofa czterowersowa. Ponadto doéé wyrainie za-

znaczyt swoja obecnosé dystych, najchetniej wykorzystywany przez
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Iwaszkiewicza. Kolejnym rysem charakteryzujacym sylabotoniki ska-
mandrytéw jest preferowanie przez wszystkich = bez wyjatku - rytmu
jambicznego. Uwage¢ zwraca w ich twdrczosci pozycja trocheja, dru=-
giego najpopularniejszego w historii poezji polskiej wzorca ryt-
micznego sylabotonizmu, Analiza jego frekwencji pozwala dostrzec
dwojakie traktowanie przez skamandrytéw tradycji sylabotonicznego
wiersza, Wspélna postawg reprezentuja tu Iwaszkiewicz i Tuwim, Wy=-
raza sie¢ ona na plaszczyiZnie wersyfikacyjnej w néwiazaniu do wier=-
sza XIX-wiecznego poprzez szerokie stosunkowo wykorzystywanie to-
ku trocheicznego. Biegunowo odmienna postawe prezentuja Sitonimski
i Wierzynski. Niezwykle niska frekwencja trocheja w ich twérczoséci
kaze szukaC nawigzan do XX-wiecznej, a wiec najblizszej tradycji.
Oczywiscie chodzi tu o poezje¢ miodopolska, ktérej twdrcy unikali
wrecz rytmu trocheicznego.

Przeprowadzona analiza sylabotonikéw “"wielkiej piatki™ pozwa-
la stwicrdzié, iz dazeniem skamandrytéw bylo nadanie temu wierszo-
wi nowego ksztaitu, urozmaicenie 1 wzbogacenie tradycyjnych wzor-
céw rytmicznych,

‘Wliersz toniczny omawiany w trzecim rozdziale, w miedzywojen-
nej twérczoséci skamandrytéw jest najubozej reprezentowany ze
wszystkich numerycznych systeméw wersyfikacyjnych, A najmiodszy z
"wielkiej piatki”, Jan Lechon, nie podjat witasciwie w tym czasie
zadnych powazniejszych préb tonicznych, Najwigkszy dorobek poe-
tycki w ramach tego systemu ma Tuwim, a nastegpnie Iwaszkiewicz., W
poezji polskiej najpopularniejszymi realizacjami metru tonicznego
sa: 3-akcentowiec i 6-akcentowiec., W dorobku tonicznym wszystkich
czterech skamandrytdéw wiersz 3-akcentowy stanowi ponad 50%. Re-
partycja pozostaiych typéw wiersza tonicznego jest w ich twér-

czosci dos$é zréznicowana. Szedcioakcentowiec, drugi pod wzgledem
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popularnos$ci (po 3-akcentowcu) tonik polski, najczeéciej spotykamy
w poezji Tuwima i Wierzyrskiego.

Frekwencja kolejnego formatu tonicznego, 4-akcentowca, jest
bardziej réwnomierna. Realizacja tego wiersza w dorobku poetyckim
skamandrytéw wykazuje znamienna ceche -~ jest to skionnos$¢ do po-
dwéjnej rytmizacji.

Krétkie formaty toniczne, tzn, 2~ i 1-akcentowce, bardzo
rzadko samodzielnie organizowaly wiersze skamandrytéw. Pojawiaja
sie giéwnie jako wspdikomponenty w przeplotach z formatami diuz-
szymi,

Wiersz toniczny interesujacych nas tu poetéw realizowany jest
przede wszystkim w porzadku stroficznym, Zdecydowana wigkszo$¢ 3=
i 4-akcentowcéw konstytuuje, zgodnie z tradycja, strofa czterower-
sowa o parzystym ukladzie ryméw. Sa to przewaznie rymy Zenskie,
ale czasami pojawia si¢ takZe komponent meski i bezrymowy.

w tonikach 6-akcentowych nastepuje wyrazZna zmiana w dystrybu-
cji rodzajéw strof, jak réwniez zwigkszénie roli stychiki., Pierw-
szeristwo zdobywa strofa dwuwersowa, pozostale rodzaje strof ode-
graty w tonikach skamandrytéw jedynie role "inkrustacyjna”.

Przedstawione w niniejszej pracy wyniki badan oraz przeprowa-
dzone analizy pozwalaja odnalez¢ w miedzywojennej twdrczosci
"wielkiej pigtki" wspdlne tendencje, okreslajace ich praktyke poe-
tycka. Niemniej trudno méwic¢ o jednym "sztywnym" wzorcu wiersza
skamandrytéw. Mozna natomiast na pewno wskazaé jego cechy charak-
terystyczne, ktére to wilasnie sprawily, iz w potocznej swiadomosci
uksztattowat si¢ model tzw., “wiersza skamandryckiego”, Reasumujac,
powtérzmy te cechy, Przede wszystkim jest to nawigzanie do trady-
cji na wszystkich plaszczyznach organizacji tekstu poetyckiego., Na

poziomie wersyfikacyjnym wyraza si¢ to w wykorzystywaniu wszyst-
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kich wzorcéw numerycznych, Ponedto preferowanie na terenie syla-
bizmu 13~-zgloskowca (7 + 6), w ramach sylabotonizmu - czterosto-
powego jambu, a w wierszu tonicznym - tréjzestrojowca. Trzeba
jednak bardzo wyraznie podkreslic¢, iz jest to dosé "nowoczesne"
traktowanie tradycyjnych form wiersza, Wystepuja bowiem zalamania
metru, nastepuje interferencja systeméw wersyfikacyjnych, poja-
wiaje si¢ fragmenty strofoidalne w ramach wierszy stroficznych. W
zakresie rymowania obok dokiadnego rymu zeriskiego i meskiego,
ktére zdecydowanie dominuje@, charakterystyczne jest stosowanie
przez skamandrytéw zakldcen tradycyjnej postaci rymu - wprowadza-
nie asonanséw, konsonanséw, komponentéw bezrymowych oraz zmiany
uktadéw rymowych w ramach jednego wiersza, |

Wszystkie te zjawiska, o ktérych tu mowa, a przede wszyst-
kim wystepujaca w wierszach skamandrytéw interferencja systeméw
wersyfikacyjnych, sa symptomami rozpoczynajacego sig procesu roz-
padu regularnych form wersyfikacyjnych w ogéle, Wprawdzie wzajem-
ne przenikanie si¢ réznych wzorcdéw metrycznych nie jest wiasci-
woscia tylko poezji "wielkiej piatki”, ale jej cecha charakterys-
tyczna jest wielosé sposobéw tej interferencji.

Majac wiec na uwadze wszystkie te poczynania i osiagniecia
skamandrytéw, mozna nazwac¢ ich “nowoczesnymi tradycjonalistami",

ale nie "niewolnikami tradycji”.

listopad 1988
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Dorota S i w i c k a: UTOPIA MUZYCZNA TOWIANCZYKOW,. Promo-
tor: prof., M, Janion (IBL). Recenzenci:* doc., Z, Trojanowiczowa
(uam), prof. A. wWitkowska (IBL), Instytut Badan Literackich PAN,

1988,

W"Historii i utopii" Ciorana czytamy: "Powinnis$my méwié je-

dynie o naszych marzeniach i wizjach, nigdy - o ideach. Te
bowiem nie pochodza z naszego wnetrza i nigdy nie sa naprawde na-
sze", Stowa te sa skrajnym wyrazem pewnej coraz wazniejszcj ten-
dencji w naukach historycznych tego kierunku badan, ktéry zajmuje
sig historia spolecznej wyobrezni, przedkladajac ja nad historieg
idei, tendencji majacej istotne znaczenie réwniez dla przedsta-
wionej pracy, poswiegconej utopii muzycznej towianczykéw. U podio-
2a tych badan lezy przeswiadczenie wypowiedziane przez Bachelarda,
iz obraz pierwotniejszy jest niz idea. Przekonania, ze prébujac
ozywi¢ obraz, przedstawié¢ w zwiazku z innymi obrazami, odtworzyd
logike czy dynamike wyobrazni, znaczy siegna¢ w myslenie ludzkie
inaczej, a moze giebiej, niz zatrzymujac sieg na zawsze skonstruo- .
wanej, zawsze konceptualizujacej jakos to myslenie idei,

Nie przez przypadek badanie nad historia spolecznej wyobraz-
ni koncentruje sie czegsto wilasnie na utopii. Utopia jest bowiem
szczesciem wyobrazonym, lub inaczej - marzeniem rozwijajacym sig
w system, Méwi si¢ o tym, czego "tu i teraz” nie ma, a bo byé po-
winno, Utopia jest przede wszystkim obrazem, w wersji klasycznej
dokladnie i malowniczo wykreslonym, a przejscie od obrazu do idei
jest prawie niezauwazalns,

Bronistaw Baczko - ktérego ostatnie ksiazki wskazuja na to
znamienne przesunigcie zainteresowan w strone wyobrazni spotecz-

nej, w szczegélnoséci utopijnej - pisal: “... wystarczy zwiedzid
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jedno miasto zbudowane na Utopii, aby wiedziec¢ juz prawie wszyst-
ko, aby wyobrazi¢ sobie konstrukcje kazdego innego idealnego Mias-
* ta Sionca”, Baczko, podobnie jak inni badacze, zwraca uwage na to,
ze literatura utopijna pomimo calej swojej réznorodnosci i bogac-
twa, stanowi my$lenie jednolite, ktérego sposoby wyrazu tylko nie-
znacznie zmienity sig¢ w ciagu stuleci. WyobrazZnia rozwijajaca ma-
rzenie w system nie jest swobodna gra, gdyz okresla ja stworzony
przez kulture paradygmat, Dlatego tez twdrcy utopii, wychodzac =z
najrozmaitszych zalozen, spotykaja sie¢ w sposdb nieunikniony, po-
wtarzajac te samé wyobrazenia, gesty wyobrazeniowe, tematy, wresz-
cie i sprzecznos$ci, te same, ktdére pojawily sie u poprzednikéw,
ale takze powtarza sie ich logika: obraz pocigga obraz i konsek-
wencja ta prowadzi utopist¢ w nierozpoznanym przez niego kierunku
i w korficu nie zawsze moze tam, gdzie chcialby, dojsc,

Nie odzegnujac sig od méwienia o ideach - autorka starala sig
przedstawic¢ przede wszystkim wyobraznie towianczykéw, pokazac, 2e
stanowi ona pewna catos$c¢ o strukturze, dynamice i sprzecznoéciach
charakterystycznych dle utopii, prébowala pokazaé, w jaki sposéb
utopijna wyobraznia decydowata o kazdym ich dniu, jak rozciaggaila
swa wladze zaréwno nad tym, czego pragneli, jak i co robili, o
czym méwili, a nawet o czym $nili., To powiazanie z zyciem spolecz-~
nym grupy, sktadajacej sie z jakze réznych postaci, zadecydowato
tez o tym, Ze sprzecznosci utopizmu ujawnily sie tu w formie wy-
jatkowo dramatycznej.

Pisanie o towianizmie w kategoriach wyobrazni wiaze sie z je-
zykiem sekty, jezykiem peilnym metafor, okresleri bez sprecyzowanego
dokladnie sensu, zaskakujacych polaczeri, Historycy towianizmu nie-
raz skarzyli si@ na jego ciemnosé¢, badZz ostrzej - niedorzecznosc,

Do dzi$ zdarza sie, ze kpia z jezyka Towiarnskiego. Ci, ktdérzy po-
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stepuja rzetelnie, dokonuja opisu w jezyku historii idei, socjolo-
gii czy antropologii. Zajmujac sie wyobraZnig utopii - a wigc z
zjawiskiem uniwersalnym i przez to moze bliZszym naszej zdolnosci
wyobrazania autorka prébowala inaczej uchylié ciezkie drzwi towia-
nistyczneqgo jezyka, Starala sie poruszaé, zmusié do dzialania
wtasna wyobraznig, sadzac, iz w ten wlasnie sposéb, nieco paradok=-
salny, mozna najlepiej sprecyzowac, uscidlié towianistyczne poje=-
cia, robiac to dokladniej niz poprzez ich racjonalizacje¢ czy prze-
klad, Tak bowiem pozostaja one w swoim wyobrazniowym zywiole, po-
zwalajacym dostrzec ich rzeczywiste znaczenie w catosci Sprawy Bo-
2ej, a takze sens w calosciach wigkszych, jak np. romantyzm pol-
ski czy europejski utopizm,

O oryginalnosci yyobraZeﬁ towianczykédw wsrod innych projek=-
téw idealnego 4wiata stanowi jej szczegdédlna muzycznoécé. Jej pod-
stawa jest tradycja wywodzaca sig od pitagorejskiego obrazu-idei
harmonii wszechséwiata i rozwijana w ciagu stuleci przez filozoféw,
poetéw, a takze wizjoneréw nowych spolteczenstw. W rozdziale “"Swiat
imaginacyjny towianczykow" autorka przedstawia wyobrainig¢ sekty
jako w tym wlasnie sensie muzyczna, a wigc kierujaca si¢ podstawo-
wymi reguiami widzenia i myslenia harmonicznego., Pomocg w odtwo-
rzeniu tych zasad bylo dla niej klasyczne dzieto Leo Spitzera po=-
éwigcone antycznym i chrzescijanskim ideom harmonii $éwiatowej. Na-
lezy do nich przede wszystkim widzenie universum jako gigantyczne-
go instrumentu, w ktérym kazdy byt ma swoje okreslone miejsce i
okreslony gtos, wktaczajacy sig¢ w zgodna muzyke kosmosu. Podstawowe
cechy tej éaloéci stanowia: jednolitosé, porzadek, przejrzystosé,
regularnosé, skornczonosé i kompletnosé, Wszystko widziane jest tu
razem, wielki instrument laczy bowiem w jedno$é réznorodnosc wielu

tondw. Te wlasnie reguly prébowali realizowal towianczycy, budujac
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sekte na wzér harmonijnego wszechswiata, wzé6r majacy rozpoczad
powrdt *adu, stworzenie Krélestwa BoZegé na ziemi,

Z punktu widzenia dziejéw sekty cechg najwazniejsza okazata
sig¢ jednosdc. A byla to jednosé szczegdlna, ktéra nie dopuszcza
2adnej sprzecznosci, a ostatecznie i zréznicowania, jednos$c nie
godzaca, lecz przeciwnie ~ usuwajaca poza zamknigty obreb harmo-
nii, a wigc i Kota Sprawy Bozej, kazdy ton przeciwny, Jej konsek~
wencja stat sie z czasem przymus jednos$ci, powodujacy, ze wspdl-
nota zmienita sig¢ - jak to okreslil Goszczyriski - w "kolo tortur",

Inng zupeilnie wizje harmonii jako caltosci powstajacej w wal-
ce, mogacej dojsé do idealnego brzemienia przez dysonanse, mial
Sktowacki, Te jego odmiennosé autorka opisuje w rozdziale "Dysonans
i ironia, Spér Siowackiego z Koiem Sprawy Bozej".

Mozna by powiedziec, ze kazda utopia jest w pewnej mierze mu-
zyczna, kazda zakiada bowiem ideal harmonicznos$ci, Nie przez przy-
padek Owen czy Fourier nazywali swoje spolecznosci Harmoniami,
Tym, co wyrdznia jednak towianczykéw, jest dazenie do osiagnigcia
wzoru cztowieka doskonatego jako tonu, Opisowi tego wzoru pos$wig~
cila autorka rozdzial "By¢ tonem w harmonii®, Byc tonem - to dla
towianczyka - odnalezé wtasna "istote"” i w taki sposéb uksztaito-
waé cate swoje zycie, aby mogla ona czysto zabrzmiec¢, manifestujac
sig¢ jednakowo w kazdym ruchu, w kazdej wykonywanej czynnoéci. Ton
byt wigc idealem absolutnej przezroczystosci egzystencji, majgcej
potwierdzac przejrzystos$é bytu, zycia autentycznego, nie skrywane-
go przez pozér, przypadek, nabyte przyzwyczajenie,

Ale by¢ tonem - to nie tylko uzyskaé wladze nad swoim cialenm,
nad swoim zyciem, to takze méc zmienial rzeczywistodécé, a w korncu
ingerowad¢ w historig., Muzyka jest postacig energii., "Wola mocy"

towianczykdéw, opisana w jednym z rozdziaiéw pracy, okreélata akty-
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wizm sekty i jego dylematy, nie dajace sig usunaé rozdarcie mie-
dzy braterstwem a wiadaniem i panowaniem.

Osigagajac jak najczystszy, a wigc jak najpelniej ujawnisjacy
duchowa istotg ton, towianczyk miat dotgczyé swéj gios do takiej
jak on sam - przejrzystej wspélnoty d2wieczacych tondéw. Wspélnote
te laczyl ton najwyzszy, najpeiniejszy, najczystszy - w przekona-
niu braci - ton-wzér, ton Towianskiego. Nalezalo go nasladowa¢d,
dostraja¢ do niego ton wiasny., I to Towiarnski, osobiscie bedZ za
podrednictwem sekty rozstrzygal, ton ktérego z braci jest czystszy
lub falszywy, wysoki lub niski, To sekta decydowala wigc ostatecz-
nie co jest, a co nie jest istota czlowieka, i jakie zycie jest
autentyczne., Taka cenzura ekspresji osobowosci powodowaia, Ze
autentyczno$¢ zamieniala sie w teatr masek, teatr sekty, bezpo-
$rednioé¢ - w udanie i aktorstwo,

Ton jako wzér stawal sie w zamierzeniu towiahczykéw jednolite
zasadg estetyczna decydujace o ksztalcie 2ycia, Na nim opierai sie
ideal swoidcie rozumianego piekna, opisany w rozdziale “Estetyka
nowego czlowieka", Ideal ten rézni sie wyraznie od estetyki
wczesnego romantyzmu, Nie tylko dlatego, 2e zmienilt sig¢ $rodek
ekspresji, najkrécej méwiac: siowo zmieniio sig¢ w ton. Réwniez
podstawowe zasady harmonii,tak Jjek rozumieli ja towiarnczycy, po-
wolywaly odmienny ksztait piekna, pigkna jednolitosci i prostoty,
nie = réznorodnosci i malowniczoséci; swiatla - nigdy za$ cienia;
spokoju i pogody - nigdy frenezji, ironii czy tragizmu,

Odmienna wyobraznia splatajaca sie z regutami zycia sekty,
nowa postawa egzystencjalna i zwigzany z nig ideal estetyczny po-
zwalaja zobaczy¢ w towianizmie odrebna faze romantyzmu polskiego.

Podkresli¢ jednak nalezy, ze wiadnie w tej epoce zycia Mic=-

kiewicza dostrzec mozna, jak wszystkie sktonnosci jego wyobraini
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ujawniajace sie od czaséw "Romantycznosci”, a moze i wczeéhiej,
otrzymujg teraz swe - mozna by powiedzieé - logiczne przediuzenie.
Jak kieruja nia te same gesty, te same obrazy, choé ich wartoscio-
wanie jest juz czesto inne, czesto wprost przeciwne, Waciaw Borowy
nazwai Mickiewicza “poeta przeobrazen". Ale pamigtajac o tej,
istotnej dla Mickiewiczowskiego wizerunku zdolnodci do przemiany,
trzeba uchwycié i jednodé. Wydaje sie ona szczegédlnie istotna wéw-
czas,gdy pytamy o role Mickiewicza w Kole Sprawy Bozej, o to, czy
byt on jedynie - jak to ujat np. Konrad Gérski - ofiara Towian-
skiego. Autorka sedzi, ze méwié tak nie sposéb, Analiza towianis-
tycznej wyobrazni pokazuje, jak bardzo byla to wyobrainia Mickie-
wiczowska i 2e jej konsekwencje, takze konsekwencje praktyczne
decydujace o historii sekty, sa juz jakby zapisane w jego najwiek-
szych dzielach poetyckich,

luty 1989

Malgorzata S u g i e r a: POETYKA TEATRU JERZEGO GRZEGO~
RZEWSKIEGO. Promotor: prof. J. Blomski (UJ). Recenzenci: prof.
S. Morawski (IS PAN), doc, J. Michalik (U3J), Uniwersytet Jdagiel~
loniski, 1988,

P\/1aterialem ilustracyjnym rozwazan zawartych w rozprawie sa

przede wszystkim fragmenty i sceny z przedstawiert widzia=-

nych kilka lub nawet kilkanascie razy, poczynajac od krakowskiego

“wWesela" (1977). Analizy inscenizacji wczedniejszych wykorzystuja,
z koniecznosci, recenzje. Na marginesie pozostawiono wypowiedzi

wlasne rezysera, wywiady z nim, problem jego artystycznej samo-
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éwiadomodci... Przedmiotem bowiem zainteresowania jest opis i re=-
konstrukcja poetyki teatru z pozycji widza. VWidza, ktéry poszuku-
je w materii spektaklu podstawowego gestu semantycznego insceni-
zatora; takiego chwytu, jaki pozwoli mu dotrzeé do senséw swiata
przedstawionego., Za$ widzem, ktéry zapisuje swoje wrazenia i pro-
fesjonalnie dokonuje analizy przedstawienia, bywa recenzent i
teatralny krytyk, Stad pierwszy rozdzia? pracy pokazuje, w jaki
sposéb oglaedano dotad 1 interpretowano inscenizacje Grzegorzew-
skiego.

Pomimo wyraznie autorskiego charakteru tego teatru (Grzego-
rzewski nie tylko rezyseruje i przygotowuje scenografig, lecz
takze dokonuje scenicznych adaptacji tekstéw) nikt nie pokusit
sig o calosciowe wylozenie regui, na jakich artysta buduje sceni-
czny dwiat przedstawiony, i na jakich zasadach specyficznym teat-
ralnym ksztattom i gestom odpowiadaja specyficzne sensy. Przeciw-
nie - Erytyka ma z lektura teatru Grzegorzewskiego wielkie kiopo-
ty. Wigekszo$é recenzentéw sklania sie nawet do wniosku, ze cechu-
je go powtarzajacy sig rozziew migdzy "piegkna formg" a brakiem
" "tredci”, Skiania to do wniosku, 2e trudnosci teatralnej krytyki
polegajg na braku odpowiedniego klucza do interpretacji tego
teatru i czesto sa efektem minimalizowania wysilku, jaki trzeba
wtozyé w odkrycie relacji miedzy "piekna forma" i ukrytym pod nia
znaczeniem,

Poszukiwaniom interpretacyjnego klucza do inscenizacji Grze-
gorzewskiego, klucza jednego z mozliwych, poswigcone zostaly trzy
kolejne rozdziaty pracy. Opis poetyki tego teatru zaczyna sig
wiadciwie w tym miejsou, w ktédrym zwykle konczyly sie rozwazania
krytykéw - od préby znalezienia odpowiedzi na pytanie, dlaczego

Grzegorzewski z uporem sigga po uznane teksty literackie, skoro
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uzywa ich jedynie jako pretekstéw do wiasnych, czasem bardzo ar-
bitralnych, scenicznych wizji. Jego ingerencja w organiczna
strukture tekstu jest znacznie wigksza niz to powszechnie przyje-
te. Zniszczeniu ulega bowiem nie tylko struktura powierzchniowo~-
~tekstowa, zostaje takze odrzucona perspektywa auktorialna,wpisa-
na w ukiad zdarzehn, zniesiona wewnetrzna hierarchia punktéw wi-
dzenia.postaci. Na “dekonstrukcji sig jednak nie konczy, tekst w
czasie préb - juz jako jeden z elementéw scenicznego swiata
przedstawionego - uzyskuje ponowna koherencje.

Podstawg tej koherencji ~ a zarazem istotg teatralnej kon-
cepcji Grzegorzewskiego - stanowi odwrécenie tradycyjnego modelu
inscenizacji literatury, Struktura przedstawien opiera sig
bowiem na najbardziej realnym dla widza faekcie: jego (widza) fi-
zycznej obecnosdci na widowni i jego rzeczywiste] czynnoéci ogla-
dania tego, co sig dzieje na scenie, To wlasnie przyjecie sytua-
cji percepcyjnej widza za model scenicznego $wiata pociaga za so-
ba caly szereg zmian w stosunku do jego tradycyjnej struktury,

Wprowadzenie strukturalnej analogii miedzy sytuacja widza i
scenicznej postaci wymaga wyodrebnienia jednej z postaci i obda-
rzenia jej role widza wewnatrz-scenicznego. Nie wystarczy jednak
rozbicie éwiata przedstawionego na dwa plany: plan zdarzeh i ob-
serwujacej je postaci, Akt percepcji laczyc¢ sie winien z aktem
refleksji i miast swiadka potrzebna jest raczej postac¢ rekonstru-
ujaca zdarzenia wedle porzadku stopniowo odkrywanych powiazan moe
tywacyjnych miedzy nimi. Lecz nie chodzi tu o pokazanie sekwencji
zdarzen od kotica do poczatku, tylko takie ich przedstawienie, aby
uprzytomnié¢ widzowi, 2e nie oglada on akcji dramatycznej w jej na-
turalnym i immanentnym przebiegu, a jedynie “sztuczny" produkt

porzadkujacych zabiegéw éwiadomoéci jednej z postaci,
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U Grzegorzewskiego zatem ogladamy zamiast dramatycznego kon-
fliktu w jego linearnym rozwoju i postaci w dzialaniu dwie plasz-
plaszczyzny akcji: na pierwszym planie widzimy postaé nadrzedna,
peiniaca funkcje swoiscie pojetego prezentera, na drugim - frag-
meﬁty sytuacji, konfliktéw, zastygle w jednym gescie postacie:
wszystko w takim keztalcie, w jakim prezenter wyobrazas sobie badz
przypomina., Sceniczne zdarzenia nie ukrywajg swojej konwencjonal-
noéci, gdy% nie dgza do stworzenia iluzji zycia, lecz rozgrywaeja
sie¢ w "wewnetrznym teatrze” postaci prezentera, w teatrze jej
dwiadomosci,

Postac¢ prezentera to bodaj giéwna przyczyna nieporozumien
miedzy Grzegorzewskim a widzami jego teatru, w tym réwniez kryty-
kami, W sensie ‘fizycznym istnieje ona tylko w jego debiutanckim
"Kaukaskim kredowym kole". W pozostatych inscenizacjach jest w
zasadzie nieobecna badz istnieje jedynie w pierwszych sekwen-
cjach akcji. Potem bowiem, wlaczona w nurt scenicznych zdarzer,
sama zostaje podporzadkowana nadrzednej pérspektywie refleksji.
Swiadectwem za$ istnienia $wiadomosci nadrzednej, w ramach ktérej
zyskuje koherencje to wszystko, co zostaje przedstawione na sce-
nie, pozostaje -~ specyficzny punkt widzenia "teatralizujgcy® 1
odksztalcajacy sceniczna akcje, motywujacy jej forme i uklad,

Jak mozliwe jest zachowanie scenicznie "pustego”miejsca, aby
jego istnienie widz byl w stanie sobie uéwiadomic? Jak mozliwe
jest zafiksowanie nadrzednej perspektywy interpretacji éwiata,
przedstawionego w chwili, kiedy rezygnuje sig¢ z faktycznej obec=-
nosci prezentera czy komentatora?

Grzegorzewski wykorzystuje w tym celu najczeséciej relacje,
jaka rodzi sie¢ w czasie spektaklu, Relacje migedzy pamigcia widzdéw

o fabule i ksztaicie literackiego pierwowzoru, o tradycji jego
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dotychczasowych inscenizacji - a ogladana wladénie sceniczng reali-
zacjq. Zasadnie wiec mozna méwic o specyficznym intertekstualizmie
teatru Grzegorzewskiego, Wlasciwy i zamierzony przez inscenizatora
kontekst dla jego scenicznych prac stwarza dopiero obecna w pamie-
ci odbiorcéw swiadomos$¢ istnienia wzorcédw realizacji i teatralnej
interpretacji danego tekstu, Wzorcéw, ktére w dodatku sa w ich
mniemaniu jedynie siuszne, gdyz juz je zaakceptowali i do nich
przywykli, Tylko taki kontekst pozwala odnalezé nadrzedny punkt
widzenia, nadajacy akcji spéjnoécé, a takze odczytadé i zinterpre-
towaé sceniczne "sztuczne" éwiaty,

Grzegorzewskiemu nie chodzi jednak o efektowne gry z widzem,
Dialog, jaki usiltuje z nim nawiezaé, ma na celu stworzenie nowej
formy doswiadczenia estetycznego, gdyz poprzednia zostala caltkowi-
cie zanegowana przez awangarde kornca lat 50-ych, Jego debiut przy-
padi na moment jej peinego rozkwitu, ale i na poczatek akademizmu,
kiedy mnozyly sie nadladownictwa i “"martwe" repliki awangardowego
buntu, Znalazi sig tym samym Grzegorzewski w sytuacji zawieszenia:
miedzy teatrem tradycyjnym a parateatrem awangardy. Przy czym wy-
bér kazdego z nich skazywal go na wtérnosé i epigonizm, Wbrew
awangardzie zaakceptowal wigc znakowa nature sztuki i wiasdciwy je]
status poznawczy. Z drugiej strony jednak podjai prébe modyfikacji
tradycyjnego systemu konwenc]i retoryczno-uwierzytelniajacych,

Teoretyczng czeéé pracy uzupeiniaja w miare pelne opisy pig-
ciu inscenizacji, Ich zadaniem jest ilustracja sposobu, w jaki,
sklasyfikowane 1 zinterpretowane z teoretycznego dystansu, elemen-
ty teatralnej poetyki tworza w konkretnym spektaklu nie tylko ca-

toéci znaczace, ale 1 urzekajace swoim pigknem,

grudzienn 1988
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Irena Urbaniakowa: POETYKA JULIANA PRZYBOSIA WO~
BEC TEORII SZTUKI WLADYSLAWA STRZEMINSKIEGO, Promotor: prof.
T. Ciedlikowska (Ut), Recenzenci: prof., T. Kiak (USl,), doc.

A. Kowalczykowa (IBL)., Uniwersytet tédzki, 1988,

I::>rzyczyna powstania pracy byta watpliwoéé, zrodzona w toku
lektury opracowan naukowych, poswigconych polskiej poezji
i plastyce awangardowej, kt6rych autorzy przyczynili sig¢ do ugrun-—
towania sgddéw o wpiywie koncepcji artystycznych Wiadysiawa Strze-
mifskiego na teori¢ i praktyke poetycka Juliana Przybosia, chod
formulowali swe przekonania opierajgc je nie na faktach, lecz na
subiektywnie nacechowanych wypowiedziach samego poety. Ten za$
wielokrotnie nawigzywal do mydli artysty, z ktérym lgczyia go
idea rygoru etycznego i estetycznego, bedaca podstawg ich wielo~
letniego zwigzku w duchu romantycznej "correspondance des arts”,
Po raz pierwszy zasugerowal Przybos, iz "zZrédiem" jego pomy-
sléw jest mysl autora rozprawy “Unizm w malarstwie" (1927), gdy w
1931 roku okreslit rytm swoich wierszy mianem “unistycznego". W
wiele laf potem, juz w okresie powojennym, by objasnié istotne
cechy wiasnego postrzegania wzrokowego, czgsto odwolywal sig do
tzw, malarstwa syntetycznego, uprawianego przez Strzeminskiego w
drugiej polowie lat trzydziestych oraz do opisywanych przez niego
w "Teorii widzenia" sposobdéw wizualnej percepcji swiata. W tym
tez czasie powstaly wiersze, ktérych zrozumienie wymaga znajomos-
ci obrazzéw Strzeminskiego, nazywanych przézeﬁ "powidokowymi® lub
"solarystycznymi”,
Na tej podstawie badacze, tacy jak Janusz Sitawinski, Jerzy
Kwiatkowski, Stanistaw Jaworski, Wieslaw Pawel Szymariski czy

Andrzej Turowski twierdza, ze: a) autor "Idei rygoru” przejal od
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autora "Unizmu w malarstwie” elementy teorii sztuki, ktére umozli-
wity mu stworzenie wlasnej koncepcji dziela poetyckiego; b) “nau-
czyt sig"” od "teoretyka widzenia" swego sposobu wzrokowego po-
strzegania $wiata; c¢) fascynacja "solaryzmem" w istotny sposéb
wpiyneta na ksztalt jego poezji.

Fakty zdaja sie jednak przeczyé ustaleniom uczonych, ktérzy
nie zawsze biora pod uwage chronologie i jak gdyby nie dostrze-
gaja, ze twérczos¢ poetycka Juliana Przybosia do korica lat dwu-
dziestych, kiedy to powstaty jej zaloZenia teoretyczne i pierwsze
potwierdzajace je utwory, podlegala wprawdzie réznorodnym prze-

“mianom, nigdy jednak tak zasadniczym, by uczynily nierozpoznawal-~
nym - nawet dla nieprofesjonalnego odbiorcy - zjawisko tak w pol-
skiej poezji charakterystyczne, jak wiersz Przybosia, Dzielo
autora "Sponad" rozwijato sie bowiem w sposéb ewolucyjny, podczas
gdy sformulowana i "namalowana™ = jak to okre$lit A, Turowski -
teoria Wiadyslawa Strzeminskiego, ktérej wpiywowi mialo sig ono
poddawac¢, ulegala przeksztalceniom zdecydowanie rewolucyjnym,

Czy zatem Przybos istotnie, jak sugeruja jego slowa i wywie-
dzione z nich naukowe ustalenia, korzystai z inspiracji dzieiem
Strzeminiskiego? OdpowiedZ na to pytanie wyznaczyia cel niniejszej
rozprawy: w oparciu o fakty ujawnic¢ prawdziwy stan “rzeczy poe-
tyckiej"™ Juliana Przybosia w relacji do mysli o sztuce Wladysiawa
Strzeminskiego,

Realizacja tego zamierzenia wymagala rozpatrzenia czterech
probleméw szczegélowych,

1, Ze wzgledu na wage tej kwestii i porzadek chronologiczny
nalezalo wiec przede wszystkim zweryfikowac¢ twierdzenie o wplywie,

jaki na ksztalt poetyki sformulowanej Przybosia wywarla unistycz-

na koncepcja Strzemiriskiego, biorac przy tym pod uwage dwa fakty:
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obie teorie uzyskaly ostateczna postac¢ w tym samym - 1927 -~ roku,
obie tez w intencji ich autoréw nawiazywaé mialy do popularnych
juz wéwczas w kregach artystycznych w calej Europie pogladdéw, zna-
nych dzis pod wspdlnym mianem awangardowych,

Poréwnanie my$li Przybosia i Strzemiiskiego na tle tendencji
sztuki nowoczesnej pozwolilo na sformutowanie wniosku, ze to, co
lgczy te dwie teorie ze soba, wiaze je réwnoczeénie z cala awan-
garda. A mimo to sa to koncepcje zasadniczo rézne, inaczej odpo-
wiadaja bowiem na stawiane przez wszystkich awangardowych twércoéw
pytahie o sens sztuki, o jej miejsce w zyciu cziowieka.

Teoria wiersza jako ”definic;i nowego uczucia® igczy Przybo-
sia z tymi europejskimi artystami, wediug ktérych zadaniem sztuki
jest chwytanie mechanizméw przezywania i pozmawania rzeczywistosci
przez podmiot i wyrazanie ich przy pomocy specjalnie do tego celu
tworzonych, coraz to nowych sposobdéw ksztaltowania wypowiedzi.

Natomiast Strzeminski, okreslajac cel malarstwa jako "zdoby-
cie s$cistej, coraz doskonalszej formy", zwiazal swa mysl z pogla-
dami tych, dla ktérych jedynym zadaniem sztuki jest precyzyjna
analiza jej formy, pozwalajaca na okreslenie praw rzadzacych budo-
wa wszelkich tworéw rozpoznanych jako homologiczne do dziel artys-
tycznych,

O podobiefistwie miedzy koncepcjami Przybosia i Strzeminskiego
decyduje przede wszystkim gloszone przez obu przekonanie o struk-
turalnym charakterze budowy dziela: poetyckiego - w jednym, a
nlastyczrego - w drugim wypadku, W pogladzie tym, bardziej niz w -
innych, ujawnia sig¢ jednosé myslenia wszystkich nowatoréw z po-
czatku XX w, W oparciu o ich - artystéw - doswiadczenie sformuilo-
wane zostaly takze teorie naukowe praskich strukturalistéw i psy-

chologéw postaci, wykorzystane w niniejszej rozprawie jako podsta-
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wy metodologiczne dalszego postepowania badawczego.

2. Twierdzenie Jana MukaFovsky’ego o mozliwoséci opisu kazde-
go dzieta sztuki jako struktury znaczacej, wielopoziomowej 1
funkcjonalnej w powiazaniu z dokonang przez Rudolfa Arnheima cha-
rakterystyka obrazu malarskiego jako catosci zintegrowanej, pozwo-
lilo na analize poréwnawcza wierszy Przybosia, ktérych rytm nazwail
autor "unistycznym", z obrazami unistycznymi Strzemirniskiego.

Dzigki temu rozwigzany zostail drugi z czastkowych probleméw
omawianej pracy, kryjacy sie w pytaniu: czy unizm wpiynait na prak-
tyke poetycka autora “"Sponad"?

Odpowiedz jest zdecydowanie przeczaca, wiersz Przybosia jest
bowiem struktura dynamiczna, ktéra utrzymuje w stanie “"chwiejnej
réwnowagi” nadrzedny cel - przekazanie tzw, "wizji poetyckiej”,
tozsamej z "definicjg nowego uczucia”, a wigc w kazdym utworze in-
nej. To sprawia, ze rytm w wierszu Przybosia nie jest organizowany
przy pomocy jakiejkolwiek uchwytnej zasady, podczas gdy rytm dzie-
ta unistycznego jest, jak to wyrazii Strzemiﬁski. "wynikiem wspél-
nego okredlenia wszystkich ksztaltéw przez wspélny wyraz liczbowy
n", Ten arytmetyczny sposéb obliczania rytmu stuzyi konstruowaniu
obrazu jako struktury calkowicie statycznej, bedacej zupelnym
przeciwiefistwem dynamiki Przybosiowej poezji.

3. Ta jej stala cecha brana byla pod uwage réwniez przy ana=-
lizie trzeciego z podjetych w rozprawie zagadnieri: oddzialywania
malarstwa powidokowego, uprawianego przez Strzemiriskiego w latach
1948-1949 na powstale w péZniejezym czasie utwory autora "Kwiatu
nieznanego”,

Rozstrzygajac te kwestie przyjeto zalozenie, 2e aby uznaé
istotny wpiyw “solaryzmu” na wiersz Przybosia, nie wystarczy odno-

towaé, ze jest on jednym z elementéw “wizji poetyckiej”, wyznacza-
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jacej jako calodé niepowtarzalny charakter danej struktury wier-
szowej, Ze jest elementem wystgpujacym na prawach aluzji do dzieta
Strzemifiskiego, Stworzona i realizowana przez poete koncepcja
wiersza-struktury wymaga udowodnienia, ze wyrazenie istoty malar-
stwa powidokowego samo stalo sie "wizja" utworu, Takiego dzieia
Przybo$ jednak nie stworzyl, Inspiracja “solaryzmem", niewgtpliwie
obecna w wielu jego tekstach, nie jest wiec zjawiskiem jakosciowo
réznym od inspiracji np, malarstwem Cézanne’a i nie wymaga osobne-
go opracowania, .

4, W twérczosci Przybosia dostrzegano jednak i inne jeszcze
podobieristwo do dziel Strzemirniskiego. taczono Przybosiowy sposéb
widzenia dwiata, bedacy niezwykle czegstym tematem jego utwordw,z
rodzajem postrzegania wz:okowego, przekazanym przez malarza w ob-
razach "syntetycznych", pochodzacych z péznych lat trzydziestych i
z okresu powojennego. ‘

Dla wyjasdnienia kwestii wplywu widzenia Strzeminskiego na
sposéb postrzegania wzrokowego Przybosia nalezalo odwoiad sig do
jednej z podstawowych tez psychologii postaci, méwiacej, iz wszel-
kie postrzeganie $wiata polega na catodéciowym dzialaniu umysiu, a
charakteryzuje sie tym, ze zmysly, dostarczajgac doznanh postrzeze-
niowych, uruchamiaja intelekt, ktéry przetwarza je w pojecia po-
strzezeniowe., W opisany przez Gestaltpsychologie sposéb Przybos
nie tylko widziat, lecz takze - jak udowodnila przeprowadzona pod
tym katem analiza jego wierszy - siyszal i czui, tzn, doznawail
bodzcéw poruszajacych emocje. Potwierdzaja te teze takze liczne
wypowiedzi poety, a zwilaszcza postulowana przez niego na podstawie
wlasnego doswiadczenia podmiotu przezywajacego metoda konstruowa-
nia - nie nazywania czy opisywania =~ uczucia w poezji, polegajaca

na "oczyszczeniu" go z elementdw akcydentalnych i uczynienia zen
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swoistego “wzoru" emocjonalnego dla odbiorcy. Ten sposéb kontaktu
zmysiowo-intelektualnego ze éwiatem byl wiec statym skiadnikiem
osobowosdci poety, ujawnionym juz w wierszach z poczatku lat trzy-
dziestych, W malarstwie Strzemifiskiego natomiast pojawil sig on
pééniej i mial - jak wszystkie etapy jego twdrczosci - charakter
problemu formalnego, porzuconego po jego rozwiazaniu, Takze i w
tym przypadku nie mozna wigc méwié o wpiywie Strzemirfiskiego na
Przybosia.

A zatem: wiersze autora "Sponad” nie s@ ani "unistyczne",
ani “solarystyczne”, co za tym idzie ich interpretacja w konteks-
cie koncepcji Strzeminskiego staje sig bezzasadna, a analiza po-
réwnawcza z obrazami unistycznymi i powidokowymi - bezcelowa, Po-
réwnywa¢ mozna tylko te dziela poety i malarza, ktére eksponuja
ich inteléktualny sposéb postrzegania - lecz w tym przypadku za-
chodzi relacja podobiefistwa, a nie - zalezno$é, ktéra byla przed-
miotem niniejszych rozwazan, Zad teoria poezji jako wyrazu osobo-
woéci jej autora, osobowodci par excellence artystycznej: zamknig=-
tej na wszystkie wpiywy z zewnatrz, sama takze - jak sie okazaio -

nie poddawala sig zadnym obcym wpiywom,

styczenh 1989
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Dobrostawa W e z ow i c z -~ 21d61% k ows k a: WZORY
MI+OSCI W FOLKLORZE POLSKIM. Promotor: doc. J. Bartminski (UMCS).
Recenzenci: prof, Cz, Hernas (UWr.), prof, Z. Sokolewicz (uw),

Uniwersytet Marii Curie-Skiodowskiej w Lublinie, 1988,

[::’raca jest pierwsza na naszym gruncie préba cazos$ciowego
ujecia zagadnienia. Podejmuje ona temat ziozony i trudny
nie tylko ze wzgledu na obowigzujace normy obyczajowe kultury ofi-
cjalnej, ale zwlaszcza ze wzgledu na stopierh naukowego rozeznania
w ludowej kulturze erotycznej i jej tradycjach, Przyczyn tego sta-
nu rzeczy upatrywac nalezy tylez w przemoznej sile romantycznego i
postromantycznego mitu chtopa polskiego i jego kultury, co i w
sktonno$ci nauki polskiej do okresowej tabuizacji pewnych sfer
kultury, Nie bez istotnego wpiywu pozostaje tu takze brak gigb-
szych tradycji naukowego badania seksualizmu w kulturze, a co za
tym idzie, brak adekwatnych narzedzi badawczych, zwlaszcza w huma=-
nistyce, Cala te wieloaspektowa tematyke omawia rozdziai I rozpra-
wy, rekonstruujacy przy tym aktualny stan wiedzy, jaki na temat
miiosci w folklorze polskim uzyskata dotad zardwno folklorystyka
estetyczna (termin Cz, Hernasa), jak i folklorystyka naukowa.
Rozdzial ten poprzedza obszerne wprowadzenie, wykiadajace me-
todologiczne podstawy przyjete w pracy. Zostaly one wyprowadzone
ze wspdiczesnej mysli antropologicznej, traktujacej folklor jako
jeden z obszaréw swojej penetracji, a dazacej do ujg¢ calosciowych,
do uchwycenia struktur i systemdéw poprzez konstruowanie modeli i
‘wzoréw. Ten ostatni termin, od pélwiecza juz stuzacy antropologii
i w niej sprawdzony, rozumiany jako strukturalna prawidlowo$¢é za-
chowan (tu: uczestnikéw milosci w tekstach folkloru), to termin

kluczowy podjetych badan, W ujeciu autorki ma charakter kategorii
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opisowej, nie aksjologicznej. Zostaje odrézniony od wzoru idealne-
go (modelu), pojmowanego w antropologii jako swiadomosciowy, wer-
balizowany wzorzec aksjonormatywny. Empirycznym poszukiwaniom wzo-
row w folklorze situzy tu zmodyfikowaﬁa i poszerzona o dokonania
Mieletynskiego, Rewzina i Nowika strukturalno-semiotyczna metoda
analizy tekstdw, po raz pierwszy konsekwentnie zastosowana w od-
nieéieniu do folkloru przez Wiodzimierza J. Proppa. Pozwala ona

na wyodrebnienie poszczegélnych wzoréw mitosci jako struktur
(ukadéw) funkcji postaci dzialajacych oraz na rozeznanie samych
postaci kochankdw, odstaniajac - w ogélnosemiotycznej interpreta-
cji - predykatowo-argumentowa strukture tekstéw, zaréwno epickich
(jak u Proppa), jak i lirycznych, co staje sig niezmiernie istotne
w sytuacji podjecia badan nad tekstami ludowymi, Zasadniczy, ol-
brzymi i wielce réznorodny dzial tych tekstdédw stanowia bowiem
piesni liryczne o milosci, w ktérych zachowania postaci, a tym
bardziej strukturalne prawidiowosci tych =zachowad sa trudno
uchwytne, Takie wasnie piesni liryczne, obok epickich i epicko=-
-lirycznych stanowia bezposredni przedmiot dociekan i analiz
autorki pracy,

Zbiér wszystkich pieséni ludowych o milosci (ze zbioréw druko-
wanych i rekopismiennych, od XVIII do XX wieku) traktowany jest tu
calosciowo jako swoisty jeden wielki tekst - piesn o mitosci., W
kolejnych etapach analizy réznicuje sig¢ on na 13 grup wediug wy-
krytych ukladéw strukturalnych - wzoréw milosci. Tak wiec poszuki-
wania wzoréw mitodci wioda réwniez ku systematyce piedni ludowej,
ktérej probleméw - jak dotad - folklorystyka polska jeszcze nie
rozwiazala dos$é skutecznie,

Kolejne rozdzialy pracy prezentuja, zgodnie z dotychczas obo-

wiazujacymi w folklorystyce (tu przyjetymi tylko roboczo) kryte=
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riami gatunkowymi, wzory milosci w epice piedniowej, w liryce,
wzory milosci maizernskiej w epice i liryce oraz -~ osobna =~ wzory
miloséci w piesniach obscenicznych, Wyodrebnienie pieéni obscenicz-
nych wynika zaréwno z ich szczegdlnego miejeéa w twérczosci ludo-
wej, jak 1 z koniecznosci wnikliwego rozpoznania kodu jezykowego,
ktérym operuja., Tak wiec rozdziat V przeprowadza przegled réznych
$rodkéw jezykowych liryki erotycznej, odczytuje i zestawia symbole
erotyczne okreslajac takze podstawy transfor@acji znakéw w syste-
mie, Dopiero w dalszej swej czgséci koncentruje sig na wladciwym
obscenom wzorze mitosci,

Analizy przeprowadzone w czterech rozdzialach pracy pozwolity
na ostateGzne uporzadkowanie podstawowych struktur wzorcowych wy-
stepujacych w ludowej piesni milosnej., Wielka mnogo$¢ milosnych
uczuc¢, standw i czynnosci w tysiacach tekstéw skladajacych sieg na
“piedn o milosci” w efekcie badah daje sig sprowadzi¢ do niewiel-
kiej ilosci uktaddéw funkcji - wzoréw mitosci, jak: |

1., wzér mitosci wystepnej, w ktérym zwiazek erotyczny ma cha-
rakter wystepny, jest z punktu widzenia grupy wystepny} lub wie~
dzie do czynu wystepnego i musi zostac ukarany;

2. wz6r milosci wymuszonej, w ktorym zwigzek erotyczny ma
charakter jednorazowego spotkania i uwiedzenia dziewczyny (kochan-
ki "mimo woli"”), dokonanego w sprzyjajacych warunkach;

3, wzér mitosci nieszczesliwej, w ktérym zwiazek erotyczny
zostaje gwaltownie przerwany przez okolicznosci zewngtrzne, unie-
nieszczesliwiajac oboje kochankoéw;

4, wzér mitosci nieodwzajemnionej, w ktérym zwigzek erotycz-
ny nie rozwija sie z powodu niecheci (odmowy) jednej ze stron:

S5, wzér mitosci "zdradliwej", w ktdérym zwiazek erotyczny zo-

staje zerwany z powodu zdrady jednej ze stron;
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6. wzér mitosci "wielkiej", w ktérym zwigzek erotyczny zosta-
je gwattownie zerwany przez okolicznosci zewnegtrzne, co nie prze=-
szkadza kochankom potaczy¢ sig "za grobem";

7. wzér mitosci szczeéliwej, w ktdrym zwiazek erotyczny zo-
staje poddany prébie i wychodzi z niej 2zwycigsko, umozliwiajac po-
taczenie sig kochankéw;

8, wzér mitosci speinionej, w ktdrym zwiazek erotyczny, nie
napotykajac na zadne przeszkody, wiedzie wprost do trwalego pola-
czenia sig kochankdéw poprzez wesele;

9. wzér milosci pozamaizenskiej, cudzoioznej, w ktérym zwia-
zek erotyczny pozamaizenski przebiega bezkarnie, zgodnie z wola
kochankdw;

10, wzér milosci malZeﬁsRiej “ze starym”, w ktérym zwiazek
erotyczny jest efektem realizacji kontraktu $lubnego, ma charakter
nakazowy i wiaze sig z niezaspokojeniem oraz chegcia pozbycia sieg
kochanka - meza;

11, wzér miloéci>ma128ﬁskiej z nieudacznym partnerem (mezem,
zona), w ktérym zwiazek erotyczny wiaze sie z niezadowoleniem -z
partnera;

12, wzér milosci ze ziym partnerem (mezem, zonag), w ktérym
zwiazek erotyczny podporzadkowany jesf catkowicie wymogom dominu-
jacego partnera i wpisany w porzadek innych swiadczen;

13, wzdér mitodci zmyslowej, w ktdérym zwigzek erotyczny ma
charakter hedonistyczny i opiera sie na swobodzie kochankdéw, prze-
biegajac bez zadnych zaleznos$ci wiasciwych dwunastu wymienionym
wyzej wzorom,

Obok zestawienia i dookreslenia poszczegdélnych wzordw w za-
konczeniu przedstawiono takze probe typologii postaci kochankdw

ludowych,
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Uporzadkowanie 13 par tak przeprowadzonych charakterystyk da-
1o w efekcie wapomniana prébg typologii:

1. wystapny kochanek i wystapna kochanka jako typy odpowiada-
jace mitosci wystepnej;

2. kochanek-uwodziciel i kochanka "mimo woli" jako typy odpo-
wiadajace mitosci wymuszonej;

3. nieszczesliwy kochanek i nieszczesliwa kochanka jako typy
odpowiadajace mitos$ci nieszczgsdliwej;

4. odrzucony kochanek i odrzucona kochanka jako typy odpowia=-
dajace mitosci nieodwzajemnionej;

5, "zdradziecki" kochanek (kochanek-zdrajca) i "zdradziecka"
kochanka (kochanka-zdrajczyni) jako typy odpowiadajace mitosci
zdradliwej;

6. tragiczny kochanek i tragiczna kochanka jako typy odpowia-
dajace mitosci "wielkiej" (romantycznej);

7. wyprébowany kochanek i wyprébowana kochanka jako typy od-
powiadajace mitosci szczesliwej;

8. szczedliwy kochanek i szczedliwa kochanka jako typy odpo-
wiadajace milosci speinionej;

9. kochanek "ten trzeci" i kochanka "ta trzecia"” jako typy
odpowiadajace miloéci pozamaizeriskiej;

10, hedonistyczny kochanek i hedonistyczna kochanka jako typy
odpowiada jace mitosci wolnej,

Osobna grupe kochankéw w tej typologii stanowia mezowie i
zony - uczestnicy mitosci maizeriskiej, ktérym z racji tegoz
uczestnictwa takze przyznano w rozprawie miano kochankéw, Prezen-
tuja oni typy:

11, kochanek-nieudacznik i nieudaczna kochanka jako typy odpo-

wiadajace milo$ci malzeriskiej "ze starym"i z nieudacznym partnerem:
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12. kochanek-brutal i kochanka-sekutnica jako typy odpowiada-
jace mitosci ze ziym partnerem,

Zaproponowanej probie typologii piesniowej kochankéw towarzy-
szy réwniez wstepne rozpoznanie elementdw inwariantnych postaci, a
takze wnioski tyczace synchronicznych i paradygmatycznych zwiazkéw
w obregbie systemu wzoréw mitosci w piesni, System ten przedstawia
si¢ tez w zakonczeniu jako system opozycji semantycznych, w rodza-
Ju:

pragnienie polgaczenia - niecheé do potaczenia

dozwolone - zakazane
potaczenie - rozdzielenie
zdobycie - niezdobycie
dobrowolnoséd - wymuszenie
zadowolenie - niezadowolenie
wiernosd - niewiernosc
swoboda - ograniczenie
trwatosc -~ nietrwalosc
podporzadkowanie - dominacja
zaspokojenie - niezaspokojenie
starosc - mtodosé
2enhskoséc - meskosé

Ten system opozycji jawi sig¢ jako nie do kohca jeszcze roz-
poznane semantyczne uniwersum piesniowej milosci, otwierajac pole
do dalszych badari nad ludowym seksualizmem, czy tez - inaczej -

miloscia w polskiej kulturze ludowej.

listopad 1988
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Jézef W r 6 be l: TEMATY ZYDOWSKIE W PROZIE POLSKIEJ PO
1939 ROKU, Promotor: prof. M, Stepien (UJ). Recenzenci: prof,
S. Burkot (wsP Krakéw), prof. W, Maciag (UJ). Uniwersytet Jagiel-
loriski, 1988,

AWe wspéiczesnej literaturze polskiej wyrdznic¢ mozna kilka

kregéw tematycznych analogicznych do sygnalizowanego w
tytule, Mozﬁa zatem méwié o literaturze nurtu chlopskiego, o lite-
raturze kresdéw, o zachodzacej na nia cze$ciowo literaturze wspéi-
tworzacej mit Galicji, ktdérego znowu elementem jest zydowskie
sztetti, ‘

W tej réznorodnosci jedno jest jej twércom wspédlne: poszuki-
wanie tozsamos$ci, prdéby odnalezienia sie‘we wspbiczesnym swiecie
poprzez sigganie do kulturowych korzeni; obrona przed unifikacja
i dezindywidualizacja, ktére niesie wspéiczesna cywilizacja.

Zagiada dawnego sSwiata zydowskiego postawila literature¢ pol-
ska przed zadaniem opisania tego, co juz nie istnieje i dania
$wiadectwa tragedii “zamordowanego narodu”, Dzielo to z wielu po-
wodéw nie zostalo doprowadzone do konca.

W powodzi rdéznego rodzaju artykuléw dotyczacych spraw polsko-
-zydowskich niewiele jest takich, ktdére ujmuja je poprzez pryzmat
widzenia literatury, Wymienic¢ tu trzeba inspirujéce teksty Jana
Blonskiego, Mariana Stepnia, Ireny Maciejewskiej i Artura Sandaue-
ra.

Przedstawiona praca ma ambicje zebrania i zinterpretowania
wszystkich utworéw, ktére daja swiadectwo zycia i $mierci narodu
zydowskiego. Stad naturalne wydawalo sie zgrupowanie analizowanych

tekstéw wokét trzech zagadnieri: ewokacja minionego $wiata, do-

$wiadczenie zaglady oraz kondycja spoteczna i psychiczna Zyda po-



- 139 -

zostawionego w kulturowej pustce.

Rozdzial "Pogasiy $wiatla szabasne” wypeinia przede wszystkim
interpretacja dzieta Juliana Stryjkowskiego. Jego s$wiat, mimo ze
osadzony przed I wojna $wiatowa, nie moze by¢ wlasciwie odczytany
i zrozumiany bez wiedzy, ze i twércy,i czytelnikowi towarzyszy
séwiadomos$¢ jego bezpowrotnego odejscia. Stad szczegélny nacisk na
szukanie w jego powiesciach tych watkéw, ktére zapowiadaja pédz-
niejszq apokalipse i rozpad spotecznosci. Jest to zreszta swiato-
poglad wiasciwy calej literaturze kregu galicyjskiego, U pisarzy
zwiazanych z polska tradycja kulturalna, Zydzi sa elementem wielo-
narodowej mozaiki, ktéra dopeinia obrazu dominujacej polskosci
(tak jest w “"Strefach” i "Nawréceniu” Kuéniewicza), wspoitworza
mit arkadyjskiej harmonii, Dla pisarzy mlodszego pokolenia jej
trwanie przesuwa sig az do wybuchu II wojny swiatowej. Tak jest w
"Krétkich dniach" Pazniewskiego i w “Zagiadzie" Szewca. Biografie
tych autordéw nie zazebily sie z epoka wspdizycia kultur, w ich
powiesciach Zyd jest literacki i ksiazkowy, umowny, podporzadkowa-
ny wskrzeszanemu mitowi jagielloﬁskiej wielonarodowej Rzeczypospo-
litej.

Budzgcym wiele emocji zagadnieniem jest znaczacy udzial Zydéw
w ruchach lewicowych, a zwlaszcza w komunizmie, Dla analizy tego
zagadnienia cennym byl dla autora szkic Abla Kainera - “2ydzi a
komunizm", z rzadka zreszta odwolujacy sig do $wiadectw literac-
kich, bazujacy giownie na materiale historycznym, a prokomunisty-
czna orientacje Zyddéw wyjasniajacy zbieznosciami idenlogii socja-
listycznej z niektdérymi elementami tradycji judaistycznej. Teksty
niektorych pisarzy sa tych tez fabularng ilustracja, a "Zapiski z
martwego miasta” Gandauera - wprost eseistycznym wykiaden,

Znaczaca cze$¢ pracy stanowig rozdzialy poswigcone zagtadzie.
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Otwiera je wyodrebniony nazwiskiem szkic dotyczacy Adolfa Rudnic-
kiego., Do specjalnego potraktowania jego twérczosci sktania swois-
ty typ narracji i kreacji bohatera oraz narratora. Autor rozprawy
prébuje znalezé przyczyny, dla ktérych twérca, na tle poszukiwan
nowych $rodkéw wyrazu oddajacych groze wojny, pozostait tradycjona-
lista operujacym liryzmem i patosem, Fundament tej postawy ujawnia
si¢ w nawigzaniu do tradycji starotestamentowej.

Nowe widzenie Holokaustu przynosi proza przedstawicieli poko-
lenia, ktére wojne zna z dziecinstwa. Zaowocowalo to, jak w "Chle-
bie rzucanym umariym” - VWojdowskiego, swoistym skontaminowaniem
dziecigcej perspektywy w ogladzie rzeczywistosci i filozoficznej
oraz historiozoficznej refleksji narratora, ktéry wiacza to do-
éwiadczenie w krag biblijnych i pobiblijnych cierpien,

Rozdzial nastepny, zatytulowany “Iluzje liberaidéw®, analizuje
“Kupca 1dédzkiego" Rudnickiego, “$mieré liberata™ Sandauera, "Bomby
i myszy” Niny Tomkiewicz i “"Ocalonego z otchiani® Voglera. Wszyst-
'kich bohaterdw tych powiesci i opowiadan taczy jeden rys: nieziom-
na wiara fundowana na przekonaniach, pochodzacych ze $wiata rza-
dzacego si¢ innym systemem wartosci, ze musi istnieC jakas zasada
ocalenia, A wiara ta prowadzi czasem do zachowan groteskowych,
czegsciej do kolaboracji, nader rzadko do heroizmu ostatniego ges-
tu,

"Swiadectwa i optakiwania" sa rozdzialem najmniej spéjnym
kompozycyjnie. Gromadzi on wigksza cze$C tekstédw poswigconych za-
‘gtadzie, literacko zazwyczaj bardzo slabych, ograniczonych wasko
pojetym realizmem, Préba konstrukcji uniwersalnego schematu inter-
pretacyjnego zatariaby ich odrgbnosé, a warto je bylo wspomniecd

chocby dlatego, ze o niektérych z nich zapomniala historia litera-

tury, skazujac je na nieistnienie.
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Rozdziat "Z drugiej strony muru® zajmuje sie utworami, ktdre
analizuja relacje polsko-zydowskie w czasie wojny i podnosza pro-
blem cze¢sciowej odpowiedzialnosci moralnej Polakéw za los Zydéw,
Najistotniejszy jest tu “"Wielki Tydzien" Jerzego Andrzejewskiego
odczytany na dwa sposoby: jeden, zgodny z wyrazonymi explicite
intencjami autorskimi, drugi przewrotny, dekonstruktywistyczny,
zapropohowany przez Madeline Lewin, ktéora w strukturze giebokiej
tego opowiadania $ledzi, nie kontrolowane przez autora, funkcjo-
nowanie antysemickich stereotypéw.

W trzech ostatnich rozdzialach autor analizuje utwory, przed-
stawia jace sytuacje zydostwa po zagladzic oraz egzystencjalne
problemy ocalencéw,prébujacych odnalezé i okreélic wlasng tozsa-
mos¢, Najbardziej interesujacym zjawiskiem jest tu twdérczosé Hen-
ryka Grynberga, ktérego pieciotomowy cykl, poiaczony osoba bohate-
ra i narratora, ukazuje meandry polsko-zydowskiego wspéizycia oraz
odzwierciedla problemy odcigtego od korzeni Zyda, usitujacego zna-
lezC trwata i stala wartosc w zyciu i swiecie, Biografia i wybory
jego bohateré prowadza do wniosku, ze Zydem by¢ nie sposéb;
ojczyzna jest dla niego pamigé przodkéw, a narodowos$c - uznaniem
8i@ w roli gorszego, przesladowanie i solidarnoéé z jemu podobny-
mi, Jego rozrachunki z Polska ulegaja charakterystycznej ewolucji,
Opuszaajac kraj w 1967 roku, odpowiedzialnos$cia za smierc ojca
obciazal caly naréd, pézniej dochodzi do postawy bardziej racjo-
nalnej, pojednawczej, wskazujgc na nieznanego,ale indywidualnego
bandyte,

Stowa pelne rozgoryczenia i poczucia zawiedzionej milosci
dyktuja Grynbergowi wydarzenia zwiazane z antysemicka nagonka,

Zauwazyc trzeba, Ze literatura polska nie wypelnila w te) sytuacji

obowiazkéw moralnych, Bratny, a zwlaszcza Dobrowolski "Gtupia
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spraw@” sekundowali rozpegtanej propagandzie,odwoiujacej sig do
najbardziej skompromitowanej tradycji spod znaku Jeske-Choinhskie-
go czy Pienkowskiego. Z pozycji pokrzywdzonych, wygnanych pisane
sa@ na emigracji biograficzne relacje Krystyny Sztrem, Niny Karsov
i Szymona Szechtera, Oryginalnie, w przypowiesci z ducha nieco
talmudycznej, wieloznacznej,antysemityzm tego czasu, jego genezeg
spoleczng i psychologiczng, ukazuje Rudnicki w "Dzokerze Pana Bo-
ga".

Ostatni rozdzial,zatytuiowany “Wykorzenieni”, zajmuje sig
przede wszystkim twérczoscia Stanistawa Benskiego. \Wydane w ostat-
nich latach trzy tomy jego opowiadan, ktérych bohaterami sa pen-
sjonariusze zydowskiego domu skazani na wymarcie, izolowani, po-
zbawieni autentycznej przestrzeni kulturowej, odrzuceni przez Po-
lakéw, nieszczesliwi przy préobach wrastania w obcej im nowej
ojczyznie, Izraelu, wcielajacy wiekowy topos Zyda Wiecznego Tuia-
cza. Swiat opowiadan Benskiego jest znamienny dla perspektywy te-
matu zydowskiego w literaturze polskiej. Autor ten eksploatuje
ostatni "zywy" problem styku polsko-zydowskiego., Pozostanie juz
tylko przesziosc¢, peina biatych plam i grzaskich terenéw, przez
ktére przedarcie sie wymaga odwagi pisarskiej w zmierzeniu sig ze
stereotypami, poruszania spraw okrutnych i bolesnych, wymierzenie

sprawiedliwej racji jednej i drugiej stronie,

grudzien 1988



