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STRESZCZENIA PRAC DOKTORSKICH

Hanna B a8 t o r ow s k a: JAN NEPOMUCEN BOBROWICZ - POLSKI
WYDAWCA I KSIEGARZ W SAKSONII W CZASACH WIELKIEJ EMIGRACJI. Promo-’
tor:: doc., R. Ergetowski (WSP Krakéw). Recenzenci: prof. J. Jaro-
wiecki (WSP Krakéw), prof., O. Feyl (Uniwersytet w Berlinie). Wyz-

sza Szkoia Pedagogiczne w Krakowie, 1988,

iniejsza dysertacja jest pierwsza praca monograficzna po-

swiecona dziatalnosci J.N. Bobrowicza w Saksonii, Przed-
stawiona rozprawa o losach lipskiej "Librairie étrangére” i jej
wtascicielu Janie Nepomucenie Bobrowiczu misla wlasnie to zadanie,
a drugim jej celem bylo opracowanie, opartej na mat;rialach 2réd-
lowych, biografii Bobrowicza oraz roli, jaka odegral w dziejach
drukarstwa polskiego, Autorka starala sie rdwniez wyjasnic wiele
krzywdzacych opinii i falszywych s@déw sformulowanych pod adre=-
sem Bobrowicza przez wspéiczesnych, utrwalonych i powtarzanych
do dzisiasj.

W historii polskiej ksiazki emigracyjnej Bobrowicz pozosta-
nie gléwnie edytorem., Nakiady jego ksiazek, chociaz tematycznie
nie zwigzene z emigracjs, chronily jg przed utratg wigzi z kultu-
ra narodowg., Swojg edytorskg dziaialnoscia oddai kulturze pol-
skiej wielkie zaslugi, Przyblizenie sylwetki zapomnianego juz dzis
ksiegarza i wydawcy stao sig wiec sprawg istotna dla dopeinienia
dziejow polskiego ksiegarstwa na obczyznie,

J.N. Bobrowicz byt krakowskim kompozytorem i wirtuozem gry na
gitarze, Podczas powstania listopadowego byi adiutantem gen, Bema

i bohaterem bitwy pod Grochowem., Na emigracji popularno$é zyskal
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jako redaktor kieszonkowych edycji dziei klasykéw polskich, a tak=
2e wlasdciciel lipskiej "Ksiggarni Zagranicznej". Jego nazwisko
mozna spotkaé w réznych oprecowaniach z zakresu literatury, nauki,
ksiegarstwa, historii ksigzki, muzyki itp. Wspominaja o nim w
swych artykutach: z, walczy, S.P. Kaczorowski, A, Stekert,

P. Chmielowski i A, Sowinski. O Bobrowiczu traktuja réwniez publi-
kacje poswigcone polskim ksiggarzom emigracyjnym, giéwnie A, Klos~
sowskiego, S. Kubowa, A, Krawczyfiskiego. Nie sa to jednak teksty
poséwiecone wylecznie wlascicielowi '™Librairie étrangére”, lecz wy-
mieniajgce go okazjonalnie poéréd innych przedstawicieli polskie-
go ksiggarstwa na obczyinie, W podobny sposdéb traktujg jego syl-
wetke publikacje R, Ergetowskiego, S. Kubowa, B, Londyriskiego i

P. Roguskiego,

Nie ukazata sig wiec zadna publikacja podwigcona wyigcznie
osobie Bobrowicza, prezentujaca jego pisarski i edytorski dorobek.

Badanie 49~letniej dzialalnosci polskiego ksiggarza w dwéch
najwiekszych miastach Saksonii, Lipsku i Dreznie, wymagalo studiéw
2rédiowych przeprowadzonych gidéwnie na terenie Niemiec. Poza po-
szukiwaniami dokonanymi bezposrednio w zbiorach archiwalnych obu
wymienionych miast, korzystano réwniez 2z pisemnych odpowiedzi na
kwerendy skierowane do réznych niemieckich instytucji. Po uzyska-
niu wskazéwek w Staatliche Archivverwaltung, dzialajacego przy Mi-
nisterstwie Spraw Wewnetrznych w Poczdamie, rozpoczeto wiadciwe
prace badawcze,

Wertowanie kartotek i akt zgromadzonych .w Staatsarchiv Dres-
den pozwolilo na zapoznanie sie z pismami odnoazacymi.sie do poby-
tu Bobrowicza w Saksonii. Przedhowywane s3 one w zespotach "Polni-
sche Emigranten”, "Politische Polizeiangelegenheiten’.'Kreiahadpt-

manschaft Leipzig"” oraz "lLandesjustizkollegium, Bundeszentralbe-
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hdrde”, Réwniez wiele interesujacych materiaidéw o najblizszej ro-
dzinie Bobrowicza przechowuje drezderiskie Stadtarchiv, Do najwaz-
niejszych nalezg teki “BlUrger und Gewerbeakte" z aktami dotyczacy-
mi Marie Therese, Josepha Wladislaws, Emilie Agnes i Johanna Adama
Stanislausa Bobrowiczéw, Znajduje sie tam rdowniez ksigga "Stande-
samt Nachrichten vom Jahre 1881" z zapisem aktu zgonu Jana Nepomu-
cena, Poza archiwaliami w DreZnie zapoznano si¢ ze zbiorem doku-
mentéw w Stadtarchiv Leipzig. Dzigki nim ustalono nieznane dotad
fakty zwiazane z zalozeniem lipskiej “Librairie étrangére” i jej
pierwszymi wladcicielami oraz zebrano informacje biograficzne,

Na jciekawsze dokumenty mieszcza sie w zespolach: "Polizeiamt der
Stadt Leipzig", "Handlungsfirmen", “Prokurren® i “"Firmenbuch den
Handelsgericht”, Sprawdzono réwniez zasoby Staatsarchiv Leipzig,
gdzie zgromadzone sa akta firmy "Breitkopf und H8rtel" oraz Zen-
tral Staatsarchiv w Merseburgu,

W poszukiwaniu informacji o dziaialnoéci koncertowej,
edytorskiej i ksiegarskiej Bobrowicza prowadzono kwerendy w Mu-
sikbibliothek der Stadt Leipzig, Museum fOr Geschichte der Stadt
Leipzig, Institut und Museum fOr Geschichte der Stadt ODresden,
J.1. Kraszewski - Museum w Dreinie oraz Museum der bildenden Ktn-
ste Leipzig i Kupferstichkabinett Dresden.

Zbierajgec izrédia dotyczace prywatnego i zaswodowego zycia
polskiego emigranta korzystano ze zbioréw w Universitatsbiblio-
thek w Lipsku 1 S3chsische Landensbibliothek w Dreinie. Jedynie w
Deutsche Blcherei (Deutschea Buch und Schriftmuseum) natrafiono
na dokument rekopidmienny, byla nim kopia pisma o powotaniu do
2ycie firmy "Librairie etrangére”, ktérego oryginal przechowywany
jest w 3tadtarchiv Leipzig.

Najwigcej szczegdiéw z zycia osobistego polskiego edytora
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dostarczyly ksiegi i akta parafialne, W tym celu przejrzano r¢ko-
pisy zgromadzone w Katholisches Propseipfarramt oraz Kirchenbuch-
amt der Thomaskirche w Lipsku, dalej w Verwaltung der katolische
Friedh8fe i Dompferramt der Kathedrale w Oreznie.

Kwerendy przeprowadzono nie tylko w Niemczech, ale réwniez we
Francji i w Stanach Zjednoczonych, OdpowiedZ polskiego Towarzystwa
Historyczno=Literackiego w Paryzu wyjasnila m.in, kwestieg dotycza-
ca ofiarowania Bibliotece Polskiej przez Bobrowicza wielu ksiazek
z nakladéw "Librairie étrangére". Odpowiedz na kwerende skierowana
do Dziaitu Muzycznego Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie nadeszia
juz po napisaniu pracy, na jej podstawie ustalono bibliografie
kompozycji gitarowych Bobrowicza wydanych nakiadem lipskiej oficy-
ny "Breitkopfa i Hartla",

Cenne Zréda re¢kopismienne zgromadzone sg réwniez w bibliote-
kach i archiwach polskich, Stanowia je przede wszystkim listy, ra-
chunki ksiegarskie, protokoly i rejestry przechowywane w Bibliote-
ce Jagiellonskiej, Bibliotece Narodowej i Bibliotekach PAN w Kra~
kowie i Kérniku, Bibliotece Zakiladu Narodowego im. Ossolinskich
we Wroclawib, w Pozranskim Towarzystwie Przyjacidéi Nauk, w Archi-~
wum Gidwnym Akt Dawnych w Warszawie, w Archiwum w Krakowie,

Na podstawie zebranych materiaiéw sprébowano przedstawic
biografie Bobrowicza, jest w niej jednak sporo niewyjasnionych
problemdw, Dotycza one m,in, dzialalnoéci drezdenskiej filii
"Keiegarni Zagranicznej”, dziatalnoéci "Librairie &trangére” w
Lipsku po 1860 r., przyczyn dla ktérych Zaden z synéw Sobrowicza
'nie kontynuowal jego pracy edytorsko-ksiegarskiej, Ze wzglgdu na
brak materiaiéw zrdédiowych zapewne nigdy nie otrzymamy odpowiedzi
na te pytania.

Poniewaz nie odnaleziono archiwum istniejacej okoio 30 lat
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firmy "Librairie étrangere”, wigec okreslajac jej miejsce w emigro-
cyjnym ruchu wydawniczo-ksiegarskim wzieto pod uwage gidéwnie asor-
tyment ksiegarni, druki wydane jej nakiadem, opinie o firmie i jej
wlascicielu, formulowane przéz polskich i niemieckich ksiegarzy
oraz artykuly krytyczne zamieszczane na lamach czasopism krajowych-
1 emigracyjnych o podejmowanych przez Bobrowicza przedsigwzieciach
edytorskich,

Prowadzone badanis wymagaly zastosowania rdéznych metod, w za=-
leznosci od potrzeb, np., metody historycznej, analizy tekstu, po=-
réwnawczej, statystycznej itp. Praca skilada sige z trzech czesci,
Pierwszg z nich okreslajg lata 1831-1848, Graniczne daty oznaczaja
przybycie adiutanta gen, Bema z polskimi wychodzcami do stolicy
Saksonii, uzyskanie przez Bobrowicza praw obywatelskich w Lipsku i
nabycie firmy "Librairie étrangére”, W rozdzialach tej czesci roz-
prawy przedstawiono trwajaca od 17 lat batalig¢ Bobrowicza o przy-
znanie praw przystugujacych poddanym Saksonii., Poswigcono réwniez
uwage toczacemu sie przeciwko niemu dochodzeniu, ktére mialo
miejsce na przeiomie lat 1854/1835, Oskarzony zostal przez Mini-
sterstwo Spraw Wewnetrznych w Dreinie o zdrade stanu i osadzony w
areszcie sledczym. Ze wzgledu na brek wystarczajacych dowodéw zo=-
stat uniewinniony. \liele miejeca w pracy przeznaczono na oméwienie
zwigzkdéw laczacych Bobrowicza z pracodawcami, czyli firma "Breit-
kopf und Hartel", |

Druga czesé pracy omawia lata 1848-1860, Zostsly tu przedsta-
wione dzieje "Librairie étrangére", scharakteryzowano jej asorty-
ment i oméwiono polityke wydawniczo-ksiegarska polskiego edytora,
Nie sposéb oddzielié tych probleméw od wplywu, jaki wywieraty na
nie wspsipraca Bobrowicza z oficyna Hartléw i kierownictwo przed-

sigbiorstwem Philippa von Kincel i Johanne Christiane Cichorius,
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Dlatego tez nie mozna odgraniczyé przedsiewzigd podejmowanych
przez Bobrowicza w okresie zatrudnienia w firmie "8Breitkopf und
Hirtel” od przedswigwzieé realizowanych w “"Librairie étrangére”.
Tym bardziej, ze powstaia ona w 1842 r,, a Bobrowicz jako jej dy-
rektor nadal pozostawai pracownikiem braci Hartléw. Tak wiec 1848
r. oznacza tylko prawne przejecie firmy przez jej dotychczasowego
zarzadce, Natomiast rok 1860 2aczy sie z faktem zamkniecia ksig-
garni z powodu niewypiacalnosci jej wiasciciela,

Trzecia cze$c pracy poswiecona zostala pobytowi wydawcy w
Dreznie (lata 1858-1881), Wyjaénié nalezy, ze od 1858 r. do 1863
oba miasta saksonskie uwazaity Bobrowicza za swojego mieszkanca,
chociaz oficjalnie opuscil on Lipsk w 1858 r, Od tego czasu wiek-
szosé - intereséw zawodowych wiazala go bardziej ze stolica Saksonii
niz z Lipskiem, Dlatego tez te dwa okresy w jego 2yciu zazebiaja
sie, W DreZnie Bobrowicz pozostait do kofica zycia, Zmarl tam 2 lis-
topada 1881 r., data jego $mierci stanowi granice trzeciego z
ustalonych w pracy okresoéw,

VW rozprawie celowo pominigto wydarzenia zwigzane z pobytem
Bobrowicza w kraju (lataV1805-1831). Nic bowiem wéwczas nie wska-
zywalo na to, ze przysziosc tego krakowianina zwigzana zostanie 2z
dziejami polskiej ksigzki na obczyznie.

Dopelnieqiem tekstu zasadniczego s@ tabele zawierajace zesta-
wienia ilosciowe drukéw komisowych i nakiadowych bedacych w "Ksie-
garni Zagranicznej"., W tekst kazdego rozdziatu wigczono tez mate-~
rial ilustracyjny, Prace uzupeiniajq aneksy, na ktére skiadaja sie
wykaz.grukéw wydanych lub opracowanych przez Bobrowicza w Lipsku,
tabele éﬁa}aktéryzujace asortyment "Ksiegarni®, oraz tekst umowy

autorskiej zawartej pomiedzy F, Wezykiem a J.N., Bobrowiczem,

pazdziernik 1989
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Marek B i e fn ¢ z y k: WOBRAZENIE CIERPIENIA I SMIERCI W
TWORCZOSCI ZYGMUNTA KRASINSKIEGO. Promotor: prof. M, Janion (IBL).
Recenzenci: .prof, R, Przybylski (IBL), doc. J. Bachérz (UG). In-

stytut Badan Literackich PAN, 1989,

raca wywodzi sie z przekonania, ze w pisarstwie Krasin-

skiego istnieje ciagloséc wyobrazniowego doswiadczenia
smierci, Ze odgrywa ono zasadnicza role¢ i tworzy fundamentalne
doswiadczenie egzystencjalne, Przedstawione rozwazania skupiaje
. sie wiasnie nad strong wyobrazeniowo-egzystencjalng - a nie ideowa
- obecnos$ci $mierci w twérczosci poety, N;e wyjasniajq tez one
biograficznych uwarunkowan, opisuja jedynie to doswiadczenie,
Koncentrujac uwage na réznych formach wyobrazeniowego przezycia,
na ich fenomenologicznym opisie, nie podejmuje autor ujecia histo-
rycznego. Temat émierci jest interesujacy w jego 2wigzkach z kate-
goria uznana dla potrzeb pracy za nadrzedng: doswiadczeniea
egzystencjalnym. Doswiadczenie to, a wraz z nim problematyka
smierci, rozpatrywane 83 niemal wylacznie w wymiarze indywidualne-
go przezycia, zmysiowego doznania. Smierd jest obecna, to wyrazis-
ciej, to mgiawicowo, w réznych sposobach odczuwania, widzenia - w
konkfetnych formach doswiadczenia, Nie przedstewiono zatem w spo-
s6b ciggly filozoficznego dyskursu o smierci, stworzonego przez
Krasinskiego: nie umieszczono Eez systematycznie jego wyobrazen i
przekonan w nowej metafizyce, w nowych mitologiach émierci i zycia
pozagrobowego, jakie przynosi romantyzm - cho¢ odwotano sie do
nich, by wskazac¢ na specyfike imaginacji Krasinskiego.

Mimo, 2e praca ta pragnie odtworzyé wyobraznie egzystencjalna

Krasinskiego, nie ma w niej préb psychoanalitycznych., Ani w ujeciu

tradycyjnym, ani tez w ujeciach reformujacych klésyczna psychoana=-



- 19 -

lize literacka. Usitujac opisaé w dwéch pierwszych rozdzialsch
("Prowokacja chwili®, "Na dnie czasu®) “projekt tanatyczny” Kra-
sinskiego =~ poprzez jego wyobrazeniowe doswiadczenie czasu - wkra-
cza autor na teren tego, co krytyka tematyczna (pozostajaca jedna
z najwazniejszych inspiracji rozwazaﬁ), nazywa sfera "$wiadomosci
ciemnej”, “minimalnej” -~ sfera tresci, ktére pozostaja nie w pei-
ni uswiadomione, Nie sg one jednak odnoszone du libidainych moto=
réw zycia psychicznego. Tresci tych nie traktuje bowiem autor jako
epifenomenéw, znakéw czegos innego, czegos, co jest ukryte, Ukila-
daja sig¢ one w suwerenne $wiadectwo, w samoistng egzystencjalna
wizje, ktéra w korespondencji Krasinskiego (to ona jest w gléwne]
mierze przedmiotem badsn autora) nabiera z czasem coraz wiekszej
wyrazistosci,

Siegajac uporczywie po $mierc, Krasinski obdarza najwyzszym
zaprzeczeniem samo zycie, wyrzeka si¢ go w codziennym gedcie roz-
paczy, b6lu - ale takze w imieniu uczucia, ktére idzie jeszcze da-
lej: uczucia niecheci, wrecz wstretu do zycia, Krasinski jest
bluznierca wobec daru zycia, budzi w nim ono gnostyczna zgrozeg,
doznanie katastrofy, upadku, Wyobraznia Krasinskiego odchodzi od
tego, co stworzone, powstrzymuje sie odvrozwoju 2ycia w soblie,
przemienia to, co Zywe, w to, c0 martwe, Obok imaginarium tanaty-
¢znego przedmiotem pracy staje sieg zatem istnienie zaprzeczone,
ujawnia jace sig¢ jako kleska, jako otwarta rana (rozdzial III "Cia=~
1o cierpienia“). Vazne staje sie¢ to, co w mysli Krasinskiego pozo-
staje czgsto nieokreslone, nieciagte, niespekulatywne, bezprzed-

-miotowe, A takze to, co jest u niego jezykiem ciaia, zawsze cier-
piacego, bezlito$nie zabijajacego wszelka zywotnosc¢ (rozdzial IV
"8o ja, Henryku, jestem chory"),

W korespondencji Krasirniskiego pojawia sie chwilami co$ wiece}]
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niz zywiolowy instynkt s$mierci. To przenikliwy, mozns by rzec, fe=
nomenologiczny opis zycia jako zamierania, Poeta potrafi doskonale
uchwycié i opisac drazace go wyobrazenia, “tanatyczne wrazliwosc”®,
jakiej podlega. Listy jego odczytywac mozna woéwczas jako zapis,
dziennik egzystencji tanatycznej, nie spotykany w tym wymiarze w
polskim romantyzmie, W tym fenomenologicznym ujeciu doswiadczenia
umierania Krasinski wychodzi poza szczegélno$é wiasnej egzystencji,
odkrywa cechy istotne wyobraZni tanatycznej i dotacza - juz nawet
ponad romantyzmem - do rzedu s$wiatowych pisarzy $mierci, Nie nale-
zy przy tym zapominac, ze jest tov'fanomenologia negatywna” - nie
otwiera ona dostgpu do sensownej istoty zycia, jest raczej roipo-
znawanien struktury ciemnosci (rozdzial V "Negatywna fenomenologia
ego”).

Jgzyk “ciemnosci” wigze si¢ ze zjawiskiem, o ktérym w pracy
wielokrotnie wspomniano, Jest nim uzZzycie symboli, toposdéw, przy
pomocy ktérych stara sie Krasinski oddaé swojg tanatycznag kondy-
cje. W rozumieniu Durandowskim, wyobraznia symboliczna jest siila
zbawczg. Swistlo toposu, symbolu, jak méwi Durand, zawiesza czas,
powstrzymuje prace smierci, przywraca réwnowage, zachwiana przez
rozunienie sdmierci. “Przestawalem czuc sie zwykty, przypadkowy,
smiertelny® - méwit o dobroczynnosci symbolu i metafory Proustow-
ski bohater, Krasinski rozumiait i prowadzil taka walke formy ze
smiercia, Lecz negatywna sila wyobrazni rozbijala powoilywane przez
niego dls wyrazenia poczucia agonii formy symboliczne., Zmagania
formy ze sSmiercis (rozdzial VI "Forma i émierc"™) okreslono jako
vwalke "pisarza”™ z “filozofem™, jako konflikt wyobrazni i idei., To
starcie tego, kto ujawnia $mieré, agonig, kleske, z tym, kto do-
konuje racjonalizacji i wypracowuje koncepcje metafizyczne, escha-

tologiczne, historiozoficzne, utrwalsjace idee zbawienia, Przy
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okazji opisu zderzenia migdzy obrazem a mysla, migdzy porzadkiem
zniszczenia a porzadkiem zbawienia, wskazano na dramatyzm chrzes-
cijanstwa u Krasinskiego, wydobyto na jaw jego egzystencjalne

uwiktania, wplatajace spekulacje¢ w wyobrainie.

listopad 1989

Maria B o k s zczandin: LISTY HENRYKA SIENKIEWICZA DO
JADWIGI JANCZEWSKIEJ, OPRACOWANIE EDYTORSKIE - KOMENTARZ - \WPRO.JA-
DZENIE, Promotor: prof, E, Jankowski (IBL). Recenzenci: prof,

T. Bujnicki (U3), prof, S, Fita (KUL). Instytut Badan Literackich
PAN, 1989,

odstawa doktoratu jest peine, komentowane wydanie listoéw

Henryka Sienkiewicza do Jadwigi z Szetkiewiczéw Janczew-
skiej, siostry pierwszej zony pisarza, Zespél ten -~ po raz pierw-
szy ogiaszany w catosci z autograféw - stanowi najcenniejszy frag-
ment korespbndencjiv31enkiewicza, zaréwno ze wzgledu na swg roz-
legtos¢ (563 listy z lat 1878-1916), jak 1 ze wzgledu na osobe ad-
resatki, szwagierki, powierniczki i Egerii pisarza. Na calosc tomu
sktada sig wstep, teksty listéw, komentarz i nota edytorska.

Po przedwczesnej émierci zony, ktdéra zmaria na gruzlice w
uzdrowisku Frankenstein dnia 19 listopada 1885 r., Sienkiewicz
utracii dom, nie tak dawno zatozony, ODwojgiem zupeinie matych
dzieci zaopiekowali sig tesciowie pisarza, \landa i Kazimierz Szet-
kiewiczowie, on sam zaé pedzil zycie tulacza, piszac powiesci i
nowele po pensjonatach i hotelach calej Europy, By méc tworzyc,

potrzebowal oparcia w codziennej korespondencji z bliska osoba, z
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ktéra moégiby listownie porozmawiac o sprawach zycia i twérczosci,
i od ktérej mogiby miec nieustanne wiesci o swej najblizszej ro-
dzinie, Janczewska okazata sie znakomita partnerka w tym korespon-
dencyjnym dialogu, osoba niezawodna w natychmiastowym odpisywaniu,
a zarazem wrazliwym odbiorca wszelkich sygnaidw intelektualnych i -
emoc jonalnych wielkiej osobowodgci Sienkiewicza. Jej niebieskie za-
zwyczaj listy, pisane lila atramentem nie zawsze czytelnie, czeka~
ty na niego czgsto na poste-restante, gdy nie mozna bylo wczeéniej
podac dokladniejszego adresu, Tak bylo w Atenach, gdy wielbiciel
kultury sntycznej pierwsze swe kroki skierowat nie na Akropol,
lecz na poczteg, by zaspokoic¢ swdj lek o najblizszych, Listy Jan-
czewskiej nie dotrwaily jednak do naszych czaséw, Ulegily zatracie
w ciggiych podrézach Sienkiewicza, ktdry zreszte korespondencji
otrzymywanej nie gromadzii, jak wynika z listu éwiadka koronnego,
Ignacego Chrzanowskiego, listu odnalezionego niedawno w Ossoli-
neum przez prof, Zbigniewa Jderzego Nowaka,

Z listownego dialogu zachowala sie jego czegsé najwazniejsza
- listy samego pisarza, przechowywane pieczoiowicie przez Janczew-
ska w jej krakoﬁskim domu i szczedliwie ocalale z pozogi dwu wojen
éwiatowych, Ich autografy trafily w podstawowym zrebie do Muzeum
Literatury im, A, Mickiewiczd, a w okruchach - do Biblioteki Ja=-
giellonskiej w Krakowie, do Ossolineum we Wroclawiu, do zbioréw
prof, Juliane Krzyzanowskiego i do Muzeum Ojcow Marianéw w Anglii
- w Mercy College pod Londynem, dokad dotariy po ostatniej wojnie,
unika jgc rozproszenia po nieznanych prywatnych kolekcjach,‘gdzie
znajduje sie, w niewiadomych rekach, garécé tych listéw, Zaginagi
zesp6l listéw z podrézy po Hiszpanii z 1888 r., ogloszony -~ za
zgoda airesatki - bez nagiéwkédw i zakonczen - przez Ignacego

Chrzanowskiego w "Kurierze Warszawskim™ z 1931 r, Znakomity filo=
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log, dobrze znajgcy range¢ dokumentu, 2zwigzany z Sienkiewiczem
bliskim pokrewienstwem, z pewnoscia nie wrzucilt ich do redakcyjne-
go kosza, niemniej jednak nie powrdciiy one na swoje miejsce i los
ich jest nieznany, Do wydania wejda w.postaci niekompletnej, uiam-
kowej.

Listy do Janczewskiej sa podstawowym zrédiem do biografii
Henryka Sienkiewicza, Pisane przez lat niemal czterdziesci, ukazu-
j2 pisarza w réznych epokach zycia, od mlodoséci i okresu przedna=-
rzeczenskiego, poprzez dojrzalosé lat érednich, zaprawionych gory-
cza wdowieristwa, a potem nieudanego drugiego zwigzku malZernskiego,
az po jesien zycia, opromieniong obecnoscig dorositych juz dzieci i
trzecim malzenstwem z Maria Babska, Te ramy zycia wypelnione sa
tworczoscia od pierwszych powieéci historycznych, poprzez swiatowa
siawe okresu "Quo vadis® uwienczona Nagroda Nobla, az po zmierzch
nie uvkonczonej wskutek wybuchu wojny powiesci "Legiony”, Twdrczos-
ci towarzyszy dzialalnosd spoteczna, charytatywna i narodowa, kté-
rej najwyzszym przejawem -jest kierowany przez Sienkiewicza w
Szwajcarii Komitet Pémocy Ofiarom Wojny w Polsce. Bogactwo faktodw
zawartych w korespondencji z Janczewska docenil pierwszy jej czy=~
telnik prof, Julian Krzyzanowski, i na jej podstawie sporzadzil
wydany w 1954 r,, a potem wznowiony w ﬁostaci bogato ilustrowanej
w roku 1956 “Kalendarz zycia i twdérczoéci Sienkiewicza™, zaszczo-
piajac na gruncie nauki polskiej ten rodzaj literacki, Listy do
Janczewskiej odxwierciedlajg takze itinerarium pisarza, ktéry byl
staiym bywalcem stolic europejskich, Wiednia, Rzymu i Paryza, oraz
najbardziej znanych kurortéw wieku XIX, Kaltenleutgeben, Abacji,
Karlsbadu, Lido, Gastein, Ostendy, Helgolandu, Sopotu, Krynicy,
Zakopanego i in, Do tych tras, ukladajacych sig w ksztalt mapy

Europy, doda¢ jeszcze trzeba podréze do Turcji i Grecji, do Hisz=~
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. panii 1 Afryki. Listy stamtad dochodzilty z predkoscig i regular-
noécia, jakich mozna pozazdroscic¢ wspaniaiej XIX-wiecznej poczcie,
Obok wiadomoséci biograficznych listy do Janczewskiej obfituja

w informacje dotyczace twérczosci Sienkiewicza, poczawszy od "Og-
niem i mieczem”, a skonczywszy na “Legionach”, Pozwalaja one usta-
1i¢ chronologie utwordw drobniejszych, méwia o lekturach przygoto-
" wawczych do powieéci historycznych, ukazujg narastanie powiesci
pisanych calymi latami dla redakcji dziennikéw z odcinka na odci-
nek, co jest swoistym {enomenem, wymaga jacym wielkiego talentu,
wysitku i samozaparcia, Informuja o umowach wydawniczych, recen-
zjach wydrukowanych juz ksigazek, o przekiadach na jezyki obce, ho=-
norariach, projektach pisarskich nie zawsze zrealizowanych, Na
szczegdlna uwage zasiuguja listy z okresu "Bez dogmatu”, gdyz pi-
sarz w delikatnej materii powiegci wspbdiczesnej, psychologicznej,
zasieggat rady u swej s2wagierki, cenigc jej kobiecg i artystyczng
wrazliwos¢ 1 jej oczytanie w literaturze francuskiej. Ingerencje
Jankulia -~ jak zartobliwie j@ nazywa, czynigc aluzje do nazwiska
carskiego cenzora w Warszawie - pozbawily powies¢ mocniejszych
akcentéw realistycznych, gdyz karty autografu, zawierajace
jaskrawsze sceny obyczajowe autor wyrzucii, jak sam wyznaje, przez
okno na pozarcie Tokajowi, ulubionemu psu swych dzieci.

Listy do Janczewskiej przynosza wiele informacji o swiecie
intelektualnym, artystycznym i towerzyskim, w ktdrym obracail sieg
Sienkiewicz. Na ich podstawie mozne by napisaé ksiazke "Sienkie-
wicz i.jego przyjaciele", modelowang na klasycznej manografii
sprzed lat Gastona Boissier "Ciceron et ses amis", Objgiaby ona
érodowiska Warszawy, Krakowa i Zakopanego, jak réwniez Wiednia,
Rzymu i Paryza z bogatg galerig wielkich indywidualnosci, O ksiagz-

ce tej zamyslat prof, Julian Krzyzanowski, a fragment - zwigzki

-
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Sienkiewicza z Krakowem =~ opracowai zrédiowo prof, Henryk Barycz
w monografii “Na przelomie dwéch stuleci®”,

Listy do Jadwigi Janczewskiej daja wgled nie tylko w twér-
czos$é Sienkiewicza, ale 1 w jego kulture literacka, gdyz zéwieraja
wiele opinii o literaturze greckiej i rzymskiej, francuskiej i
angielskiej, a takze polskiej, jak réwniez wiele cytatdédw z klasy-
kéw literatury europejskiej i polskiej., Najsilniejsze fascynacje
pisarza to Homer (z “Odyseja", jak i z “"Pamietnikami" Paska nie
rozstawal si¢ nawet w podrézy), nastepnie Dickens, a zwiaszcza
“Dawid Copperfield”, ktéry stat sig podstawa stylizacji w listach
do Janczewskiej (ona to Betsy, on =~ Dick), oraz Szekspir, z ktére-
go twérczoscig pisarz byi bardzo zzyty, jak dowodza czeste cytaty
w tej korespondencji i podpisy na listach: Kwilp lub Poor Tom, Z
pisarzy polskich najwigcej przytoczen spotykamy z utworéw Siowac-
kiego, ktdrego Sienkiewicz byl prawdziwym mitosnikiem, i z dziel
Mickiewicza, co swiadczy o roli wielkiej poezji romantycznej w
ksztaltowaniu swiadomoséci pisarza. Terenem najwigekszych listowych
dysput, a nawet utarézek, jest literatura francuska, z ktérej cie-
kawsze utwory podsuwa Sienkiewicz swoje) szwagierce, czasem wbrew
jej gustom, jak dowodzi zartobliwa skarga w jednym z listéw: "Viy=-
bili za Daudeta”, '

Listy do Jadwigi Janczewskiej wzbogacaja nasza wiedzg o dzia-
ialnosci spotecznej Sienkiewicza, Ten wielki krag spraw mozna
usystematyzowac nastegpujaco: udzia: w uroczystosciach ogélnonaro-~
dowych, podtrzymujacych jednos¢ kultury polskiej wbrew podziaiom
rozbiorowym, obrona bytu narodowego Polakéw zamieszkatych na za-
chodnich terenach Rzeczypospolitej, zagrozonych germanizacja i
wywiaszczeniem, mecenat nad literatura i sztuka polskg, krzewienie

oéwiaty 1 akcje charytatywne. Pod tymi ogdélnymi formulami kryja



sie takie fakty, jak przewodniczenie Komitetowi budowy pomnika
Mickiewicze na Krakowskim Przedmiesciu w 100-lecie urodzin poety,
“List do cesarza Wilhelma II" i miedzynarodowa ankieta “Prusy a
Polska"”, wydana w Paryzu w 1909 r,, stypendium im, Marii Sienkie-
wiczowej, utworzone z tzw, daru Wolodyjowskiego przy Akademii
Umiejetnosci w Krakowie dla ratowania bytu pisarzy i artystéw cho-
rych na grulice, brzewodniczenie Macierzy Szkolnej tworzacej
szkolnictwo polskie pod zaborami, akcja odczytowa na rzecz powo-
dzian w 1903 r. i wreszcie Komitet Generalny Pomocy Ofiarom Wojny
w Polsce, dziaslajacy w Vevey,

Przedstawiony tu, z koniecznosdci bardzo pobieznie, przeglad
korespondencji Sienkiewicza z Janczewskg jest przedmiotem wstepu
do edycji, ktéry oprécz usystematyzowanego bogatego materiaiu in-
formacyjnego listdw zawiera prébe ich charakterystyki w odniesie~
niu do ziozonej osobowosci Janczewskiej i do zmieniajacej sig w
ciagu niemal czterdziestu lat “"listowania"™ sytuacji Zyciowej oboj-
ga korespondentéw, Usituje tez odpowiedzie¢ na pytanie, na czym
polega urok i artyzm tego zespoiu korespondencji. Odpowiedz zawaf-
ta jest w kohicowej formule wstepu: listy te stanowiq integralna
czeslé twoérczosci Sienkiewicza, dadza sie w nich wyréznié podstawé-
we kétegorie estetyczne: realizm, liryzm i humor, ktére splecione
Zze soba w sposéb nierozerwalny tworzga prawdziwe dzielo sztuki
epistolafnej.

Przygotowanie edytorskie tomu nie byio sprawa iatwga. Vymagalo
uporzgdkowania do konca autograféw wg uktadu chronologicznego,
skolacjonowania z nimi przepisanych tekstéw, ustalenia dat przez
Sienkiewicza nie postawionych lub skorygowania dat podanych bled-
nie,

Brak listéw Jadwigi Janczewskiej w wysokim stopniu utrudnil
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prace nad komentarzem, Trzeba bylo siegnaé do réznych kompendidw
historycznoliterackich, do monografii, pamietnikéw, czasopism ty-
godniowych i codziennych, do kronik i korespondencji innych pisa-
rzy, do ich wyda# wyposazonych w eparat krytyczny, Trzeba byio w
oparciu o materiaily archiwalne i biblioteczne, szeroko poj¢te, wy-
magajace kwerend takze poza granicami Polski, rozszyfrowac wiele
postaci i wyjasnié wiele sytuacji wspomnianych w korespondencji,
bez czego pozostalaby ona albo niejasna, albo pozbawiona tych zna-
czen, ktére byty oczywiste tylko dla obojga korespondentéw, Pozo-
staio jednak troche zagadek nierozwigzanych, wynikajacych z cha-
rakteru tych listdéw, positugujacych si¢ kodem czy szyfrem rodzinnym
lub osobistym, znanym tylko obojgu piszacym, Nie dalo sie ustalic,
kim jest wspominana wielokrotnie Alioni -~ osoba utrzymujaca towa-
rzyskie kontakty z Branickimi, a zarazem zaprzyjainiona ze dwiatem
aktorskim, Nie jest to pseudonim sceniczny, moze raczej refleks
jakiejs wspolnej lektury, bo z pewnoscig nie nazwisko autentyczne,
choé¢ nosi je znana od wielu stuleci rodzina wioska, rodem z \iene-
cji, 2agadki te podejme w przyszlosci nastepni badacze korespon-
dencji Sienkiewicza i jej 1nterprététor;y. Zadaniem pracy byto
ogloszenie w sposdéb - oby zgodny z wysokimi wymaganiami filologii
- tego cennego zespolu korespondencji Sienkiewicza, stanowigcego
‘jeden z toméw pelnej komentowanej edycji listéw, ktére autorce po-

wierzyt do wydania profesor Julian Krzyzanowski,
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Anne B u r y: PROZA NARRACYINA MARIANA PILOTA, Promotor:
prof. W, Wojcik (USl.). Recenzenci: prof, K. Bartoszynski (IBL),

doc, A, Pryszczewska~Kozoiub (WSP Opole). Uniwersytet Slaski, 1988,

poteoze 2ycis zgodnego z naturg, z dala od zgieiku miej-
skiego i wszelkich trudéw cywilizacji oraz idealny ksztait

pejzazu gospodarskiego spotykamy juz w utworach Reja, Gérnickiego,
Kochanowskiago“i'Szymonowica - swiadomych kontynuatoréw Teokryto-
wych idylli.

wWatki idylli widoczne sg réwniez w literaturze nurtu wiej~
skiego, NajwyrazZniej istniejgs w twoérczoéci Pietaks, Macha, Viorcel-
ila, Mortona, Dunarowskiego, Czernika, Michalskiego i Gaiaje. Rza~
¢ziej natomiast wyodrebnié je mozne w dzielach Brylla, Trziszki,
Mysliwskiego czy Pilota, Chociaz nurt chiopski w naszej literatu=-
rze istnieje juz kilkadziesigt lat, a problem awénsu spoiecznego
wsli i jej mieszkarncow wydaje si¢ dzisiaj mniej aktualny, niz to
byo na przeiomie lat szescdziesiatych, przedmiotem analiz sa ns="
dal losy dziedzictwe kulturowego. Odzwierciedla to tworczosc
Trziszki, tozinskiegc, Ryndske, Wéjcika, Myéliwskiego i Pilota,

Utwory Pilota wyrézniaj@ sie na tle wspéiczesnej literatury
polékiej keztaltem formalnym, sposobem stawiania ogdlnoludzkich
pytan oraz specyficznym pojmoweniem losu cziowieka, Groteskows
kormwencje, splatanie realizmu z fantastyka, maxabreskea, aczenie
2artu z grozg oraz codziennosci z niesamowitodécia wyposaza te pro-
zg we wszelkie wyznaczniki dziwnosci. Jezyk, ktorym posituguje sig
pisarz, cechuje soczystos¢ i bsrwnosc, Gietkoscig wyrazu autor “Pa~
aien szczerbatych™ przesdciga niemalze wszystkich wspélczesnych pi=
sarzy. Ufajac mistrzostwu groteski nie doa o wygladzenie jezyko-

wych skojarzen, Pozostawis niejedng szorstkos$c w celu uwypuklenie
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rzeczywistego obrazu, Nowatorstwo pisania o wsi i jej mieszkancach
zesadza si¢ tu przedé wszystkim w zdecydowanej antysielankowosci,
ktérej podporzgdkowana jest naczelna antyteza: émieré - 2Zycie -
mitoéé. Wszystkie pisarskie poczynania Pilota ida w kierunku dyna-
miki i1 silnych kontrastéw -~ sted czeste sieganie po hiperbole,
profanacjg¢, parodig i parafrazy,

Temat rozprewy ma charakter ogélny i stanowi zapowiedZ mono-
grafii, begdacej punktem wyjscia do dalszych badan, Tradycyjny
wstep zastgpiono merytorycznym “Wprowadzeniem®, Celem takiego za-
biegu bylo oswietlenie sytuacji pisarza, na ktérego padi wybér, o
takze zaskcentowanie, Ze punkt wyjécia w twérczosci Pilota stanowi

/jej relacja do podstawowych tradycji ujmowania problematyki wiej-
ekiej czy chlopskiéj w literaturze polskiej, Jek wiadomo, na pro=-
blematyke te spogladano czestokro¢ z zewnatrz, z parspektywy uvb-
serwatora, ktéry we wsi dostrzeget elementy idylli, raju utracone-
go, badz tez raju zapowiadanego przez przemiany spoieczne. Juz na
poczgtku rozprawy autorka sygnalizuje, 2e istnieja skadingd twércy
reprezentujacy wprawdzie widzenie wsi od wewngtrz, ale rozpatrujg-
cy przemiany wynikajace z wpiywu kultury miejskiej jedynie jako
odchylenie od wiejskiej tradycji. Nast¢pujacych po “\iprowadzeniu™
dziesig¢ rozdziatow rezprawy przekonuje, 2e stanowiskec Pilota da-
lekie jest od tego rodzaju ujeé, Dominuje tutaj postawa nieustan-
nie zywego napie¢cia meiedzy imnanentna a zewnegtrzng wizja wsi,
postawa ksztattujaca si¢ na tle peinego niepokoju zawieszenia mie~
dzy réznymi ugrupowaniani spoleczpymi, réznymi horyzontami wiedzy
i hierarchii wartosci, “Viprowadzenie" zwraca uwage na te zjawiska
w taki sposdb, by nastepujace po nim rozdziasiy mogly stanowié roz-
winigcie i argumentacje sformulowanych tez,

W pracy uwzgledniono opis poetyki powiedci Pilote poprzez
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zbadanie elementéw ich struktury semantycénej, takich jak narra=-
cja, czas powiesciowy, postacC literacka. Podstawowa teza teorety-
czng rozprawy jest wykazanie zwigzku miedzy dramatem awansu spoie-
cznego a strukturami osobowosci czlowieka, jego sposobem widzenia
éwiata i obcowania ze sfera wartosci. W te problematyke uwiklana
jest tu metoda groteski, wyraznie wobec przedstawionych antytez
paralelna, dlatego tez poswigcono jej wiele uwagi. Osiggniecia
formalne, nowatorstwo warsztatu pisarskiego, jak i obecna w utwo-
.rach problematyka filozoficzna, skionily autorke do interpretowa-
nia tej twérczosci w kontekstach literatury swiatowej, zas analiza
poetyki tych powiesci ujawnia tendencje widoczng we wspéiczesnej
prozie $wiatowej, w ktérej zdarzenia zastgpuje forma wyznania,
traktatu moralnego czy filozoficznego,

Marisn Pilot zbuntowany przeciwko polszczyznié literackie],
jej stereotypom, przede wszystkim zas przeciwko faktowi, ze jezyk
literacki dotychczas istnial prawie wylacznie jako odmiana
polszczyzny pisanej, rozwijajacej sie¢ wediug witasnych reguit, dale-
kiej od polszczyzny potocznej, méwionej odnajduje nowe mozliwosci
ekspresji oraz przeksztalca tradycyjne wzorce stylizacyjne, Roz-
prawa stanowi potwierdzenie tezy, ze pisarzowi nie chodzi juz o
“zapis” gwary i utrwalenie cech dawnego jezyka, Rozdzialy poswie-
cone inwencjom jezykowym autora “"Majdanu” przekonuja, ze zmierza
on w kierunku udokumentowania chiopskiego "méwienia™, zaréwno w
sferze leksyki, jak i skiadni., Pisarz realizuje koncepcje twér-
czosci, opierajaca sie¢ na wewnetrznie spéjnym systemie pogladéw
filozoficznych, nie przejmujac sie¢ zasadami logiki, detronizuje jeo
w krélestwie swego jezyka, poniewéz nie ma dla niej miejsca w fi-
lozoficznej koncepcji éwiata, ktdra przyjal. Ten aspekt zdecydowail

o wyborze metody hermeneutycznej, ktéra autorka konsekwentnie sie
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postuguje,

Rozdzialy, w ktérych znajdujemy oméwienia dystansu narracyj-
nego i modulacje owego dystansu w prozie Pilota przekonuja, ze
otwarta struktura tej prozy to zamierzona kopia otwartej struktury
zycia spoiecznego, jakby gabinet krzywych luster, .,gdzie mozemy sig
dow%edzieé o czlowieku tego, co trudno sobie wyobrazié, czy w spo-~
séb naukowy przewidziec,

Nowatorstwo prozy Pilota zasadza ei¢ takze w ukazywaniu
wszelkiej dziwnosci istnienia, ujawniajgcej sie w stosunku do mi-
tologii ludowej. Utwory Pilota kwestionuja konwencje zafascynowa-
nia odmiennoscia i swoista egzotyka kultury wiejskiej, jej archai-
cznym , uniwersalnym charakterem, Dlatego tez rozdziaty opisujace
zabiegi stylizacyjne akcentuja parodystyczno-groteskowe przetwo-
rzenia w celu dokonania ostrej konfrontacji z rzeczywistosécig wsi
dzisiejszej., Zmitologizowany obraz wsi dawnej, archaicznej zderza
sig¢ z innym mitem -~ wsi nowoczesnej, znanej z poboznych zyczen
publicystéw,

Rozpraye zamyka.'Zakoﬁczenie' potwierdza jgce, 1z pisarstwo
FPilota to jakby transpozycja wielu prawq, przekonan 1 konstatacji
ogélnych, méwiacych m,in, o parabolicznym ksztalcie losu ludzkie=-
go, o roli dziedzictwa kulturowego i warunkach spotecznych w for-
mowaniu sie¢ osobowosci, o koniecznosci poszukiwania nadzmysiowe]j

racji istnienia,

listopad 1989
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Anna Faber-Chojnacka: WCHOWAWCZA ROLA CZASO~
PISM OLA DZIECI 1 MLODZIEZY W KRAKOWIE W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWO-
JENNYM, Promotor: prof, J., Jarowiecki (WSP Krakéw ). Recenzenci:
prof. 3.Z. Biakek (WSP Krakéw), doc, I, Bar-Swigch (U3). Wyzsza

Szkola Pedagogiczna w Krakowie, 1988,

elem rozprawy byio ustalenie, zarejestrowanie, charakte-~

rystyka iloéciowo-jakosciowa krakowskiej prasy dla dzieci
i miodziezy w latach 1918-1939, a nastegpnie charakterystyka po-
szczegélnych tytuiéw. Zgromadzony material pozwolii na ustalenie
wnioskéw dotyczacych wychowawczej roli tych czasopism,

Za podstawe przyjeto metode historyczna i bibliograficzna,
wykorzystano réwniez metodg¢ analizy i krytyki 2zrédei, analizy za-
wartoéci prasy, techniki statystyczne oraz metodg pordéwnawcza,
Praca skiada sie z czterech rozdzialéw:

1, Warunki i czynniki rozwoju czasopism dla dzieci i milo-
dziezy;

2. Czasopisma dzieciece i miodziezowe w Krakowie i ich cha-
rakterystyka ilosciowa;

3. Bibliografia czasopism dla dzieci i miodziezy;

" a, Wychowawcza rola czasopism dla dzieci i mlodziezy.

Rozprawa zawiera uwagi wstepne, bibliografige zatacznikowa
orez aneks .obejmujgcy odbitki kserograficzne wybranych kart tytu-
towych czasopism wydanych w Krakowie w latach 1918-1939,

W rozdziale pierwszym dokonano charakterystyki warunkéw
prawno-ustrojowych odnoszgacych sig¢ do prasy, a gtéwnie naswietlo--
no przepisy prawne dotyczace pism dla dzieci i miodziezy. Nie po-
minigtt zarzadzen wiadz oswiatowych dotyczacych wydawnictw szkol-

nych. W dwéch tabelach przedstawiono warunki rozwoju interesuja-
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cych autorke pism, dane o redaktorach i naktadach,

W rozdziale drugim dokonano typologii 70 pism dla dzieci i
miodziezy wg kryteridéw wiekowych czytelnikéw, wydawcow, zwiazkow
i organizacji mlodziezowych, stowarzyszen i bractw religijnych.
Dokonano préby oméwienia techniki wydawniczej i szaty graficznej
pism, Tabele zawierajg informacje o ilosci powstaiych tytuiéw, ich
wydawcach, czegstotliwosci 1 okres%e ich ukazywania sieg.

Zasadnicza czeéC rozprawy stanowi bibliografia czasopism dla
dzieci i miodziezy - w ukladzie alfabetycznym przedstawiono tytu-
iy 70 pism, uwzgledniajac zmiany tytuiéw, redaktoréw, czestotli-
woéci, formatu, ceny. Opisy bibliograficzne uzupeiniono charakte~
rystyka poszczegdélnych numerdéw pism pod wzgledem zawartosci, auto-
réw i tematyki,

W dwudziestoleciu migdzywojennym obowiazywaly dwa idealy wy-
chowawcze -~ wychowanie narodowe i panstwowe. Redakcje omawianych
pism prébowaty ksztaltowac postawy i poglady czytelnikéw poprzez
zamieszczane utwory oraz formy wizualne,

Wartoscia wychowawcza podkreélang i podnoszong przez wszyst-
kie czasopisma byl patriotyzm, st@d na gzpaltach dominowaly teksty
dotyczgce historii Polski oraz teksty wspéiczesne opisujgce dzia=-
Yalnosc¢ Marszatka Jézefa Pilsudskiego i legiondw,

Idealem stal sig¢ czlowiek rzetelnie pracujacy zawodowo i
dziatajacy spolecznie i te wiasnie cechy charakteru ukazywano mio-
dym czytelnikom, Praca to patriotyzm - podkreslano to wielokrot-
nie, wiec nauka - to wiadnie patriotyzm mlodych, VWychowywano dzie=-
ci i miodziez w duchu “twardego obowiazku pracy”.

Metoda wychowawcza sanacji byi solidaryzm spoleczny. Modne
stato sig haslo apolitycznosci we wszystkich dziataniach jednostki

i grup spolecznych. Poprzez teksty literackie uczono mtodych za-
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wieraC przyjazhn wéréd réwiesnikéw z réznych grup spotecznych, Po-
ciagaio to za sobg tworzenie ideologii dobroci, ktéra - w zatoze-
niach jej gtosicieli - miala zlikwidowaé krzywde époleczna. Ten
motyw ludzkiej dobroci i propagandy braku réznic klasowych w kon-
taktach miedzyludzkich przewijal sie wielokrotnie w tekstach dru=-
kowanych w czasopismach dla mZodych,

Wychowanie religijne jako integralna czesé wychowania panstwo-
wego zmierzalo do wyrobienia u miodego czlowieka pewnych cech cha=-
rakteru, takich jak cierpliwosc, pokora, postuszenstwo, znoszenie
krzywd bez sprzeciwu oraz poboznosé, Tresci wychowacze zawarto w
komentarzach do przykazan lub przykiadowych uczynkach. Propagowano
dziatalnosc filantropijng oraz podsuwano lektury o tematyce misyj-
nej. Na tamach czasopism dla dzieci i miodziezy propagowano ideatl
zycia, dls ktérego nadrzednymi byly pojecia: dobra, Ojczyzny i Bo-
ga. W ten sposdb redaktorzy prébowali wpiywaé na rozwéj moralny i
religijny mlodego cziowieka.

Czasopisma szkolne peinily gidéwnie funkcje ksztaicacg. Prébo-
waly formowac literackie i estetyczne gusty miodziezy, poszerzaly
zakres wiadomosci, uczyly samodzielnego wyboru lektury, Natomiast
funkcje warsztatowg miaty do speinienia teksty literackie, publi-
cystyczne i krytyczne autorstwa ucznidéw, drukowane na %amach pism
szkolnych,

Inng role¢ peinily czasopisma wydawane dla miodziezy przez li-
czne organizacje spoteczno=-polityczne, Stanowily one giéwnie na-
rzedzie ksztalitowania poglgdéw i postaw odbiorcy w duchu ideologii
wydajacych je organizacji.

W czasopismach dla dzieci i mlodziezy wydawanych w Krakowie w
dwudziestoleciu migdzywojennym splataly sie idealy laickie i kato=-

lickie, demokratyczne i sanacyjne, Wszystkie czasopisma realizowa=-
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iy idee wychowania parnstwowego, bedacego synteza wychowania reli-
gijnego, narodowego, obywatelskiego. Haslo “Bég, Honor i Gjczyzra"
odzwierciedla ten typ wychowania tak szeroko propagowany w cwu-

dziestoleciu miedzywojennym,

pazdziernik 1989

Elzbieta G o n d e k: ROLA PRASY MGLEBIA DABROWSKIEGO w
KSZTALTOWANIU KULTURY LITERACKIEJ REGIONU (1897-1913). Promotor:
doc, A. Jarosz (USl.,). Recenzenci: prof, S. Z8ikiewski (IBL),

prof., J. Jarowiecki (WSP Krakéw). Uniwersytet Slaski, 1989,

werenda 2Zrddel, do ktérych nalezaly akta gubernialne

piotrkowskie, starostwa powiatowego w Bedzinie i Zawier-
ciu, krakowskie akta Naczelnego Komitetu Narodowego, pamigtniki
i wspomnienia dzialaczy politycznych i kulturalnych, prasa lokal-
na, jednodniéwki i kalendarze zagiebiowskie oraz réznego rodzaju
opracawaniaAhistorii politycznej, zyciailitarackiego i kulturalne-
go na przeiomie XIX i XX w,, umozliwily dokonanie opisu wybranych
aspektéw kultury literackiej Zagiebia Ogbrowskiego. Zbiér zbada-
nych probleméw ukazuje obraz przemysitowego, w duzym stopniu zurba-
nizowanego okregu, w ktérym poszczegélne osady nie posiadaly praw
miejskich {sosnowiec, liczacy 60 tys. mieszkancéw, do 1902 r, byl
wsig, a Dabrowa Gornicza, mimo 40 tys, ludnosci, dopiero w 1916 r,
stala sig¢ formalnie miastem)., Kultura oérodka przygranicznego,
ktéry tylko w sensie najogélniejszym moze byé nazywany regionem,
w swietle odtworzonych faktdéw, ukazuje sie¢ jako system wewngtrznie

réznorodny., Wspéiwystepowaly w nim przeciwstawne racje ideologicz-
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ne, a z nich wynikaly zjawiska kultury upolitycznionej i apologi~
cznej, lewicowej i demokratycznej, chrzescijanskiej i zydowskiej,
aktywistycznej i zachowawczej, mas robotniczych i $rodowiska inte-
ligencji. )

Celem rozprawy nie stato sie ukazanie panoramy kultury lite- '
rackiej regionu, lecz tylko tych przejawéw, ktdre udokumentowaa
prasa lokalna, Uzyskano zatem pewna opcje kultury, obraz polityki
redakcyjnej, realizujacej lokalne - grupowe, 1 ponadlokalne, naro-
dowe cele spoiecznosci polskiej w zaborze rosyjskim, Historia pra-
sy zagiebiowskiej zalezala od sytuacji wydawniczej w panfistwie car=
skim do 1914 r., a w latach wojny od pruskiej i austriackiej poli=~
tyki okupacyjnej.

Od 1897 r, w Zagigbiu wychodzilo pierwsze pismo konspiracyjne
“Gérnik", bedace wydawnictwem PPS, W latach nastepnych miasio ono
kontynuacje (pod niezmienionym tytulem) w postaci dwéch organdw:
nalezgcym do PPS Lewicy (1906-1910) i PPS Frakcji Rewolucyjnej
(1907-1913), Nurt socjaldemokratyczny reprezentowal "Hutnik"
(1908). Nielegalne pismo wydawalo takze $rodowisko Narodowego
2Zwiazku Robotniczego ('Glos Wolny*, 1905-1908),

Starania o zezwolenie na druk legalnej prasy podjeto réwniez
w korcu XIX stulecia, nie uzyskawszy jednak koncesji, drukowano
jedynie roczne kalendarze ksiazkowe, ODopiero od poczatku 1901 r,
publikowano tygodnik, Przyklad zagiebiowski $wiadczy o tym, ze do
zmiany przepisdéw prawnych z 1905 r, na prowincji nie mozna bylo
redagowac dziennikdéw, Druki zaglebiowskie z koniecznosci wozono
do cenzury prewencyjnej w todzi, co uniemozliwialo uzyskanie
wiekszej czestotliwosci wydan, Po 1905 r. pojawily sie w regionie
dzienniki,

Inicjatywa uzyskania koncesji na tygodnik wysunieta zostaila
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przez grupe przemysiowcéw i finansistéw, zblizong do két demokra-
tycznych, Mimo to redakcja zatozonego w -1901 r, "Przemysiowo-Han-~
dlowego Kuriera Sosnowieckiego” stanowila konspiracyjna komérke
dle dziatalno$ci takich postaci 2ycia‘politycznego, jak Jézef Da-
browski-Grabiec, Norbert Barlicki, Bolesiaw Iwinski, Piotr Wila-
mowski., Konsorcjum, wraz ze Stanislawem Wierzbowskim, ktére kupito
tygodnik, po likwidacji pisma w 1905 r, zakladaio kolejne wydaw=
nictwa.

Od 1906 r, Zagiegbie miato lokalne dzienniki., Byiy to m,in,
"Glos Zagiebia" (1906), “"Kurier Zagiebia" (1907-1922), "Zagiebie"
(1909-1910), “Iskra" (1910-1939), "Gazeta Polska" (1915-1918),

Dorobek pi$mienniczy Zagigbia z lat 1897-1918 obeimuje 69 ty=-
tuiéw prasowych wraz-z jednodniéwkami, a ponadto kalendarze. Sro-
dowisko prasy legalnej skupito sie wokéil takich organizatoréw
dziennikarstwa, jak Wlodzimierz Talko, Konstanty Prus, Wiktor Mon-
siorski, Jan Dabrowski, Stanisliaw Dobrzeniecki, Alfons Warwaszyh-
ski, Antoni Klossowski, Jan Zamarajew (Ursyn), Antoni Skrzynecki,
Michat Janik, Wiktor Czajewski, Wiktor Mondalski.

Z upodﬁbaniem uprawiano dziennikarstwo ogélnoinformacyjne z
uwzglednieniem zagadnienn zycia lokalnego przy réznorodnej propor-
cji do tresci ogélnonarodowych i powszechnych, Przyjeta polityka
redakcyjna stanowila mechanizm motywujacy dobér tresci kultural-
nych 1 literackich, W wersji skierowanej ku 2yciu najblizszej oko-
licy chetnie siggano po drobne forqy literackie, a dziennikarstwu
stawiano cele dydaktyczne i ludyczno-dydaktyczne, W przypadku
przyjecia modelu o dominacji tresci ponadregionalnych chetnie
stosowano przedruki i wysuwano cele patriotyczne, $cisle wiazac
je z poznawczymi,

Przedrukowywano wiadomosci z prasy warszawskiej, krakowskiej,
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lwowskiej, poznariskiej. Pobliski Slgsk nie byl zrdédiem inspiracji
kulturalnej dla Zagiebia, a kontakty miedzy podzielonymi granica
spotecznosciami mialy charakter gioéwnie ekonomicznx badZz politycz-
ny; W dziedzinie czasopismiennictwa Zagiegbie stanowiio miejsce
schronienia dla ukrywanych za wykroczenia prasowe Slazakéw (np.

K. Prus), a takze teren ekspansywnej dzialalnosci rozbudowujacego
sie¢ koncernu Adema Napieralskiego.

Rola prasy w ksztaltowaniu kultury literackiej regionu pole-~
gala gidwnie na popularyzacji tekstdw literackich oraz informacji
o zyciu literackim,

Siegano po znane teksty literackie oraz po pis$miennictwo na-
éladowcze, Do gioéwnych wzorcéw twérczych nalezaty wiereze publiko-
wane w prasie nielegalnej. Byly to utwory Marii Markowskiej,
Andrzeja Niemojewskiego, Franciszka Pika (Mirandoli), Bolesiawa
Lubicz-Zahorskiego. Mimo rozbieznosci programéw politycznych po-
szczegélnych partii, poezja w nielegalnych pismach nawiazywéla do
jednego kanonu, uksztaltowanego na wzorcach romantycznych.

Temat irredenty w neoromantycznej literaturze ulegi skonwen-
cjonalizowaniu, obejmowal szereg stereotypdw myslowych, powtarzal=-
nych obrazéw i artystycznych chwytéw., Do stosowanych érodkéw zali~
czano toposy “"cara-kata”, obezwladnionego Prometeusza, motywy bu-
rzy, wiosny przetamujgcej zime, ziarna 1 kiosa pszenicy, odradza~
nia si¢ feniksa, wykorzystywano metaforyke solarna. Twérczosc
patriotyczna wykazywala silne uzaleznienie od mickiewiczowskich
i modernistycznych pierwowzoréw, peilno w niej bylo kryptocytatow,
zapozyczen, niesamodzielnosci ideowej, stylistycznej i werbalnej;
typowoéé i schematyzm osadzaly ja w konwencji przeiomu wiekdw.

W p.smach legalnych uwzgledniano utwory popularnych, niezyja-

cych autoroéw (Klemens Junosza, Walery tozinski, Wiadysaw Ordon),
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wspélpracownikéw spoza regionu (Franciszka Arnsztajnowa, Stanistaw
Stwora), twércéw lokalnych (Feliks Gembicki, Stanislaw Plodowski),
zawodowych dziennikarzy (Konstanty Prus, Jan Karol Szczeblewski,
Eugeniusz Wiatrowski, Jan Zamarajew). Dorobek nieprofesjonalistoéw
swiadczyl o ugruntowaniu sig w Swiadomosci czytelniczej norm lite-
rackich XIX i poczatku XX w,

W latach wojny Zagiebie stato sig¢ teremem, na ktérym dcieraly
sie¢ 6wczesne polskie orientacje polityczne. Proces ten odbit sie
mocno na programie wszystkich pism publicystycznych, \/ regionie
okresowo przebywali tacy dzialacze, jak: Adolf \iarski, Maria Ko-
szutska (reprezentanqi lewicy), Michat Janik, Zygmunt Kisielewski,
Bronistaw Laskownicki z NKN, Piotr Gérecki i Ola Szczerbinska z
Polskiej Organizacji Wojskowej, a takze propagator orientacji pro-
niemieckiej - Adam Napieralski. W prasie NKN dominowala poezja lo-
gionowa., Do czolowych autoréw nalezeli: Zygmunt Kisielewski, Jézef
Maczka, Jézef Relidzynski, Leon Rygier, Edward Stornski. Do upra-
wianych gatunkéw zaliczaly sie: pobudka, apel, obrazek z zycia
obozowego i frontowego, marsz, piosenka, modlitws, pamigtnik 1
inne, ]

2ycie literackie lat 1901-1918 przebiegalo w kilku waznych
nurtach. Jednym z nich byla reakcja pisarzy, giéwnie pokolenia
pozytywistdéw, na zdarzenia 2ycia spoleczno-politycznego, obrona
godnoéci narodowej wobec opinii $wiata (m.in, protesty przeciw
akcjom wynaradawiajacym ujete w forme listow otwartych i apeli o
pomoc dla narodu polskiegol Prasa zaglebiowska cytowala wypowiedzi
w tych sprawach Elizy Orzeszkowej, Boleslawa Prusa, Henryka Sien-
kiewicza,

Poza aktywnoscia polityczna pisarze pozytywistyczni skupiali

na sobie spolecznag uwage jako pokolenie, ktérego dorobek oceniono
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okolicznosciowyth, manifestacyjnych pogrzebdéw, Prowincja zyia tymi
faktami., Przesyiano adresy gratulacyjne, formulowano okolicznosg~
ciowa publicystyke i literature, kierowano delegacje na miejsce
centralnych uroczystosci, pisano relacje.

Pokolenie Miodej Polski krzewilo kult dla wielkich romanty-
kéw, Dzieki nim spotecznoéé polska, m.in. w Zagiebiu, wiaczala sieg
w serie kolejnych uroczystosci jubileuszowych, upamiegtniajacych
daty urodzin i $mierci Mickiewicza, Slowack{ggo. Norwida, Krasinh-
skiego, Lelewela, Kraszewskiego i Wincentego Pola. Organizowano
imprezy religijne, wydawnicze, teatralne, W Zagiebiu, za przykila-
dem innych miast Polski, zachecano do lokalnych uroczysfoéci. Spe~
cyficzne nastawienie na akcje ogélnonarodowe, zwiazane z historia
Polski, mimo zaboréw stalo sie metodg zycia zbiorowego. W litera-
turze przypominano m.in. zwyciestwo 1410 rokuf—postacie Kazimierza
Wielkiego, krélowej Jadwigi, Wiadyslawa Jagieity, Piotra Skargi,

Hugonas Koiligtaja i Tadeusza Kosciuszki.

listopad 1989

Dorota G o s t yn s k a: KONCEPT JAKO ZASADA BAROKOWED
TWORCZOSCI POETYCKIEJ., Promotor: prof, E. Sarnowska-Temeriusz
(1BL). Recenzenci: prof, Cz. Hernas (Wir.), prof. 3. Sokolowska

(kuL). Instytut Badan Literackich PAN, 1989,

2Kktura wspdiczesnych prac badawczych uswiadanmia, 2e "kon-
;ept™ to termin, bez ktérego o literaturze barokowej mowic

nie sposéb, Jednakze uswiadamia tez, ze brak dzisiaj jasnych jego
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wyktadni, Jest rozumiany nader rozmaicie, jego interpretacje ro6z-
nig sie, czesto pozostaje w sprzecznosci, Mimo to, termin sluzy
systematyzacji odmian gatunkowych, kierunkéw poetyckich, literac-
kich pradéw, Bogactwo znaczen, zamiast inspirowaé¢ - paralizuje,
Nazwanie jakiego$ zjawiska literackiego “konceptem” staje sig¢ sia-
bym tylko sygnatem jego przynaleznosci do tego, co uznaje sig¢ za
“typowe dla poetyki baroku-",

Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy jest zapewne hermetyzm
XVII-wiecznej teorii tworzenia, Podniosla ona koncept do godnosci
wiodgcej zasady -~ istoty poezji, uczynita jednym z giéwnych tema-
téw barokowej mysli o sztuce, Nie pozwolila nam go zignorowaé, Z
drugiej strony, sens formui definicyjnych, w ktére go ujeia 1 po-
je¢, ktérymi go otoczyla, przestal by¢ dla nas oczywisty,

Traktaty, ktére poswiecili konceptowi Emanuele Tesauro, Bal-
tasar Gracién, Matteo Peregrini, Maciej Kazimierz Sarbiewski byty
od czaséw Benedetta Crocego wielokrotnie przedmiotem badan, ktére
ujawnily zlozono$é, tradycje i przemiany barokowej swiadomodci li-
terackiej. W niniejszej pracy dziela teoretykéw konceptu XVII w,
stajg sig¢ raz jeszcze materia poszukiwaﬁ. Przy tym, ujmowane sg
nie tylko jako zrdédia wiedzy o dawnych dylematach teoretycznych,
lecz i jako zaséb kategorii myslenia o dawnej sztuce sitowa, ktdre
- poddane analizie i zinterpretowane - pozwylaja wniknaé w tajem-
nice tekstéw literackich, Przedmiotem rozprawy staje sieg wiec,
obok teorii konceptu, takze poezja, do ktérej, zgodnie z przejetym
po antyku jej rozumieniem, nalezata nie tylko liryka, lecz i epi-
ka, i dramat, Celem odwolania sig¢ do obu tych obszaréw jest préba
odpowiedzi na pytanie o istote konceptu, o jego role w procesie
twérczym, o jego stosunek - jako zasady tworzenia - do innych,

formulowanych przez dawne traktaty i praktykowanych zasad,
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Siegnigcie do historii terminu, do jego odpowiednikéw nafodo-
wych ksztaltujacych sig¢ w XVI i XVII w,, ich etymologii i znaczen
pozwala wskazaé na antyczne i filozoficzne poczatki konceptu oraz
jego zwigzek z‘retoryczna teoria argumentacji., Odstania obszar re-
lacji dialektyki, sztuki oratorskiej i poezji jako ten, ktérego
penetracja mogiaby przyczynic¢ sie do realizacji powzigtych zamie-
rzen, Odnalezienie takiego tla konceptu wiedzie do wylonienia
trzech grup zagadnien, ktdérym poswigcone sa trzy czesci rozprawy.

Czesé pierwsza ("0 dowodach sofistycznych, Koncept i logika
poezji") dotyczy wspdizsleznosci zasad rozumowania i zasad tworze-
nia, uksztaltowanej w arystotelesowskiej tradycji mimesis., Wskazu-
je na przewartosciowania, jakim poddanoc ja w XVII w,, w zwigzku z
konceptem, interpretowanym jako zwodniczy, metaforyczny argument,
artystyczny paralogizm. 2rédia takiego rozumienia konceptu mozna
odnalez¢ w tradycji sofistycznej, objawiajacej sie w epoce baroku,
m.in, w jezuickiej doktrynie probabilizmu,

Czesé druga ("Czy talent potrzebuje pomocy? Koncept i topi-
ka") wypeiniaja rozwazania o tym, jak zlaczona z takim konceptem
idea zaleznosci przedmiotu poetyckiego od podmiotu, niepowtarzal~
nosci warunkéw kazdego dyskursu oraz autorskiego geniuszu spowodo-
wala odrzucenie przekazanego przez antyk ‘'systemu regut poznawania
przedmiotu w procesie twdérczym - topicznej maszynerii, W rozdziale
"Topiczna systematyka form literackich™ przedstawiono, opracowana
w XVII w,, w teorii konceptu, ideg¢ porzadkowania form niezalezne-
go od Kryteridéw genologicznych, Jego podstawg jest “topos" ~
"miejsce” argumentu, jednostka - struktura argumentu, zasada po-
dziaiu - jakos¢ zwigzkow elementdw tej struktury, Topika z narze~-
dzia pracy autore zmienia si¢ w teorii konceptu w instrument ba-—

dawczy, pozwelajacy teoretykom zbudowac¢ model procesu twérczego,



- 43 -

W czesci trzeciej (“Monstra poezji., Koncept i cudownosc™)
przedmiotem uwagi staje sig towarzyszacy konceptowi fenomen ambi-
walencji przezycia estetycznego i poznawczego w obcowaniu z dzie-
iem poetyckim, Rozdziat pierwszy, “Cuda prawdziwe i pozorne - ter-
miny, idee, strategie™, wskazuje na filozoficzne podioze uksztail-
towanej juz w antyku koncepcji cudownosci literackiej - na jej
zwigzek z ideg przyczynowosci, Zmierza takze do definicji strate-
gii jej osiggania w utworze poetyck%m, dyskutowanych w dawnej teo-
rii tworzenia, Rozdzial drugi i zarazem ostatni rozdziail rozprawy,
"Przeciw harmonii i absurdowi", precyzuje naturg cudownosci kon-
ceptycznej, odmiennej od klasycznej taktyki zadziwiania czytelnika
po to, by go skutecznie przekonaé., Celem stosowania konceptu staje
sig wyrazenie sprzecznosci miedzy aktualnym doswiadczeniem, ujetym
w wieloznaczna poetycka teze i powszechnikami oraz interpretacja
tej sprzecznosci. To stawia go, jako zasade twdrczg, miedzy dwiema
innyni: klasycznym prawem zgodnosci i wylaniajacym si¢ z nurtu li-
teratury absurdu prawem totalnej sprzecznosci. Konceptyczna para-
logia -~ harmonia dysonanséw, zgodna niezgodnoséc¢ jawi sie wiec jako
rézna tak od harmonii - jednosci poetyckiej reprezentacji éwiata i
systemu potocznej logiki, jak i od antylogii - dysonansu, W “Za-
konczeniu®” poddano ocenie rezultaty badarn i przedstawiono wynika=-
jace z nich wnioski,a takze mozliwe kierunki dalszych badarh nad
konceptem oraz zwigzkami logiki, retoryki i poezji.

Rozprawa jest w zamierzeniu nie tyle monografig pojecia, co
jego interpretacja ~ préba spojrzenia na historie pewnych idei
myélenia o dyskursie literackim, Idee te mialy swdj poczgtek w
Atenach,; w konflikcie Arystotelesowskiego "By¢ to byé czymé™ i
Protagorasowego "Byc¢ to byé w stosunku do czegoé™. Badanie zwiaz-

kéw dialektyki, retoryki i poezji miasio na celu dotarcie do struk-



tur logicznych tkwigcych u podstaw artystycznego myslenia i uzew-~
netrznionych w dzietach poetyckich,

W tradycji arystotelesowskiej zrodzito sie¢ przekonanie, ze
poeta dzieli z méwca i filozofem obowiazek trafnego rozumowania,
Sylogizm - struktura poznania rzeczywistosci i nauczania o niej,
figura, ktéra jeszcze reformetor logiki Arystotelesa,leibniz, na-
zywal “"najpigkniejszym i najwazniejszym wynalazkiem umysiu ludz-
kiego, rodzajem powszechnej matematyki®, stai sie w tym nurcie
tradycji uniwersalnym modelem sztuki, zasada, dzieki ktéfej miata
ona realizowac cel perswazyjny - wypeiniaé przypisane jej obowiaz-
ki dydaktyczne, Powszechna opinia - zasdb praw, o wartosci ktdrych
przekonani sg “"wszyscy, wielu lub filozofowie“ (Arystoteles) wyty-
czala granice twérczym poszukiwaniom poety, rzadzila jego myslami
i obrazami, w ktére je ujmowai,

W wieku XVII poddano w watpliwo$é sens takiego modelu, ktére-
go odzwierciedlenie w argumentacyjnej strukturze dziela mialo de-
cydowaé¢ o jednosci przedstawionej w nim wizji $wiata i jej zgod-
nosci z ogélnymi prawami, VW jego miejsce pojawila ;ie zasada pod-
wazajaca fundamentalne prawo logiki, uznawane dotad za obowiazuja~
ce takze w poezji - prawo niesprzecznosci, Tym wiasnie byl koncept
rozumiany juz nie - jak w teorii klasycznej - jako ogélna idea
utworu, ani tez nie jako kunsztowny i pomysiowy sltowny jej wyraz,
lecz jako jednos$é przeciwienstw, objawiajaca sie w utworze struk-
tura "fallax argumentatio”™, i

Koncepcja argumentacji iluzorycznej, odwoiujacej sie do wie~
loznacznoéci sidéw i stosunkdw miedzy nimi nie powstala w baroku z
niczego. O sofistyce poetyckiej méwilo si¢ i w antyku, i w rene-
sansie, Jednakze, teoria klasyczna obwarowala zastosowanie paralo-

gizméw w poezji licznymi zastrzezeniami jako struktur, ktére nie
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siggajq ani do istoty rzeczy, ani do jej obrazu, jaki jest w po-
wszechnej éwiadomosci, lecz do jej percepcji metaforycznej, zalez-
nej od indywidualnego przypadku,

Tym ograniczeniom poiozyli kres feoretycy i twérecy konceptu,
Nie pojeciami mysli tu artysta, lecz figurami. Nie materia rzecéy-
wistosci, lecz to, co bylo dotad jej reforyczna forma daje pocza-
tek idei, Figura czy trop staje sig wigc nie sposobem przeksztai-
cenia terminéw myslenia w wypowiedz artystyczna, lecz sama podéta-.
wg myslowej konstrukcji wypowiedzi., Koncept buduje cate utwory 1
ich fragmenty, pojedyncze obrazy i epickie watki, Wspieraja sie na
nim dziela budzace smiech i przerazenie, nieobyczajne epigramaty,
przewrotne erotyki, religijne medytacje. W traktatach Emanuela
Tesaura i Baltassara Gracidna uznaje sie go za zasade¢ nie tylko
twérczosci oratorskiej i poetyckiej, ale i zycia.

Barok daje pole przypadkowi., \WW utworach poetyckich epoki, w
oratorstwie, w stylu bycia objawia sig, dostrzezona przez 6wczes-
nych teoretykow, koncepcja rzeczywistoséci jako mnogosci réznych
$wiatéw, z ktérych kazdy - konstruowany wedlug réwnoprawnych i
uznanych za‘réwnie prawdziwe mnieman - istnieje jako fakt w swoich
wiasnych granicach, Najistotniejszym przymiotem umysiu nie moze
wigc byé wiedza interpretowana jako znajomo$é powszechnikéw, ni
erudycja, ni ¢éwiczony rozum, lecz przyrodzony dowcip - ingenium,
Ta kategoria artystycznego intelektu, przejeta po antyku i rene-
sansie, zyskuje w zwiazku z konceptem nowa wykiadnig, Polega nie
na ujmowaniu nieskoriczonej réznorodnosci indywidualnych przypadkéw
w. ogdlne prawa, lecz pozwala argumentowac ich odrebnoéé wediug za-
sad metaforycznej logiki. Dzieki ingenium mozna sprostadé piynnosci
form, mozna odnalezé wiasny lad w $wiecie, ktéry postrzega sie ja-

ko pozbawiony dajacych si¢ tatwo pojaé regui, Mozna wreszcie wziad
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udziat w wielkim retorycznym spektaklu, w ktérym Bé6g i Natura,
cztowiek i przedmiot méwia konceptami.

- Historia artystycznego paralogizmu, ktorej poczatek mozna od-
nalez¢ w paradoksach Zenona i Protagorasa nie konczy sie w baroku,
"Jednoé¢ sprzecznosci jest zasada poetyckiego widzenia dla twércy
i teoretyka tworzenia epoki romantyzmu - Samuela Taylora Colerid-
ge‘’a. O magicznych sofizmatach poezji méwi Artur Rimbaud., Krypto=-
cytaty traktatu o koncepcie Gracidna mozna znalezé u Schopenhauera
i Nietzschego.

Rozprawa jest wiec interpretacja jednego tylko, niewielkiego

fragmentu dziejow poetyckiego my$lenia i myslenia o poezji,

grudzienn 1989

Barbara G 6 r 8: CZASOPISMA BIBLIOTEKARSKIE WYDAWANE V/
POLSCE, PROBLEM KULTURY, KSIAZKI I LITERATURY,., Promotor: prof,
J. Jarowiecki (WSP Krakéw). Recenzenci: prof. K., Migon (Wir.),
doc, I, Bar-Swiech (UJ), Wyzeza Szkola Pedagogiczna w Krakowie,

1988,

Polsce wydawanych jest wiele czasopism bibliotekarskich,
poswieconych sprawom keiazki i bibliotek., Obok wydawnictw
popularnych, instrukcyjno-metodycznych, siuzacych bezposrednio
praktyce zawodowej, sg tez periodyki naukowe o charakterze teore~
tycznym,
Stan wiedzy o tych pismach zdeterminowai sformutowanie celu
badawczejo pracy, ktérym jest catosciowy opis prasy bibliotekar=-

skiej w Polsce od poczatku jej rozpowszechniania, tj, od 1908 do
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1985 r, Z uwagi na to, Ze w literaturze i wydawnictwach encyklope-
dycznych brak jest scisiego rozgraniczenia migdzy okreéleniami ty-
péw: czasopisma bibliotekarskie, bibliotekoznawcze, bibliologicz~-
ne, ksiggoznawcze w pracy zajeto sig nastegpujacymi problemami:

- wyodrgbnien;em - na podstawie zgromadzonego materiaiu ba-
dawczego ~ kryteriéw charakteryzujacych czasopisma bibliotekar-
skie, pozwalajacych wyodrebnié je w osobna grupe i na stworzenie
ich definicji;

- sformulowaniem réznic miedzy czasopismami o charakterze
ogélnopolskim, wydawanymi przez Stowarzyszenie 8ibliotekarzy Pol-
skich, a periodykami okreslanymi mianem regionalnych, wydawanymi
przez wojewédzkie i miejskie biblioteki publiczne;

- okresleniem funkcji peinionych przez analizowane grupy cza-
sopism, m.in, poprzez wydobycie probleméw dotyczacych spraw szero-
ko pojetej kultury, ksigzki i literatury,

Dla omawianej grupy czasopism przyjeto a priori definicje
“periodyki bibliotekarskie", wedle ktdrej sa to wydawnictwa perio=-
dyczne tresci specjalnej, czyli czasopisma fachowe, siuzace dosko-
naleniu zawédowemu bibliotekarzy, dajacq wiedze teoretyczna,
ksztaicgce umiejetnosci praktyczne potrzebne do wykonywania bi-
bliotecznych czynnosci zawodowych, 2ajmuja sig one systematyka i
metodyka tych czynﬁoéci w miarg réznicowania specjalnoséci i rozwo-
ju bibliotek,

Dla realizacji zalozonych celdw sporzadzono kwerende obejmu-
jaca 2892 numery czasohism zwigzanych trescia z ksiazka i biblio-
teka. Z liczby tej do szczegdlowego oméwienia 1 analizy statysty=-
cznej wybrano 1657 numeréw (20 tytuldéw) periodykéw uznanych za
écisle bibliotekarskie, ktdére scharakteryzowano w oparciu o zespéil

kategorii tematycznych, pozwalajacych uporzadkowacé bogaty i rézno-



rodny materiai,

Przyjety cel badawczy wymegsl zastosowania kilku metod, Dla
ukazania warunkéw powstenia i rozwoju historycznego czasopism bi-
bliotekarskich niezbegdna okazata si¢ metoda historyczno-opisowa.

"Pierwsze i konieczne stadium poprawnej oceny kazdego czasopisma
lub poszczegdlnych tematéw przeprowadzono w oparciu o metode ana-
lizy treéci tych periodykdéw z elementami statystyki, pomocne oka-
zaly sie réwniez: metoda pordéwnawcza w?korzystywana w analizie
iloéciowo-procentowej zestawiern oraz metoda bibliograficzna, po-
trzebna przy ustalaniu tytuldéw i elementéw opisu bibliograficzne-
go.

Rozprawa sklada sig¢ z czterech rozdziaiéw, w ktérych przed-
stawiono powstanie i rozwdéj periodykéw bibliotekarskich na tle
rozwoju bibliotekarstwa polskiego oraz materialy dotyczace po-
szczegélnych czasopism, I tak, zaprezentowano kolejno periodyki
wydawane przez 2wiazek Bibliotekarzy Polskich (obecnie Stowarzy-
szenie Bibliotekarzy Polskich), majace zasieg ogélnopolski, & po
nich czasopisma bgdace organami wojewddzkich i miejskich biblio-
tek publicznych oraz inne periodyki wydawane przez biblioteki nau-
kowe, w tym Biblioteke Narodowg, biblioteki Polskiej Akademii
Nauk; uniwersyteckie i inne,

Wnioski z caioéci precy oraz ustosunkowanie sie do celéw i
przyjetych zalozern zamieszczono w "Zakonczeniu", Prace zamyka

. aneks zawierajacy tabele, wykresy, mapy, wykazy skrotéw oraz bi-
bliografia przedmiotu w wyborze,

Na podstawie przeprowadzonych badan ustalono, e czasopisma
bibliotekarskie w Polsce za;zely sie ukazywa¢ od 1908 roku, ale
poczatkoi'o miaty charakter efemeryczny, Rozwéj ich nastapil dopie=

ro w Polsce Ludowej, a szczegbélnie w latach S50-ych, Bylo‘to zwig~-
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zane z oéélna tendencjg rozwoju i umasowieniu kultury, w czym bi-
blioteki mialy odegracé istotna role. W okresie tym powstawalo i
ksztattowato sig nowoczesne bibliotekarstwo polskie. Najszerszy
zasieg oddziaiywania maja periodyki wydawane przez Stowarzyszenie
Bibliotekarzy Polskich, ale najliczniejsza grupe stanowig czaso-
pisma wydayane przez wojewddzkie 1 miejskie biblioteki publiczne,
Na jbogatsze tematycznie okazaly sie czasopisma Stowarzyszenia, ale
i one rdznia sig w sposobie ujecia omawianych tematéw, gdyz sa
wsrdéd nich zardéwno periodyki o charakterze naukowym, jak i popu=-
larnym, Mozna w nich znalezé opracowania dotyczace wgzlowych pro-
bleméw bibliotekarstwa polskiego, jak i materialy do wykorzystania
W pracy z czytelnikiem,

W czasopismach regionalnych, ktére najczesciej maja charakter
instrukcyjno-metodyczny zamieszczany jest giéwnie gotowy materiail
w postaci konspektéw i scenariuszy pomocnych w pracy biblioteka-
rzy, S@ to materiaiy dotyczace organizowania konkurséw, tdrniejéw
literackich, wieczornic literacko-muzycznych, wieczoréw bajek,
przedstawien kukietkowych, lekcji bibliotecznych, wystaw, spotkah
z autorami itp., a takze zawierajace wskazéwki praktyczne, omdéwie-
nia koniecznych pomocy bibliograficznych oraz zestawienia litera-
tury na aktualne w najblizszym czasie tematy, jak rocznice polity~
czne i kulturalne, Zamieszczane sg tez teksty dotyczace rozwoju
bibliotekarstwa polskiego i s$wiatowego, réznych sieci bibliotecz=-
nych, informacji naukowej, techniki bibliotecznej, ksztalcenia i
doskonalenia bibliotekarzy, wspéipracy bibliotek i oérodkéw in-
formacji naukowej w regionie, /

W tej grupie periodykdéw poswigca sig¢ duzo miejsca na oméwie-
nie zagadnien zwiazanych z regionem, jego historia i wspéiczes-

noscig, gospodarka i kultura. Poprzez zamieszczone w nich tresci
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periodyki bibliotekarskie peinia funkcje informacyjne, metodyczno-

-instrukcyjne, dokumentacyjne i ksztalcace.

pazdziernik 1989

Halinae Ke s przak-Obrebska: POLSKA I PISARZE
POLSCY W ENCYKLOPEDII J.H, ZEDLERA (1732-1754). Promotor: prof,
J., Starnawski (UL). Recenzenci: prof, O, Dobijanka-Witczakowa

(ud), prof. T. Ulewicz (U3). Uniwersytet tdédzki, 1986,

a rok przed ukazaniem sig “Wielkiej Encyklopedii Francus- _

kiej" D, Diderota i J. d"Alemberta, ktérg uwaza si¢ po=-
wszechnie za pierwsze nowoczesne dzielo encyklopedyczne, zakoriczo-
no w Halle druk olbrzymiego przedsiewzigcia wydawcy i ksiegarza
saskiego Johan?a Heinricha Zedlera "Grosses Vollstandiges Uniwer=
sal-Lexicon", Ta ogromnych rozmiaréw encyklopedia saska (64 tomy
+ 4 tomy dodatkowe), opracowywana przez zespéi uczonych, profeso=-
row uniwersytetéw w Lipsku i w Halle, przewyzsza pod kazdym wzgle-
dem poprzednie wydawnictwa tego typu w jezyku niemieckim, a miano-
wicie T. Frischa "Allgemeines historisches Lexicon” (Lipsk 1709) i
J.T. Jablonskiego "Allgemeines Lexicon der Kbnste und V/issenschaf-
ten” (Lipsk 1721), Vlydawana w latach 1732-1754, stala sieg kopall
nig wiadomoéci o Polsce, przydatnych nie tylko badaczom dziejéw
dawnej ‘Rzeczypospolitej, historykom kultury, ale réwniez history-
kom literatury, ktdérzy znajdujgs w niej zaskakujaco trafne - biorac
pod uwage czas powstawania dziela - oceAy naszych pisarzy oraz
wiele szczegbélowych informacji o wydaniach polskich zabytkéw lite-

rackich i publicystycznych,
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Przesledzenie wszystkich hasel dotyczacych FPolski, %e sinzZe -
gélng za$ uwag artykuldw omawiajacych polskie piémiennictwo, sta-
o sie¢ tematem niniejszej‘rozprawy.

Przeglad hasel o Polsce ukazuje imponujace ich bogactwo
tredciowe oraz wszechstronno$é problematyki w nich zawartej. Sa
one bardzo réznorodne, Znajdujg sie wsréd nich parowierszowe wy-
jasnienia niektérych termindéw (towarzysz, pgspolite ruszenie, sej=-
mik), nieraz tylko jednowierszowe wzmianki o zamku czy rzece obok
wieloszpaltowych, powaznych rozpraw zawierajacych wiadomosci his-
toryczne, obyczajowe, fragmenty aktéw prawnych,

Zwraca uwage réwniez bogata bibliografia dotaczona do diuze
szych artykuldéw, zlozona z najwazniejszych w owym czasie dziel
omawiajacych dany temat. Najobfitsze w polonica okazaly sig tomy
15 (K), 28 (Pi-Pgq), 29(Pr-pz). Szczegdélnie interesujace rowniez
dla nas sa tomy dedykowane Polakom (3, 7, 47, 50, S2, 56, 59, 60,
63), wérod nich zas tom 56, poswigcony Andrzejowi Stanislawowi 2Za-
tuskiemu, i tom 60, poswigcony Janowi Fryderykowi Sapieze.

Praca dzieli sig na dwié zasadnicze czgs$ci, z ktérych pierw-
sza - opisoWa - stanowi dopelnienie, a takze oméwienie drugiej, za-
wierajacej wykaz haseit polskich tej encyklopedii.

Czesc pierwsza sklada sig z piegciu rozdzialéwz gdzie starano
si¢ przede wszystkim rozwazyé przydatnosc “Leksykonu™ dla badan
historycznokulturowych i historycznoliterackich,

Rozwazania skupiajg si¢ na zespole hasel dotyczacych kultury
umystowej i literackiej w Polsce. Dwa rozdzialty: trzeci - o szkol-
nictwie, i czwarty - o pismiennictwie, porzadkuja i omawiajq te
bogata problematyke rozproszona w haslach szczegdiowych o réznej
tematyce.,

W rozdziale drugim, zatytulowanym "Wizja encyklopedyczna Rze-
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czypospolitej”,- oméwiono ogromng grupg hasel historycznych i
geograficznych z obszernym - zajmujacym 69 szpalt - artykulem o
Polsce. Na kartach encyklopedii iedlera Polska jawi sig jako pan-
stwo z pigkna przeszioscia, rozlegie, dostatnie, a w niektdrych
momentach historycznych - nawet przodujace w Europie, Krélowie i
ksigzeta polscy zostali ocenieni wysoko, choé mie wszyscy znalezli
sig w jednakowym stopniu w orbicie zainteresowan autoréw opracowu-
jacych hasio, Natomiest w hasiach imiennych, poswigconych naszym
wtadcom w innych tomach, znalazly sie o wiele dokladniejsze omé~-
wienia., Przykladem moZe by¢ chocby poréwnanie biograméw krélowej
Jadwigi., W tomie 28 nic nie méwi si¢ o jej dziatalnosci politycz-
nej, o przymiotach umysiu ¢zy o dzialalnoéci na polu kultury. Na-
tomiast w tomie 12 w 51 wierszach wszystkie te sprawy zostaty omé-
wione, 3acznie z wkladem krélowej w odnowienie Akademii Kralow=-
skiej.

Duzo miejsca, wigcej bowiem niz polowe wzmianek o Polsce, po-
$éwigcono zagadnieniom geografii dawnej Rzeczypospolitej. Pod wzgle-
dem terytorislnym traktuje sie ja jako calodd pafistwowg ydgmnicach
XVII-wiecznych, z podzialem na Korong i Wielkie Ksiestwo Litewskie,
Zgodnie z istniejacym stanem rzeczy wyrdzniono w Polsce cztery du~
2e regiony, a misnowicie Wielkopolske, Maiopolske, Mata Ru$ i Li-
twe. Vispomniano rdwniez o podziale na wojewédztwa i kasztelanie,
Kazde wojewédztwo zostalo krétko scharakteryzowane z podaniem jego

granic, z wymienieniem stolicy i innych miast wazniejszych,

Maty szkic monograficzny, podwiecony Warszawie czaséw sas-
kich, obejmuje 2z 131 szpalt, Dla poréwnania podaé¢ mozna, ze Pary-
zowi poswiecono tylko 85 szpalt, Rzymowi - 50, Londynowi - 25,
Petersburgowi - 4, a Dreznu 8, Hasio to przedstawia sie o wiele

okazalej niz analogiczne w encyklopedii Diderota, a takze w “No-
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wych Atenach™ Benedykta Chmielowskiego, W zakonczeniu hasei geo-
graficznych i historycznych podawana jest zwykle literatura przed-
miotu, Najczesciej Zedler korzystal z dziel Diugosza, Kromera,
Starowolskiego, Pastoriusza i Piaseckiego.

Przesledzenie wiadomosci z zakresu dziejow kultury umysiowe]
w. Polsce - trzeci rozdziai rozprawy - upowaznia do stwierdzenia,
2e jej znajomosé u wspéipracownikéw twdrcéw encyklopedii nie byia
malta, Widaé to chociazby w szczegélowych haslach, poswieconych
naszemu szkolnictwu, drukarstwu, bibliotekom czy mecenasom lite-
ratury i sztuki., Znajdujemy w niej nazwiska bardzo licznej grupy
uczonych zwigzanych z Rkademie Krakowska i to od poczatku jej
istnienia: Viojciecha z Brudzewa, Pawia Wtodkowica, Jakuba z Para-
dyza, Jana Kantego, Jana Diugosza, z pdézniejszych: Macieja Miecho-
wity, Marcina Kromera, Jakuba Gérskiego i innych, Zedlerowska en-
cyklopedia z niezwykla sumiennosécia wskazuje wszystkich bakaiarzy,
profesoréw i rektoréw uczelni, Nie zabraklo w niej réwniez wiado-
mosci o Akademii Lubranskiego, Uniwersytecie \Vileniskim, Akademii
Zamojskiej, o kolegium arianskim w Rakowie, Nie poninigto licznych
kolegiéw jezuickich, dos$c¢ szczegdbiowe ipformacge przypadiy gimna=-
zjom torunskiemu, elblaskiemu i gdariskiemu,

W hastach poswieconych niektdérym szkotom zaznaczomo istnienie
drukarni, 2Zwracano réwniez baczng uwage na dawne i powstajace do-
piero ksiggozbiory, Omdéwione zostaly biblioteki w Krakowie, w
Gnieznie, w Gdansku, w Lidzbarku, w Elblagu i w Toruniu,

Niektdre wydarzenia kulturalne zostaiy zauwazone niemal na-
tychmiast po zaistnieniu, czego przykiadem moze byé wnikliwy i pe-
ten entuzjastycznych ocen artykul poswiecony bibliotece Zatuskich,
zamieszczony w tomie, ktdry ukazal sie zalecdwie dwa lata po je]

otwarciu,
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W rozdziale czwartym,zatytutowenym “Obraz pismiennictwa pol-
skiego w encyklopedii”, starano sie usystematyzowad wiadomoséci do-
tyczace naszych pisa;zy, dziet wymienionych w "Leksykonie™ i ob-
szerniej niz to bylo w poprzednich rozdziatach oméwié 2rédia, na
ktére powolywali sie autorzy tych hasei, A 2rédia te byly rézno-
rodne, Mozna wyliczyé wéréd nich polskie kroniki, prace historykdw
polskich dawnych wiekdéw, leksykony przewaznie obce, zbiory Zrédel
historycznych, artykuly z czasopism z terenu Prus i Slaska, osobne
monografie dotyczace poszczegélnych oséb, zakonéw i -szkéi, Wsrod
zrédel do opracowania pismiennictwa polskiego najczesciej powtarza
sie¢ “"Hekatontas"™ Szymona Starowolskiego. Najdiuzsze hasita przypad-
1y w encyklopedii kronikarzom i pamigtnikarzom polskim (Diugosz,
Kromer, Sarnicki, Zé2kiewski, tubienski, Piasecki, Starowolski),

a takze publicystom XVI wieku (Frycz, Orzechowski, Solikowski,
Goslicki), Poeci natomisst potraktowani zostali o wiele pobiezniej
i malo wnikliwie,

W rozdziale ostatnim, zatytulowanym “Polonica rézne” oméwiono
grupy hasei, nawet bardzo liczne, ktére nie miescily sig kompozy~
cyjnie w rozdzielach dotychczas scharakteryzowanych, Byty to mia-
nowicie: hasta rodowe, hasla poswiecone dygnitarzom éwieckim i du=~
chownym, hasla obyczajowe, Ne jpeiniejsze opracowania przypadiy ro-
dom, ktére za obu Saséw odgrywaly dominujacq role w zyciu kraju i
mialy juz od dawna ugruntowang pozycje w panstwie (Potoccy, Lubo~-
mirscy, Czartoryscy, Leszczynscy, Ossolinscy), albo wchodzace do=-
piero w srodowiska magnackie, dzieki nadaniu im przez Saséw urze-
du i ziem (Brohléw, Szembekow, Przebendowskich, Soltykéw). Na
szczegblngd uwage zastuguje fakt podkreélenia w encyklopedii Zedle-
ra zasiu; biskupdéw polskich na polu kultury, Pojawialy sieg tez

czesto wiadomosci na temat misji dyplomatycznych, ktére odbywali
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dostojnicy z ramienia kréla polskiego, jak réwniez wyliczano wazne
mowy, wyglaszane przez nich w imieniu wiadcéw Polski,

Oruga czesé pracy to katalog artykuiéw dotyczacych Polski,
Staje si¢ on niezbedny ze ;zgledu choéby na niekonsekwentny momen=
tami uklad alfabetyczny “Leksykonu”, utrudniajgcy, a czasem wrecz
uniemozliwiajgcy dotarcie do poszukiwanego hasta, Przykladem moze
byé hasto o Kochanowskim: Jana i Mikolaja znajdujemy w 4 tomie,
obejmujacym literg "C", natomiast Piotra - w tomie 15 pod litera
"K*, i to w mylnym brzmieniu - Kochonowski,

Autorka charakteryzujac poszczegélne grupy haseit, dotyczacych
spraw Polski, wykazala, jak rozlegle sg dziedziny wiedzy objete
zainteresowaniem saskich autoréw, "Leksykon" Zedlera, mimo e zo-~
stal ostatecznie wyparty przez nowoczesne encyklopedie powszechne
Brockhausa, Meyera i Herdera,| nie moze by¢ pomijany w badaniach

historykéw nauki i kultury polskiej.

kwieciern 1989

Tomasz K e d z 4 o r a: ZBIORY NAUKOWE I ARTYSTYCZNE POL=-
SKICH SZKOt PLASTYCZNYCH W XVIIi I XIX WIEKU, HISTORIA, GROMADZE-
NIE I UZYTKOWANIE, Promotor: prof. \/, Biarkowski (IH PAN). Recen-
zenci: prof, A, Ryszkiewicz (KUL); doc, J, Dybiec (UJ). Uniwersy-
tet Jagiellonski, 1988,

oczatki tworzenia w Polsce szkolnictwa artystycznego maja
zwiazek z europejskimi poszukiwaniami nowej formuly
ksztaicenia plastycznego., Oswiecenie francuskie wywarlo znaczny

wpiyw na przeiom w dotychczasowej ocenie artysty wyzwalajacego sie
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z zaleznosci od cechu rzemiedlniczego. Nowe znaczenie spoleczne i
artysty i mozliwosci indywidualnej pracy i odpowiedzialnosci za jej
efekty wyzwolily potrzebe starannego ksztaicenia profesjonalisty~
czﬁego. Polscy malarze, graficy i rzezbiarze korzystali z mozli-
wosci zdobywania wiedzy w uczelniach zachodnioeuropejskich. Préby
organizowania placowek ksztaicacych artystéw podjait krél Stanisiaw
August Poniatowski w II polowie XVIII w, Koncepcje organizacyjne,
programy nauczania, propozycje personalne byly wielokrotnie formu-
towane przez artystow i urzednikdéw krélewskich, ktérym Stanisiaw
August zlecal ich podejmowanie. "\jigkszosé projektéw uwzgledniata
konieczno$é tworzenia zaplecze naukowego w postaci ksiggozbioréw,
kolekcji dziei sztuki i przedmiotdéw uzytkowych.

Vlybrany aspekt znaczenia zbioréw dla prawidiowego procesu
keztalcenia artystycznego stai sig przedmiotem wnikliwej analizy.
Préba zebrania wiadomosci na temat zbioréw wspierajgcych dzialal-
no$é¢ dydaktyczng w nauczaniu artystycznym obejnuje rekonstrukCJe.
stanu posiadania materialdéw pomocniczych i ich charakterystyke.
Waznym elementem jest roéwniez proces przemian jakosciowych dokonu~
Jacych.sie w konkretnych kolekcjach szkolnych pod wpiywem wprowa=-
dzania nowych metod nauczania. Prezentacja zozonej ewolucji zbio=-
réw umozliwia poréwnywanie‘proceeu gromadzenia zbioréw w kilku
osrodkach, rozwijajacych sig niemal réwnolegle w réznych miastach
polskich, Bardziej wyrazne réznice mozna dostrzec w okresie zabo-
réw, Proces przemian uwarunkowany jest nie tylko sytuacja polity=-
czng, ale réwniez kulturowg, Zastosowany uklad chronologiczny ma
uwypukli¢ tempo tych,przemian w poszczegélnych zbiorach i wykazad
istnienie ‘indywidualnych réznic pomigdzy nimi,

Uktad pracy w porzadku chronologicznym prezentuje cykl budo-

viania ksiegozbiordéw poczawszy od projektéw, poprzez etap spontani-
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cznego zbierania materialéw, do fazy uporzadkowanego doboru hoiek-
cji dydaktycznej.

Przedstawione projekty organizacyjne szkét i pracowni malar-
skich pochodza w wigkszosci z XVIII stulecia. Autorzy tych koncep-
cji mimo réznic pogladdw na tematy artystyczne akcentowali wartosc
zbioréw dla podnoszenia poziomu wiedzy warsztatowej nauczycieli 1
ich ucznidéw, co pozwala przypuszczaé, 2e istniata zgodno$é pogla-
déw w zakresie udziaiu wartosci intelektualnych w procesie naucza=-
nia plastycznego, Widoczna jest rdéznica pomigdzy traktowaniem za-
dann artysty przez system cechdéw rzemieslniczych i reprezentantéw
innych grup spotecznych. PéZniejsze, XIX-wieczne, projekty wska-
zujg na koniecznodé specjalizowania zbiordéw i precyzyjnego doboru
poszczegdlnych wzoréw i opracowan,

\WW drugim rozdziale omawia autor préby organizowanias piervi-
szych zbioréw pracownianych w drugiej polowie XVIII w, Analiza za-
chowanych imventarzy ukazuje wysitek twércow pracowni skierowany
na zapewnienie sobie mozliwie zasobnej biblioteki i kolekcji gip-
séw, wzordw i kopii do nauki rysunku w przypadku Atelier Baccia~
rellego, zwanego rdwniez Malarnia Krélewska, mozna dostrzec cechy
spontanicznego gromadzenia ksiazek z wielu dyscyplin, Niewatpliwie
poglady artysty na ksztaicenie plastyczne wykraczaly poza stereo-
typ. Inwentarze zbioréw Malarni sa przekrojem indywidualnych za-
interesowan Bacciarellego i sugestii kréla pragnacego daé przy-
szlyn twércom bogaty zestaw propozycji literackich, Zbiory Malarni
s@ przykiadem specyficznej dla XVIII w, koncepcji gromadzenia
dziet nawiazujgcych do sztuki klasycznej, te tendencje ilustruje
zbiér odlewdw gipsowych i kopii marmurowych, Ceniono réwniez dzie-
ta mistrzéw wioskiego renesansu i baroku, a takze wzory rysunkowe

uwzgledniajgce problematykg klasyczng, Zbiér ksiazek wyrazat po-
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Préba odtworzenia stanu zbiordéw Malarni Krélewskiej jest
oparta na zachowanych imwentarzach i korespondencji Bacciarellego
z wieloma osobami w kraju i za granicg.llykorzystane zostaly liczne
materialy przyczynkowe, Kolejne rozdzialy pracy nawigzuja do dal-
szego etapu organizowania zbioréw, Pojawia sig coraz czeéciej ele-
ment specjalizowania ksiggozbioréw, ktére bywaja juz oddzielane od
poZostatych dziel plastycznych,

Nowa i wyraznie niekorzystna sytuacja szkdél artystycznych
okresu porozbiorowego powoduje izolacje pomiedzy osrodkami, Po-
wazna grupa artystéw zwiazanych dotychczas z Malarnia opuszcza
vWiarszawe, Rozpada sie s$rodowisko twércow skupionych wokél Baccia-
rellego. Wysiiki artysty przynosza mimo to pozytywne efekty w po-
staci powoiania na Uniwersytecie llarszawskim Oddziaiu Sztuk Pigk-
nych, Powstaje nowa koncepcja zbioréw dla architektéw z uwzgled-
nieniem resztek dawnych kolekcji Malarni,

Zbiory gimnazjum Krzemienieckiego przerastaiy znacznie po-
trzeby prowadzonej tam edukacji artystycznej. Zbiory te mozna
uzna¢ za przejaw wysokich ambicji Tadeusza Czackiego, ktdéry zamie-
rzal przeksztaici¢ szkole w o$rodek uniwersytecki wzorowany na
uczelni wilenskiej.

Ksztalcenie artystyczne znalazlo swe miejsce przy uniwersyte-
tach Vlarszawy, Wilna i Krakowa, liszedzie tam widoczne s@ dazenia
sutononiczne do precyzowania witasnych programéw i tworzenia witas-
nych kolekcji. W Krakowie przez wiele lat trwaty spory z witadzami
uczelni i cechem rzemiosl o wyraZne sprecyzowanie zadar dydaktycz-
nych i organizaéje pracy na \lydziale,

Stopniowo proces przemian zmierzat db oddzielenia sie oddzia=-

i6w artystycznych od wielkich organizméw uczelnianych, ¥ Krakowie
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i Warszawie dostrzega si¢ tego efekty w polowie XIX w, Powstajq
niezalezne Szkoiy Sztuk Pigknych, posiadajace réwniez wlasne zbio-
ry. Szkoia Sztuk Pigknych przy Instytucie Technicznym w Krakowie i
Klasa Rysunkowa w Varszawie posiadaja juz charakter placéwek auto-
nomicznych, Prowadza wiasne programy, Gromadzi sig¢ wyspecjalizowa-
ne kolekéje dziel artystycznych i ksigzek, Sytuacja stopniowo sta-
bilizuje sie,

Ostatnie lata XIX w, przynosza dalszy postgp organizacyjny.
Powstala piermvsza w dziejach Polska Akademia Sztuk Pigknych w Kra-
kowie, Wieloletnie dazenia Polakéw pod zaborami daly rezultat ar=-
tystyczny i patriotyczny., Korzystny wplyw na polityke tworzenia
nowych zbioréw wywarty diugotrwale ale systematyczne wysilki na
rzecz polonizacji zbiordéw poprzez eliminacje opracowan i wzotéw
austriackich, Ten sam proces wystapil réwniez w Szkole Przemysiu
Drzewnego w Zakopanem dzigki stopniowemu wdrazaniu literatury na-
rodoviej i lokalnych zbioréw etnograficznych,

Zbiory polskich szkét artystycznych mozna traktowaé¢ jako
przyczynek do szeroko rozumianego zakresu probleméw kultury este-
tycznej., Dalsze dyskusje i badania nad zagadnieniem zbiordw szkéi
plastycznych pozwola wyjasnié wiele probleméw wynikajacych z nie=-

kompletnych jeszcze zasobdéw dokumentacyjnych powyzszego tematu,

listopad 1989
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Elzbieta K i $ 1 a k: OBRAZ ROSJI W TWORCZOSCI JULIUSZA
SLOWACKIEGO. Promotor: prof, M. Zmigrodzka (IBL). Recenzenci:
prof. K. Poklewska (ut), prof, 2. Stefanowska (IBL). Instytut Ba-

dan Literackiech PAN, 1989,

raca sklada sig z dwéch czesci, Pierwsza, zatytuiowana

“Droga do Rosji"”, to prdba przedstawienia wizerunku Rosji
w éhroﬁie w pierwsze} pol;wie XIX w, Za materiat egzemplifikacyjrv
postuzyly tu przede wszystkim teksty pamietnikarskie, dokumentuja-
ce i umieszczajace w kontekscie problematyki rosyjskiej rézne do-
swiadczenia historyczne: zamgt po wstrzasie Wielkiej Rewolucji,
potem szok, jakim byia kleska kampanii napoleoriskiej roku 1812, w
péZniejszych zas$ latach rysujaca sig coraz wyrazisciej koniécznoéé
konfrontacji z potega mikoisj wskiego rezimu, zwlaszcza w okresie
interwencji carskiej podczas Wiosny Luddéw, Punktem wyjscia rozwa-
zan autorki stale si¢ mityczna geografia, sytuujaca Rosje konsek-
wentnie na‘Pélnocy oraz XVIII-wieczny mit Rosji ~ panstwa rzadéw
oswieconego absolutyzmu, W kolejnych rozdziatach czesci pierwszej
zostal naszkicowany proces rozpadu tej oswieceniowej mitologii.

Rozdzial pt., "Legitymista w Petersburgu” przedstawia poglady

Dosebha de Maistre, ktérego prekursorskie rozwazania dotycza
zwigzkoéw Rosji z rewolucja. Nastepnie przypomniano wizje Rosji pa=~
ni de Staél ("Ofiara Napoleona wybiera azyl"), napoleonskiego ofi~-
cera de Ségure ("Geniusz wojny i rosyjskie Zywioty') stynnego auto-
ra "Rosji w roku 1839", markiza de Custine (*Straszne lato 1839%),
wreszcie Micheleta, autora “"Légendes démocratiques du Novel" (‘Bes-
tiarium w'legendzie o rosyjskim cierpieniu®). Uzasadnienie takiego
doboru tekstdéw przedstawiono we wstepie. Jako rosyjski kontra-

punkt przypomniane zostaty poglady autora "Listéw z Rosji”,
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Czaadajewa (‘Oczyma Zachodu®) . Wszystkie wymienione rozdziaty
czesci pierwszej akcentujg wspdélne watki pojawiajace sie u autoréw
réznigcych sie zreszta krancowo orientacjg polityczna. Kezda z
prezentowanych wizji oscyluje bowiem ﬁiedzy dwoma biegunami - z
jednej strony jest to Rosja wciaz widziana jako ostoja legitymizmu
i zspora przeciwko wszelkim ruchom rewolucyjnym w Europie, z dru-
giej - fantom Rosji niosacej zagrozenie - imperialne badz rewolu-
cyjne wiasnie, Autorka podkreslita charakterystyczng $wiadomosc
poczucia odrebnego miejsca Rosji wobec innych panstw europejskich,
niejako odsunigtej poza nawias “koncertu narodéw". Rozdzialy pre-
zentuja liczne dowody fascynacji Rosja, ale zarazem notuja réwnie
liczne objawy szoku obcosci, ktéry wynika nie tyle z egzotyki et-
nograficznej czy!geograficznej. co z dystansu cywilizacyjnego.
Nadto poprzez wszystkie omawiane teksty przewijaja sie jak leit-
-motiv pytania o nature despotycznej wiadzy i jej reperkusje dla
charakteru nqrodowego Rosjan, pytania o znaczenie rosyjskiej his-~
torii (uwiklane czestokroé w dyskusje o prymat Moskwy czy Peters-
burga) oraz pytania o znaczenie braku wspdlnej z panstwami euro-
pejskimi tradycji i konsekwencje tego d}a przysztosci, Poniewaz
zarazem wszystkie prezentowane wizje bagatelizuja sprawg polsko-
-rosyjska, widzac w niej wewnetrzny konflikt stowianski, czesc
pierwsza koncza dwa rozdziaily ukazujace problem Rosji w perspekty-
wie polskiej. "Wigzienny wykiad geografii i historii” rekonstruuje
sady J.U, Niemcewicza - na podstawie réwnieZz pamietnikéw oraz
"Dziejow panowania Zygmunta III”, sady w réwnym stopniu autoryta-
tywne, co nieumiarkowane w swojej jewnej rusofobii, jednakze cha-
rakterystyczne dla wiekszosci polskiej opinii publicznej w epoce

przedpowstaniowej i tiumaczace przy tym zrédia polskiej idiosyn-

krazji, siegajacej przedrozbiorowych czaséw samowoli ksigcia Repni-
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na. Natomiast ostatni fragment “Drogi do Rosji® pt. “Wizje z lotu
ptaka® enalizuje "Ustep” III czesci “Dziadéw", wykraczajgcy swoim
historiozoficznym wymiarem poza popularna opozycje cywilizacja~
-barbarzynstwo i jednoczesnie udwiadamiajacy okcydentalistyczny
punkt widzenia Polakéw w ocenach Rosji. Na zakonczenie czesci
pierwszej autorka pisze o dygresji o kibitce z "Beniowskiego”, po-
wraca jac znowu do problemu mitycznej geografii.

Zasadnicza partia pracy poswiecona jest interpretacji obrezéw
Rosji w twérczosci Siowackiego, przy zachowaniu porzadku chronolo-
gicznego utworéw, Pod uwage zostaly wziete wszystkie motywy rosyj-
skie, réwniez rozprészone aluzje, od wierszy powstaiiczych poczaw-
szy, a skonczywszy na “Krélu-Duchu" i zapiskach z "Raptularza"”
poety, Nie pominieto takze korespondencji i komponentéw biografi-
cznych, Rozdziat "Rosja jesienig” analizuje najpierw liryke po-
wstancza, w ktérej Rosja stanowi jedynie element hermeneutyki wol-
nosci, wyrazidécie szeregujacej paralelne kontrasty: wolno$é¢ - nie=-
wola, swiatio - ciemno$é, potega duchowa - sita materialna, Zycie‘
- émieré¢, To ostatnie z przytéczonych przyk ia dowo przeciwsféWieﬁ,
zaczerpnigte ze wspélnego dla poezji powstania listopadowego reto-
rycznego repertuaru, ma wielkie znaczenie dla antropologii poety,
Jego.refleksji nad kondycja ludzke w peini rozwinietej w okresie
mistycznym; stad motyw Rosji-émierci pojawia si¢ wielokrotnie w
dalszym toku pracy. W tym samym rozdziale przedstawiona zostsia
takze wizje caratu i dziejow rosyjskich z "Kordiana®, Historia
Rosji przed mistycznym przelomem jest zawsze konsekwentnie reduko-
wana do historii caretu, parnistwa stworzonego przez carski ukaz
Piotra Wiélkiego, tworu bez tradycji, bez rycerskiej przeszilosci,
ktédra uformowaia ethos polskiej walki o wolnos$c, tiumaczacy dyle-

mat spiskowego czynu i krélobéjstwa w "Kordianie®, Z tg@ problema-
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tyka zwiazana jest tez analiza fantazmatu zdrady ojczyzny, utraty
tozsamosci i upadku moralnego w “"Horsztynskim”, ktéra konczy ten
rozdziati,

Rozdziai nastepny, "Wariacje na tematy piekla”, zatrzymuje
si¢ na utworach gloryfikujecych tradycje¢ narodowej martyrologii
zaréwno poprzez stylizacje biblijna, jak dantejska oraz groteske,
tj. zwiaszcza na "Anhellim”™ oraz "Poemach Piassta Dantyszka”", Pol-
skie doéwiadczenie Rosji stawia zawsze problem metafizycznego zila,
dzialajacego w historii, problem teodycei, wyjasnienia Bozych wy-
rokéw, dziejowego nieszczgscia Polski. Sybirska préba jest dla Po-
lakéw problemem moralnym i szczegélnym zadaniem etycznym,

Rozdzial "Dygresja o literaturze rosyjskiej” traktuje o sto-
sunku poety do rosyjskiej literatury na tle wykladdw paryskich
Mickiewicza i na tle osadéw wspéiczesnych mu Rosjan, Autorka stara
sie dotrzeé do giebokich przyczyn niezrozumienia i niecheci, kté-
rych nie tiumacza jedynie polityczne animozje, Oygresja o rosyj-
skich literatach z "Beniowskiego™ pozwolila takze na oméwienie
krytycznych pogladéw Stowackiego na siowianofilstwo,

Z kolei rozdzial “Polskie zycie teatralne na Ukrainie okoto
roku 1841" analizuje “Fantazego®, w ktérym po raz pierwszy pojawia
sie petnowymiarowa kreacja postaci Rosjanina i ktéry raz jeszcze
stawia problem etycznych konsekwencji doséwiadczenia syberyjskiego:

Rozdziat "Car w snach i koszmarach braci z Koia Towianskiego™
poéwigcony jest problematyce rosyjskiej w sekcie towiarnczykiw (11-
sty do cara, amnestia etc.) i podkresla odrebne stanowisko Sitowac-
kiego, ktére spowodowaio jego wystapienie z kola, Pomimo préb To-
wianskiego koncyliacji miedzy Polakami a carem, w lirykach tego
okresu Rosja jest zwiazana z obrazem smierci, ktéry skutecznie

odstrecza od wszelkich paktdw z carskim rzadem. Jednakze dowody



- 64 -

zmian, jakie w rosyjskiej wizji Siowackiego przyniosio zblizeﬁie
poety z towianczykami, rozpatruje rodzial "Prorok i dzuma®", zajmu-
jacy sie dramatem “Ksiadz Marek"., Sprawy polsko-rosyjskie zosfaly
w him przeniesione w sferg eschatologii, ktéra zaciera podziatly
narodowosciowe, W tym pierwszym mistyczﬁym dramacie Rosjanie po
raz pierwszy obdarzeni sg twdércza rola w dziejach,

“Dygresja o prawostawiu" - to rozdzial, ukazujacy jak obsesja
caratu, wciaz silna nawet juZz po tzw, mistycznym przeiomie, zadecy-
dowala o nastawieniu autora "Rozmowy z matka Makryna" do religii
prawosltawnej, skojarzonej z panstwem rosyjskim i podporzadkowanej
polityce, niemniej jednak posiadajacej fascynujace walory estetyczne,

Rodzial "Krétki zarys dziejoéw ducha rosyjskiego” omawia wi-
zje Rosji w okresie mistycznym, Uniwersalizm nowego $wiatopogladu
wymagat od poety rozwazenia kwestii Rosji wlaczonej w duchowy
wszechéwiat i w genezyjskg wizje historii, ktdra dzieje ujmuje ja-
ko wieczng prace duchéw, przezwyciezajgcych wktasng forme w kfwawej
megce, Utwory z lat ostatnich przynosza reinterpretacje rosyjskich
dziejow, przypominajaca demokratyczne tradycje republik ruskich, a
takze wlaczajaca Rosje we wspdlnote naroddw siowianskich, ktérych
rozdzielenie wyjasnia legenda Siawy i Slowa,

' Rozdziat koncowy (“"Caryzm rozpoznany, czyli lekarstwo na
émierc”) raz jeszcze konfrontuje obraz Rosji z mesjanicznym postan-
nictwem Polski, najpierw pod wpiywem wystgpienia proroka rosyjskiej
rewolucji, Bakunina, a nastepnie rewolucyjnych ruchéw Wiosny Ludéw.
Autorka zwraca w zakonczeniu uwage na podwéjne istnienie Rosji w
wizji poety - w sferze doraznych dzialan politycznych i w perspek-
tywie duchowych dziejéw $wiata, oraz na antynomie obrazu Rosji

stad wyn'.kajace,

listopad 1989
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Krystyna Ko s sa kowske=0Jaros z: POLSKIE KA~
LENDARZE POWSZECHNE NA GORNYM SLASKU W/ LATACH 1919-1939, STUDIUM
MONOGRAFICZNE, Promotor: prof. J. Pospiech (WSP Opole). Recenzen-
ci: prof, J., Trzynadkowski (Wr,), doc. A. Pryszczewska-Kozotub

(wsP Opole). Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Opolu, 1989,

pracy podjeto prébe analizy zjawiska dotad badanego nader

skromnie, a niezwykle waznego dla studiéw nad zyciem lite-
rackim, ruchem wydawniczym, poziomem czytelnictwa, wreszcie kultu-
rg masow@. \V kalendarzach szczegdlnie wyraznie zawarte zostaly
przestanki do rekonstrukcji swiatopogladu epoki, "homologiczne" -
wedle terminu Claude’a Lévi-Straussa -~ wzgledem myslenia “potocz-
nego"”, “"paradygmatu $wiadomosci" twércéw i czytelnikéw, Dotarcie
do “antropologicznych” przestan myslenia kalendarzowego jest nadal
jeszcze zadaniem do wykonania,

Rozprawa dokumentuje zawartos$c powszechnych kalendarzy opu-
blikowanych na Gérnym Slesku w latach 1919-1939, Rozwazania anali-
tyczne uzupeiniono aneksem, zawierajgcym tablice i wykazy, V/ pod-
stawoviec] czesci rozprawy analizowany ma;eriak. podzielony na formy
podawcze, zestawiono wedlug przyjetej miary, by ocenié wzajemne
ich proporcje w kazdym skwerendowanym tomie, W aneksie zinwentary-
zowano podstawowe formy wediug klucza genologicznego,

Przedmiotem podstawowej analizy byly ksiazkowe kalendarze po=-
wszechne dwéch epok - powstan 1 plebiscytu oraz generacji miedzy-
wojennej., Pordéwnanie rocznikéw tradycyjnych z efemerycznymi (ple-
biscytowymi) oraz z powolanymi w wojewdédztwie $laskim, ulatwilo
uchwycenie tendencji rozwojowych tego typu wydawnictw w regionie.
Starano sig przy tym przes$ledzic, przy pomocy jakich srodkdéw i z

jaka determinacja, ich mecenasi usiiowali sprostaé szeroko odczu-
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wanym potrzebom kulturalnym srodowiska, do ktérego publikacje te
adresowali. W konsekwencji udokumentowano, Ze ich atrakcyjnosc¢ bu~
dowano przez wartosciowane dodatnio homogenizowanie upowszechnia=-
nych tresci i form, Najstarsze kalendarze, kontynuowane od XIX w,
‘do czaséw wyznaczonych przyjeta w pracy cezurg, reprezentowatly
inicjatywy o najwiekszym znaczeniu: “Katolik, Kalendarz dla
\iszystkich" oraz "Kalendarz Marjanski"”; wsréd miedzywojennych naj-
wazniejszymi zs$ okazaly sig: "Wielki Kalendarz Ilustrowany dla
Wszystkich” (dzielo katowickiej "Polonii®") oraz "Kalendarz Gérni-
czo-Hutniczy", W sumie szczegéiowa kwerenda objeto 66 rocznikéw,
zaliczanych do 13 éwczesnych przedsigwzigc kalendarzowych, Autorka
ma prawo sadzic¢, iz jest to najprawdopodobniej komplet tytuldw,
sporzadzony na podstawie zasocbéw bibliotecznych, stosownych bi=-
bliografii, regionalnych rejestréw oraz penetracji slaskiego cza-
sopismiennictwa,

Szczegdélna uwage poswigcono przesledzeniu dziejow oficyn dru=-
kujacych kalendarze, odtwarzajac m.,in, dane o ich narodowo i edu=-
kacyjnie ukierunkowanych programach wydawniczych, bazie technicz-
nej i finansowej, organizacji oraz zasiggu dystrybucji. Podjegto
poza tym prébe rozpoznani; najwazniejszych wyznacznikéw poetyki
badaﬁego gatunku (w tym schematu kompozycyjnego rocznikéw) badanej
w historycznym kontekscie regionalnym i éwczesnym ogdélnopolskim,
Rozwazania wokd2 historycznego rozwoju niniejszych drukéw na
Slasku (w stosunku do wczesniejszych ustalen) zawieraja wiele uzu=-
peknied i sprostowan. ‘ '

Przeglad zawartosci tekstowej migdzywojennych kalendarzy i
jed interpretacje oparto na identyfikacji genologicznej., Zastoso=-
wany model analizy wzbogacono elementami spolecznej historii popu=-

larnego czytelnictwa, przyjmujac teze, iz na zycie literackie
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sktada sie produkcja, rozpowszechnianie i odbiér slowa drukowasnegu,.

Ustosunkowano sie ponadto do dyskusji wokéil pismienniczej kwa-
lifikacji publikacji kalendarzowych, majacych na celu wyznaczenie
naukowse j dyscypliny. w ktdrej kompetencji wydawnictwa te mialyby
sie znalezé, Opisanie énaczenia wydawnictw kalendarzowych w regio-
nie stanowilo korcowy akcent dysertacji,

Podkreslié nalezy przy tym (co w wielu miejscach pracy doku-~
mentowano), i1z w $lgskich kalendarzach doskonale odzwierciedla sig
swoisty fenomen kultury regionu, Polega on niewatpliwie na niepow-
tarzalnej roli kultury plebejskiej w formowaniu i utrzymywaniu
polskosci, Totez kalendarze w tej dzielnicy nie byly tylko litera-
tura kramarska, lecz spostolska, Ich repertuar pokazuje to szcze-
gélnie wyraznie, Jakkolwiek forma gérnoslaskie kalendarze nie od~-
biegaly zasadniczo od analogicznej produkcji w innych regionach
Polski (zaréwno jedne, jak i drugie musialy sankcjonowaé normy li-
teratury rynkowej), to jednak nalozono na nie dodatkowe zadania,
Posiadaly wiec inne walory wzorotwércze. Stad tak czesto na ich
tamach pojawiala sie literatura i pismiennictwo spotecznikowskie,
popularyzujgce uznawane programy narodowe (rzadziej socjalne), w
mniejszym zakresie za$ utwory czysto ludyczne, siuzgce zabawie.
Dlatego powszechnie drukowano w kalendarzach powiastki wywodzgace
si¢ z historii Polski, poddawanej zawsze zabiegowi idealizacji i
umoralniajace, Pomino dominacji wzordw literatury rozrywkowej czy
sensacyjnej, naplywajacej z Zachodu, wyrazajacej sie¢ m.in, w czgs-
tym stosowaniu fabularnych schematdéw awanturniczych i romansowych,
zamieszczane teksty traktowane byly jako 2rédlo wiedzy i przyktady
postaw patriotycznych i moralnych,

Narodowe zabarwienie kultury masowej rozpowszechniajacej sie

na tym terenie, ktérej jednym z najwazniejszych nosnikéw staty sig
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kalendarze, wypeinienie jej tradycyjnymi elementami zaczerpnietymi
z zasobéw kultury ludowej, wczesne polityczne zaangazowanie i

uswiadonienie, to cechy s$wiadczace o odrebnosci badanych zjawisk.

listopad 1989

Anne K ra jews k a: KOMEDIA POLSKA DWUDZIESTOLECIA MIE~
DZY\WOJENNEGO, TRADYCJONALISCI I NOWATORZY,., Promotor: prof, J. Zio-
mek (UAM). Recenzenci: prof, E., Udalskas (US1.), doc. D. Ratajczak

(uAM), Uniwersytet im, A, Mickiewicza w Poznaniu, 1986,

dtworzenie ksztaltu komedii lat dwudziestych i trzydzies-~

tych stanowi giéwny cel pracy, ale réwnoczesnie okazuje
si¢ pretekstem do uzyskania nowej perspektywy rozwoju‘dramaturgii
vispdiczesnej. Uchwycenie podstawowych wyznacznikéw ewolucji i me-
tamorfoz gatunku pozwala na pokazanie, jak wzajemnie warunkuja sie
i oswietlaja utwory tradycjonalistdédw i nowatoréw,

Zawarta w podtylule rozprawy aluzja do formuiy Jurija Tynia=-
nowa: "archaisty i nowatory", okresla przyjety kierunek rozwazan,
dla ktérego punktem wyjscia ject komedia widziana w perspektywie
genologicznej jako gatunek niski, a momentem konicowym - préba opi-
su zmian i prawidiowosci zachodzacych w nowatorskim dramacie, w
viieloraki sposdéb nawigzujacym do regui komediowych, widzac w nich
nie tylko martwe schematy, lecz czyniac je twdrcza forma ujzcia
pewnego sposcbu widzenia swiatas, spoteczenstwa, ludzkiej kondycji.

Celowe, gdy méwi sie o dramacie, skrzyzowanie kryteriéw lite~
rackich z teatralnymi pozwala na wyznaczenie ogdélnych tendencji,

ku ktérym zmierza komedis wspdiczesna,
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Perspektywe dla opisu przemian komedii staje sig swiatopogla-
dowy plan odniesienia,

Statym, konwencjonalnym sprzezeniom, laczacym komizm z try-
wialnoscia, pospolitosgcia, codziennoscia, za$ tragizm z wzniosios-
cia, powaga, heroizmem, przeciwstawic trzeba liczne w historii
préby zmian i przeplatania tych przyporzadkowari, A zatem, choc
znany jest w historii literatury fakt mieszania gatunkéw, wazne
jest dla wspdiczesnosci takie ich specyficzne wykorzystanie, ktére
pozwala np, na uczynienie ze schematéw tradycyjnej farsy, odwoiu-
jacej sie do obrazu mechanicznego, pozbawionego wartosci swiata,
nosnika tragizmu, W podobny sposéb mozna rozumiec¢ role komizmu
jako kategorii swiatopogladowej w twdérczosci Witkacego, Gombrowi-
cza, a pézniej Rézewicza czy Mrozka,

Ustawienie nazwisk Witkacego i Gombrowicza w jednym szeregu
z komediopisarzami wydaje sie¢ z poczatku niezgodne zaréwno z kry-
teriami genologicznymi, jak i z naszym poczuciem hierarchii waz-
nosci artystycznej tekstéw, ktdre znalazly sig¢ nagle blisko sie-
bie, W proponowanym ujeciu komedie Kiedrzynskiego, Krzywoszewskie=-
go, Konczynskiego, Wroczynskiego, Grzymaty-Siedleckiego, Cwojdzin-
skiego, Winawera, Jasnorzewskiej, Sionimskiego, Hemara i innych
sasiaduja z dzietami wybitnymi., Polgczenie, zdawaé by si¢ mogtc,
zupeinie nieprzystawalnych do siebie nazwisk jest swiadomie pod-
jeta czynnoscia interpretacyjna. lWWydaje sig, 2e istnieje mozli-
wosS¢ napisania historii dramatu, nie begdgcej jedynie historia
arcydziet ani tez dziejami tradycjonalnie zorientowanej dramatur-
gii, ale stanowiacej wyraz koncepcji, ktéra zaklada laczenie tego,
co oryginalne, z tradycjonalnym, tego, co twércze, z odtwérczym,

Ewolucja komedii doprowadzita bowiem do rozpadu podstawowych

regut gatunku, gwarantujacych minimum jego spéjnoéci, a w atapie
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ostatnim do budowy z pozostatych odiamkéw nowych form dramatycz-
nych, w ktére wpisana zostala pamigc gatunkéw rozbitych, Komedio-
we chwyty przybraty charakter wtérnego materiaitu, budulca tkanki
dramatéw, dla ktérych trudno ustalic¢ jednoznaczna nazwe genologi-
" czng, Okreélenia autorskie nie rozstrzygaja kwestii, sa ziudne,
unieszczane niekiedy pod tekstem prowokacyjnie, bywaja zapowie-
dzig parodii., Nowatorska dramaturgia wspéiczesna wykorzystuje
skomwencjonalizowane, nierzadko tandetne chwyty komediowe jako

A materiai podlegajacy ogladowi, Catosci kompozycyjne znaczg wtér-
nie, umieszczane w odmiennych kontekstach literackich obdarzane
sg@ innymi funkcjami. Nastepuje zwykle zamiana planu treégi i pla-
nu wyrazania,

Polska komedis zostala pokazana w pracy w trzech dynamicz-
nych ujeciach, ktére obrazuja kolejno rézne fazy i tendencje jej
przeobrazen.

Po pierwsze: proces komwencjonalizacji i banalizacji gatunku,
zwigzany z istnieniem w dwudziestoleciu zespoiu mniemarn o konser-
watyzmie i drugorzednosci komedii,

Po drugie: sytuecj¢ zwana tu umownie sytuacja przemian,
przemieszczeni, przejéc, obejmujacg zmiany w obrebie gatunku, do-
koanace si¢ np. poprzez zwiazek komedii z innymi rodzajami lite-
rackimi, ktére przez zakldécenie lub odmienna hierarchie porzadkéw
wewnetrznych moga sta¢ sie zrédiem niekonwencjonalnych rozwigzan
bgdz rozbié strukture dramaturgiczna tekstu, a nawet doprowadzié
w skrajnym przypadku do niemoznosci powstania utworu ludycznego.

Po trzecie: rozwé] dramaturgii nadajacej nowy wymiar staremu
zjawisku udziaiu niskich gatunkéw ludycznych w tworzeniu nowstor-
skich rizwiazan literatury wysokiej.

Konserwatyzmowi komedii, polegajacemu na bardzo silnym przy-



- 71 =

wiazaniu do tradycji, ne wykorzystywaniu znanych, nierzadko wybie~

ranych z ogélnoeuropejskiego repertuaru wzorcéw i schematéw, prze-

ciwstawié¢ trzeba proces zmian wychodzacych réwnoczeénie od teatru

i literatury, Opis komedii w ramach rzeczywisto$ci sceniczno-lite-
rackiej nazwanej trzecim obiegiem teatralnym uzyskuje przeciwwage

w ciagiym pokazywaniu modyfikacji gatunku,

Perspektywy otwarcia zarysowaly sie w kilku kierunkach,

wazna tendencja do odnowienia komedii wiedzie przez zmiang
tematu, Okazuje sig¢ jednak, ze np, temat nauki widziany jako nie=~
komediowy, wysoki, zamiast zburzy< niektére schematy literatury
ludycznej, raczej odwrotnie, sam ulegl presji gatunku niskiego,
Nowe rozwigzania w tym zakresie zrodzily jedynie swoisty autotema-
tyzm komediowy realizowany przez Cwojdzinskiego, umocnily tenden-
cje ku epizacji dramatu, zwigazana z nazwiskiem \/inawera, a do poe-
tygi Witkacego dodaty swoista motywacje sposobéw kreowania czasu
i przestrzeni,

Problem lirycznych pograniczy komedii przedstawié mozna po-
przez trzy charakterystyczne sytuacje, ktére stwarzaja w swej twér-
czosci Iwasékiewicz,Szaniawski i Jasnorzewska, Komedie Iwaszkiewi-
cza przeksztaicaje si¢ w dramaty, w ktérych splot liryzmu i komicz~
nosci wywoluje tragiczny obraz czlowieka., Jasnorzewska liryka w
komedii prowadzi ku grotesce., Szaniawski tworzy nowy typ utworoéw
scenicznych, zbudowanych zgodnie z prawami liryki, np,w oparciu o
zasade paralelizmu, ktéry stosowany tak wobec skiadni, jak réwniez
uzyty w ramach kompozycji, prowadzi do typowo dramatycznej kon-
strukcji, jaka jest "teatr w teatrze”,

Wielu krytykow literackich, mimochodem i przy réznych
okazjach, zwraca uwage na fakt przenikania do realistycznej kome-

dii obyczajowej absurdu, Analizy niektdérych utworéw, np, Grubin-
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skiego, Sitonimskiego, Perzynskiego, \WWroczyniskiego, prowokuje dys-
kusje na temat tej kategorii. Absurd powstaje wtedy, gdy sytuacja
o znamionach tragicznosci nie dostgpuje godnosci tragizmu, Sady
zawierajgce absurd odsylaja przewaznie do groznej wizji swiate,
ktéra jednak nie moze by odbierana poza kategoria émiechu. A za-
tem dokonuje sig¢ akt nagiego obniZania tego, co ﬁysokie i patety=~
czne. Tragedii odbiers sie koturn, pozbawia powagi, pokazuje
tkwiacg u jej podstaw potencjalna mozliwos¢ komedii, Oba przeciw=-
stawne gatunki okreslaja jedna rzeczywistosé, ktéra jawi sig jako
tragiczna i komiczna réwnoczesénie,

Jdednym z interesujacych tematéw stanie sie w komedii dwu-
dziestolecia problem “persony”, Persona to osoba, ale takze nazwa
maski w teatrze greckim, Relacje miedzy maska a osoba widziana by-
wa czgsto jako zwigzek udania i autentycznosci, pozoru i prawdy,
teatralnego aktorstwa i rzeczywistego serio, Zagednienie nieauten-
tycznoéci'pojawi si¢ u Sionimskiego i u Gombrowicza, u Kiedrzyn-
skiego i Szanieswskiego, u Jasnorzewskiej i Witkacego, a w latach
pdézniejszych u Korcellego, Rézewicza i Mrozka. Zainteresowanie te=~
matem nieautentycznosci ma dwa zrédia, Pierwsze wynika z fascyna-
cji niskim poziomem odniesienia, HNastegpuja liczne filiacje komedii
z fa}sa, 8 takze 2z kabaretem, sytuujacym si¢ na obrzezach teatru
oficjalnego., Te nawigazania podkreslaja nowa jakosc¢ zwiazkdéw kome=~
dii z teatrem, Prowadza one do akcentowania momentéw gry, chwytu
“teatru w teatrze"“, przebieranki, dystansu wobec widza i s$wiata
sceny rownoczesnie, Drugim Zrdédiem wprowadzajacym "gry masek” od
strony literackiej byila romantyczna tradycja komedii wysokiej wy-
znaczone’ nazwiskami Stowackiego i Norwida. Analiza chwytu gry
pozoréw urowiadzi od komediowej przebieranki poprzez problem maski

- synonimu peinionych rél, zmieniejgcych obraz czlowieka; do nie-



autentycznosci rozumianej jako nieautentycznosc sztuki,

Skostniale i zautomatyzowane schematy ucrestnicza w budcwa-
niu nowej materii literackiej. Skonwencjonalizowane chwyty nis-
kich gatunkéw ludycznych staly sie "méska komediovia” dramatu, ktd=-
ry sam przybiera postaé wspéiczesnej komedii,

W tym momencie obserwujemy krzyzowanie si¢ dwéch sposobdéw ro-
zumienia pojecia komedii - jako gatunku niskiego i jako formy wi-
dzenia dwiata, Wydaje sie, e wspdlczednie przewage uzyskuje dru-
gie jej znaczenie, zgodne z uzyciem nazwy “komedia” przez Dantego,
Krasinskiego, Balzaka. Wespbiczesny dramat ustanawia nowy wymiar
pomiedzy boskg i ludzka komedia, Powstaja nie tyle komedie bez
komizmu, ile komedie rodzace tragizm, )

Formutujgc wnioski stwierdzi¢ trzeba, ze jednym z biegunéw,
ku ktérym'ciazy komedia dwudziestolecia miedzywojennego, jest li=-
ryzm, Modelowanie swiata charakterystyczne dla liryki ogarnia ca-
ty gatunek, przenika w gitab jego struktury wyznaczajac w komedio=-
wej przestrzeni sfere ochrony ludzkiej indywidualnosci, bogactwa
psychicznegq i wolnoéci twérczej., Liryzm jest przeciwwaga schema-
tyzmu i hproszczeﬁ prowadzacych w tradypjonalnym uktadzie komedii
do tatwego i przewidywanego happy endu, wzmacnia taki obraz czio-
wieka, ktérego nie moze udiwignaé czysta gatunkowo forma komedii.

Na przeciwnym biegunie znajduje sig¢ absurd, Odnosi sig on do
relacji miedzy czlowiekiem a $wiatem, Absurd staje sig przede
wszystkim synonimem grozy 2zycia w rzeczywistosci, w ktdérej pustce
aksjologicznej, brakowi spdjnego systemu etycznego towarzyszy
smiech; zardéwno ten destrukcyjny, wrogi, jak 1 bedacy préba odna-
lezienia kontaktu z drugim cziowiekiem, wyrazem pragnienia przy-
naleznosci do ludzkiej wspélnoty,

marzec 1989
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Ewa Kraskowska: TWORCZ05C STEFANA THEMERSONA -
DiWUJEZYCZNOSC A LITERATURA., Promotor: prof, J. Ziomek (UAM). Re-
cenzenci: prof, E, Balcerzan (UAM), doc, J. tukasiewicz (Wir.).

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1986,

marly 6 wrzesnia 1988 r, w Londynie Stefan Themerson, pi=-

sarz, twérca filmowy, a nade wszystko niestrudzony ekspe-
rymentator, nie byi artyst@ szeroko znanym w zadnej z dwoch kul-
tur ~ polskiej i angielskiej - w ktére wpisal sig swoimi dzieiami,
Urodzony w Plocku w 1810 r,, w latach dwudziestych dal sie poznaé
w srodowisku warszawskim jako eksplorator mozliwosci nowych $rod-
kdow ekspregji filmowej oraz jako autor niebanalnych opowiastek
dla dzieci, peinych pure-nonsensowego humoru i pozytywistyczne]
wiary w cywilizacyjng potege ludzkosci, Owg wiare w czlowieka
(choé juz niekoniecznie w postep techniczny) i specyficzne poczu-
cie humoru znalezé mozna w niemal wszystkich dzielach Themersona
z wyjatkiem tych tylko, ktére powstaly w bezposrednim zwiazku z
przezyciami wojennymi,

VWlyjechawszy wraz z zong Franciszka, utalentowang malarkg i
graficzka, w 1938 r, do Paryza, wojne przetrwai Themerson jako
zotnierz Polskiej Armii na Zachodzie, by w koncu o0sigéé na state
w Londynie, Poczatkowo zwiazany z Ministerstwem Propagandy i In=-
formacji Rzgadu RP, a tuz po wojnie z czasopismem "Nowa Polska",
wkrétce odsunal sig od srodowisk emigracyjnych i do konca zycia
pozostal twérca najzupeiniej niezaleznym. Pomoca w zachowaniu
owej niezaleZnoéci‘bylo mu niewatpliwie wiasne, zaioZone w 1949 r,
i prowadzone do kornca lat siedemdziesiatych, male i elitarne wy-
dawnictwo "Geberbocchus”,

Sylwetka artystyczne Stefana Themersona obszernie zarysowana
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zostala we wstepnej czedci rozprawy, gdzie réwnie® wvlozono pouo-
stawowe zalozenia teoretyczne i metodologiczne. Fenomen bilingwiz-
mu twérczego rdzni sie - zdaniem autorki - od bilingwizmu “potocz-
nego" tym gidwnie, ze wymyka sig prébdm klasyfikacji, “ulegajac co
najwyzej tym najbardziej ogdélnym i najmniej przydatnym", Kazdy
przypadek bilingwizmu w literaturze piegknej jest wigc godzien
osobnej analizy i interpretacji, gdyz za kazdym kryja sig inne
artystyczne wybory i biografie, kazdy tez przynosi inne artystycz-
ne rezultaty, A wlasdnie artystyczne i swiatopogladowe konsekwencje
bilingwizmu twdrczego sa wlasciwym przedmiotem rozprawy,

Rozdzial I, zatytulowany "Dwujezyczno$cé™, zawiera skrétowy i
wybidrczy przeglad wspéiczesnych stanowisk w kwestii - réznie uwa-
runkowanego - bilingwizmu, Mowa tu m.in, o teorii kontaktéw jezy-
kowych U, V/einreicha, rozwijanej przez jego radzieckich kontynua-
toréw, o problemach interferencji jezykowej, a takze o przeprowa-
dzonej przez E, Balcerzana typologii bilingwizmu, na ktéra w dal-
szej czesci pracy autorka wielokrotnie sie powoluje.

Rozdziat II, "Dwujezycznoscé a problemy przekladu®, ma charak-
ter studium teoretycznego, w ktérym typplogia Balcerzana staje si¢
punktem wyjscia dla ukazania réznych stadiéw bilingwizmu twédrcze-
go, od przektadu poprzez autoprzekiad do oryginalnej twérczosci w
réznych jezykach, Polemizujgc ze stanowiskiem A. Popovida, ktéry
w odniesieniu do przekiadu posiugiwal sie pojeciem "metatekst”,
autorka zalicza przekiad i autoprzekiad do grupy “tekstéw zwigza=-
nych” (termin S, Barariczaka) piszac, ze dzieta translatorskie tym
sig¢ od innych tekstéw z tej grupy (Jak parodia, trawestacja itp.)
réznia, iz pragna o swoim "zwiazaniu™ zapomniec, wyjatkowo tylko
wchodzac w dialog z pierwowzorem,

Proces dochodzenia do peinege bilingwizmu twdrczego przedsta-
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wiony zostal w tym rozdziale na przykitadach m,in, twérczosci

3. Conrada (ktéry pisarzem dwujezycznym w zasadzie nigdy nie byi,
jako ze wylacznym jezykiem ekspresji artystycznej pozostai dla
niego jezyk angielski), M. Kuncewiczowej, 3. Parandowskiego 1

J. Brzekowskiego., Ta czes¢ rozdziaiu kieruje nas ku problematyce
osobowosci twércy dwujezycznego, najpeiniej rozwinietej w rozdzia-
le III, zatytuiowanym "Pisarz dwujgzyczny"”,

Podtrzymujgac wyrazone we wstgpie przekonanie, iz kazdy przy-
padek bilingwizmu twérczego nalezy rozpatrywad i opisywad osobno,
autorka dostrzega jednak w.biografiach duchowych pisarzy dwujezy-
cznych pewien rys wspélny, mianowicie szczegdlnie wyostrzona swia=-
domos¢ jezykowa, udokumentowana mnogoscia autokomentarzy, ‘ieloje-
zycznodci towarzyszy zawsze wielokulturowo$é, poczucie przynalez-
nosci, czy tez uczestnictwa, w wiecej niz jednej kulturze, bedace
podstawg swoistej mentalnosci "mieszanca”, Cytujac i interpretujac
wypowiedzi wielu pisarzy (m.in. Mitosza, Canettiego, Brodskiego,
Nabokova ) oraz badaczy literatury, powoiujac sie¢ na tak rézne przy-
klady, jak A. Koestler, S. Beckett czy B, Lesmian, autorka stwier=
dza, ze istniejg dwie skrajne mozliwosci ustosunkowania sie¢ do pro-
blemu, jaki stwarza tworczosé¢ w innym niz ojczysty jezyku: wpisa-
nie éie w ktéraé z juz istniejacych w nim poetyk (przypadek rosyj-
skiej twérczosci Lesmiana) lub stworzenie nowego, wiasnego "narze-
cza" (przypadek angielskiej twérczosci Nabokova). W tym szeregu
pisarskich osobowosci znajduje tez swoje miejsce Stefan Themerson,
ktéry décyzje pisania w jezyku nie-ojczystym tak tiumaczyi:
"Chciatem jgzyk otrzgsnac ze wszystkich skojarzen i parafialnych
nalecialosci - i wtasnie dlatego, 2e jezyk angielski nie byl moim
jezykiem ojczystym, latwiej mi bylo to uczynié po angielsku-”,

Z rozdziatem IV ("Autoprzekilad jako druga redakcja”) rozpo-



w /7 -

czyna si¢ czesé dysertacji poswiecona wylgcznie snalizie i inter-
pretacji twérczosci Themersona., Autorka zastrzega, ze przedmiotem
jej zainteresowania sa przede wszystkim te utwory, ktdére posiadaja
obie wersje jezykowe, polska i angielska, niezalézuie od tego, czy
obie sa dzielem pisarza, czy tez w powstaniu jednej z nich brail
udziat tiumacz “postronny”, Zaznacza jednak, ze w polu jej widze-
nia pozostawac bedzie jako punkt odniesienia cala twérczosc artys-
ty, a wigc takze dziela nieliterackie, W centrum uwagl znajdzie
sig wiec najpierw "Wykiad Profesora Mmaa", pisana podczas wojny
powiesé, ktéra przyniosia Themersonowi literacki rozgios. Analizu-
jac jedna polskojezyczna i dwie angielskojgzyczne autorskie wersje
tego utworu, autorka prébuje przesledzic kolejne przeksztaicenia
jego skomplikowanej struktury, ktérej dominanta jest dialogowe
uwiktanie w zwiazki z wieloma innymi tekstami (z “Zyciem termitdw”
M, Maeterlincka na czele) oraz kompozycja collage’owa, a takze
"szaty jezykowej”, bogato zdobionej rdznymi odmianami gier jezyko-
wych, najczesciej nieprzetiumaczalnych, Do najbardziej interesuja-
cych przeksztalcen zaliczyé nalezy wyrazne przesunigcia semantycz-
ne w konstrukcji gidéwnych postaci powieéci, rezultatem czeéo sa
zmiany w wymowie ideologicznej utworu, Autorka pisze: "W *®lykila-
dzie® domena tiumacza staity sig przede wszystkim wyrafinowane za-
bawy z. jezykiem, domena redaktora - ciecia i zmiany w kolejnosci
poszczegélnych scen lub czesci dzieta, domena zas$ twdércy - ewi=-
dentne zmiany zalozen artystycznych w stosunku do niektérych
skiadnikdw utworu® - przypominajac stale, ze wszystkie te trzy ro-
le speinia w tym przypadku jedna i ta sama osoba, Autoprzekiad nic
musi by¢ zatem przekiadem w znaczeniu $cistym, nie stawia mu sig
tez wymagan, jakie obowiazuja oryginai, choc w obu jezykach

funkcjonuje on jako tekst kanoniczny. W innym miejscu rozprawy
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przeklady asutorskie nazwano "trzecim bytem literatury”,

W rozdziale V ('Przeklad i\autoprzekkad") poréwnane zostaja
dwa utwory: "General Piesc" i "Tom Harris", Polska wersja pierw-
szego z nich jest autorska, drugiego - jest tiumaczeniem dokonanym
przez Ewe Kresinska, Uzasadnieniem takiego poréwnania sa, zdaniem
autorki, wyrazne podobienstwa tematyczne, stylistyczne i struktu-
ralne obu powiesci, Na podstawie zabiegu tego udaje si¢ jej uchwy-
cié istotne réznice w zakresie $rodkéw ekspresji stosowanych przez
Themersona w jezyku angielskim z jednej, a w jezyku polskim z dru-
giej strony, Okazuje sig, ze nawet pisarz w peini dwujezyczny nie
moze powiedzie¢ w obu swoich jezykach tego samego i tak samo. Roz-
wazania na temat “"Generala Piesca™ i “"Toma Harrisa” staja sie tak-
ze okazja do wyeksponowania jednego z istotnych watkoéw twédrczosci
Themersona, jakim jest konfrontacja “"polskosci™ z "brytyjskoscia”,

Tytul ostatniego rozdzialu brzmi "Wielokodowo$é jako metoda
tw8rcza” i mowa w nim o awangardowych eksperymentach Themersona w
zakresie filmu, edytorstwa, poezji (poezja semantyczna), muzyki
(opera semantyczna), a méwiac ogélnie = kompozycji artystycznej.
Uksztaltowawszy bowiem swoja osobowosé twércza pod wplywem poety-
ki i ideologii dadaistyczno-surrealistycznej, nie stal sie twérca
6w w zaden sposéb tej poetyki epigonem, przeciwnie, wzbogacil ja
nieoczekiwanie o elementy racjonalistyczno-pozytywistyczne tworzac
przy tej okazji wiasny, oryginalny system filozoficzny.

viielokodowos¢ staje sig¢ w omawianym rozdziale pojeciem ned-
rzednym w stosunku do bilingwizmd, by w koncu speinié role klucza
interpretacyjnego w odniesieniu do calej twérczosci Themersona,
Nieustaj@éa zmiana jegzykow czy tez koddéw artystycznych to nic in- .
nego jak zmiane punktow widzenia, a ogladanie $wiata z coraz to

innych punktéw widzenia to, zdaniem Themersona, jedyny sposdb na
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zachowanie duchowej i intelektualnej niezaleznosdci, na uwolnienie
si¢ od stereotypéw, schematéw i przesadéw, ktére deformujg obraz
éwista i staja sig przyczyng ludzkiej krzywdy., Teza ta znajduje
odzwierciedlenie takze w specyficznejrntrukturze dziet autora “Wy-
kiadu profesora Mmaa™, w preferowanej przez niego poetyce colla-
ge’u, czy tez we wiladciwodciach narracji - co w rozprawie zostalo
przekonujgco zilustrowane, Systematyzujac w ten sposéb swoje
spostrzezenia autorka znajduje w kofcu wspélny mianownik dla
wszystkich tak z pozoru niejednorodnych dokonan artystycznych The-
mersona,

Do rozprawy dotaczone zostato,w charakterze aneksu dokonane
przez autorke rozprawy ttunaczen;e jednego z esejéw Stefana The-
mersona pt, “Niemodne alternatywy”, oraz bibliografis twérczoséci

pisarza,

listopad 1989

Malgor;zata L ey k of IDEA SCENY SZEKSPIROWSKIEJ W NIEMIEC-
KICH TEORIACH TEATRALNYCH W XIX I NA POCZATKU XX WIEKU, Promotor:
prof. S, Kaszyhnski (Ut). Recenzenci: doc, B, Krél-Kaczorowska
(Is PAN), doc, J. Hrynczuk (Ut), Uniwersytet t6dzki, 1988,

rozprawie przedstawiono rozwazania dotyczace jednego z

na jbardziej inspirujgcych probleméw w niemieckich wypowie-
dziach teoretycznoteatralnych od romantyzmu do czaséw Wielkiej Re=~
formy Teatru, Przypomniany na poczatku XIX w, ksztait sceny
szekspirowskiej stat sig dls twércéw niemieckich na tyle atrakcyj-

ny, ze zainteresowanie scena, dla jakiej tworzyit Shakespeare, za-
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inicjowalo oryginalny niemiecki proces ksztaltowsnia wiasnego ty-
pu sceny nowoczesnej, przelamujacy konwencje teatru iluzjonistycz-
nego, Wynikiem twérczego zmaganis sig z modelem sceny szekspirow-
skiej byla scena reliefowa, jedna z form nowoczesnej "StilbGhne” -
sceny stylowej. Jako wyraz nowych stosunkéw estetyczno-przestrzen-
nych proklamowanych przez reformatoréw (Appie 1 Craiga) ien typ
sceny na poczgetku XX w. zmieniit teatr europejski., Nigdzie jednak
przebieg tych zmian nie byl réwnie intensywny jak w Niemczech. Z
tego wzgledu ewolucja idei sceny szekspirowskiej w niemieckich
teoriach teatralnych zasluguje na szczegélng uwage w bedaniach nad
2r6diami sceny nowoczesnej.

Opierajac sig¢ gtéwnie na takich Zrdédiach, jak: pisma teorety-
czne 1 krytyczne, dzienniki, listy oraz fragmenty utwordéw literac-
kich omawianych w pracy twércéw, na materiatach ikonograficznych
przedstawiajgcych poszczegélne projekty scen i, w drugiej kolej-
nosci, siegajac do opracowan historycznych i teoretycznych, stara-
no sie przeéledzic¢ ewolucje, jakiej podlegata idea sceny szekspi-
rowskiej w XIX w, na poczatku XX w, w Niemczech., Prébowano takze
wywiedc z tej tradycji rodowéd nowoczesnej sceny stylowej. Giéwnym
celem rozprawy byio zatem znalezienie odpowiedzi na pytanie: jakim
celom reformatorskim stuzyto nawiazywanie do modelu sceny szekspi-
rowskiej? Starano sie wiec okresdlié¢, w jakim zwiazku z tym merlom
sceny pozostawaiy wyobrazenia teoretykéw dotyczece przestrzennej
organizacji przedstawienia, a takze ich ogélne koncepcje teatru,
projektbwany sposéb odbioru widowiska, stosunek do tekstu dramatu
oraz funkcje $rodkéw wyrazu scenicznego, zwlaszcza tych, ktére sg
zwigzane z aktorem i dekoracjg sceniczna. Poniewaz omawiany pro-
ces rozvijat sig¢ dzigeki podejmowanym przez poszczegélnych reforme-

toréw prébom praktycznego sprawdzenia swych pogladéw, to przepro-
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wadzane eksperymenty potraktowano jako niezwykle wazny wyraz tych
pogladow, a zarazem mozliwoéé ukazania wplywdw i zwiazkéw pomiedzy
stanowiskami poszczegdlnych twdrcoéw,

Badane zjawisko, bedace w sposéb oczywisty elementem, a zara~
zem wynikiem, szerszych proceséw historycznoteatralnych i kulturo-
wych przedstawione zostalo na pozér w izolacji wobec innych faktoéw
teatralnych tego okresu. Jednak znaczenie tych niemieckich poszu-
kiwan polegato, jak sieg wydaje, na ich integralnodci i autonomicz-
nosci, Z tego tez wzgledu nie podjeto préby poréwnywania niemiec-
kich doswiadczefi ze scena szekspirowaka, z jej rozwojem w Anglii,
gdzie tradycja tej sceny niemal do korica XIX w, wyraZnie wpiywala
na uklad przestrzeni teatralnej., Pominieto takze, réwnoczesne z
niemieckimi, francuskie préby przezwyciezenia sceny iluzjonistycz-
nej poprzez propozycje “sceny idealnej” wysuwane chociazby przez
Teodora de Banville czy Eugeniusza Delacroix. Nie odwoiywano sig
takze do polskich XIX-wiecznych refleksji o formie sceny szekspi-
rowskiej, wpisanych w odrebne tradycje kulturowe i historyczne.

Wpiyw, jaki na niemieckie 2ycie umysiowe i kulture niemiecksg
wywarl Shekespeare, byl szczegélnie inspirujgcy i twérczy, Dowodzi
tego angazujgca uwage wielu pokoler dyskusja, toczgca sig wokdil
jego twérczosdci, polegajaca na wyjasdnianiu probleméw estetycznych,
teoretycznoliterackich 1 teatralnych o najwyZszym znaczeniu. We-
diug jednego z XX-wiecznych tiumaczy (Hansa Rothe) dziel angiel-
skiego dramarurga "Shakespeare byt hasiem i przyczyng, ale sprawa
nazywata sig: teatr niemiecki”, Poczatkowo "problem szekspirowski”
wspieral poszukiwanie wzoru literatury, zwlaszcza dramatu narodo-
wego, 1 stosunkowo pézno, gdyz dopiero w drugiej potowie XVIII w,
zostal przeniesiony na grunt teatralny, Juz jednak Lessing, a za

nim Goethe, z wladciwa sobie mocg zwrécili uwage na to, 2o twér-



c206¢é Shakespeare‘’a w Niemczech znalazia sig@ na dwéch niewspdi-
miernych piaszczyznach, Odbierana byla jako przejaw geniuszu lite-
rackiego, a jednoczeénie traktowsno jg jako zjawisko obce miemiec~-
kiej tradycji teatralnej. Uwazano, ze dziela Shekespeare‘’s dla
potrzeb sceny powinny przybraé forme¢ "sztuk regularnych”, Ta opi=-
nis uznanych twércédw sankcjonowala wigc zwyczaj dokonywania prze-
rébek dramatéw angielskich i zarazem utrwalala podzial na "Lese” 1
“Bohnen-Shakespeare”. Préba zniesienia tego podziaiu byla zasitugg
romantykéw, ktérzy traktowali twérczosé wielkiego dramatopisarza
angielskiego jako wartosc najwyzsza i nienaruszalng., Zapowied:z
urzeczywistnienis romantycznych marzent o peinej scenicznej reali-
zacji arcydziel dramatycznych Shakespeare’a dail, jak zwykio sie
okredlaé, "krél romantyzmu" niemieckiego, Ludwig Tieck. W oparciu
o wiasne badania nad historycznym ksztaitem dawnej sceny angiel-
skiéj Tieck zaproponowal wzér idealnej sceny antyiluzjonistycznej.
W zamysle twércy scena ta byla nie tylko doraznym rozwigzaniem
przestrzeni teatralnej, przydatnym przy inscenizacjach dramatéw
szekspirowskich, Byla ona rozumiana takze jako warunek odrodzenia
teatru niemieckiego, przeprowadzenia szeroko pojetej reformy,
zmierzajacej do uproszczenis plastycznych $rodkéw wyrazu scenicz-
nego‘n celu wzmocnienia oddzislywania tekstu dramatu. Rozwazania
Tiecka oraz wystawienie przez niego w Berlinie w 1843 r, “Snu nocy
letniej" z wykorzystaniem takich elementéw sceny szekspirowskiej,
jak wielodzielnodé przestrzeni scenicznej, uproszczona dekoracja
czy widczenie proscenium do terenu gry, znalazio nasladowcéw,
Poszukiwania Tiecka wywarty bezpoéredni wpiyw na ksztaitowa~-
nie sige pogladéw teatralnych Karla LebreéFta Inmmermenna, pisarza
i drematurga, kierownika “"wzorowej sceny" w Df6isseldorfie. Sam Im-

mermann chyba zbyt pdézno dostrzegt doniositos$é propozycji Tiecka i
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nie zdotal zastosowaé jej w prowadzonym przez siebie teatrze zawo-
dowym, Natomiast w swoim amatorskim przedstawieniu "Wieczoru
Trzech Kr6li® wybudowat sceng scidle wediug opisu Tiecka, co nale-
2y uznaé za najbardziej konsekwentne w XIX w, rozwigzanie prze-
strzeni teatralnej, catkowicie niezalezne od obowigzujacej wéwczas
techniki iluzjonistycznej. To, czego nie udaio si¢ w peini osiag-
na¢ Tieckowi, ktéry w pewnym st;pniu musial ulec warunkom narzuca-
nym przez sceng¢ tradycyjna, powiodlo sig Immermannowi.

W drugiej poiowie XIX w., mimo rozbudzonego kultu Shakespea-
re'a, wielkiej scenicznej popularnosci jego dziet oraz narastaja-
cych badan szekspirologicznych, czego wyrazem bylo powolanie w
1364 r, Deutsche Shakespeare Gesellschaft, nastapil wyrazny zanik
zainteresowania sama sceng szekspirowska, jej uproszczony ksztait
nie odpowiadail déwczesnym dazeniom do realizmu w teatrze. Jednak
wzér dawnej sceny angielskiej dziaiai tak silnie, ze najwybitniej-
si twércy tego okresu: Heinrich Laube, Franz Dingelstedt, Eduard &
Otto Devrientowie czy Richard Wagner nie mogli zignorowac dawnego
eﬁbperymentu Tiecka, nawet jedli uwazali - jak Laube - 26 stworzo-
na przez niego scena mogia sluzyc Jedyn;e "propagowaniu wiedzy
historyczno-antykwarycznej albo pokazywaniu kuriozéw”.

Wielki renesans idei sceny szekspirowskiej przypadi na prze-.
tom XIX i XX w., gdy dawny model angieleki i dokonanis Tiecka i
Immermanna przypomnieli inicjatorzy monachijskiej “Shakespeare-
~-Bthne", Jej tworcy: intendent teatru - Karl von Perfall, szekspi-
rolog - Rudolph Genee, znany technik teastralny - Karl Lautenschla-
ger oraz rezyser - Jocza Savits w 1889 r, powoiali do zycia sceng
przeznaczong wytacznie do przedstawiania dramatéw Shakespeare’s,
Dzigki wiaczeniu zasady wieloplanowoséci gry, typowej dla sceny

szekspirowskiej, przy jednoczesnym wykorzystaniu dekoracji iluzjo-
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nistycznych, uzyskali mozliwoéé zmiany giebokodci sceny, Pozwalalo
to na swobodne przenoszenie miejsca akcji w ciggu jednego aktu bez
potrzeby opuszczania kurtyny i - tym samym - przerywania przedsta-
wienia. Monachijska "Shakespeare-B8hne”, pomimo czgstych zarzutdw
dotyczacych niekonsekwencji przyjetych rozwiazan technicznych,
miala decydujgce znaczenie dla pédziniejszych XX-wiecznych poszuki-
wah nowej formy sceny., Okazalo sig, ze nowa scena nie moze powstacd
z przeksztaicenia sceny iluzjonistycznej, I takie zalozenie przy-
jet Georg Fuchs, ktdéry dlas swego teatru monumentalnego, majqcsgo
odrodzié poczucie wspélnoty widzéw 1 aktoréw zaproponowal sceneg
piytka, wykluczajacga mozliwosé zastosowania malarskich dekoracji
iluzjonistycznych. Wediug projektu Fuchsa, opracowanego przez zne-
nego architekta Maxa Littmanna w 1909 r, powstal w Monachium "KOn-
stler-Theater™, wyposazony w sceneg reliefowa. Byla ona wprawdzie
propozycja zbyt rewolucyjng, by mogla sig¢ powszechnie przyjac,
jednak jej charakter, to jest prostota i stylistyczna jednodé de-
koracji, oraz pewne typowe elementy, np, rama prosceniowa, $ciana
tylna sptycajaca przestrzeni, inspirowaly dalsze poszukiwania,
jeszcze w latach dwudziestych, Osiggnigeciem Fuchsa bylo ostateczne
odrzucenie wielowiekowej konwencji iluzjonistycznej jako zasady
ksztattowania obrazu scenicznego.

Cho¢ awangardows propozycja Fuchsa wyraznie wynikala z
wczasniejszych zainteresowalh sceng szekspirowska, to cel nowego
teatru nie ograniczal sig, jak dawniej, do przedstawiania wytacz-
nie dramatéw angielskich, Takze ksztait sceny Fuchsa nie przypomi-
nat juz tak wyrainie modelu szekspirowskiego., Wychodzac wiec: od
wzoru sceny szekspirowskiej, teatr niemiecki stopniowo uniezalez-
nial sig od niego i stworzy: wiasny typ nowoczesnej sceny stylowej,

Poszukiwanie zatem przez reformatoréw teatru niemieckiego no-
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wego ksztaitu sceny wynikalo z przekonania, e XIX-wieczny teatr
niemiecki zatraca swe site w efektach widowiskowych, ze tekst, a

z nim przestanie dramatu, schodzi na p;an‘dalszy. Skutkiem tego
byta utrata przez teatr rgli 1netytucji narodowej, jaka starano
sie mu nadaé w czasach Lessinga i Goethego. Nadzieje na odrodzenie
teatru niemieckiego wig@zano ze stworzeniem sceny umozliwiajecej
catkowita reforme teatru, Wzé6r dla tej reformy widziano w modelu
sceny, dla jakiej tworzyit Shakespeare,

Przedstawione w pracy warianty przestrzeni scenicznej, propo-
nowane przez reformatoréw niemieckich nigdy nie byiy historycznie
wiernymi rekonstrukcjami sceny szekspirowskiej. Wspdlng ceche no-
wych projektéw byto zachowanie ra;y prosceniowej, rdéznicowanie
plandéw gry zaleznie od zmiennej glebokosdci sceny oraz dezenie do
koncentrowania akcji na proscenium, Jezeli wiec powoiywano sig na
wzér sceny szekspirowskiej, to raczej starano sig uchwycié istotne
je} cechy niz rekonstruowac jej ksztatt, Zasletami, ktére czynity
model sceny szekspirowskiej tak przydatnym dla twércéw w XIX i ns
poczatku XX w. byly: ograniczenie elementdéw widowiskowych i pod-
kreslanie znaczenia samego dramatu, uniezaleznienie zmian miejsca
akcji od skomplikowanego aparatu scenicznego, wyeksponowanie akto-

ra i zbliZzenie go do widza,

listopad 1989
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Mirostaw P r zy 1 i p i a k: MODELE PODMIOTOWOSCI WYPOWIE-
DZI FILMOWE3. Promotor: prof. A, Helman (UJ). Recenzenci: doc.
G. Gazda (Ut), doc. T, Stawek (US1l,). Uniwersytet Jagiellonski,

1989,

Q utor stawia pytania o podmiot filmu, a wigc o instancje
bedaca jakby nadawca wypowiedzi, ksztaitujaca przekaz, a
zarazem w nim wykrywalna., Rozpraws sklada sig z trzech zasadni-
czych czesci, z ktérych pierwsza dotyczy kategorii autora, druga
- nadawcy wewnatrztekstowego, trzecia - odbiorcy.

Czedéc¢ "autorska” poddaje analizie sposoby funkcjonowania re-
zysera w dziele filmowym. Istnieje tu napiecie wywolane przez dwa
opozycyjne wzgledem siebie stanowiska, Z jednej strony jestesmy
éwiadkami kultu rezysera filmowego jako artysty, demiurga, dyspo-
nenta filmowych znaczert, Apogeum tego kultu jako rzeczywiscie in-
spirujacej propozycji porzadkujacej i interpretacyjnej nalezy juz
do przesziosdci. Natomiast wcigz bezdyskusyjna jest jego rola w
powszechnym odbiorze filméw. Z drugiej strony wielu teoretykéw
wskazuje, iz takie wywyzszenie rezysera nie jest zasadne m.in, ze
wzgledu na swoiste cechy tworzywowe i produkcyjne kina, ktére
ogrﬁniczaja mozliwoéé w peini indywidualnej ekspresji. W pracy
przyjeto taka metode rozwikiania tego dylematu, ktéra polega na
prébie odszukania niejako "ex-post” $ladéw rezysera w gotowym
dziele, a takze sformulowania teoretycznych warunkéw takiej
obecnoéci, Wyodrebniono trzy obszary, w ktérych obecnosé ta bywa
najczeécie) postrzegana: idei, czyli intencji autorskiej ukierun-
kowanej na wypowiedzenie jakiego$ przeslania; stylu; bezpos$red-
niej obucnosci rezysera w dziele, a wigc formuly kina autotemsty-

cznego,
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Intencja autorska rzadko jest przekazywana wprost. Aby méc ja
analizowac¢, trzeba najpierw zrekonstruowaé generalny dla danego
dziela projekt komunikacji miedzy nadawcy a odbiorcg. Ta sama sce-~
na, ten sam zespéi,K znakéw, moze co innego oznaczaé¢ w zaleznosci od
tego, czy autor wchodzi w role agitators majgcego zamisr pouczac,
’éniadka chcgcego zaprezentowaé zdarzenie, w ktérym uczestniczyi,
czy tez psychoterapeuty usilujacego uéwiadomié odbiorcy wyparte
przezeh tresci. W kazdym z tych - 1 innych jeszcze - przypadkéw
zostaje uruchomiony mechanizm fikcjonalnych pozycji autorskich,
ktéry wydatnie utrudnia, lub wrecz uniemoZliwia, zrekonstruowanie
intencji rezysera jako realnego cziowieka. W tych zad nielicznych
przypadkach, gdzie taka rekonstrukcje mozna przeprowadzic, dotyczy
ona zwykle bardzo ograniczonych obszaréw. Wszelkie dokiadniejsze
specyfikowanie intencji jest czysta spekulacja, ktéra nigdy nie
zna jduje wystarczajacego oparcia w materiale filmowym.

Istotng trudnodé w analizie stylu rezyserskiego sprawia fakt,
1z film jest $rodkiem komunikowania nie legitymizujacym sig¢ cecha
podwéjnej artykulacji, ktérs dla wielu jezykoznawcédw jeet niezby-
walna wladciwodcia jezyka sensu stricto. W zwigzku z tym na prze-
szkody napotyka zainteresowanie stylu jako “"indywidualnego sposobu
uksztattowania jezyka". Szczegdlnie trudno jest rozgraniczyd
aspekt jezykowy i znaczeniowy wypowiedzi., Stad w pidmiennictwie
filmowym nader czesto krytyka znasczen uchodzi za krytyke stylu,

Najbardziej otwarcie prezentuje sig¢ rezyser wéwczas, gdy sam
jako czlowiek "z krwi i kosci” pokazuje sig¢ na ekranie. Szczegél-
nie frapujaca jest tu skrajna formula kina autotematycznego, w
ktérej rezyser wystepuje wewnatrz dzieta filmowegn pod wiasnym
imieniem i nazwiskiem, zachowujac wzgledem tego dziela wszaslkie

uprawnienia twércze., Poddano sprawdzianowi dwie bardzo konsek-
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wentne i daleko idace realizacje tej formuiy: “2wierciadio”

A. Tarkowskiego oraz “Dwie lub ‘trzy rzeczy, ktdére o niej wiea"”
J.~L., Godarda, Analizs wykazala, iz nawet ta najbardziej naoczna
forms obecnoéci tworcy staje sig raczej "quasi-obecnoécia”.

W konkluzji mozna zatem stwierdzié, iz rezyser, bedacy w
cbiegowym pogladzie niekwestionowanym podmiotem dzieia filmowego,
przy blizszym wejrzeniu staje sie'nieuchwytny, tj. niemozliwe sta-
je sie “zapanie go za reke", wskazanie niewatpliwych dowoddéw jego
obecnosci w utworze.

Druga czeéc pracy dotyczy nadawcy wewnatrztekstowego., Autor
rozpaérujac to zagadnienie napotyka na niezgodnos$é: film jako
sztuka narracyjna, musi byé przez kogo$ opowiadany, zarazem po-
wszechnym doéwiadczeniem widza jest, iz znsjduje sig on na amiejscu
wydaraei, jest swiadkiem, a nie odbiorcg opowiadenia, Z jednej
strony istnieja takie filmy, badz ich fragmenty, co do ktérych nie
ma watpliwodci, iz sa "przez kogos"” widziane, $nione, slyszane.

Z drugiej -~ w przewazajacej czesci produkcji filmowej obrazy wyda-
ja sie byé doskonale bezosobowymi rejestracjami rzeczywistosci
profilmowej.

Aby rozwikiaé ten problem, wyodrgbniono do osobnej analizy
dwie sytuacje: gdy fakt, iz dany fragment przekazu jest zsubiekty-
wizowany, nie ulega watpliwoéci oraz gdy przekaz wydaje sig byc
zupeinie bezosobowy,

Sytuacja pierwsza wymagaia szczegéiowego rozwazenia technik
subiektywizacji przekazu, zardéwno w ich wiasciwosciach, jak i his-
torycznym rozwoju. Film posiada szczegélng predylekcje do zmien~
nych punktéw widzenia, nie tylko w najbardziej oczywistym sensie
fizycznyr, lecz takze w postugiwaniu sie réznymi technikami subie-

ktywizacji. Te wielos¢ i zmiennos¢ punktéw widzenia jest okupiona
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czastkowoscia technik subiektywizacyjnych. Zadna =z nich.nxe vhe i~
muje catego strunienia przekazu, lecz tylko pewna jego warstwg.
Wigekszosé z nich najlepiej sie sprawdza w drobnych fragmentach ub-
ramowanych bezosobowo. Najwazniejsze zas, ze techniki subiektywi-
zacji nie dotycza procesu narracji, jezeli ten ostatni rozumieé
scidle jako opowiadanie zdarzefi, Oznacza to, iz techniki subiekty-
wizacji nie daja odpowiedzi na pytenie o filmowego narratora,

Tym bardziej nie daje na to odpowiedzi analiza filméw i frag-
mentéw niezsubiektywizowanych, Wszystkie préby wytiumaczenis ich
przez pryzmat teorii “"kamery narratora”, narratora auvktoralnego,

i inne, nie sa przekonywujgce, Tymczasem te wlasnie fragmenty sa
podstawowe, nie tylko dlatego, 1z dominuja ilosciowo, lecz takze
dlatego, iz zwykle tworza one rame, baze dla czes$ci zsubiektywizo-
wanych. Podstawe narracyjnga filmu stanowi struktura mitu, s wiec
wypowiedzi oddzielonej od aktu wypowiedzi, “odklejonej”, jak to
ujat Lévi-Strauss, od postawy jezykowej.

Globalna struktura filmowej wypowiedzi narracyjnej sktada sie
z trzech pozioméw, Najwyiszy jest poziom mitu, wiecznie dziejace]
sie historii, opowiadania, ktédrego nikt nie opowiada. Nestgpny po=-
ziom manifestuje sig¢ przez operacje w zakresie érodkéw wyrazu fil-
mowego, 8 szczegblnie widoczny staje sig w momencie zakildcenis
przeiroczystosci opowiadenia. Ne poziomie trzecim znajduja sie na-
dawcy wewnatrztekstowi obdarzeni pewng potencja nadawczg przez
techniki subiektywizacyjne.

Trzecia czesé rozprawy dotyczy kategorii odbiorcy, Wobec
trudnosci z uchwyceniem podmiotu w obszarach autorskim i we-
wnatrztekstowym, wiadnie w strong odbiorcy zwréciia sie@ najnowsza
teoria kina, w nim upatrujec instancje warunkujgca spéjnosé i zro-

zumialos$é przzkazu. Zgodnie z koncepcja Metza, percepcjs filmu po-



lega na zderzeniu ze sobz dwdch strumieni obrazow: piyngcego z
ekranu i piynacego z podswiadomosci. Powstaje z tego mieszanina
.symboli, tropéw obrazowych, napieé, ktéra wspdiczesna teoria filmu
usituje porzadkowaé odwolujac sie badz do rozwazan Freuda, badZz do
innych teorii marzenia sennego, w tym takze - neurofizjologicz-
nych. Plynacy z ekranu strumien obrazéw jest takze percypowany
przez $wiadomo$é, To spotkanie obrazéw ze strukturami sensu, przy
bardzo ograniczonym czasie danym przez projekcje¢ filmowa, intere-
sowalo wielu badaczy, W mysl koncepcji Eichenbauma, przesuwajacym
sie na ekranie obrazom towarzyszy w umy$le odbiorcy ciag siow i
zdan. V/ momencie, gdy obrazy nie znajduja swojego sitownego odpo-~
wiednika, percepcja filmu zostaje zakidécona. Koncepcja ta staje
sig punktem wyjscia dla rozwazan, jaki stopien zwerbslizowania mo=-
ze osiggnadé ta swoista "mowa wewnegtrzna", oraz w jakim pozostaje
stosunku do znaczen i senséw dziela., Fakt, iz film jest wypowie-
dzia narracyjna o $cidle limitowanym czasie trwania, wymaga szcze-
gélnego rodzaju odbiorczej aktywnosci, Film toczy nieustanng gre
z antycypacjami, wyobrazeniami, interferencjami tworzonymi przez
odbiorce, cze$é z nich potwierdzajac, czesé zas$ - dezawuujac.
Waznym skladnikiem odbioru filmu jest proces projekcji -
identyfikacji. Po czesci nalezy go rozpatrywaé jako zjawisko psy-
chologiczne, Zarazem jednak posiuzyl dla skonstruowania tak zwane}j
teorii "odbiorcy w tekécie”., Proces projekcji - identyfikacji.po-
lega bowiem nes tym, ze widz niejako “projektuje”, rzutuje siebie
na ekran, Oznacza to, iz widz przemieszcza sig¢ jakby w swiat fil-
mu, Tam zas nastepuje rozliczne identyfikacje, z ktérych dwie sa
najwazniejsze: psychologiczna - z postaciami i percepcyjns - z
“okiem, ktére patrzy", Podstawowa tezg teorii “odbiorcy w tekscie”

jest, iz szlak, jakim porusza sie¢ 6w bezcielesny odbiorca jest do-
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ktadnie zaplancwany, tzn, szczegbélowo przemysluny Jest ro.hiud pu-
szezegqlnych punktdéw widzenia, fizycznych i emocjonalnych, viobec
tego realny odbiorca staje si¢ bezwolny, Aby w ogdle méc percypo-
wad film, musi przemied$cié sig¢ na ekran, Tam zaé nie ma innego wy-
boru, jak tylko poruszaé sie zoodnie z trajektoria z géry mu wy-
zZnaczona. Powstaje tu jednak pytanie: czy bezwolnoé¢ widza rzeczy-
wiscie jest kwestia filmowej retoryki, czy tez jednak réwniez $ro-
dowiska kulturowego, krytycyzmu, oraz znajomoéci regul filmowej
komunikacji? Zarazem koncepcja "odbiorcy w tekscie"™ zawiesza w
istocie pytanie o podmiot jako sile ksztaltujgaca filmowe znaczenia,
Wyrosla sama z krytycznego ogladu koncepcji "autorskich” i “"we-
wnatrztekstowych”, dorzuca jednak po prostu jeszcze jedna instan-
cje z najgiebszej swej natury pozbawiona wpiywu na cokolwiek,

Méwigc o odbiorcy jako o sile sprawczej dzieta filmowego nie
mozna poming¢ istniejacej w kregach twércéw i producentéw filmo-
wych wizji konkretnego odbiorcy, Historia kina dostarcza sugestyw-
nych przykladdw wpiywu, jaki ten wykoncypowany obraz wywiera na
filmy. Ten obraz adresata nieuchronnie towarzyszy reiyserom i pro-
ducentom w momencie, gdy podejmujg podstawowe decyzje, gdy odpo-
wiadaja na pytanie: jaki jest cel filau, ktéry zamierzam zreali-
zowadé?

Przeprowadzone analizy ujawniaja w kazdym z obszaréw wielosc
potencjalnych instancji podmiotowych, wspélwystepujacych obok sie-
bie lub tez konkurujgcych ze soba. Totez ostateczna konkluzja
brzmi: film jest dzielem wielopodmiotowym, w ktérym znaczenia
nieuchronnie ksztaituja sig jako efekt wspéloddziaiywania badz
écierania sie duzej iloéci instancji nadawczych, Rola tych in-
stancji nie korficzy sig, 1 daleko jej do tego, w momencie ukoficze~

nis dziela, Ich wspéiwystepowanie, uzupeinianie sie, wzajemne zno-
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szenie, powoduje szczegdlng niestabilnoéé 1 migotliwoéé znaczed,

a w zwigzku z tym wyznacza takze tryb interpretacji.

listopad 1989

Barbara S i e nk i ewic z: LITERACKIE "TEORIE WIDZENIA®
/NA MATERIALE PROZY POWIESCIOWEJ DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO/.
Promotor: prof, E. Balcerzan (UAM). Recenzenci: prof. J. Ziomek
(uaM), doc. Z. tapihski (IBL). Uniwersytet im. A, Mickiewicza w

Poznaniu, 1988,

ojecie “"teorii widzenia™ zapozyczone zostato z ksigzki

Wladystawa Strzeminskiego o takim wlasnie tytule, Zdaniem
Strzeminskiego istnieje "wzajemny wpiyw my$li na widzenie i widze-
nie na my$l"; zarazem nie ma jednego "pozaczasowego, pozahistory-
cznego obrazu rzeczywistosci", Odwrotnie: jego ksztait kazdorazowy
zglezy od "historycznie uwarunkowanego rozwoju éwiadomosci widze-
nia®, Ten problem zostat w pracy szczegdélnie wyeksponowany. Autor-
ke interesowala wazna wlasciwoéé dwudziestowiecznego myélenia:
przeswiadczenie o instrumentalnym i relatywnym charakterze syste-
méw porzadkujacych dostepna czlowiekowi poznawczo rzeczywistosc,
zwlaszcza zas$ ich "kreacyjno$c¢" w stosunku do $wiata realnego.

Problem wiernosci sztuki naturze, mimesis, diugo zwiazany byl

2z przekonaniem, ze skoro jest jedna natura, to musi odpowiadaé jej
jeden obraz éwiata, wszyscy bowiem tak samo, w mys$l tych samych
regul, niezmiennych przez wieki, poznajemy $wist. W XX wieku oka-
zato sig, ze stwierdzenie, czy $wiat przedstawiony w dziele' jest

"realistyczny" czy "fantastyczny" staje sie mozliwe tylko w odnie-
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sieniu do zbioru wyobrazern danej epoki na temat praw rzadzacych
rzeczywistoscia. Konstatacja tego faktu prowadziia do wyciggniecia
praktycznych wnioskéw z przeswiadczenia, 2e jesli "widzieé" znaczy
jednoczeénie “interpretowac”, to wszystkie metody "widzenia" s3g
réwnouprawnione. Artysci wspéiczedéni, swobodnie “zonglujgcy” roz-
maitymi konwencjami przedstawieniowymi, zdaja si¢ dowodzié, iz
wazne sa czytelne reguly, by proponouana wizja éwiata byla wizja
zasadna i nie gorsza od innych, Znajdujemy sig oto u 2rédel znacz-
nego "widzeniowego” zrdéznicowania sztuki wspéiczesnej. W tym pro-
cesie uczestniczy tez literatura., Obraz dwiata, ktéry kreuje, oka-
zuje sie historycznie zmien;y. nadto réwnoczednie moze funkcjono-
waé - co ilustruje literatura miedzywojnia - wiele réznych wizji
rzeczywisto$ci, Umberto Eco, piszac o informelu, stwierdzii, iz
many w nim do czynienia "ze strukturami o charakterze m e t a-
for epistemologicznych", Podobnie kazde dzie-
to, takze literackie, ujmowane jako swiadectwo widzenia, szczegél-
nie kiedy obnaza reguly owego widzenia, odbiegajace od powszech-
nych doswiadczen percepcyjnych, staje sig osobliwa metafora epis-
temologiczné.

Pojecie widzenia, uzyte wobec 1itératury, odnawia problem ko-
respondencji sztuk, malarstwa i literatury. Domaga sig skupienia
uwagi na charakterze “"przedstawiajgcynm” sztuki. Przesadze wiec
takze o tym, 12 nie mozna rozpatrywa¢ jej w oderwaniu od istnieja-
éych w naszej $wiadomosci doswiadczen percepcyjnych i wiedzy o
rzeczywistosci. Nie przypadkiem oko jako przedmiot i podmiot obra-
zu i - snalogicznie jak oko = fakZe ksigga i litera w teksdcie li-
terackim stajg sie¢ motywami wspierajacymi autotematyzm sztuki
wspdiczesnej. Jawi sie tu ona jako "otwieranie oka na rozszerzaja-

cy sie prég percepcji™ (M.A. Caws). Sztuka wizualna, podobnie jak
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werbalna, jest orzekaniem o $wiecie, zapisem jego doéwiadﬁzania.
Stwarzas wiec niezaleznie od odmiennosci tworzywa, pewna wizje¢ rze-
czywistoéci. I te wizje, a przede wszystkim wpisane w nie reguly
widzenia, okazujg sie pordwnywalne,

Kategoria posredniczgcg migdzy “teorig widzenia"ﬂ éwiadomos=-
cig artysty, ksztattowang przez wiasciwy epoce zespéi sadéw na te-
mat istoty éwiata i jego poznania, a8 wizja $wiata zawarta w dziele
stala sig intencjonalno$cé, rozumiana jako swojego rodzaju “"pomost
migdzy podmiotem a przedmiotem®, jako "struktura sensu, ktéra po-
zwala nam, podmiotom, widzieé dwiat i rozumieé go". Uzycie tego
pojecia przywoiuje fenomenologiczna, Ingardenowska tradycje méwie-
nia o dziele literackim; nakazuje widzie¢ w nim "twér czysto in-
tencjonalny, ktéry posiada 2rédio swego istnienia w twdérczych ak-
tach éwiadomosci autora™, a zatem - odnosic obraz éwiata zawarty
w utworze do intencjonalnych odpowiednikéw przedmiotéw realnych,
tj. samoistnych bytowo, w innej terminologii - do wyobrazeri,
Autorka dowodzi, 12 fakt dazenia do osiggniecisa tekiej “naocznos-
ci”, jakg posiadaje przedmioty przedstawione w obrazie, jest nie
tylko udzisltem niektérych dziel, lecz raczej kwestig skali, cigze-
nia w strong jednego lub drugiego jej bieguna. Wynika to z same}]
istoéy literatury, z tego wiasnie, 2e nalezy ona do sztuk “przed-
stewiajacych™, 2Zdania wyznaczajace “"stany rzeczy" staje sig tu, w
owej funkcji wyznaczania, nosnikami czastkowych obrazéw, sktadaja-
cych si¢ na calosciowy obraz $wiate przedstawionego.

Uzasadnieniu proponowanej tu metody méwienia o dziele lite-
rackim poswiecony zostal rozdzial wstepny pracy; cztery kolejne,
interpretacyjne, z ktérych kazdy stuzy analizie innej “"teorii wi-
dzenia”, stanowic majg tylez prezentacje szczegdlnych sposobdéw wi-

dzenia, co i dowodzié, ze literatura takze jest swoistym ich za-



- 94 -

pisem,

Przedmiotem analizy stala si¢ proza okresu migdzywojennego.

O wyborze tym zadecydowaia dynamika przemian koncepcji artystycz-
nych i $wiatopogladowych oraz zdumiewajgca koegzystencja réznych
przejawow 2ycia sztuki w krotkim stosunkowo okresie., Dostarcza on
ponadto wielu przykiadéw specyficznej symbiozy sztuk, przede
wszystkim malarstwa i literatury, o czym éwiadczyé moze nie tylko
jezyk krytyki, ale i to, ze kolejno pojawiajgce sie¢ kierunki z re-
guly zaznaczaja swa obecno$é w obu dziedzinach sztuki.

Widzenie, ktdére staje sig¢ udziatem sztuki dwudziestolecia,
jest zapisem "zracjonalizowanego™ procesu, ktérego reguty okredla-
Jj@ zatozenia: epistemologiczne, psychologiczne, fizjologiczne czy
stricte artystyczne., Aby éw aspekt "konstrukcyjny” widzenia byl w
peini dostrzegalny, jego reguly musza réznié¢ sie zasadniczo od re-
gul widzenia "zwyklego™. Autorke interesowaly zatem przykilady ta-
kiego przedstawiania, gdzie nie tylko sugeréwany jest “wyglad"
przedmiotu i "liczone szybki w oknach®, ale gdzie 6w opis "wygla-
du" jest instrukcja widzenia odmiennego od "zwyklej percepcji”,

Najakfywniejszym w dwudziestoleciu typom “"deformujacego wi-
dzenia®, a zarazem tym, ktére okazaly sie dostatecznie wyraziste
w swej odmiennodci i ogarniaity swym zasiggiem malarstwo oraz lite-
raturg, przyporzadkowane zostaly utwory autoréw, ktérzy zdaja sie
swiadomie do nich nawigzywac; Kadena, Gruszeckiej i Vogel, Wybrano
te teksty, w ktérych opisywany sposéb widzenia byl dostatecznie
czytelny, "czysty" i stosowany konsekwentnie. A nie sa to przypad-
ki czgste, Poczucie "kolezenstwa awangardy" wiazalo sig bowien ze
wspbdlistnieniem rozmaitych konwencji w twérczosci jednego pisarza,
a nawet w granicach jednego utworu; wigkszos$é dziel z tego okresu

podlega synkretycznosci regui widzenia sSwiata,
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Rozdzial: “"Maniera stylistyczna czy »ksztaltujace widzenie«
(3. Kaden-Bandrowski, ®General Barcz« ?), sytuuje te powiesé w
kontekécie widzenia ekspresjonistycznego, lMetoda artystyczna eks-
presjonizmu zostala przez pisarza wyrwana z macierzystego konteks-
tu swiatopogladowego, pozbawiona uzasadnienn, ktdre ja zrodzily. A
Sposéb widzenia jest tu traktowany instrumentalnie, jako ten, kté-
ry wydawal si¢ Kadenowi najbardziej przydatny dla prezentacji
wiasnej wizji $wiata 1 cziowieka.

Rozdzial kolejny poswiecony zostal analizie impresjonistycz-
nych wlasnosci widzenia wpisanego w powieéé "Przygoda w nieznanym
kraju” A, Gruszeckiej. Powies¢ ta swym gibéwnym tematem czyni za-
gadnienie poznania, ktérego forma staje sie sztuka, Bada uwarunko-
wania psychiczne, osobowosciowe pracy poznawczej, jak i te, ktdre
2rédio maja w koncepcjach estetycznych, Impresjonizm staje sie tu
dogodnym sprawdzianem sadéw autorki ze wzgledu na wiare impresjo-
nistéw, iz zostal oto znaleziony sposéb obiektywniejszego niz do-
tad przedstawiania $wiata. Tu jest niejako ujety w cudzysiéw, jako
sposéb widzenia wiasciwy postaci powiedciowej, Wychodzi wszakze
poza jego ramy, ogarniajac caly utwér. Zyskuje motywacje w prze-
swiadczeniu, iz skoro koncepcje i metody ujmowsnia rzeczywistosci
zmiehiaja sie, zatem tylko sama rzeczywistosc, percypowana bezpo-
drednio, okazuje sig¢ pewnikien,

Na plan pierwszy wysuwa sig¢ proces widzenia takze w utworze
vogel “"Akacje kwitna",. \W déwiecie “Akacji" przedmioty i przestrzen
nie tyle sg, ile staja si¢ w procesie widzenia, ktére wedle te]
koncepcji jest wylanianiem, nadawaniem konturéw, porzadkowaniem 1
obdarzan‘em sensem. W efekcie utwér staje sie poszukiwaniem zasady
percepcy’nej interpretacji swiata., Okazuje sie nia konstrukcja.

"Akacje® z jednej strony tematyzuja problem i przebieg owego po-
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szukiwania, z drugiej - sa prezentacj@ widzenis, ktdre jawi sig-
jako jego efekt, widzenia zatem konstruktywistycznego.
Szczegdlnym rozdzialem w tym kontekécie jest pierwszy, po-
éwiecony "PoZegnaniu jesieni” Witkiewicza, Utwér ten okazuje si@
znaczacy poprzez brak., Szkice Witkacego dowodzg, 2e zagadnienie
poznania w niewielkim stopniu znajdowalo si¢ w polu jego uwagi, a
to z géry przekreslato mozliwoéé dostrzezenia problemu widzenia.
Zamiar stworzenia “ontologii ogélnej”, ktéra miala byé jedyna
wlasciwa proba uporzadkowania éwiata, przesadzit o fakcie, iz mimo
negowania realizmu, negowania odtwérczej funkcji sztuki, nie mégil
Witkacy posluzyé sie¢ sposobem widzenia odbiegajecym od tego, kté-
rego efektem byla wiasnie sztuka realistyczna, Z drugiej strony
zamiar prezentowania nie rzeczywistodci zjawiskowej, ale rzeczy
“samych w sobie™ zadecydowal o dominacji "pojeciowosdci” i dyskur-~
su. Funkcji "przedstawiania”, wizerunkéw "przedmiotowosci” $wiata
wyeliminowaé wszakze z powiedci nie mozna; mozna je - najczeédciej
czysto werbalnie ~ uniewaznié, W powiesciach Witkacego pozostaje
tez jako jedyna dopuszczalna mozliwos$c¢ “"deformacja”™ poszczegdlnych
przedmiotéw, "deformacje” nie ukierunkowana jednolita zasada wi-
dzenia przedmiotu, oraz manipulowanie gotowymi konwencjami przed-
stawieniowymi, W prozie Witkacego nie sprzyja to ani wizualizacji

- tekstu, ani powstaniu jednorodnej wizji swiata.

marzec 1989
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Ewa S k o r u p a: OBRAZ GALIC3I W SATYRZE POLITYCZNEJD

LWOWSKICH CZASOPISM HUMORYSTYCZNO-SATYRYCZNYCH II POLOWY XIX STU-

LECIA, Promotor: [prof, T. Weiss|, prof. M. Podraza-Kwiatkowska

(U3). Recenzenci: prof, H., Markiewicz (UJ), prof, J. Myslinski

(I38L). Uniwersytet Jagielloniski, 1988,

rzedmiotem badan stait si¢ wizerunek dziewietnastowiecznego

Krélestwa Galicji\i todomerii, jego problemy, typy miesz-
kancéw, zycie polityczne, sposoby ocalania zagrozonych przez nie-
wole wartoéci, podejmowane préby integracji narodowej, etc, Jak-
‘kolwiek w pracy uwzgledniono wszystkie zachowane do dzis i dostep-
ne w polskich bibliotekach lwowskie pisma o profilu satyrycznynm,
to jednak podstawowy material badawczy stanowily teksty zamiesz-
czane w "Chochliku®, "Szczutku", "Rézowym Dominie” i "Smigusie~”.
Byiy to bowiem czasopisma dobrze redagowane i reprezentatywne dla
ubieglowiecznej satyry galicyjskiej.

Okres objety analizg to lata 1866-1890 (data poczatkowa wiaze
sig z powstaniem "Chochlika®", koricowa - ze schylkiem pozytywizmu),
zatem poczatek autonomii, nieustajaca walka o nig, kampania rezo-
lucyjna i wreszcie czasy "wyczekiwania”, pozbawione gwaitownych
przebrazen, Do omdéwienia wybrano kilka najwazniejszych probleméw
poruszanych przez lwowska satyre., Po krétkich teoretycznych kon-
statacjach o specyfice satyry, w szczegélnosci galicyjskiej, omé-
wiono zagadnienie pluralizmu politycznego Galicji, rézne pojmowa=-
nie fundamentalnego dla narodu pojecia patriotyzmu, galerig prawo-
nyslnych - zatem postawy polityczne mieszkancéw C.K., monarchii wo-
bec zaborcy, stereotypy Niemca-wroga oraz caréw Rosji, antagonizmy
polsko-ukrainskie i polsko-zydowskie, sposoby obalania mitu habs~-

burskiego. Dolaczony do dysertacji aneks zawiera bibliograficzna
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informacje¢ o kazdym lwowskim czasopismie satyrycrzno-humorysty.z-
nym, po jakie siegnigto w trakcie zbierania materialdéw. Do snalizy
wybrano jednak teksty najciekawsze, traktujace o najistotniejszych
problemach galicyjskiej egzystencji.

Rozdziat I, zatytuiowany "Polityka i satyra", wprowadza pod-
stawowe pojgcia teoretyczne uzZywane w rozprawie, a takze informa-
cje o najwazniejszych wtedy wydarzeniach politycznych,

Rozdziat II dotyczy zagadnienia pluralizmu politycznego Kré-
lestwa Galicji i Lodomerii, Kierujac sie ogélnym podzialem na kon-
serwatystéw i demokratdéw zaprezentowano te ugrupowania i koterie,
ktére w éwczesnym zyciu narodowym nalezaty do najbardziej zna-
czgacych, VW optyce satyrycznej przedstawiono zatem: starnczykow,
nazwanych krakowskimi orgedownikami spokoju, konserwatystéw spod
znaku "Gzasu", mamelukéw - lojalistyczna, proaustriaecka grupeg z
terenu Lwowa, kierowana przez Agenora Goluchowskiego i Floriana
Ziemialowskiego i tromtadratéw, czyli federalistéw Smolki. Cieka-
wymi materiélami do tematu pluralizmu politycznego okazal§ sie
teksty poéw;gcone dziennikarstwu lwowsko-krakowskiemu,

Rozdzial III - "0d sakralizacji do satyrycznoséci® - traktuje
o patriotyzmie i dwu optykach: szyderczej i1 powaznej, w jakich by-
wal ujmowany, o rezygnacji satyrykéw z ironicznego dystansu, kiedy
tematem stawata sig¢ ojczyzna i powstania narodowe oraz o tenden-
c¢jach degradacyjnych, gdy poruszano problem fatszywego patriotyz-
mu, W pierwszej czg¢séci rozdziaiu poruszono wszystkie najwazniejsze
tematy oscylujace wokéi sprawy patriotyzmu pozytywistycznego (pro=-
blematyka narodu, tradycji, przeszioéci, bytu i swiadomosci naro-
dowej, kwestia wolnosci i niewoli, polski charakter narodowy, sto-
sunek do niepodlegiosci).

0 tym, w jaki sposéb podejmowano te tematy w satyrze czaso-
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piémienniczej, traktuje druga czg¢sé rozdziaiu o charakterze anali-
tycznym. Starano si¢ tu wyeksponowaé problem zaniepokojenia saty-
rykéw widmem utraty tozsamosci narodowej. Te walke ze znikczenmnie-
niém narodowym prowadzono w dwojaki sposéb, Z jednej strony kryty-
kowano postawy jaskrawie - wg autoréw - antypatriotyczne, najgwail-
towniej kompromitujac lojalno$éc, wiernopoddanstwo, ugodg z zabor-
ca. Z drugiej - starano sig zjednoczy¢ spoleczenstwo symbolem wal-
czacej w powstaniach Polski, Swéj stosunek do ojczyzny satyrycy
manifestowali w tekstach wspomnieniowych, powstajacych z okazji
rocznic rozbiordw i insurekcji. Utwory te pisano na serio, Swa me-
taforyka, symbolika i rodzajem przywoiywanych obrazdéw przypominaly
- choé‘byko to zjawisko epigonskie - polska romantyczna poezje
patriotyzmu zalobnego. Zestawienie utworéw satyrycznych kompromi-
tujacych hiperlojalnosé spoleczenstwa z wypowiedziami serio, kto-
re podejmowaty namietna obrong wartosci etycznej cierpienia - da-
walo wyobrazenie o rzeczywistych przekonaniach autoréw.

Rozwinigciu tematu spotecznie nieakceptowanych postaw wobec
zaborcy posdwigcony jest rozdziat IV ("Galeris prawomyélnych“).
Skupiono sig tu giéwnie na przedstawieniu problemu lojalnosci,
konsekwencjach przyjecia owej postawy i motywacjach tych “despe-
rackich narodowo™ decyzji. W lwowskich periodykach satyrycznych
walke o polskosé podejmowano na rézne sposoby, Najczeéciej byio to
wyszydzanie niechlubnych antynarodowych zachowarhh obok zabiegéw de-
gradacyjnych, jakim poddawano zaborce.

Stereotyp wrogiego Niemca, jego realizacje literackie, pei-
nione przezen funkcje, takze cel upowszechniania, odczytywany
przéz badanie intencji autorskich - to kolejne zagadnienia omdwio-
ne w pracy. W pisemkach lwowskich spotykamy dwa rodzaje stereoty-

péw: ogdélny (wartoéciujacy i okreslajacy Niemcédw globalnie) i per-
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sonalny (dotyczacy jednego reprezentanta antagonistycznej grupy).
Podczas, gdy pierwszy stabilizowai dawne przekonani? funkcjonujace
w spoleczenstwie polskim, siggal do tradycji literackiej i przeka=-
z6w ludowych, przypominajacych odwieczna wrogosc polsko-niemiecka,
drugi staral sie zgromadzié najwigksza ilosc negatywny;h cech
ogélnonarodowych i przypisaé¢ je jednej konkretnej osobie, Analiza
utwordw scenicznych, poéwieconych wizerunkowi wroga, dowiodia, ze
zestaw negatywnych cech, ktérym operowano byl wyraznie ubogi.
Wlasdnie metoda monotonnego powtarzania podobnych charakterystyk,
$wiadczaca - jak widaé -~ o koniecznosci wywolywania okreslonych
postaw emocjonalnych, zezwolila, by opisywane zjawisko nazwacé ste=~
reotypizacja.

Na jbardziej "ulubiona™ postacia satyry antyniemieckiej byl
kanclerz Bismarck, Nie tylko jednak fakt niszczenia polskosci za-
decydowat o szczegdélnym jego “"statusie” we lwowskich periodykach,
lecz takze polityczna sytuacja monarchii c.k. podporzadkowanej
vioviczas Prusom, Dzieki temu do druku dopuszczano teksty bardzo
ostre, czesto nawet obelzywe, Z punktu widzenia Polakdéw jawna de-
gradac ja Bismarcka peinita funkcje odwetu za pcnoszone w niewoli
upokorzenia, )

Kolejny temat “"Tyrani Krélestwa" (rozdzial VI) dotyczyl caréw
Rosji i ich poplecznikéwi. Obraz monarchéw (Aleksander II i III)
uzupeinil satyryczng galerig zaborcéw, dobrze dwiadczgc o Galicji,
w ktérej podejmowano nie tylko tematy lokalne, lecz i ogélnonaro-
dowe, Skupiono sie giéwnie na oméwieniu obsesji skrytobéjstv,
przesladujacych Aleksandra II i jego syna. \/ tekstach satyrycznych
car pojawiat sig¢ zawsze jako tyran, ktéry jednak nigdy nie czui
sie bezpiecznie, Wystgpowal albo jako monarcha dreczony obsesja

skrytobéjstw, albo jako zdemonizowany despota, budzacy odraze.
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Rozdzial VII, “"Lekcewazeni, pogardzani, dmieszni” , stanowi
probe oméwienia konfliktu polsko-zydowskiego i szczegdlnie trudne-
go problemu asymilacji. Tendencje asymilacyjne zyskiwaily popular-
no$¢ giéwnie wéréd elity zydowskiej. W Galicji zdecydowanie czg;-
ciej dazyla ona do identyfikecji z kulturg niemiecka niz polska.

W satyrze pojawiajg sig wiegc dwa typy bohateréw zydowskich, rdéznie
w zwiazku z powyzszym przedstawiane: germanizujacy i polonizujacy
sige. Podczas, gdy krag zniemczonych Zydéw zwyklo sig¢ w satyrze
traktowaé zle i zlodliwie, grupy asymilujace sig z polska kultura
przedstawiano z sympatig. Zydowskie postacie cieszyly sie statusem
statych bohateréw w “Szczutku", "Smigusie”, "Rézowym Dominie". W
innych lwowskich pisemkach najczeéciej zamisszczano dowcipy szmon=-
cesowe.

Rozdziat VIII naswietla powazny dla Wschodniej Galicji pro-
blem antagonizmu polsko-ukrainskiego. Giéwnym przedmiotem ataku
satyrycznego byli Rusini ze stronnictwa swietojurskiego, zwani
mcskalofilami. Przedstawiani byli zwykle jako agitatorzy optacani
przez Rosje, meczennicy ruskiego narodu, przesladowani przez la-
chéw, albo jako zdrajcy wiasnej ojczyzny. Natomiast powszechnie
stosowang forma satyrycznych degradacji byly prywatne, rzekomo
auteﬁtyczne listy, jakie przesylali wzajemnie do siebie,

W rozdziale ostatnim, IX, pokazano sposoby obalania mitu
habsburskiego, ktéry wéwczas rozpowszechniata oficjalna propagan=-
da. Oficjalnie pracowano nad wpojeniem spoleczenstwu mitosci do
cesarzd i Austrii. Ona sama prezentowana byla jako harmonijna,
idealna monarchia, zdolna do zsynchronizowania wielo$ci kultur., W
takim panstwie i pod berienm legendarnie dobrotliwego Franciszka
Jézefa iycie Galicjan mialo uplywaé w spokoju i szczedciu, Wina za

rozpowszechnianie sielskiego obrazka obarczali satyrycy giéwnie
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“Gazete Lwowska"”, uswiadamiajac jednocze$nie Polskom niebezpie-
czenistwa akceptacji mitu habsburskiego. Przy okazji omawiania tego
tematu autorka stawia hipoteze o nieprzejednaniu satyrykéw
"Szczutka”, ktérzy nawet przy wyraznie ogélnym uwielbieniu dla cnét
cesarza, usilowali znalezl sposoby na podwazenie jego legendy.

W konkluzji grupa lwowskich satyrykéw zostala nazwana roman=-
tyzujacymi pozytywistami. Ich romantyzm wynikal z sentymentéw na-
rodowych do wielkich ofiarnych uniesien insurekcyjnych i potrzeby
jednoczenia Polakéw entuzjazmem typowym dla poprzedniej epoki.

Ich pozytywistyczna postawa z chiodnych kalkulacji politycznych 1
swiadomego wyboru drogi "pracy organicznej”. W podsumowaniu zwré-
cono uwage na charakter publicystyki satyrycznej, jej znaczenie {1

funkcje, jakie w 2yciu spolecznym spelniala,

listopad 1989

Wiodzimierz S z t u r c: IRONIA ROMANTYCZNA - OGNIWO PRZE-
MIAN I SPOROW POMIEDZY SOKRATYCZNA I RETORYCZNA IDEA IRONII. Pro-
motor: doc. E. Miodoriska-8rookes (UJ). Recenzenci: prof, M, Zmi-
grodzka (18L), prof, J. Ziomek (UAM), prof. S. Makowski (UW). Uni=~

wersytet Jagiellonski, 1989,

ozprawa skiada sig z dwéch czesci. Czeséc pierwsza, obejmu-
jaca swym zakresem dzieje ironii, rozumianej jako postawa
i jako trop retoryczny, jest przegladem stanowisk estetykéw, filo-
zofow i retordéw od czasow Platona po neoklasycyzm niemiecki i fran-

cuski, Historyczny charakter wywodéw przygotowuje podstéwy prezen=-

tacji ironii romantycznej jako doktryny literackiej o znaczeniu
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podstawowym dla filozofii i estetyki XIX w,, doktryny, ktéra w
znacznym stopniu wzniesiona zostala na gruncie retorycznej i so-
kratycznej idei ironii.

Podstawowa czesé pracy dotyczy teorii ironii romantycznej,
formulowanej przez Fryderyka Schlegla. Zamierzeniem autora byio
wiec mozliwie wieloperspektywiczne odczytanie idei ironii romanty-
cznej, ksztaltujacej sig przez wiele lat i okreslanej za pomoca
metaforycznych czesto przyblizen, Autor dledzil tez réznice pomig-
dzy siynna "Kbnstlerische Ironie” a innymi ironiami w romantyzmie,
wskazywal na tematyzacje ironii romantycznej wigZace ja z alegorig,
symbolem i mitem,

Obok prezentacji dorobku Fryderyka Schlegla w zakresie jego
badan nad ironig, w czeéci tej znalaziy si¢ tez jej okres$lenia
sformulowane przez wspdéiczesnych Schleglowi filozoféw i poetédw:
Augusts Wilhelma Schlegla, Novalisa, tudwika Tiecka, Klemensa
Brentano; zostai przywoiany XIX-wieczny paradygmat mysli o ironii
takich filozoféw, jak Solger, MOller, Hegel, Kierkegaard, Schleier-
macher,

W czesci poswieconej ironii romantycznej autor skupil sieg
takze na ironii rozumisnej jako poetyka dziela romantycznego i ja-
ko p?incipium creationis. Przedmiotem swych badah uczynil zatem
same dziela ironiczne (np. “Lucinde” F. Schlegla, "Monolog" Nova-
lisa, "Kota Mruczystawa poglady na zycie® Hoffmanna) i wykazal,
jakie znaczenie dla formuiowania podstaw nowego sposobu pisania
miala ironia romantyczna. To ona wiasnie stala sie przyczyng po-
wstania mitu nowoczesnego artysty i dzieki niej powiesé romantycz-
na stala sig rodzajem mitycznej opowiesci.

Cze¢ié druga pracy ma charakter ;ypologiczny. Obejmuje analizy

wybranych utworoéw od starozytnoséci po romantyzm, Analiza ta ma
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wykazac, w jak rozny sposdb w poszczegdlnych spokach historveznych
realizowano odmienne sposoby konstrucwania ircnii literackiej w
obrebie wielorakich struktur rodzajowych . Autor zajmuje sig¢ wigc
ironig tragiczna jako 2asada budowy akcji tragicznej w tragedii
greckiej, znaczeniem ironii retorycznej dla budowy napigcia drama-
tycznego (np. w "Fantazym" Stowackiego i “Miarce za miarke" Szeks-
pira), wplywem ironii romantycznej na rozpad klasycznych wzorcéw
gatunkowych dramatu (na przykladzie “"Balladyny” 1 "Horsztynskiego”
Stowackiego).

W odniesieniu do gatunkoéw epickich asutor ukazal w pracy zna-
czenie chwytéw ironicznych w antycypacji i retardacji, wyselekcjo-
nowat trzy modele narracji prowadzonej ironicznie, nazywajac je
modelenm interlacyjnych (rozwidlanie ctiagu narracji dla ironicznego
skontrastowania rozmaitych ciggdéw opowiadania), suplementywnym
(dodawanie not i przypisoéw, ktére biora w ironiczny nawias watek,
ku ktéremu odsylaja), jak jest to w powiesciach Fieldinga czy
Sterne’a, i dygresyjnym (tu przedmiotem analizy jest "Don Juan”
Byrona i “"Beniowski”® Slowackiego). Wreszcie w odniesieniu do wypo-
wiedzi 11ry§znych autor analizuje kategorie ironicznego podmiotu
w liryce, okreslajac je jako rezultat przeniesienia wypowiedzi
odpodmiotowej na swoisty typ roli teatralnej, bade kategorie auto-
ironii i ironii, rozumianej jako immanetna kategoria swiata poe~
tyckiego., Przedmiotem odwolan jest w tej czesci pracy liryka Sio-
wackiego i Norwida,

Rozprava zawiera prawie kompletna bibliografig prac na temat

ironii, w tym réwniez obcojezycznych,

listopad 1989



- 106 -

Sylwia W 6 j c 1 k o w a: REALIA W DRAMACIE POPULARNYM
DWUDZIESTOLECIA'MIEDZYWOJENNEGO - RZECZY I REKWIZYTY,., Promotor:
prof. J. ziomek (UAM). Recenzenci: prof. A, Brodzka (IBL), prof.

R, Taborski (Uw)., Instytut Badan Literackich PAN, 1989,

raca dotyczy zagadnienia teoretycznoliterackiego, Jjakim

sa realia wyodrebnione - a w ten sposéb dookre$lone kompo-
zycyjnie - jako rzeczy i rekwizyty w gatunku dramatycznym, badane
w dramacie popularnym epoki. Okreslenie dramat popularny potrakto-
wano jako otwarte znaczeniowo 2z trzech powodéw: historia litera-
tury dokonuje ciagiych wyboréw, epoke charakteryzuje duza pojem-
noéé znaczeniowa okreslenia komedia (szczegbélowo ombéwione jako
podzagadnienie), wreszcie poddany egzemplifikacji material (ponad
trzydziestu autoréw, ponad szescdziesigt utwordw) potraktowany zo-
stal wediug regul poetyki gatunkowej, a tak;e pragmatycznie zamie-
rzano pokazac¢ sposéb zaistnienia i znaczenie historycznoliterackie
zréznicowanego, bogatego obszaru kulturowego epoki, wediug prze-
swiadczenia Stanislawa Marczaka-Oborskiego, iZ okres ten przyjdzie
zaliczy¢ do najlepszych i decydujacych epok w calych dziejach
teatru polskiego1.

‘Realia w polskim literaturoznawstwie utrzymujace rangg termi-
nu, w obcym zad traktowane swobodnie, wieloznacznie, niekiedy in-
tuicyjnie i wymiennie, ujete zostaily jako znakowe modele séwiata
literackiego, uwarunkowane zréznicowanymi swiatopogladami autorow
i przyjgtego, oznaczonego i znaczacego ukladu kulturowego.

Przyjete zalozenia pracy nie pozwolily zrezygnowac¢ z koniecz-
nosci wlaczenia w tok wywodu perspektywy komunikacyjnej dramatu i
sceny, bowiem dremat w dwudziestoleciu zdobywatl sceng (rzadko miai

szanse na druk bez testu popularnosci), scena za$ ksztaltowatla
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réznorodnoéc programowo-artystyczna wykorzystujac doswiadczenia
Wielkiej Reformy Teatru i zachowujac swoja niezaleznosé, a przy
tym decydowata o wypeinieniu obszaru ekspresji twérczej, m.in. o
bogactwie tzw, “gier literackich” (okreslenie Andrzeja Kijowskie-
go).

Owa rézno;odnoéé odkrywana niechetnie, jeszcze z uprzedzenia-~
mi, pokazuje bogactwo perspektyw dla kultury wspélczesnej, A. Ki-
Jowski podsumowuje: "Jest to syndrom dwudziestolecia. Tak wiaédnie
powstaty ruchy literackie, z ktérych dorobku po dzid korzystamy,

Z tego Y jestem wolny« powstata literatura Polski Odrodzonej, bez
ktérej uprawialibyémy dzi$ nadal patriotyczng i dydaktyczna lite-
raturg XIX wieku, stosujac ja do zmieniajacych sig¢ wciaz warun-
kéw=2,

Dramat popularny - to przede wszystkim, chociaz nie tylko,
rézne odmiany piece bien faite (w tym komedis legionowa, politycz-
na, naukowa), nadajace $wiatu przedstawionemu pozory realnosci
przy pomocy realidw, petryfikujace wzory, niekiedy zdradzajace
postawg konserwatywna, lecz postawa ta rozwijata zainteresowania
kulturg teatralna w doskonatych obsadach aktorskich, a ujmujac
problem kulturowo-socjologicznie, stuzyta pozytywnym modyfikacjom,
Nadto bezsporny akademizm piece bien faite inspirowal tematen,
motywem, a forma prowokowat situzac dramatowi awangardowemu,

) Dramat byl adresowany do sceny i widza, musial je zdobywac,

Zdobywal je najchetniej widzianym w epoce tematem i motywem wspéi-
czesnym, Tzw, realistyczna w réznej tonacji motywacja zdarzen nie
wykluczata, obok wspdiistnisenia ewolucji poetyk; dramatu w kierun-
ku psychologizmu (od twérczoéci M, Grabowskiej do Z, Nalkowskie}),
poetyckosci (A, Stonimski, M, Pawlikowska-Jasnorzewska) i groteski

(Witkacy). Proces ten, ujety pod hastem sublimacji formy, byl w
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owej epoce rzeczywistoscia. Poza tym, dominujacy typ sceny pudei-
kowej dyktowal dramatowi w pewnym sensie taka sama réwnosc, jaka
dyktuje wspdlczesnie,

Teatr tej epoki odczytywal w realizacjach scenicznych dramatu
popularnego w stosownych konwencjach, badz pod wplywem swiatowych
tendencji (zachowujac odrgbnosé w szacunku dla narodowej trady-
cji), badz pod wplywem indywidualnosci inscenizatoréw, tzw. tiu-
mienie lub usuwanie jednoznacznej granicy miedzy podmiotem-posta-
cia i rzecza-przedmiotem, wtasnie w sposobach ich polaczenia. Ana-
liza i interpretacja dyspozycji wykonawczych wpisanych w dramat,
objecie uwaga realidw istniejacych we wszystkich skiadnikach two-
rzywa dramatycznego, lecz przede wszystkim wyodrgbnienie rzeczy-
~-przedmiotéw-rekwizytdéw peiniacych istotna funkcje kompozycyjna,
odnoszacych si¢ do czasoprzestrzeni i postaci, wyraziscie pokazuje
owa funkcjonalnosé, uzasadniajac racje zaistnienia kulturowego,
poprzez sposoby swojego znakowego, ziozonego bytu.

Postnaturalistyczny teatr stworzyil grajaca i znaczaca prze-
strzen, W pracy pokazano, jak dramat i scena w sprzezeniu zwrotnym
zdradzajg irracjonalny charakter realizmu w réznym stopniu nasile~
nia poprzez przelasmywanie konwencji realistycznej, lecz nie przez
ekspérymenty z “"uboga sceng”, ale zmierzanie ku perspektywie od-
realnienia, Takie przyktady podano zaréwno w akademickiej piece
bien faite, jak i w grotesce Witkacego.

Irracjonalne nadanie rangi znaku rekwizytom reifikuje czesto
cziowieka~-postaé badz przez zabieg usztywnienia jednostki lub gru-
py postaci, badZ przez zabieg splaszczenia dynamicznosci ich dzia-
tania. Jeszcze istotniejsza role przedmiot-rzecz-rekwizyt odgrywa
w polaczeniu z postacig-aktorem, ktéry w istocie stanowi o dynami=-

cznym zwiazku réznych znakéw poprzez swoje sprawcze, konwencjonal-
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ne dzialania. Czlowiek i przedmioty w dziele sztuki, w swoich ce-
chach znakowosci w zasadéie przenikaja si¢ wzajemnie, model jest
zawsze bogatszy giebia estetyczna.

Ogélnie przedmiot-rzecz-rekwizyt<(od mebla po element kostiu-
mu i charakteryzacje¢) komponuje obraz, wypeitnia go znaczeniem,
ktére nie moze zostac odjete tradycji, a w tradycji literacko-ga-
tunkowej dwudziestolecia zdobywa dopiero swojg szanse kulturowego

Znaczenia.

S. Marczak-Oborski, Wielki i Wesoiy Teatr \larszawski., /W:/
"Pamigtnik Teatralny” 1977 nr 3 s, 423-431,

2 A. Kijowski, Literatura i kryzys. /W:/ Kongres Kultury Pol-

skiej, Almanach Stanu Wojennego nr 1, "Krag", Warszawa 1982,
s, 12,



