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Stowo i muzyka w Spiewniku dla dzieci
— wpajanie postaw i przekazywanie dziedzictwa
narodowego najmtodszym u schytku XIX stulecia

Word and music in the Songbook for children — the fostering of attitudes and
transmission of the national heritage to the youngest generation at the end
of the 19th ceuntry

Abstract: The article presents some remakes on possilble ways of upbringing children by the em-
ployment of tools that are connected with the tradition. These remarks follow from Songbook for chil-
dren written in 1890. It is very important that the lyrics and the musicon the Songbook are building the
children world of values. It is unique work of art that has been addressed to children. The Songbook is
the fruit of brilliant brainwave of two most famous polish artists of 19th ceuntry — composer Zygmunt
Noskowski and poetess Maria Konopnicka. The Songbook is a one of examples of actions connected
with the process of upbringing of young generation in the way, which has been initiated in the era of
positivism. This valuable heritage is entirely unknown for contemporary children, as well for their
parents. Konopnicka describes typical people, places and situations, connected with the experience
of daily work and the celebration church holidays. Miniature poetical masterpieces refer to the Polish
country and folk-dances. The outstanding meaning of Songbook is that if forces personal reflections,
human feelings and emotions. The audience of Songbook will find there the great pleasure following
from the music and poetry that build favorably the children world of important in their future lives
values. It is worth to note that the contact with the true heritage can intensify the feeling of national
identity of youth.

Key words: the education of children in 19th ceuntry, the fostering of Polish tradition, music and
lyrics for children, the creation of the system of values
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W XIX wieku folklor byt przedmiotem zywego zainteresowania ludzi kultu-
ry 1 nauki. Znalezli si¢ w tym gronie, oprocz racjonalistycznie usposobionych,
zwracajacych uwage na propagowanie o§wiaty na wsi, przedstawicieli rodowi-
ska naukowego, prawdziwi pasjonaci kultury ludowej, doceniajacy jej estetyczne
i ideowo-moralne walory. Ten sposdb pojmowania tworczosci ludowej obecny
jest w muzyce Fryderyka Chopina' oraz w utworach Adama Mickiewicza, pod
ktorego wielkim wptywem byta Maria Konopnicka?.

Pelne entuzjazmu podejscie romantykoéw do ludu i folkloru nie byto typowe
dla czaséw, w ktorych zyla M. Konopnicka. Romantyczny zachwyt wsia i jej
mieszkancami ze wzgledow historyczno-spotecznych pozytywisci zastapili ha-
stami pracy organicznej i pracy u podstaw. Nie oznacza to, ze ceniaca dorobek
i dziatalno$¢ wieszcza nowelistka i poetka opisywata wyidealizowana spotecz-
no$¢ wiejska, czyli ludzi tagodnych, rozmilowanych w rodzimej tradycji, goscin-
nych, cenigcych zycie w pokoju, szanujacych zwiazki rodzinne i sasiedzkie. Jej
nowele powstajace pod koniec XIX wieku (cho¢by Nasza szkapa z 1890 roku)
naleza do tzw. monografii nedzy, w ktorych pejzaze dziecinstwa maja wybitnie
antysielski charakter. Poetka odwotuje si¢ jednak — co najistotniejsze w tworczo-
$ci dla dzieci — do romantycznego obrazu wsi jako miejsca cudownej prostoty
zycia, w ktorym czlowiek moze odnalez¢ szczgscie 1 bezpieczenstwo dzigki cigz-
kiej pracy oraz przestrzeganiu na co dzien tradycyjnych wartosci. Taki wlasnie
charakter ma liryka adresowana do najmlodszych, pelna swobodnych nawiazan
do znanych motywoéw ludowych, w ktorej autorka umiejetnie zastosowala r6z-
norodne zabiegi stylizacyjne.

M. Konopnicka wiedziala, ze dziecigcego odbiorce najbardziej pociaga i prze-
konuje dziecigcy bohater. Bohaterow matych, ale odwaznych i pracowitych, sko-
rych do zabaw i psot, ale rowniez chetnych do nauki odnajdujemy w 50 utworach?
zebranych w Spiewniku dla dzieci do stéw Marii Konopnickiej (1890) z muzyka
Zygmunta Noskowskiego. W 4 czesciach Spiewnika, zatytutowanych: Zima,

1 _Pozostaje tajemnica, jak udato si¢ Chopinowi dokona¢ tak genialnej i indywidualnej syntezy
zainspirowania polska muzyka ludowa z modnym w jego czasach stylem brillant oraz wielka tra-
dycja muzyki europejskiej, reprezentowana przez tworczos¢ m.in. J.S. Bacha, W.A. Mozarta czy
L. van Beethovena. Nie ulega watpliwosci, ze zafascynowanie Chopina polskim folklorem byto
réownie silne, jak arcydzietami ukochanych przez niego mistrzow przesztosci oraz nowosciami
owczesnego zycia muzycznego. Zafascynowanie to przenikngto niemal cala jego tworczosc, sta-
jac si¢ wreez charakterystycznym rysem catej jego muzyki. [...] Glgboko patriotyczne przestanie
komponowanych dziet, szczeg6lnie Polonezow 1 Mazurkow, wydaje si¢ jednym z nadrzednych
zatozen artystycznych muzyki Chopina, obok dazenia do doskonato$ci formy i faktury, bogactwa
i pelni ekspresji czy wyrafinowania narracji” (Dubaj, 2007).

2 Poetka wiele lat poswigcita na studia nad dorobkiem i osobowoscia tego wybitnego roman-
tyka. Jej praca monograficzna Mickiewicz, jego zycie i duch (1899) zostata w potowie skonfisko-
wana przez cenzure carska. Ow zarys monograficzny zostat nagrodzony (po opublikowaniu) przez
Lwowska Komisje Historyczno-Naukowa.

3 Wszystkie cytaty poezji M. Konopnickej przepisano ze Spiewnika dla dzieci wydanego dru-
kiem w 1924 roku (N o s k o w s k i, 1924b).
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Wiosna, Lato, Jesien, ,,znakomita poetka zawarla szereg natchnionych obrazkow
przyrody naszej w jedna catos¢...” (N o s k o w s ki, 1924, s. V). Przytoczone
stowa o Konopnickiej pochodza ze wstepu (Stowka wyjasnienia od kompozyto-
ra), ktorym opatrzyt Spiewnik Z. Noskowski, wybitny muzyk i pedagog. Teksty
poetki wspiera, uzupetnia i ,,niesie” muzyka tegoz kompozytora, nawiazujacego
w swych partyturach do muzyki ludowe;j.

Zarowno w nowelistyce, jak i poezji M. Konopnickiej obecna jest przede
wszystkim problematyka narodowa i patriotyczna. Dokonana przez zaborcow
aneksja terytorialna kraju miala przyspieszy¢ wynarodowienie Polakéw, dlatego
elity skupiaty si¢ na wychowywaniu mlodego pokolenia ,.ku przysztosci”, wie-
rzacego w cud odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Przymiotnik narodowy
w jezyku skierowanym glownie do najmtodszych byt tozsamy z okres§leniami:
krajowy, rodzimy, wiasny.

Trzeba pamigtaé, ze Spiewnik — jak kazda inna ksiazka — musiat by¢é zaakcep-
towany przez cenzurg zaborcy. Pisanie o pigknie rodzinnej wioski, swojskiego
krajobrazu, mito$ci do wiasnej, uprawianej ziemi miato zastapi¢ celowo unika-
ne stowa: Polska, ojczyzna, narod, stolica, patriotyzm itp., ktorych pojawienie
si¢ w tek$cie, chocby jednokrotne, dawatoby carskiemu cenzorowi podstawy do
skonfiskowania ksiazki. Dlatego zachwyt nad $wiatem w Cichym wieczorze od-
czytujemy jako pochwatg Polski: ,,Cudnaz, cudna noc ta letnia, / Cudny jest nasz
$wiat!”. Obraz wioski w urokliwym, poruszajacym utworze Dobranoc, zamyka-
jacym Spiewnik, staje si¢ tozsamy z obrazem kraju. Niezwykle czytelne jest owo
oczekiwanie na poranek wiosenny, budzacy uspionych:

Dobranoc, ty wiosko,
Dobranoc, kochana!
Oj bedziesz ty spata
Do nowego rana.
Do nowego rana,
Co wzejdzie na niebie,
Kiedy nowa wiosna
Znow obudzi ciebie.

Stylizowane na pie$n ludowa utwory dla dzieci stluzyly podtrzymaniu prze-
konania o fundamentalnym znaczeniu jezyka dla zycia catego narodu®. Wskazy-
wano role — w tym zakresie — ludno$ci wiejskiej, ktora utrzymata jezyk, z jego
swoistoscia dzigki m.in. zachowaniu zwyczajow oraz przywiazaniu do tradycyj-
nego sposobu zycia.

4 Juz od potowy XVIII wieku elity uswiadamialy sobie wazkos¢ roli, jaka odgrywa jezyk oj-
czysty w caloksztalcie zycia narodowego. Swiadomoé¢ narodowa ksztattowata si¢ wtedy m.in.
poprzez szczegodlng dbatosc o czystos¢ 1 poprawnos¢ jezyka, w ktérym — zgodnie z zachodnio-
europejska mysla filozoficzna — dostrzegano odbicie procesow myslowych i narzg¢dzie tworzenia
kultury.
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M. Konopnicka nawiazywata do najwazniejszych §wiat katolickich oraz do
zwyczajow i obrzedow ludowych. Podkreslata przede wszystkim jedno$¢ wszyst-
kich Polakéw, pomimo ich dramatycznych porozbiorowych losow: ,,Wszyscy-
$my dzi$ bracia, / Dzieci jednej matki” (Gwiazdka). W strofach Marzenia chtop-
ca poetka z szacunkiem odnosi si¢ do pracy na roli:

A jak ja urosng,
Sprzegne wotki siwe,
Bedg oral, zaorywat
T¢ pszeniczna niwg.
A jak ja urosng,
Wezmg ztote ziarno,
Bedg siewal wezesna wiosna
Ziemig nasza czarna.
[...] A jak ja urosng,
Nie poskapie reki,
Bede kosit bujna niwe
I $piewat piosenki.

Natomiast Pszczotki zawieraja pochwalg pracowitosci na przyktadzie styna-
cych z niej owaddw, poparta gotowoscia do ich nasladowania:

A wy pszczoitki, robotniczki,
Chciatbym ja wam sprostac,
Rano wstawac¢ i pracowac,
Byle miodu dostaé!

Postugiwanie si¢ w mowie i piSmie pigkna, poprawng polszczyzna stanowito
o narodowej odrgbnosci Polakoéw. Szczegdlnie po utracie niepodleglosci podno-
szono rolg ojczystego jezyka jako najwazniejszego elementu jednoczacego roz-
bity nardd oraz zapewniajacego ciaglos¢ jego swiadomoscei i tradycji. Z troska
0 jezyk wiazano program przechowywania i utrwalania warto$ci narodowych,
a takze rozpowszechniania polskiej kultury. Uwzglgedniono w nim rézne formy
przeciwstawiania si¢ silnym tendencjom germanizacyjnym i rusyfikacyjnym.
Jednym z najbardziej wyrazistych sposobow okazywania troski o zachowanie
polskosci byto stosowanie rodzimej leksyki. Wynotowane z wierszy rdzennie
polskie rzeczowniki, takie jak dziecie, ruczaj, wyraj, kasek czy gody we wspot-
czesnej polszczyznie naleza juz do archaizmow?:

* dziecie: ,— Czego ty jeczysz, ty bujny wietrze, / [ czego tak zawodzisz [...]?
/ — Oj! tego jecze, tego zawodze, / Moje ty drogie dziecig, / Ze nie mam chatki,

5 Definicje tych archaizméw, ich histori¢ podaje za Stownikiem etymologicznym jezyka polskie-
20271927 roku Briickner, 1927, s. 108, 647, 452, 225, 147) i Stownikiem etymologicznym
Jezyka polskiego wydanym w 2005 roku (B o ry §, 2005, s. 139, 526, 509, 227, 169).
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rodzonej chatki, / I tutam si¢ po $wiecie” (Wiatr); forma dzieci¢ znana od XIV
wieku, ‘dziecko’; z kolei forma dziecko — dzi$ neutralna — pojawila si¢ w dia-
lektach w XV wieku i miata pejoratywny wydzwigk, por. babsko; przymiotnik
bujny (czyli ‘obficie rozrastajacy sig, pelen sit zywotnych’) znany od XIV wie-
ku; w jezyku staropolskim: ‘przekraczajacy pewna miarg, zuchwaly, pyszny’,
aw XVI wieku: ‘rozhukany, gwattowny, niepohamowany’;

* ruczaj: ,,— A kto t¢ choinke / Poit w ciemnym gaju? / — Jasne ja poity rosy / |
woda z ruczaju” (Choinka w lesie); forma znana od XV wieku, ‘potok, strumien’;

* wyraj: ,— Leciatam ja w maju, / Z cieplego wyraju, / Zagubitam w drodze /
Sciezyne do gaju!” (Kukuleczka); forma oznaczajaca pierwotnie ‘blogi kraj bez
zimy’ lub ‘szczg$liwa, blogostawiong kraing’ (wyraz prawdopodobnie zapozy-
czony z iranskiego);

* kqsek: ,,— Chlebem si¢ przetama¢, / Kaskiem cho¢ ostatniem” (Skowrone-
czek); forma zdrobniata od stowa kes — znana od XV wieku, ‘kawatek czego$
jadalnego’;

* gody: ,— A méj Zuczku mity; / Obszczekuj od szkody, / Bo jak wyjdzie pan
ekonom, / Bedaz tobie gody (Na pastwisku); forma znana od XIV wieku, staro-
polskie okreslenie $wiat, uroczystosci albo pory roku; przestarzate: ‘uroczystos¢,
zwlaszcza weselna, polaczona z wystawnym przyjeciem’, w staropolszczyznie
tez: ‘Swigto w ogole’.

Stan j¢zyka ojczystego §wiadczy o zyciu umystowym narodu, ktory przezen
wyraza bogactwo rodzimej kultury, w tym takze zwiazki z najcenniejszymi ele-
mentami tradycji. Najznakomitszy przekaz jgzykowy — zwlaszcza ten kierowany
do dziecka — musi by¢ logiczny, prosty, zwigzty i jednoznaczny (zgodnie z wy-
mogami retoryki). Jezyk utwordéw ze Spiewnika dla dzieci M. Konopnickiej jest
spontaniczny, uczuciowy (ale nie egzaltowany), peten prostoty. Obecne sa w nim
réwniez elementy potoczne, zdrobniate, umozliwiajace zarowno dorostym, jak
i najmtodszym czytelnikom do$wiadczanie gigbi emocjonalnego przezycia.

Przezywanie radosci z budzacej si¢ nieSmiato do zycia przyrody ukazane jest
w utworze W polu, w ktorym emocje zwigzane z obserwowaniem pierwszych,
nie$miatych oznak wiosny wyrazone zostaly za pomoca zdrobnien i spieszczen.
Umiejgtne ich stosowanie jest niezwykle trudnag sztuka. Kunszt jgzykowy 1 szcze-
ro$¢ przekazu poetki pozwolity unikna¢ w tekstach infantylnosci, taczacej si¢
z naduzywaniem formacji deminutywnych 1 hipokorystycznych:

Pojdziemy w pole, w ranny czas;
— Mtode traweczki, witam was!
Mitode traweczki zielone,
Poranna rosa zroszone.
Dhtugoscie spaly twardym snem;
Pod biatym $niezkiem, w polu tem;
Teraz gloweczki wznosicie,
Bo przyszto stonce i zycie.
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Z kolei zastosowanie elementow potocznych uwypukla badz zatroskanie
o byt, jak w Derkaczu (,,Nim przeniosg graty, dzieci, / To i tydzien jak nic zleci”),
badz radosny nastroj dziecigcej zabawy, jak w Slizgawce (,,Guza nabié — strach
nieduzy, / Nie stanie si¢ nic; / A gdy chlopiec zawsze tchorzy, / Powiedza, ze
fryc”), badz zty humor chtopca, jak w Sannie (,,A nasz Janek w ztym sosie, / Bo
gila ma na nosie”).

M. Konopnicka, czerpiac z folkloru® i uzyskujac przez to niespotykana $piew-
nos¢ strofy, nie siggata jednak do mowy ludu, a wiec do gwarowej fonetyki czy
zasobu leksykalnego okreslonych dialektow’. Rzadkie odstgpstwa od tej reguty
w jej wierszach i nowelach stuzyly stylizacji jezykowej®. W Spiewniku odnajdu-
jemy zaledwie kilka regionalizmow, obecnych do dzi§ w jezyku mieszkancow
Wielkopolski, prawie nieznanych w jezyku literackim. Sa to: kamyszek (zdrab-
niajacy przyrostek -yszek) w Powitaniu wiosenki (,,Leci pliszka spod kamyszka)
oraz kocanki w Wierzbie (,,Kocanki, kocanki, / Gatazka wierzbowa! / Rozwingta
nam si¢ / Ta palma kwietniowa”). Co ciekawe, w wierszu Ogrodek Konopnicka
zastapita typowego dla Wielkopolan modraka charakterystycznym dla Matopol-
ski blawatkiem (a nie mazowieckim chabrem): ,,W naszym ogrodeczku / Sa tam
$liczne kwiaty: / Czerwone rozyczki / I modre blawaty. / Po sto listkow w rozy, /
A po pig¢ w btawacie; / Ulozg wiazanke / I zaniosg tacie”.

Uzycie typowych dla dialektu wielkopolskiego gwarowych formacji stowo-
tworczych w cytowanych utworach byto bardzo charakterystyczne dla poezji
M. Konopnickiej, ktora dziecinstwo 1 mtodos¢ spedzita w Kaliskiem (B a ¢ u-
lewski, 1967-1968, s. 576). Natomiast formy fleksyjne wysieczem, zasiqdziem
wynotowane z Kosiarzy (,,Uwijaj si¢ razno, / Ostra moja koso: / Nim wysieczem
po las, / Obiad nam przyniosa”), maja szeroki zakres wystepowania — odnotowano
je niemalze we wszystkich dialektach polskich oraz w polszczyznie potoczne;.

Epigoni romantyzmu oraz ich nastgpcy w nauczaniu i wychowywaniu wyko-
rzystywali wiedzg o tym, ze najpetniej mozna oddziatywac na dziecko, zwlasz-
cza na jego uczucia, poprzez taczenie wiedzy z réznych dziedzin z muzyka.

6 Poetka, podobnie jak czynit to wcze$niej Franciszek Karpinski, w mistrzowski sposob czer-
pata z folkloru i don nawigzywata. Niektore piesni obojga mistrzéw strofy byty tak popularne,
ze niejako ,,z powrotem” trafiaty do folkloru (najlepszym przyktadem jest Laura i Filon Kar-
pinskiego).

7 Maria Konopnicka, postugujac si¢ wzorcowa polszczyzna, czynita adresatami swoich utwo-
réow wszystkie polskie dzieci, bez wzgledu na regiony, z ktorych pochodzily. Nie chodzito jej,
rzecz jasna, o pomniejszenie roli gwary, ktora doceniano takze w ksztalceniu jezykowym juz po
odzyskaniu przez Polsk¢ niepodlegtosci. W poradniku metodycznym dla nauczycieli szkot po-
wszechnych czytamy: ,,Moga dzieci w ciagu tych pierwszych lekcji (ale i pdzniej w chwilach wiel-
kiego ozywienia) mowi¢ gwara; nie nalezy im w tym przeszkadza¢, aby nie zahamowac z miejsca
ich swobody méwienia, a nawet mniej $miale dzieci ozywi¢, o$mieli¢ i pobudzi¢ do opowiadania.
Pozniej przyjdzie czas na powolne przyzwyczajanie dzieci do moéwienia jezykiem warstw wy-
ksztatconych” (Tync,Gotabek, Duszynska, 1937,s. 13).

8 Czgsto wlasnie stylizacja na mowe wiejska jest jednym z powoddw trudnosci wspotczesnych
dzieci w pelnym rozumieniu basni O krasnoludkach i o sierotce Marysi.
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Pickno melodii w polaczeniu z subtelno$cia tekstu literackiego pozwala na pel-
ny odbiér miniaturowych arcydziet, jakimi bez watpienia sa utwory ze Spiew-
nika dla dzieci. Zarbwno poetka, jak i kompozytor w swym artystyczno-dy-
daktycznym dziele chcieli ksztaltowac dziecigca dusze. Wykorzystali odrgbnosé
1 koloryt wiejskiego srodowiska, ktorego atrakcyjnos$¢ dla matego Polaka nie
budzita nigdy watpliwosci.

Wspaniatym tekstom barwne tlo zapewnialy muzyka i taniec ludowy. Jedno$¢
stowa, melodii, ruchu gwarantowato umiej¢tne, swiadome stosowanie w wier-
szach réznorodnych uktadow metrycznych. W Tancu poetka zawarta calg sto-
wianska, polska dusze:

Dalej razno, dalej w koto,
Dalej wszyscy wraz!
Wszak wyskoczy¢ i zaspiewac
Umie kazdy z nas.
Graj nam, skrzypku, krakowiaka,
A za$ potem kujawiaka
I mazura graj!
Jak si¢ dobrze zapocimy,
To polskiego sig puscimy,
Toz to bedzie raj!

Wsrod wszystkich utworow najwiecej jest krakowiakow (np. zywa, radosnie
brzmiaca Wielkanoc). Liczna grupg stanowia tez polonezy (przyktadem moga
by¢ majestatyczne, dostojne Zielone Swiqtki czy powazny Derkacz). Przepigk-
ne, bardzo widowiskowe kujawiaki (liryczny, rzewny Macius, wygrywajacy
swa sierocg niedolg na fujarce, a takze smutne, pelne romantycznej zadumy
Drzikie gqski), oberki (np. zywiotowy, ognisty Deszczyk) i mazury (najpigkniej-
szy 1 najtrudniejszy taniec narodowy — w Rzece przechodzacy w kujawiaka)
— charakterystyczne dla konkretnych regionow Polski — wskazuja na taczenie
w rodzimym folklorze elementow ludowych z tradycja szlachecka’.

Charakterystyczny dla wszystkich Polakéw —niezaleznie od stanu, jaki repre-
zentowali, majatku, ktory posiadali, miejsca, w ktorym zyli — byt zwyczaj gro-
madzenia sig¢ rodzin przy wieczornym $piewaniu pie$ni religijnych, patriotycz-
nych, ludowych, ktérym towarzyszyto opowiadanie historii, legend, basni przez
darzona wielkim szacunkiem starszyzng. Niezwykla atmosfere tych spotkan,
pozostawiajaca trwaly §lad w dziecigcej psychice, przytacza M. Konopnicka
w Swierszczyku. Barwnej wieczornej opowiesci ,,dziadka, co byt w §wiecie
het!” wtoruja odgtosy wiatru, deszczu oraz melodyjne cykanie §wierszcza:

9 Z kolei swojsko$¢ i rodzimos¢ w kulturze szlacheckiej mozliwe byty dzigki przenikaniu do
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Siwy dziadek wiaze sieci,

Prawi nam az strach!

A tu wicher wskro$ zamieci

Bije o nasz dach!
Dziadek dziwy przypomina,
Predko plynie czas;
Prézno $wierszczyk zza komina
Do snu wota nas!

Prace nad Spiewnikiem dla dzieci autorzy ukonczyli w 1890 roku. O ponad-
czasowe] wartosci artystycznej 1 wychowawczej ich dzieta mozemy przekonac
si¢, shuchajac wydanej w 2006 roku ptyty Cztery pory roku, nagranej przez zna-
komity zenski chor Panstwowej Ogodlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej 11 stop-
nia im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, prowadzony przez Mirostawg
Knapik (dyrygent), z udzialem Sabiny Balczarczyk (fortepian) i Anny Noworzyn
(sopran). Mirostawa Knapik, ratujac przed zapomnieniem arcydzielo polskiej
literatury muzycznej dla dzieci, w ramach projektu artystyczno-edukacyjnego
Patriotyczne przestanie w sztuce i edukacji nagrata wszystkie utwory ze Spiew-
nika. Mistrzowskie wykonanie 50 piosenck na nowo otwiera przed nami cate
bogactwo formy i tresci. Z entuzjazmem dzieci reaguja na brawurowo zaspie-
wanego Zajqczka, ktory — wbrew wszystkiemu i wszystkim — uszedt z zyciem,
na Kukuteczke zatroskana o byt czy Zuczka, ktoremu za przykrotki ptaszczyk
przyszto drogo zaptaci¢, zreszta — zgodnie ze zwyczajem — nie tylko gotowka...

Wplyw polskiego folkloru, oddziatujacego na zmysty szczegdlnym uktadem
dzwigkow 1 kolorow, charakterystycznych dla ludzi kultury mieszkancow tej
czgsci Europy, jest niezwykle silny takze na poczatku XXI wieku. Odczuwa go
rowniez wspotczesne pokolenie dzieci i mtodziezy (chetnie siggajace do muzyki
etnicznej, muzyki korzeni), ktore — pomimo braku elementarnej wiedzy na te-
mat naszego dziedzictwa kulturowego — tak wiele zawdzigcza swojskiej kulturze
ludowej'®. W czasach wspotczesnych Konopnickiej i Noskowskiemu $piewanie
polskich piesni oraz kultywowanie tradycji zwiazanych z wykonywaniem rodzi-
mych tancéw ludowych i narodowych byto traktowane jako manifestacja patrio-
tyzmu. Nawigzywanie do krakowiaka (etymologicznie i historycznie zwiazane-
go z Krakowem) przez ludzi kultury zyjacych i tworzacych w zaborze pruskim
czy rosyjskim stanowito rodzaj patriotycznego kodu, poswiadczajacego tacznosc¢
z Polakami z Galicji, zagarnigtej przez Austriakow.

Dzi$, na poczatku trzeciego tysiaclecia, katalog norm moralnych, praw, na-
kazdéw zwiazanych z praca, $wictowaniem przekazywany jest — jak wynika
z badan przeprowadzonych przez reprezentantow wielu dziedzin humanistycz-

10 Stosunkowo rzadko uczy si¢ dzi$§ mtodych, jak wiele watkow z polskiego folkloru byto in-
spiracja dla najwybitniejszych tworcow.



