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Nie ma ucieczki przed geba, jak tylko w inng gebe, a przed
cztowiekiem schronié sie mozna jedynie w objeciach dru-
giego cztowieka.
Witold Gombrowicz (1997, s. 254)
Czlowiek nie moze nauczy¢ niczego drugiego cztowieka.
Moze mu tylko dopoméc wyszukaé prawde we wiasnym

sercu, jezeli ja posiada.
$w. Augustyn (www.guadalupe.opoka.org.pl)

Familiarizing early primary school teachers with cultural texts

based on selected theatre forms

Abstract: The paper presents the concept of cultural education which ought to be the
element of elementary level of teachers’ training. However, it concentrates on the use of
theatre as a medium of self knowing and learning about the world as well as the improve-
ment of the self creation skills. The results of pilot research done among the students of
integrated early childhood education, who participated in the classes on modern culture,

will be presented.

Key words: cultural education, teachers training.



204 Artykuty — Nauczyciel a kultura — doniesienia z badan

Dialog i edukacja kulturowa

Dwa otwierajace artykul cytaty ukazuja swoista o$ niniejszych roz-
wazan. Pierwszy sygnalizuje egzystencjalng wage obecno$ci drugiego
czlowieka, co w my§li pedagogicznej podkreslaja zwlaszcza teistyczni eg-
zystencjaliéci, ale 1 ideolodzy wychowania rozumianego jako spotkanie
(zob. Ostrowska, 2000, s. 24—29). Erving Goffman powie, iz ,kazde
spotkanie [...] stwarza okazje do spontanicznego wlaczenia sie w jego
przebieg 1 czerpania z niego silnego poczucia rzeczywistosci. [...] Kiedy
zdarzy sie co$, co zagraza spontanicznemu zaangazowaniu w interak-
cje — zagrozona Jest rzeczywisto$¢ 1 jezell nie zostanie ono opanowa-
ne i uczestnicy nie powroca do rozmowy, to znika iluzja rzeczywisto$ci”
(Goffman, 2006, s. 136). Wraz z kazdym spotkaniem powstaje zatem
malenki system spoleczny.

Drugi cytat — ze éw. Augustyna — ukazuje natomiast jedyna do-
stepna droge, jaka dokonuje sie aktualizacja potencjaltu wychowanka.
Pozornie obie my$§li mogtyby sie wykluczaé, w rzeczywistosci jednak do-
pelniaja sie — z perspektywy pedagogicznej moglibyémy powiedzieé, ze
wychowawca potrzebny jest, by wychowanek odkryl to, co nosi w sobie, by
takze czul sie bezpiecznie w trakcie odkrywania samego siebie. Aktyw-
nos$¢ owego odkrycia uruchamiana jest glownie za sprawg dialogu, kté-
ry — jak chce Michait Bachtin (1981) — wplywa na nasza linie zycia.
Dialog ,dzieje sie” poprzez stawianie pytan i sluchanie siebie wzajem-
ne, swoiscie przez bycie dosiegalnym dla innych. Bezposrednio taczy sie
to z empatyczna zdolnoscia do dostuchiwania sie uczué¢ (Rogers, 1978,
s. 289—302).

Dialog wychowawczy 1 nauczajacy opiera sie zatem na spotkaniu oséb
wymieniajacych ,,swoje doswiadczenia, ktére sa podstawa realizacji 1 ro-
zumienia samego siebie” (Johansen, 2006, s. 37). Michal Buchowski
(2004, s. 18 1 dalsze) wskazuje na istote rozumienia zycia innych ludzi,
bazujacego najpierw na wlasnym bagazu kulturowym, z ktérym rozpo-
czyna sie poznanie sposobu zycia innych ludzi. Pisze tez, iz rozumienie
Innych wiaze sie ze stawaniem sie aktywnym badaczem reprezentujacym
postawe otwarcia, aktywnosci 1 gotowosci do podjecia dialogu, a nie jedy-
nie rejestrowania ,,egzotyki” drugiego czlowieka. Wazny dla mnie jest, po
pierwsze, 6w bagaz kulturowy, ktory winien by¢ na tyle bogaty, by sta-
nowil atrakcyjnag ptaszczyzne porozumienia z wychowankiem, po drugie
za$ — otwarto$¢ na odmienno§¢ partnera dialogu. Te dwa wskazania sa
rudymentarne dla niniejszego opracowania.

Nie bez znaczenia w konteksScie dialogu jest takze powiazanie pro-
cesu kognicji z emocjami (Johansen, 2006, s. 39), poniewaz wiedza
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o uczuciach staje sie niezbedna dla kontroli emocji, ich akceptowania
1 odnoszenia sie do nich. Méwimy o toku eksponujacym w edukacji!, kté-
ry bazuje na przezyciu, przynosi mozliwos¢é kontemplacji — 1 tu najistot-
niejsze okazuje sie odwoltywanie do przekazu kulturowego, dziel sztuki,
ktore z jednej strony moga uruchamiaé przezywanie, a z drugiej ewoko-
wacé namyst nad soba 1 Swiatem.

Jes§li chcemy dotknaé¢ sedna, to powinniémy zatrzymacé sie na wa-
runkach, jakie niezbedne sa dla pelnienia takiego aktualizacyjnie gene-
ratywnego dziatania nauczyciela. Jednym z bazowych bedzie zalozenie,
ze najcenniejsza ceche nauczyciela stanowi bogactwo indywidualnosci
1 wielowatkowy referent kulturowy, ktéry go konstytuuje. Sentencja try-
wialna, ale nie sposob odmoéwié jej zasadnosSci. Jednoczeénie to obszar
trudny do zdiagnozowania, nie dotyczy bowiem strategii dydaktycznych
ani tez merytorycznej doskonatosci. Siega do tego, co najbardziej ulot-
ne, ale 1 Swiadczace o potencjale, jakim wychowawca moze podzielié¢ sie
z wychowankami. Referent 6w gltéwnie — w moim pojeciu — zasadza sie
na do$wiadczaniu kultury czy — jak chce Marian Golka (2011, s. 35) —
enkulturacji w jej szerokim rozumieniu. I nie chodzi tu o dostarczanie
wzoréw, gotowych matryc kontaktu z dzietami sztuki, ale raczej o pobu-
dzanie do gotowos$ci czerpania z otaczajacych narracji kulturowych —
0 czym juz wspominatam — impulsu do kontemplacji 1 tworzenia samego
siebie.

Wprowadzanie w §wiat kultury staje sie zadaniem zasadniczym na
poziomie edukacji prymarnej, poniewaz coraz czesciej rodzina i najbliz-
sze otoczenie dziecka jedynie w sposéb naskérkowy kontaktujg je z do-
robkiem cywilizacyjnym.

Szkola niestety takze nie ma szczegdlnych osiggnieé¢ w tej dziedzi-
nie, a przyczyna tego stanu rzeczy jest przede wszystkim zubozenie
kulturowe samych nauczycieli. A przeciez przekaz kulturowy odkrywa
sens zycia, na przyklad dzieki lekturze mozemy przezy¢ kilka ludzkich
egzystencji?. Jesli przeto pragniemy, aby wychowankowie ksztattowa-
li swoja tozsamo$é w trakcie emocjonalnego przyswajania wiedzy we
wspolpracy z dorostym przewodnikiem, to musimy stwarzaé szanse na
takie przygotowanie nauczycieli, aby posiedli oni odpowiednie kulturo-
we kompetencje, zarowno w aspekcie wiedzy, umiejetnosci, jak i cech
spotecznych.

Symptomatyczne jest, ze nauczyciele, a zatem osoby pierwszego poza-
rodzinnego kontaktu kulturowego, prawie nie korzystaja z potencjalnej

I Méwil o tym Marian SnieZyﬁski w referacie Piekno — utracona (zagubiona) perta
edukacji (Sniezynski, 2012).

2 Taki postulat sformulowat Tadeusz Gadacz w referacie Zapomniane wartosci (Ga-
dacz, 2012).
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tacznosci ze sztuka, koncentrujac sie jedynie na podnoszeniu kwalifika-
¢ji czysto metodyczno-merytorycznych. Oczywiscie wywdd niniejszy nie
uzurpuje sobie prawa do podwazania wagi tych komponentéw w pracy
wszechstronnie przygotowanego do zawodu nauczyciela/wychowawecy.
Pragne jedynie wskazaéd, ze istotne jest tez pole aktywnego rozeznania
w kulturze, jej znaczenie bowiem przeklada sie nie tylko na dobrze wy-
ksztalconego obywatela, lecz takze na zachowanie tozsamo$ci narodu
(por. Raport Rady Europy, 1997) oraz promocje twoérczego stosunku do
rzeczywistosci, jakze istotnego w sytuacji plynnej nowoczesnosci, o ktoé-
rej pisze Zygmunt Bauman (2011).

Winniédmy wiec poszukiwacé wszelkich sposobow wilaczenia zagadnien
kultury wspélczesnej w program studiow pedagogicznych. Jednag z takich
koncepcji, ktérej gtéwna idea, jest stworzenie szansy na jednoczesne do-
$§wiadczanie Innego 1 rozwijanie potencjalu autokreacji przez studentow
pedagogiki w kontakcie z dzietami kulturowymi, zawarto w opracowaniu
Fantazja i zaduma (Krason, Roter, 2008, s. 197—206). Przytocze tu
jeden wybrany schemat, wskazujacy na mozliwo$¢é usytuowania proble-
matyki kultury w modutach realizowanych w trakcie studiéw I stopnia
na kierunku pedagogika (rys. 1).

W tej perspektywie znaczenia podstawowego nabiera edukacja po-
przez kulture; edukacje te bedziemy rozumieé¢ szeroko, zaréwno jako
przygotowanie ucznia do zmierzenia sie ze sztuka, z jej odbiorem i two-
rzeniem, jak 1 jako oswojenie nauczyciela, ktéry stanie sie przewodni-
kiem ucznia w tych zmaganiach. Odbiér 1 tworzenie nazwiemy — za
Ryszardem Janikowskim (2003) — splataniem na nowo tego, co kul-
turowe 1 spoteczne, chodzi bowiem 1 o kulture osobista wyksztalconego
obywatela, 1 o odpowiednia kulture codzienno$ci, 1 wreszcie ukonsty-
tuowanie $§wiadomego, refleksyjnego odbiorcy kulturowych produktéw
sztuki wysokiej. Obraz naszych poszukiwan nie bylby jednak pelny,
gdybyémy pomineli aspekt kreacyjny, identyfikowany realizacyjnie
w dziataniu twérczym, a zatem takze rozpatrywanym w kategorii wy-
chowanka jako wytwoércy dziet kultury. Kultura jest w takim rozumie-
niu zaréwno celem, jak i §rodkiem rozwoju wychowanka, a takze na-
uczyciela/wychowawecy.

W niniejszym opracowaniu skoncentruje sie na jednym zaledwie
aspekcie kulturowej edukacji, a mianowicie na teatrze jako elemencie
kontaktu z tekstami kultury (w sytuacji odbiorczej), ale takze na te-
atralizacjach bedacych swoistym medium rozwijania wtasnej twérczosci
przysztych nauczycieli edukacji prymarne;j.
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Zrédlo: Opracowanie wlasne na podstawie: Krason, Roter, 2008, s. 198.
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Teatr jako element edukacji kulturowe;
w systemie ksztatcenia nauczycieli —
ujecie modelowo-empiryczne

Wiele méwi sie o wykorzystaniu teatru w szeroko pojetej edukacji
dzieci (pisza o tym miedzy innymi autorzy dwutomowe] monografii zbio-
rowej wydanej przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu — zob. Kara-
sinska, Leszczynski, red., 2007), zwlaszcza na poziomie ksztalcenia
elementarnego. Istotne staje sie zastosowanie wiedzy z zakresu teatru
w systemie ksztalcenia nauczycieli. I nie chodzi tu o trywializowanie roli
wychowawcy, ktéry winien by¢ , po trosze aktorem”, ale o czerpanie moz-
liwo$ci poznania siebie 1 ksztaltowania umiejetnosci empatycznego poro-
zumienia z innymi osobami za sprawg tworzenia teatralizacji.

Istota koncepcji jest zatozenie, ze teatr bazuje na wyrazaniu sie po-
przez ekspresje wielotworzywowa, (Hopfinger, 2003, s. 56), w ktorej
wszystko, co zostaje postrzegane, ma potencjal znaczeniowy i symbolicz-
ny (Pavis, 1998, s. 596). Percypujacy odbiorca spektaklu dokonuje sy-
multanicznej dekodacji wielu przekazow réwnoczesnie — zgodnie z hete-
rosemiotycznoécia (Kowzan, 1998, s. 207) teatru (chodzi o proksemike,
scenerie, zachowania kinestetyczne aktoréw czy wreszcie przekaz wer-
balny). Jednostkowe semy intersemiotycznie konfiguruja sie z innymi,
tworzac leksem roli (Ubersfeld, 2002, s. 79 1 92). Cato§¢ komunikatéw
ujawniana jest w obszarze przedstawienia, bedacego jednoczesnie spo-
tkaniem aktora, ktory tworzy role, 1 widza, ktéry ja odbiera (Balme,
2002, s. 181). Ma to zatem wymiar istotny z punktu widzenia ksztatcenia
nauczycieli, zwiazany z charakterem interakcyjnym spektaklu, o czym
wprawdzie w konteks$cie codziennoSci, ale rowniez adekwatnym do tych
rozwazan, pisat Erving Goffman (2000, s. 45 oraz 2006, s. 5).

Model edukacji tworzony wiec bedzie przez dwupoziomowe oddzia-
lywanie teatrem — po pierwsze, w kontakcie odbiorczym, przez uczest-
nictwo w spektaklach oraz przez podejmowanie w ich kontekscie dziatan
interpretacyjno-wyjasniajacych z perspektywy widza. Po drugie, niemal
symultanicznie winny byé podejmowane proby tworzenia przez studen-
tow teatralizacji, stopniowo od scen dramowych powinni oni przechodzié
do szerszych prezentacji spektakli autorskich.

Tu koniecznie trzeba odwotaé sie do najwiekszego — jak mniemam —
aktualnego autorytetu w dziedzinie pracy teatrem, jakim jest Lech Sli-
wonik. Pisze on tak: ,[...] edukacja moze odbywa¢ sie dwiema drogami —
przez kontakt z dzietem (sytuacja odbiorcy) badz przez prébe kreowania
dzieta (sytuacja tworcy). [...] jednym z najpiekniejszych dokonan w zakre-
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sie edukacji teatralnej byt (lata 1970—1995) wielkopolski ruch szkolnych
kot przyjacidl teatru »Proscenium«. Zaczeto od podnoszenia kompetencji
nauczycieli, wkroétce dziatlaniami objeto uczniéw. [...] Namawiam goraco
do nasladowania. Koniecznie probuj tworzyé, réb jak potrafisz, nie zra-
zaj sie kiepskim na poczatku poziomem. Temu apelowi patronuje jedno
z najwazniejszych doswiadczen drugiej potowy minionego wieku: idea
kultury czynnej sformutowana przez Jerzego Grotowskiego. Idea wypel-
niania zycia, poszerzania jego wymiaru wlasnym czynem” (Sliwonik,
2010, s. 17). ,

Podazajac trajektoria wyznaczona przez Sliwonika, mozemy pokusié
sie o skonstruowanie modelu edukacji nauczyciela, modelu, ktéry osa-
dzony zostanie na idei kultury czynnej, powiemy nawet: kultury dozna-
wanej 1 doéwiadczane] w dychotomicznej perspektywie widza 1 aktora.
A wszystko po to, by przyszly nauczyciel stal sie przewodnikiem w $wie-
cie kultury, w Swiecie wysublimowanej ekspresji czlowieka i tworzonych
przez niego artefaktéw (zob. rys. 2).

Widaé wspoétzalezno$é obu perspektyw budujacych peten obraz edu-
kacji kulturowej, w ktorej sytuacja nadawcza 1 odbiorcza wyznaczaja od-
mienne ksztalcace komponenty. Taki zestaw swoistego ,,zysku” pedago-
gicznego sformulowalam, odwotujac sie do wypowiedzi studentéw I roku
zintegrowanej edukacji wezesnoszkolnej, ktérzy uczestniczyli w spektaklu
realizowanym w konwencji teatru ruchu®. Nie byla to prezentacja profe-
sjonalna, ale wizualizacja przygotowana przez studentéw muzykoterapii
Akademii Muzycznej w Katowicach w ramach zajeé z zakresu teatru te-
rapeutycznego. Po spektaklu poproszono studentéw pedagogiki o wypel-
nienie kwestionariusza wywiadu* zawierajacego miedzy innymi pytania
dotyczace opinii respondentéw na temat potencjalnych waloréw dziatan
teatralizacyjnych w pracy pedagoga. Obok istotnoéci przestania metafo-
rycznego, rozumianego przez kazdego widza nieco inaczej, percypujacego
bowiem prezentacje przez pryzmat wlasnych doswiadczen, badani wska-
zywall wlaénie na umieszczone w schemacie efekty kontaktu z przeka-
zem widowiska. W wypowiedziach gtéwny nacisk polozono na emocje, ich
poznawanie 1 lokalizowanie, a takze walory komunikacyjne. Istotne dla
respondentéow byly tez kwestie interpretacji osobistej, nieskrepowanej,
dokonanej w trakcie 1 po spektaklu. Zwracano réwniez uwage na aspekt
tworzenia, czyli rozwijania potencjatu kreacyjnego samych aktorow.

3 Kontakt z teatralnym przekazem kulturowym mial miejsce w ramach zajeé
z przedmiotu ,,zagadnienia kultury wspoétczesne)” w roku akademickim 2011/2012.

* W badaniu wzieto udziat 61 studentek, zatem rezultaty moga stanowi¢ jedynie
sygnalizacje pewnych prawidlowo§ci, niemniej ich odczytanie przynies¢ moze konkluzje
wskazujace na okreslone tendencje.
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(uczestnictwo interpretacyjne
w spektaklu):
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A

Rys. 2. Model edukacji poprzez teatr w ksztatceniu nauczycieli

Zrédlo: Opracowanie wlasne.
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W ograniczonym objeto$ciowo opracowaniu trudno zawrzeé¢ calo$é
otrzymanych w wyniku zastosowania kwestionariusza wywiadu odpo-
wiedzi, dlatego skoncentruje sie jedynie na dwdch — obok przedstawienia
konstrukeji modelowej] — kwestiach, waznych z punktu widzenia tematu
niniejszego artykutu.

Interesujace jest ustosunkowanie sie studentéw do potencjalu wy-
chowawczego 1 kreacyjnego tworzenia spektaklu, a takze jego mozliwo-
$ci umieszczenia efektéw w obszarze przygotowania do odbioru kultury
w ogole. Odpowiedzi na pytanie o walory edukacyjne spektaklu teatral-
nego ukazuje rys. 3.
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integracja rozwijanie uczenie sie  dowiadywanie uwrazliwianie  wyrazanie

wewnatrz- wiasnej okazywania sie czego$ na sztuke siebie
grupowa kreatywnosci emocji o sobie

Rys. 3. Walory edukacyjne spektaklu teatralnego wskazane przez badane studentki peda-
gogiki w roku akademickim 2011/2012

Zrédto: Badania wlasne.

Na rys. 3 zamieszczono najczescie] notowane stwierdzenia studen-
tek. Widzowie — analizujac edukacyjne znaczenie teatru — podkreslali
przede wszystkim dzialanie integracyjne, zauwazyli bowiem, ze aktorzy
tworza, zesp6l, wspblpracuja z soba i doskonale sie porozumiewaja. Do-
strzezono takze warto$é dzialania autokreacyjnego i wreszcie uwrazli-
wienie na sztuke. Wéréd wypowiedzi argumentujacych wybory znalazto
sie wiele réznych stwierdzen. Przytocze najbardziej reprezentatywne?:

1. Uczestnicy ,obcuja z kultura, wspottworza ja, ucza sie od siebie na-
wzajem [...]. Po takich do§wiadczeniach odbiér kultury bedzie dla nich
niejako czym$ naturalnym” (Paulina, lat 19).

2. ,,MysSle, ze szczegblnie wychowawcze jest to dla aktorow, ze musza sie
onl nauczy¢ wspotpracy, aby stworzy¢ jedna catosé z wielo$ci indywi-
dualnych znaczen. Dodatkowo musza tak przekazac tresci odbiorcy,
aby nie zamknaé jego pola interpretacji, ale wrecz odwrotnie, pobu-
dzi¢ do nadawania tre$ciom wlasnych znaczen” (Agnieszka, 19 lat).

> W cytowanych wypowiedziach zachowano styl, poprawiono jedynie ortografie i in-
terpunkcje.
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3. Tworzenie spektaklu ,niesie wiele korzysci samodoskonalacych dla
aktoréw, gdyz musieli oni przetamaé swoje zahamowania, w peini
otworzy¢ sie na swoich partneréw, a takze poznaé siebie, swoje ciato,
by ich sztuka mogta by¢ realistyczna, wiarygodna. Réwniez tworzac
spektakl, zaczynali wszystko od poczatku, musieli obra¢ wspdlne cele,
ktére niostyby za soba tresé znaczaca dla widza, musieli wykazaé sie
zdolno$cig przewidywania reakcji widza” (Martyna, lat 20).

W wypowiedziach dopelniajacych wybory pojawiaty sie, jak widac,
jeszcze inne implikacje, cenne jest zwlaszcza zauwazenie relacji akto-
ra z widzem, wowczas skutecznoéé prezentacji teatralnej zyskuje peiny,
modelowy wymiar. Jest to o tyle istotne, ze respondentki byly wlasnie
odbiorcami widowiska, zatem dostrzezenie swoistego sprzezenia gry ak-
torow z percepcja audytorium nalezy uznacé za szczegdlnie wazne.

Za znaczace przyjmuje réwniez sformulowania zwigzane z katego-
ria wyrazania siebie oraz uczenia sie okazywania emocji, CO — majac na
uwadze opinie badaczy® — mozna uznac za prymarne w kontekscie auto-
terapil teatrem. I choé¢ te wskazania nie byly liczebnie tak znaczace jak
poprzednio prezentowane kategorie, to jednak celne okazaly sie ich doin-
terpretowania zawarte w czeSci otwarte] kwestionariusza. Za egzempli-
fikacje tendencji ujawniajacych sie w wypowiedziach studentek niech po-
stuzy konstatacja Katarzyny (lat 22): wartoscia ,,jest rowniez kreatywne
poznawanie 1 rozwijanie siebie. Czasem mozemy sobie nie zdawaé sprawy
z tego, co w nas tkwi, jacy jesteSmy, jakie sa nasze odczucia, rozumie-
nie otaczajacej rzeczywistosci, potrzeby, obawy, w spektaklu ujawnia sie
to, jacy prawdziwie jesteSmy. Mozemy wtedy poznaé doktadnie siebie”.
Zatem poznanie siebie zachodzi poprzez akt sublimacji nagromadzonej
energii, ale tez swoiste ,,przygladanie sie sobie”. Dale] — opinia Dominiki
(lat 20): ,,aktor angazuje swoje emocje, skupia sie na ich przekazie, wy-
zbywa komplekséw 1 dostrzega swoja warto$cé”.

Respondentki odnotowatly rowniez wage uczenia sie emocji, ktére od-
bywa sie w obrebie sfery odbiorczej. Mirela (lat 20) pisze: , NajczeSciej
pierwsze zetkniecie z teatrem ma miejsce w szkole. Ukazuje to inna
forme przyswajania wiedzy, trudniejszg od tradycyjnego wykladu, ale
o wiele bardziej wartosciowa 1 uwrazliwiajaca widza. Ogladajac spek-
takl, widz nie tylko sam przezywa réznego rodzaju emocje, ale tez proé-
buje odczytaé emocje towarzyszace aktorom. Poprzez czeste ogladanie
spektakli widzowie sa coraz wrazliwsi, dzieki czemu coraz lepiej, dosad-
niej poznaja i nazywaja uczucia”. Dodajmy: ucza sie takze kontroli emo-

6 Por. materiaty z tédzkiego Biennale Teatr 0séb niepetnosprawnych. Terapia czy
sztuka (m.in. Jajte-Lewkowicz, red., 1999). Inspirujace sa tez opracowania Anny Bie-
lariskiej (2002)1T. Baro (2000).
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cji, co dla dzieci w wieku wezesnoszkolnym jest zasadnicza i potrzebna
kompetencja.

W podsumowaniu analizy materialu empirycznego nalezy zazna-
czy¢, ze badane studentki jednoznacznie stwierdzily, iz praca teatrem ma
warto$¢ edukacyjna niezaprzeczalna, czesto odwolywaly sie przy tym
do perspektywy ksztalcenia dzieci. Jednak aby teatralizacje zastosowac
w praktyce pedagogicznej, niezbedne jest przygotowanie nauczyciela do or-
ganizowania dziatan aktorskich z wychowankami. Pisat o tym przywoty-
wany juz Lech Sliwonik. Najlepszy sposob w kontekécie przygotowania na-
uczyciela stanowi do$wiadczanie teatru przez autopsje, a zatem wlaczenie
teatralnych warsztatow twoérczych do programu studiéw nauczycielskich.
Za taka opcja opowiedzialy sie niemal wszystkie ankietowane osoby (rys.
415).

ie i teatr nie jest potrzebn
zajecia teatralne 16311 nie Jest polrzebny w edukac nauczyciol
nie sg dla mnie JO% y 6%

6%
zajecia teatralne
nie sg dla mnie

12%

uczestniczenie w teatralnych uczestniczenie w teatralnych
zajeciach twoérczych zajeciach twoérczych
jest trafng propozycja jest trafng propozycjg
dla przysztych nauczycieli dla przysztych nauczycieli
94% 82%

Rys. 4. Odpowiedzi studentek zintegrowa- Rys. 5. Odpowiedzi studentek zintegrowa-
nej edukacji wezesnoszkolnej i wychowania nej edukacji wezesnoszkolnej i oligofreno-
przedszkolnego pedagogiki

Zrédlo: Badania wlasne. Zrédto: Badania wlasne.

Procent reprezentowanych przez respondentki odpowiedzi ukazany
na obu rysunkach charakteryzujacych dwie specjalnosci kierunku peda-
gogika jasno potwierdza opinie o zasadno$ci wprowadzenia zaje¢ z tego
zakresu do programu studiéw nauczycielskich. Pojedyncze przypadki ne-
gujace mozliwosé¢ edukacyjnego wykorzystania teatru koncentruja sie na
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kwestiach braku wtasnych predyspozycji (w trzech przypadkach na dwie
grupy badane), kiedy to ankietowane motywowaly taki wybér odpowiedzi
nastepujaco: ,,uznalabym te propozycje za trafna, ale wylacznie dla in-
nych, osobiécie nie bratabym udziatu w takich zajeciach” (Iwona, lat 20);
,osobiécie uwazam, ze bylby to pomyst trafny, lecz nie dla mnie. Jestem
bardzo nieSmiala 1 wiem, ze nie odwazylabym sie na takiego rodzaju
wystapienia. Jednak zajecia takie pozwalajg sie realizowaé osobom od-
waznym, z pewnymi zdolnoSciami aktorskimi” (Dominika, lat 19). Kate-
goryczno$é wypowiedzi — cho¢ w obu podkre§lana jest warto$é teatru
jako takiego dla innych oséb — budzi pewna konsternacje. Te osoby ba-
dane zgodzily sie, ze poprzez teatr mozna uczy¢ sie samego siebie, roz-
wijaé¢ 1 doSwiadczaé czego$ nowego z innymi osobami, ale dostrzegaty to
jedynie w sytuacji pracy z dzieémi, nie odnosily tej mozliwosci autokre-
acji 1 transgresji wlasnych ograniczen do siebie. Odnotowano takze jedna
wypowiedz negujaca w ogdle zasadno$¢ zajeé teatralnych: ,,uwazam to za
propozycje niepotrzebna — aby takie zajecia miaty sens, osoby biorace
udzial musza wykazaé cho¢ troche umiejetnosci gry teatralnej, a umie-
jetnoéci tej nie posiadaja wszyscy” (Justyna, lat 19). MySle, ze takie zda-
nie wynika gléwnie z faktu, ze nasi studenci, weze$niej bedacy uczniami
transmisyjnej (w przewazajacej czesci) szkoty, nie mieli okazji doswiad-
czy¢ mozliwo$ci twérczego wypowiadania sie w formach artystycznych
1 dlatego zakladaja niejako a priori, ze obce im sq jakiekolwiek inklinacje
kreacyjne. Na szczeScie przewazajacy procent respondentek nie boi sie
wyzwania stawianego w tworczym prezentowaniu sie w postaci dziatan
teatralnych, a osoby opowiadajace sie za walorami takich warsztatéw
podkreslaly miedzy innymi, ze ,w pracy pedagoga bardzo wazna jest
kreatywno$¢, ktora wyzwalaja zajecia teatralne, réwniez umiejetno$é
wezucia sie w role jest przydatna. Istotng umiejetnoscia ptynaca z zajeé
teatralnych potrzebna pedagogowi jest wykorzystanie ruchu funkcjonal-
nego” (Paulina, lat 19); ,Uznatabym takie zajecia za trafna propozycje,
poniewaz rozwijalaby ona kreatywno$é tak wazna w pracy pedagoga,
oraz myS§le, ze przez taka forme ekspresji lepiej mogltabym poznaé¢ sama
siebie” (Barbara, lat 20); ,,Kazda mozliwo§é spotkania sie z drugim czlo-
wiekiem 1 wymiany energii, pogladéw i1 emocji jest warto$ciowa” (Matgo-
rzata, lat 19).
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Mysl zamykajgca

W przytaczanych opiniach przyszlych nauczycielek wyraznie zary-
sowuje sie pozytywne waloryzowanie teatralnej pracy na studiach pe-
dagogicznych. Dziwi zatem catkowity brak systemowego wykorzystania
takich form w koncepcji ksztalcenia nauczycieli. Majac na uwadze prze-
miany, jakie wigza sie z wdrozeniem Krajowych Ram Kwalifikacyjnych,
zasadne jest rozwazenie mozliwosci wlaczenia technik teatralnych do
kursowej oferty edukacyjnej. W Uniwersytecie Slaskim na studiach licen-
cjackich I stopnia utworzono modul kulturowy, przewidujacy osiagniecie
efektéw ksztalcenia w obszarach kreatywnosci, komunikacji interper-
sonalnej 1 znajomos$ci kultury wspétczesnej, w ktérych to obszarach do-
skonale mie$ci sie dziatalno§é artystyczna studentéw, w tym aktywnosé
teatralna. Zarysowany tu problem wymaga oczywiscie szerszych badan
1 weryfikacji empirycznej skutecznosci zaje¢ w osigganiu efektow ksztal-
cenia, jednakowoz juz pierwsze analizy ujawniaja, 1z obrany kierunek
przemian mys$lenia o studiach nauczycielskich jest dobry.

Doskonatym zamknieciem catej koncepcji pomieszczone] w niniej-
szym artykule niech bedzie opinia jednej z uczestniczek spektaklu, ktora
odwolata sie do wartosci zajeé¢ teatralnych w ogdlnym rozwoju cztowie-
ka: ,W pracy pedagogicznej bardzo wazne jest zycie duchowe oraz uze-
wnetrznianie tej duchowosci. Ponadto bedzie ona oporem wobec postawy
konformizmu, przekonaniem, ze kazdy czlowiek ma prawo do wyrazania
siebie, a zdanie kazdego czlowieka jest wartoSciowe. Wiec dodatkowo za-
jecia teatralne moglyby by¢ umocnieniem wiary w siebie 1 wlasna war-
to$¢” (Agnieszka, lat 19).
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