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Motyw natury w muzyce ijego recepcja

Programowos¢ w muzyce

Zagadnienie motywu natury w wybranych przykiadach utworéw mu-
zycznych na przestrzeni wiekéw stanowi zasadnicza tre$¢ prezento-
wanego artykulu. Elementy motywu natury przekladaja si¢ na sym-
bolike jezyka muzycznego, wiedza o tym z kolei pozwala na wtasciwa
interpretacje i odbiér dzieta muzycznego przez stuchacza.

Programowo$¢ w muzyce odnajdujemy juz w renesansie; realizacja
muzycznego idealu w tej epoce byta determinowana hastem imitazione
della natura. Ideal opierat si¢ na przedstawieniu ogélnego charakteru
brzmieniowego za pomoca dostepnych $rodkéw wyrazu muzyczne-
go. Koncentrowano sie na ilustracyjnosci. Muzyka miata uwypuklaé
foniczng warstwe tekstu. Duze znaczenie w kompozycji muzycznej
mialy figury nasladowcze ilustrujace stowa, wyobrazenia jako $rodki
malarstwa dzwiekowego. Twércy wykorzystywali do tego melodyke
wznoszaca podkreslajaca ,$wiatlos¢”, ,niebo”, ,gwiazdy” - w kontra-
$cie do ,ziemi” i ,ciemnoéci” melodii opadajacej’. Wznoszenie i opa-
danie melodii byly wyrazem ruchu spokojnego, skoki melodii - ruchu
gwattownego. Powtarzane sylaby, slowa dawaty wrazenie jednostaj-
nosci.

Muzyka okresu baroku obfitowata w kontrasty, silne emocje, ozdob-
no$¢, przepych, intensywno$¢ §rodkéw muzycznych. Celem kompozy-

' M. Kowalska: ABC historii muzyki. Krakéw: Musica Iagellonica, 2001,
s.190.
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tora bylo przekonywanie i poruszenie odbiorcy, a nawet perswazja’.
Stuzyly temu (to nawigzanie do retoryki) figury emfatyczne odzwier-
ciedlajace afekty. Muzyka przemawiata mowg dZzwiekéw. Ideatem byto
wyrazenie wymienionych przez Kartezjusza szesciu podstawowych ty-
péw afektéw: zachwytu, mitosci, nienawisci, pozgdania, radosci, smut-
ku®. Rado$¢ wyrazano w trybie durowym, w konsonansach, wysokich
rejestrach, szybkim tempie, smutek za$ charakteryzowano trybem mo-
lowym, dysonansami, niskim rejestrem, wolnym tempem. Motywy ryt-
miczne zrywane, krétkie, przedzielane pauzami odbierano jako wzbu-
rzenie, niepokéj (na przyktad zjawisk w przyrodzie), zmeczenie przed-
stawiano dtugo wytrzymywanymi dzwiekami; péttony chromatyczne
sygnalizowaty cierpienie, bdl, rozpacz; nagla pauza oznaczala zamilk-
niecie i $mieré, a natarczywe powtarzanie, repetycja dzwieku - pusta
przestrzen. Afekty przedstawiano za pomoca tonacji: modus dorycki
- wiara, frygijski - nadzieja, eolski - mitos¢, lidyjski - sprawiedliwosé,
miksolidyjski - sita, joriski - przezorno$¢, hipereolski - umiarkowanie®.

Na przestrzeni wiekéw muzyka przemawiata w rézny sposéb, uzy-
wano do tego réznych srodkéw wyrazu muzycznego: fakturalnych,
sktadu instrumentalnego. Po epoce przepychu pojawiata sie teskno-
ta za naturalnoscig. Idea uniwersum zakladajaca polaczenie natury,
czlowieka, wszech$wiata byla podstawg mysli muzyki programowej.
W romantyzmie programowo$¢ wyrazala sie nadawaniem tytutdéw
utworom, cze$ciom, dodawaniem wstepéw i komentarzy literackich,
w muzyce obowigzywat tekst tematéw lub motywéw. Miato to stuzyé
odbiorcy do interpretacji i rozumienia przekazu emocjonalnego utworu
oraz umozliwia¢ podazanie za tresciag pozamuzyczng. Rézne dziedziny
sztuki byly wéwczas Zrédtem tych tre$ci pozamuzycznych kompozy-
cji: literatura, malarstwo, filozofia, historia, autobiografia oraz natura.
Muzyka tego okresu odwotywata sie do idei sztuk (correspondance des
arts), ktére mialy sie wzajemnie inspirowaé - muzyki, literatury, poe-
zji, sztuk plastycznych®. Muzyce przypisywano mozliwo$ci wyrazowe.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel w swojej estetycznej mys$li o muzyce
dostrzegatl jej czasowy charakter ,warunkujacy zgodnos$¢ z naturg
ludzkiej duszy”®.

*D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 1. Krakéw: PWM, 2005, s. 212-
219.

® K. Michels: Atlas muzyki. Ttum. P. Maculewicz. T. 2. Warszawa:
Prészynski i S-ka, 2003, s. 305.

* Ibidem, s. 304.

®* M.Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 458.

¢ E. Fubini: Historia estetyki muzycznej. Przel. Z. Skowron. Krakéw:
Musica Iagellonica, 2002, s. 266-272.
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Program pozamuzyczny moze pozbawiaé¢ odbiorce muzyki swobo-
dy skojarzen lub umozliwiaé mu poruszanie sie w §wiecie materiatu
dzwiekowego. Zwolennicy programu twierdza, ze przybliza on zakres
idei i mys$li, dzieki czemu w kontakcie z dzielem muzycznym pozwala
odbiorcy koncentrowa¢ sie na intencjach kompozytora.

Motyw natury w muzyce

Boecjusz muzyke postrzegat poprzez porzadek swiata, porzadek, ktéry
objawial sie harmonia sfer - kosmosu. Wyréznial muzyke mundana
wynikajacg z ruchéw ciat niebieskich, z zywiotéw i przyrody, z ruchu
gwiazd, z nastepstwa pér roku oraz z cyklicznych i uporzadkowanych
przemian w naturze. Dzieki Boecjuszowi muzyka zostala wyniesiona
ponad inne sztuki. Wtadnie w epoce Sredniowiecza zainicjowano dys-
kusje o muzyce, powstalo wéwczas wiele traktatéw wyznaczajacych
zasady, reguly, stosunek do muzyki. ,Ruch w muzyce implikuje tez
idee porzadku, miary, ostatecznie za$ - harmonii [...]. Przyjemne do-
znania naszej duszy wywotuje oczywiscie ruch uporzadkowany, gdyz
porzadek odpowiada naturze, za§ muzyka [...] odtwarza [...]| poprzez
swe rytmy i harmonie - porzadek naturalny™.

Warto poda¢ kilka faktéw z historii muzyki nasladujacej dzwieki
natury. Najstarszy zachowany anonimowy kanon na cze$¢ lata pocho-
dzi z roku 1310 z Anglii i nosi tytut Sumer is icumen in (Przyszlo lato).
Szescioglosowy kanon, ktérego najnizsze glosy ,nasladuja” kukanie
kukutki (,sing cuccu”), ma wyrazaé radoé¢ z nadejécia lata. Znaczenie
tego utworu w historii muzyki nasladujacej dZwieki natury polega na
jego ilustracyjnosci natury - na nasladowaniu gtosu kukutki.

W $redniowieczu powstawaly madrygaly caccia, co oznacza ‘polo-
wanie’. Byly to utwory ilustrujace sceny z polowania, potowu ryb. Ten
gatunek pojawial sie w muzyce francuskiej (chace), hiszpanskiej (caza)
lub angielskiej (chase). Tak jak w $redniowieczu caccia, tak w renesan-
sie powstaty chanson - byt to programowy gatunek, w ktérym przedsta-
wiano sceny realistyczne: polowania, gwaru, glosu ptakéw, odgloséw
natury. We Francji twérca chanson byt Clément Janequin. W jednej ze
swoich kompozycji, ktéra nosi tytul Le chant des oiseaux (Spiew pta-
kéw), autor wykorzystal efekty dzwiekowe, przestrzenne, a stuzyly
temu: uzycie samoglosek, spétglosek, sylab, wyrazéw onomatopeicz-
nych. Stychaé ptasie trele w Le chant de oiseaux, Le rossignol (Stowik),
Lalouette (Skowronek)®.

7 Ibidem, s. 59.
® D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 1..., s. 168.
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»Malarstwo dZwiekowe” w madrygatach polegato na nasladowaniu
$rodkami muzycznymi ptasich gltoséw, stéw o silnej ekspresji, stylizo-
wanych okrzykéw, dzwiekéw polowan. W celu zobrazowania dzwie-
kowego stéw ,ziemia”, ,ciemno$é” uzywano niskiego rejestru, nato-
miast obrazéw ,nieba”, ,$wiattosci” - wysokiego, ruch za$ oddawano
za pomoca drobnych wartosci rytmicznych. Sugestywnos$¢ opisu stow
(westchnienia) podkre$lano §rodkami muzycznymi: chromatyka, du-
zymi skokami interwatowymi. Muzyke te wykonywano na tonie natu-
ry, gdyz w tym czasie wycieczki ,,na wie$” zyskiwaty na popularnosci.

Okres baroku przynosi rozwéj formy concerto grosso i twoérczosé
Antonia Vivaldiego z jego malarstwem dzwiekowym, miedzy innymi
utworami La tempesta del mare (Burza na morzu) czy Quattro stagioni
(Cztery pory roku)'. W kompozycjach odmalowywano idee imitazione
della natura. Przykladem realizacji tej idei jest Vivaldiego Il cardellino
(Szczygiel)" na flet i orkiestre - muzyka nasladuje tu $piew ptaka (flet
i skrzypce) - oraz La notte (Noc). W Czterech porach roku A. Vivaldiego
nagromadzona jest duza ilo$¢ efektéw onomatopeicznych oraz efektéw
o ,charakterze pejzazowym”?. Kompozytor réwniez nastréj oddaje za
pomoca malarstwa dZwiekowego.

Takze wsréd klawesynistéw francuskich powstawaly utwory
ilustracyjne, miedzy innymi miniatura Le coucou (Kukutka) Louis-
-Claude’a Daquin, Concert des oiseaux (Koncert ptakéw) Jeana-Francois
Dandrieu'®. Dzwiekona$ladowczy charakter ma miniatura Kura z su-
ity Ptaki Jeana-Philippe’a Rameau, zinstrumentowana przez Ottorina
Respighiego. Wykorzystanie artykulacyjno-brzmieniowych waloréw
orkiestry, ruchliwa melodyka z uzyciem ozdobnikéw, zywa pulsacja
rytmiczna z powracajgcym tematem ,gdakania kury” oraz barwna
instrumentacja oddaja cechy charakterystyczne tytutowego bohatera
tego utworu.

W okresie klasycyzmu reprezentantem nurtu nasladownictwa na-
tury w muzyce jest Joseph Haydn. Kompozytor ten w tytutach swoich
symfonii nawiazuje do ilustracyjnej programowosci - Symfonie: nr 6
D-dur Le Matin (Poranek), nr 7 C-dur Le Midi (Potudnie), nr 8 G-dur
Le Soir (Wieczér). W czeéci I Kwartetu smyczkowego C-dur op. 33 nr 3,
zwanego ,Ptasim”, odnajdujemy ,¢wierkajace ornamenty”* w glosie
skrzypiec. Podobnie nasladujace dzwieki natury utwory Haydna to

° Ibidem, s. 136.

1 M. Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 239.

! Tbidem, s. 242.

2 D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 2. Krakéw: PWM, 2006, s. 55.
¥ M.Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 300.

“ D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 2..., s. 139.
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Kwartet D-dur z op. 64 ,,Skowronkowy”, Kwartet D-dur z op. 50 ,,Zabi”*.
Z monumentalnych dziel tego kompozytora nalezy wspomnie¢ orato-
rium Stworzenie Swiata skladajace sie z czesci: cz. I: Stworzenie Swiata,
Stworzenie zwierzqt, cz. II: Stworzenie czlowieka. Oratorium rozpoczyna
Przedstawienie chaosu - bogaty pod wzgledem harmonicznym fragment
uosabiajacy chaos'®. Muzyka sugestywnie ,maluje” tutaj firmament
niebieski, powstanie slorica i pierwszy wschéd ksiezyca (nr 12). In-
strumenty nasladuja $piew ptakéw, ryk lwa, ,obrazujg” skoki jeleni.
Nawet gady i robactwo doczekaly si¢ muzycznych portretéw w twor-
czoci Haydna. Najstynniejszy efekt ilustracyjny towarzyszy stowom
»stato sie §wiatlo”, gdy ,,po dtuzszym przygotowaniu rozbrzmiewa »roz-
jasniajacy« akord C-dur”". Epizody ilustracyjne znajduja sie w Porach
roku - $wieckim oratorium: cz. I - Pozdrowienie wiosny budzqcej przyrode
do zycia, cz. II - Gorgcy, letni dzieri z burzg, cz. III - Jesienne polowanie
i winobranie.

Niektére motywy - na przyktad Symfonii D-dur nr 73 La chasse (Po-
lowanie) czy w Symfonii g-moll nr 83 Kura - budzity skojarzenia i to
dzieki nim nadawano tytut catej kompozycji'®.

Programowe nawigzania do estetyki nasladownictwa barokowego
wyidealizowanego obrazu natury dostrzec mozna w VI Symfonii F-dur
,Pastoralnej” Ludwika van Beethovena. Nadane cze$ciom kompozycji
tytuty maja sugerowa¢ ich tresci: cz. II - Scena nad strumykiem, cz. IV
- Burza. Malarstwo dZwiekowe w muzyce Beethovena przejawia sie
w nasladowaniu dzwiekéw natury - miedzy innymi gloséw ptakéw
(stowik, kukutka, przepiérka) oraz burzy". Oddanie dzwiekéw natu-
ry jest tutaj mozliwe dzieki zastosowaniu odpowiednich §rodkéw mu-
zycznych: tremolo instrumentéw smyczkowych, chromatyki, figuracji,
sktadu instrumentalnego (puzony), krétkich motywéw rytmicznych.
Jedna z Beethovenowskich sonat - F-dur op. 24, zwana ,Wiosenng~ -
swéj tytul zawdziecza pogodnemu charakterowi melodyjnego tematu,
jaki z niej epatuje®.

Tytuly piesni Franza Schuberta Pstrqg czy Polna rézyczka réwniez
ukazujg ich ilustracyjny charakter. Serie pasazy pojawiajace sie w par-
tii fortepianowej pie$ni Pstrqg nasladuja odgtos ptynacej w strumieniu
wody, a w nim zwinnie poruszajaca sie rybe. W cyklu pie$ni Podréz
zimowa muzyka obrazuje wedréwke przez zimowy krajobraz.

M. Kowalska: ABC historii mzuyki..., s. 341.

¢ Tbhidem, s. 360.

D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 2..., s. 142.

8 Tbidem, s. 136.

M. Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 336.

Ibidem, s. 344; D. Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 2..., s. 178.
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W dorobku kompozytorskim przedstawiciela romantyzmu - Rober-
ta Schumanna - odnajdziemy cykl miniatur Sceny lesne, ktérych tytuty
oddajg poetyke lasu, 12 miniatur Les Papillons, bedacych forma poema-
tu tanecznego, oraz piesni Motyl, Lotos, Ksiezycowa noc, Orzech z cyklu
Ballady i romanse®'.

Kompozytorem, ktéry réwniez pisal piesni odwotujace sie do mo-
tywu natury, byl Felix Mendelssohn-Bartholdy. Warto wymienié¢ jego
piesnl Pozdrowienia wiosenne oraz utwory instrumentalno-programowe,
na przyklad Piesri wiosenng®>.

W drugiej potowie XIX wieku kompozytorzy kierunkéw narodo-
wych tworzyli poematy symfoniczne. Do takich utworéw mozna zali-
czy¢ na przyktad Bedricha Smetany Moja ojczyzna, poemat, ktéry sta-
nowi dzwiekowy opis krajobrazu czeskich tak i gajéw, rzeki Wettawy.
Wettawa jest ,dZwiekowym filmem krajoznawczym”® ilustrujacym
droge rzeki od Zrédet az do jej dalszego biegu. Muzyka w plastyczny
sposéb prowadzi wzdtuz ptynacej rzeki przez czeska kraine, opisujac
wszystko, co woda napotyka po drodze.

Muzyczny opis wschodu stofica odnajdujemy w Poranku z I Suity Peer
Gynt Edvarda Griega. W kompozycji tej styszymy melodie grang na fle-
cie z trylami jako $piewem ptakéw; wschéd storica oddaje wznoszaca
sie muzyka, falujaca jak promienie stoneczne i promienie ktadace sie
na ziemi.

Miniatura muzyczna Nikolaja Rimskiego-Korsakowa Lot trzmiela to
portret, w ktérym na wstepie fortepian nasladuje bzyczenie owada, po
czym przejmuje role tta. Na fortepianowym tle instrument solowy daje
obraz ruchu fruwajacego owada wznoszaca i opadajaca melodig oraz
licznymi jej zwrotami.

Wsréd utwordw o tematyce zwierzecej mozna wspomnieé ,,wielka fan-
tazje zoologiczng” Camille’a Saint-Saénsa Karnawat zwierzqt. W gronie
licznych postaci zwierzat przedstawianych muzycznymi wizytéwkami
odnalezé mozna Kury i koguty (piskliwe zamieszanie i pianie koguta
oddaja fortepian i klarnet). ,Wodne szmery” stychaé¢ w Akwarium przy
udziale skrzypiec, fletu. Kukutke imituje glos fortepianu. Ptaszarnia to
tremola smyczkéw tworzace tlo dla fletu. W Kangurach pojawienie sie
tych zwierzat zapowiadaja energiczne zartobliwe rytmy, a sposéb poru-
szania sie kanguréw jest imitowany licznymi skokami interwatowymi.
Eabed? to plynaca z wdziekiem melodia oddajaca majestatyczny ruch
tabedzia po spokojnej tafli wody. Prezentacje postaci zwierzat dopelnia

' M.Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 437.
22 Tbidem, s. 441.
*® D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 2..., s. 306.
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Stori, w ktérym zwierze przedstawiono niskimi dZwiekami kontrabasu
jako ciezkie, niezdarne, poruszajace sie krokiem walca.

Symfonie programowsa o duzej obsadzie wykonawczej reprezentuje
Symfonia alpejska Richarda Straussa. W utworze dzwiek wycia wichru
kompozytor zilustrowal odglosem dziatania tzw. Windmaschine?.

Watek tatrzanski w malarstwie orkiestrowym pojawia sie w kompo-
zycji W Tatrach Wiadystawa Zeleriskiego i w utworze Zygmunta Nos-
kowskiego Morskie Oko.

W pézniejszym okresie zafascynowanie Tatrami bylo inspirujace
dla Wojciecha Kilara. Skomponowat on utwory Krzesany, Koscielec 1909,
Orawa, Siwa mgta.

W III Symfonii Gustava Mahlera odnajdujemy obrazy przyrody
w czeéci I: Pan budzi sie, wkracza lato, w czesci II: O czym opowiadajg
mi kwiaty na tqce, az po zastanowienie nad ludzka naturg w czesci IV:
O czym opowiada mi czlowiek.

Na kolorystyke orkiestrowa skladajg sie ciekawe zestawienia brzmie-
niowe instrumentéw, zestawienia dynamiczne, agogiczne, artyku-
lacyjne. Takie rézne odcienie kolorystyczne dajace calg palete barw
dzwiekowych styszymy w utworach Claude’a Debussy’ego. Zauwazalne
sa w tej muzyce ornamenty, rézne sposoby artykulacji, instrumenty
smyczkowe graja pizzicato, glissanda, flazolety, stosuje sie tremola, gre
z ttumikiem, sul tasto, sul ponticello. Dominuje brzmienie instrumentéw
smyczkowych i detych drewnianych, uwzgledniane sa: harfa, szkla-
ne brzmienie czelesty, gong. Wazne w utworach tego kompozytora sa
plamy dZzwiekowe, szumy. Cecha jego muzyki jest pelne migotliwosci
brzmienie - plama dZwiekowa, plama brzmieniowa, efekt rozprosze-
nia, szmeru, zmienno$ci, zréznicowane odcienie dynamiczne. Melodia
rozptywa si¢ w akordach, figuracjach. Dynamika maleje, gdy gestosé
brzmienia roénie. Efekt szmeru osiagniety jest za pomoca drobnych
wartosci rytmicznych granych w szybkim tempie w cichej dynamice.
80% muzyki w dzietach Debussy’ego zajmuje dynamika piano z rézny-
mi odcieniami. Kompozytor w utworze Zatopiona katedra zapis nutowy
uzupelnia komentarzem stownym: ,jak teczowa mgta”, ,,melancholijnie
z oddali”, ,stopniowo wylaniajac sie z mglty”>°. Debussy’ego fascynowa-
ta sita wody i jej ruch. Czesto ten motyw pojawia sie w kompozycjach
tego tworcy, miedzy innymi w Morzu, Ogrodach w deszczu. Morze to
kompozycja orkiestrowa sktadajaca sie z 3 czesci: I cze$é: Od Switu do
potudnia na morzu, II cze$¢: Gra fal, 111 cze$é: Rozmowa wiatru z morzem.
Utwoér rozpoczyna sie btyskiem $wiatta na wodzie, potem pojawia sie
odlepiajacy blask storica, nastepnie wiatr, bryza morska az do sztormu.

2 M.Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 461.
*» D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 3. Krakéw: PWM, 2009, s. 17-18.
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Jardins sous la pluie (Ogrody w deszczu) to jeden z 3 utworéw fortepia-
nowych z cyklu Estampes (Sztychy). Wszystkie one przywoluja pejzaz
ogladany przez zastone deszczu i storice przedzierajace sie przez chmu-
ry. W utoworach melodie nakladajg sie na siebie, oddajac obraz 1$niacej
wody odbijajacej wizerunki rosngcych w poblizu drzew i roélin.

Chmury wchodzace w skiad tryptyku Nokturny to ,nieruchomy wi-
dok nieba z powolnym i melancholijnym pochodem obtokéw, zakoniczo-
nym szarg agonig z przesaczajaca sie tagodnie bielg”*®. Debussy zwra-
ca uwage, ze nokturny to przede wszystkim wrazenia i gra §wiatel,
migotliwoéé, operowanie muzycznym $wiattocieniem. Z kolei Swiatto
ksiezyca (Claire de Lune) pochodzace z Suite Bergamasque oddaje obraz
spokoju i uroku nocy rozéwietlonej blaskiem ksiezyca.

Sensualizm®” odnajdujemy wéréd takich preludiéw Debussy’ego, jak:
Wiatr na réwninie, Taras audiencji Swiatta ksiezyca, Wrzosy, DZwieki i wo-
nie krqzq w wieczornym powietrzu, Slady na $niegu, To, co ujrzat zachodni
wiatr?®,

W kompozycji Maurice’a Ravela Jeux deau (Igraszki wody) réwniez
styszalne sg efekty brzmieniowe oddajace subtelne walory wspét-
brzmien. Kompozytorem, dla ktérego odglosy natury, dZwieki owadéw
stanowily inspiracje, byt Bela Barték (utwér Muzyka nocy z cyklu Pod
gotym niebem)®.

Kompozytor XX wieku Olivier Messiaen méwit o sobie: ,Jestem or-
nitologiem i rytmikiem”*°. Inspiracjg jego dziet byly ptaki. Uwazat,
ze kompozytor, podobnie jak malarz, maluje z natury, moze ja nasla-
dowa¢é. Notowatl $piew ptakéw w réznych porach dnia i warunkach
atmosferycznych. W utworach dos¢ wiernie cytowal ptasie trele, wy-
korzystywal do oddania $piewu ptakéw interwaly, rytmike, barwe
instrumentéw. Zainteresowania ornitologiczne Messiaena zaowoco-
watly utworami ,ptasiego charakteru”. Przebudzenie ptakéw (Reveil des
oiseaux) (na fortepian i orkiestre) to przedstawienie ptakéw Europy,
Oiseaux exotique (na fortepian, instrumenty dete i perkusje) to ptaki
Azji Wschodniej, Oceanii i Ameryki. Ptaki Francji Messiaen ujal w Ka-
talogu ptakéw (Catalogue d'oiseaux) - jest to 13 utworéw na fortepian,
kazdy utwér poswiecony zostat innemu ptakowi. W cyklu symfonicz-

?¢ S.Jarociniski: Debussy. Kronika zycia, dzieta epoki. Krakéw: PWM, 1972,
s. 291

?” Sensualizm (lac. sensualis - ‘zdolny do odczuwania’) - poglad filozoficz-
ny XVII oraz XVIII w., wedtug ktérego tres¢ swiadomosci stanowig wrazenia
zmystowe.

?® M. Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 549.

*» D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 3..., s. 74.

8 M. Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 601.
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nym Des canyons aux etoiles (Od kanionéw do gwiazd) fortepian imituje
$piew ptakéw®', w Kwartecie na koniec czasu melodia skrzypiec stylizo-
wana jest na $piew stowika, a klarnetu - §piew kosa®.

W twoérczodci Andrzeja Panufnika zachwyt nad sila, tadem, piek-
nem ksztaltu, indywidualno$cig, harmonia zycia drzew zaowocowal
utworem Arbor cosmica (Drzewo kosmiczne) na 12 instrumentéw smycz-
kowych®.

Kompozytorzy korzystaja tez z mozliwosci podejmowania dziatan
pozamuzycznych. Forme happeningu zastosowat John Cage w utworze
Tacet 4’33 (Cisza), ktéry polega na spedzeniu tytutowego czasu w skupie-
niu i ciszy. Na utwér sktadajg sie zachowania stuchaczy i wykonawcy
w okre$lonym czasie, a nie sama gra na jakimkolwiek instrumencie®*.

Symbolika natury w jezyku muzycznym

Muzyka byla elementem edukacji juz w VII i VI wieku p.n.e. w Sparcie,
a p6zniej w Atenach®. Muzyka moze przekazywaé rézne znaczenia
wynikajace z warstwy emocjonalnej lub pozamuzycznej (tresciowej)
w okre$lonym kontekscie kulturowym i zwigzane z jej funkcjono-
waniem w kulturze. Na dzielo muzyczne sklada si¢ suma szczegd-
t6w. Moga nimi by¢ elementy muzyki, rozwigzania fakturalne, sktad
brzmienia instrumentalnego. Ekspresywne oddziatywanie materiatu
dzwiekowego i jego elementéw jest niejednoznaczne®. Przekaz zna-
czen i emocji w muzyce jest przekazem symbolicznym, ma posta¢ jezy-
ka muzycznego - kodu®’. Ten rodzaj przekazu, ktéry Eero Tarasti na-
zywa ,akustycznym strumieniem dzwiekéw”*®, ma miejsce pomiedzy
nadawca - kompozytorem a odbiorcg - stuchaczem®. Eero Tarasti eta-
py rozumienia przekazu muzycznego postrzega jako etapy pojmowania
calo$ci poprzez szczegdly, jako przechodzenie ze stanu ,wiedzie¢” do
stanu ,.zna¢”. Wazne sg elementy zwiazane z oczekiwaniami stuchacza,
ale réwniez czerpanie przyjemnosci z muzyki. Taka przyjemnos¢ od-

3! Tbidem, s. 602.
82 D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 3..., s. 172.
3% Ibidem, s. 179.
8 M.Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 610.
E.Fubini: Historia estetyki muzycznej..., s. 21.
Z.Burowska: Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole. Warszawa: Wydaw-
nictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1980, s. 70.
7 B. Mika: Muzyka jako znak (w kontekscie analizy paradygmatycznej). Lub-
lin: Polihymnia, 2007, s. 41.
38 Tbidem, s. 15.
%% Thidem, s. 13.
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bioru dzieta muzycznego nie jest zdeterminowana rozumieniem dzieta,
wigze sie z brakiem umiejetnoéci werbalizacji do§wiadczenia®®.

Jezyk muzyczny - jezyk onomatopei - czyli ilustrowanie zjawisk na-
tury, nasladowanie jej - wydaje sie bardziej dostepnym przekiadem
w edukacji niz jezyk emocji w muzyce.

Akustyczny obszar zjawisk natury jest rozlegly: od dZzwiekéw zja-
wisk przyrody, zjawisk atmosferycznych (fauna, flora, burza, uderze-
nia fal, morze, grzmoty, wiatr, stepy), przez zwigzana z tym gradacje
dynamiczna, po réznorodno$é barw.

Przez wieki kompozytorzy poszukiwali najlepszych srodkéw mu-
zycznych stuzacych oddaniu natury w utworach. Estetycy przekony-
wali, ze muzyka nadaje sie do takiego nasladowania, ilustrowania czy
realizacji programowosci ze wzgledu na rézne mozliwosci barwowe,
dynamiczne, artykulacyjne, fakturalne, brzmieniowe. Denis Dide-
rot pisal nastepujaco: ,Jak to mozliwe, ze wérdd sztuk nasladujacych
nature ta, ktérej ekspresja jest najbardziej dowolna i najmniej precy-
zyjna, przemawia jednak z wiekszg sila do naszej duszy? Czyz mu-
zyka, pokazujac mniej bezposrednio, pozostawia wiecej miejsca dla
wyobrazni albo, zwazywszy na nasza potrzebe silnego wzruszenia
niczym wstrzasu, nie potrafi lepiej niz malarstwo i poezja wywotaé
w nas owego wstrzasu?”*. Ten sam autor zwracal uwage, ze muzyka
nie jest dodatkiem, ale samodzielnym ,obiektem estetycznym”™?. Juz
w czasach o$wiecenia zwracano uwage na istotny element stuchania
- mianowicie konieczno$¢ zapamietywania tego, co bylo, aby mozliwe
byto poréwnanie zapamietanego z tym, co trwa i co nastapi. Poglad
ten jest nadal aktualny. Zainteresowano sie wéwczas takze odbiorca
muzyki; zaznaczano, iz reakcja na muzyke jest subiektywna, zalezy
od warunkéw, w jakich przebiega odbiér utworu, oraz skojarzen, jakie
nasuwa on u kazdego odbiorcy - stuchacza®.

Muzyka stanowi ilustracje programu poetyckiego, literackiego lub
impresje natury. Muzyka taka u stuchacza moze wywota¢ okreslone
skojarzenia sugerowane przez kompozytora nadajacego tytut utworo-
wi, dodajacego komentarz lub motto. Odzwierciedleniem sugestii kom-
pozytora jest sfera dZzwiekowa utworu. Barwie i dynamice odgtoséw
natury towarzyszy rézna forma ruchu, ktéry w przyrodzie istnieje.
Te zmienno$¢, uroki natury, jej potege, wielko§é kompozytor stara sie
wyrazi¢ za pomocg Srodkéw wyrazu muzycznego. Przy odbiorze tego

40 Tbidem, s. 37-38.

“ D.Diderot: Lettre sur les sourds et muets - cyt. za: E. Fubini: Historia
estetyki muzycznej..., s. 213.

*2 D.Gwizdalanka: Historia muzyki. Cz. 2..., s. 59.

*3 B. Mika: Muzyka jako znak..., s. 15.
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rodzaju muzyki ilustracyjnej czy nasladowczej istotng role odgrywa-
ja skojarzenia niemuzyczne, na przyktad stuchowe - odglosy zjawisk
akustycznych, skojarzenia ruchowe w przestrzeni, wrazenia ruchu
uzyskane efektem dynamicznym.

W edukacji muzycznej uprzystepnia sie znaczenie tych struktur
muzycznych symbolizujacych tresci i programy pozamuzyczne (glos
kukutki, swiergot ptaka, gdakanie kury, brzeczenie i lot owada, obraz
poranka ze wschodem storica, plusk wody, burza, szum strumyka, mo-
rza, $wiatlo ksiezyca, szum wiatru, sekwencje ruchu) - swoistg ,,mowe
dzwiekéw”**. Oprécz tej symboliki natury muzyka programowa prze-
kazuje stany emocjonalne, nastréj, klimat wydarzen pozamuzycznych.
Prawidlowe, wlasciwe odczytanie tych symboli muzycznych pozwala
na rozumienie wieloznacznego jezyka muzyki. Muzyka jest no$nikiem
tresci pozamuzycznych - oddaje cechy zjawisk przyrody, istot, cztowie-
ka. Muzyka oddaje wrazenia, nastroje i stany emocjonalne towarzy-
szace do$wiadczeniom kontaktu z przyroda. Claude Debussy w jednej
z wypowiedzi ujmuje to nastepujaco: ,Muzyka nie jest ograniczona do
mniej lub wiecej doktadnego odtworzenia natury, lecz zdolna do wy-
krywania zwigzkéw utajonych miedzy natura a wyobraznig™*®.
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Irena Burczyk
The Theme of Nature in Music and its Reception

Summary: The following article concentrates on the issue of the theme of na-
ture present in the selected musical compositions. Furthermore, it discusses
examples of motifs connected with nature expressed by various means of mu-
sical expression. Understanding the symbolic language of music in education
allows the recipient to interpret imitation of nature in music.

Key words: theme of nature, non-musical content, program music, imitation,
illustrativeness

Irena Burczyk

Das Motiv der Natur in der Musik
und dessen Rezeption im Musikunterricht

Zusammenfassung: Der Beitrag erdrtert das Motiv der Natur in ausgew&hl-
ten Musikwerken. Genannt werden hier die mit Hilfe verschiedener Musik-
ausdrucksmittel zum Ausdruck kommenden Naturmotive. Die Erlernung der
symbolischen Sprache im Musikunterricht erlaubt dem Rezipienten, die Nach-
ahmung der Natur in der Musik richtig zu interpretieren. Am Anfang macht
uns die Verfasserin mit dem Problem der Programmatik in der Musik bekannt.
Diese beruht darauf, den allgemeinen Klangcharakter mittels differenzierter
Musikausdrucksmittel darzustellen. Die Verfasserin bezieht sich auf die aus
verschiedenen Musikepochen stammenden Beispiele der Musikliteratur, in
denen auflermusikalisches Programm bei dem Rezipienten gewisse Assozia-
tionen erwecken oder auch den Rezipienten alle Assoziationen nehmen kann.
Sie nennt ausgewé#hlte Beispiele des Auftretens von Naturmotiven in der Mu-
sik und schenkt ihre Aufmerksamkeit auch der Natursymbolik in der Musik-
sprache, die erlaubt, Bedeutungen, Stimmung und Emotionen zu tibermitteln
und zu empfangen. Die Rezeption der die Natur nachahmenden Musiksprache
ist genauso wie Emotionssprache in der Musik eine dem Musikunterricht ver-
standliche Code-Sprache.

Schliisselworter: Naturmotiv, auflermusikalische Inhalte, Programmatik in
der Musik, Nachahmung, Bildlichkeit



