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Katarzyna Ttuczek

Gdzie sie konczy sztuka? ~rozwazania
nad etycznym i estetycznym wymiarem
sztuki wspolczesnej

Zyé to przeksztatcaé siebie w dzieto sztuki.
Fiodor Dostojewski

Impulsem do moich rozwazan na temat sztuki wspotczesnej i kierunku, w ktorym
zmierza, byla ksigzka Erica-Emmanuela Schmitta Kiedy bytem dzielem sztuki. Opowiada
ona o przeistaczaniu si¢ gtdwnego bohatera z niedowarto§ciowanego cztowieka w dzieto
sztuki — zywa rzezbeg. Na oczach czytelnikow nastgpuje powolny proces odcziowieczania.
Znieksztatcone ciatlo bohatera zostaje sprowadzone do rangi ,,produktu artystycznego”.
Schmitt, zestawiajac sztuke tradycyjna ze wspdtczesna, zwraca szczegdlng uwage na cien-
ka granice dzielaca dziatania artystyczne od pseudosztuki. Pokazuje proces przekraczania
tej granicy, w ktérym tworca za pomoca skandalu i szoku, chcac zrealizowaé wyltacznie
swoje artystyczne ambicje, posuwa si¢ do tego, aby z zywego cztowieka stworzy¢ dzieto
artystyczne.

Lektura ksiazki sktania mnie do refleksji nad etycznym i estetycznym wymiarem
sztuki wspolczesnej. Patrzac na dzisiejsze przedsigwzigcia artystyczne obserwujemy,
jak ciato artysty staje si¢ produktem i jest wykorzystywane w happeningach artystycz-
nych. Snujac swoje rozwazania, nie neguj¢ wspotczesnej formy wyrazu artystycznego
(prosz¢ mnie dobrze zrozumieé), cheg jedynie dotrze¢ do granic obecnej sztuki. Moim
celem jest pokazanie kierunku, w ktérym zmierza dzisiejsza sztuka poprzez dzialania,
jakie podejmowane sa przez wspolczesnych artystow. Analiza ponowoczesnych aktow
artystycznych sktonita mnie do postawienia kilku nurtujacych pytan, ktére na razie po-
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zostawig bez odpowiedzi: Czym jest sztuka? Jak daleko moze si¢ posunac? Kiedy sztuka
przestaje by¢ sztuka? Gdzie znajduja si¢ jej granice? Czy etyczny wymiar sztuki konczy
si¢ tam, gdzie zaczyna si¢ prowokacja? Kim jest wspolczesny artysta? Jaki wymiar ma
wspolczesna sztuka? Co chee przekazac?

Jak zdefiniowac sztuke? Czym jest sztuka dzis?

Kazda proba okreslenia tego pojgcia moze okazac si¢ fiaskiem, gdyz nie istnieje jedna,
spdjna, ogodlnie przyjeta definicja sztuki. Jej granice sa redefiniowane w sposob ciagly.
W kazdej chwili moze pojawic sig¢ dzieto, ktore w arbitralnie przyjetej, domknigtej definicji
si¢ nie zmiesci. Sztuka z zatozenia powinna wychodzi¢ poza ustalone formy i konwencje,
aby nie powielata tego, co juz istnieje. Jest powotywana po to, by przekraczac istniejace
granice. Jednak czy to przekraczanie jest niczym nieograniczone?

Chcac zdefiniowac sztuke, juz na samym poczatku tworzymy w jej obrgbie pewne grani-
ce. Kazda proba uchwycenia jej w pewne ramy powoduje ograniczenia w podejmowanych
dziataniach artystycznych. Jednak istnieje konieczno$¢ wypracowania ogolnej definicji
sztuki, chociazby w celu ustanowienia pewnego punktu odniesienia i rozgraniczenia, co jest
sztuka, a co nig juz nie jest. Mozemy przyjac¢ ogdlnie, ze sztuka to dzialanie, dzigki ktéremu
artysta wciela w materi¢ swoje doswiadczenia i refleksje odnosnie $wiata zewngtrznego.
Poza tym czerpie inspiracj¢ z otaczajacej ja rzeczywistosci, co ma odzwierciedlenie w nie-
powtarzalnej reakcji osobistej artysty, w ktdrej uwidaczniaja sig¢ obecne sposoby myslenia
1 odczuwania catej epoki, interpretacja rzeczywistosci, postawa wobec zycia, ideaty, trady-
cje, nadzieje i spory okreslonego okresu historycznego. Umberto Eco podkresla, iz ogdlna
definicja sztuki jest §wiadoma swych ograniczen, ktore przybieraja forme niedajacego si¢
zweryfikowac uogolnienia o jedynie probnym charakterze. Granice definicyjne uogélniaja
pewne zjawiska. Sg jednak stosowane dla wygody dyskursu szeregu zjawisk artystycznych,
ktore ulegaja zmianie w danym kontekscie historycznym i spotecznym.

Z jednej strony sztuka jest odzwierciedleniem zastanej rzeczywistos¢. Z drugiej jej
obecnym zatozeniem jest szokowanie, prowokowanie odbiorcy, przetamywanie wszelkich
stereotypdw. Prowokacja artystyczna, tak obecnie popularna, moze miec kilka wymiarow.
Jest narzedziem, ktore zostato powotane w celu budzenia §wiadomosci odbiorcow, skto-
nienia ich do refleks;ji, przemyslef. Przyczynia si¢ rowniez do zrywania pewnych sche-
matow, nawykow. Celem prowokacji artystycznej jest takze ujawnienie poprzez kontrast
lub/i przejaskrawienie danego zjawiska waznych probleméw spotecznych. Czgsto jest
przez to niezrozumiata. Z cata pewnoS$cia prowokacja narusza, a czasem nawet przesuwa
granice etyczne i estetyczne we wspotczesnej sztuce. Drugim wymiarem prowokacji jest
cheé zaistnienia artysty poprzez wywotanie skandalu. Wowczas na plan drugi schodzi
realizacja wyzszej idei, a liczy si¢ cheé bycia zauwazonym.

Warto zaznaczy¢, ze sztuka nigdy nie jest mechanicznym odwzorowaniem pozytywnych
badZ negatywnych warunkow panujacych na §wiecie. Jest raczej jego spotggowanym
zwierciadtem. Aby mogta by¢ zrozumiata i aby dotarta do odbiorcy, powinna przejaskrawié
to, co chce wydac na §wiat.
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Ortega y Gasset w sposob dosadny przedstawil prawo rzadzace rozwojem sztuki.
Poczatkowo, jak pisze, artysta koncentrowat si¢ na odwzorowaniu rzeczy. Nastgpnie
prezentowal swoje wrazenia i w koncu przyszedt czas na ujawnienie idei. Cata uwaga
tworcy, siggajac wstecz, skupiona byta na odwzorowaniu zewngtrznej rzeczywistosci. Da-
lej na tym, co byto dla niego subiektywnym odczuciem, wrazeniem (impresja). Kolejnym
krokiem sa odczucia intrasubiekywne (to, co jest wewnatrz, w glowie artysty). Wszystkie
nowe kierunki w sztuce cho¢by najbardziej sprzeczne maja jedna wspdlng ceche — zrywaja
catkowicie ze sztuka przesztosci, przekraczajac przy tym nowe granice. Cz¢sto sa nie-
zrozumiate i w zwigzku z tym poddawane ostrej krytyce. Od zawsze kazde dzieto sztuki
dzielito odbiorcéw na jej zwolennikow i przeciwnikow. Jak podkresla Ortega y Gasset,
charakterystyczna cecha nowej sztuki jest wlasnie podziat publiczno$ci na dwie grupy:
tych, ktérzy ja rozumieja, i tych, ktérzy jej nie rozumieja. Tu moze tkwi¢ podstawowy
problem zwiazany z brakiem zrozumienia wspotczesnych dziatan artystycznych. Autor
Dehumanizacji sztuki przyznaje, ze nowa sztuka nie jest w przeznaczona dla kazdego.
Zmusza ona bowiem:

....przecigtnego obywatela do zdania sobie sprawy z tego, kim jest — prostym zjadaczem
chleba, $lepym i gluchym na czyste pigkno, niezdolnym do przyj¢cia sakramentu nowej
sztuki (s. 281).

Proces interpretacji dzieta sztuki, jak mozemy si¢ przekonac, jest bardzo wazna kwe-
stia, ktora nie sposob pominaé. Polega na opozycji pomigdzy perspektywa indywidualna
a rzeczywistoscia dziela. Interakcje sztuki z widzem doskonale prezentuje obraz Hundert-
wassera (1966) — Das ist der Weg zu dir! [Droga do ciebie]. Widzimy na nim przednia
szybe samochodu, reke na kierownicy, a przed nami jawi si¢ krajobraz z szosa. Droga ta
prowadzi od artysty do odbiorcy. Sztuka przeksztatca pasje artysty w pewna forme dzigki,
ktérej moze on wysta¢ swoje przestanie dla $wiata. Z tego wzgledu jest ona z zalozenia
tworzona dla pewnej grupy odbiorcow. Wazne, aby widz odczytat, odkodowat i zrozumiat
przestanie artysty, ktore nie jest wprost prezentowane. Aby sztuka mogta przetrwaé, musi
mie¢ publiczno$¢, ktora ja zrozumie. Jak podkresla Kuryluk:

Brak konkretnego adresata i nadziei na jego znalezienie badz zastapienie adresata na-
dzieja, sptaszcza i umartwia sztuke (s. 82).

Adresujac swoje dzieto, tworca podkresla dwa punkty na drodze, ktdre dzieto posiada:
swoja wilasna pozycje¢ 1 nieobecny obiekt pozadania. Pierwszym krokiem w interpreto-
waniu dzieta jest wigc poszukiwanie pierwotnej intencji. Natomiast pierwszym krokiem
w tworzeniu dzieta jest ustanowienie intencji formatywnej.

Sztuka cze¢sto definiowana jest jako sygnat alarmowy nadawany przez artyste, ktory
odnosi si¢ do aktualnego stanu badz wybiega w przysztos¢. Takie pojmowanie sztuki
nie jest juz jedynie forma ekspresji. Wspolczesna sztuka zmusza nas do nadawania
jej znaczenia i darzenia zaufaniem, pomimo czg¢sto niezrozumialej formy przekazu.
Cze$¢ wspotczesnych dziatan artystycznych jest pozbawiona estetycznej przyjemnosci
obcowania z nia, a takze obdarta z etycznego jej wymiaru. Estetyka w sztuce to tyle, co
teoria smaku, czyli mozno$¢ wydania sadu o tym, co pigkne. W ocenie pigkna podstawa
jest wyobrazenie przedmiotu w kategoriach upodobania lub jego braku, niezalezne od
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realnego istnienia. To co pigkne jest wyrazalne tylko w ogladzie zmystowym i odnosi
si¢ jedynie do formy, a nie do tresci przedmiotu. Z pigknem laczy si¢ uczucie wznio-
stosci jako wrazenia czego$ nieograniczonego i nieskoniczonego, niezwykle poteznego
i nadludzkiego. Estetyka od czaséw Kanta nie ustala juz kanonu pigkna, lecz formalne
wymogi oceny estetyczne;j.

Warto podkresli¢, iz sztuka wspotczesna jest niezrozumiata dla odbiorcy nie tylko ze
wzgledu na to, Ze nic nie przekazuje i raczy widza uderzajaca forma, ale takze ze wzgledu
na swoj szokujacy i ukryty przekaz, ktory dla konsumpcyjnego widza moze okazac si¢
zbyt trudny do odczytania. Nasze spoleczenstwo nastawione jest na przekaz dostowny,
zrozumialy, bezrefleksyjny, a przede wszystkim gotowy do natychmiastowej konsump-
¢ji w postaci skondensowanej papki. Upatruje tu wiasnie przyczyng braku zrozumienia
wspolczesnej sztuki. Ponowoczesny odbiorca nastawiony jest na skonsumowanie wizualne
1 bezrefleksyjne oraz czerpanie z tego przekazu jedynie przyjemnosci. Wspodtczesna sztuka
juz nie tylko wywotuje pozytywne odczucia, wywotuje tez Igk, obrzydzenie, niepokoj,
ztos¢. Przestaje by¢ romantyczna droga do odbiorcy. Za cel stawia sobie dotarcie do niego
poprzez prowokacje, szok, ironi¢ w celu zwrdcenia uwagi na pewne problemy spoteczne
1 polityczne. Staje si¢ bodzcem do swobodnej interpretacji ukierunkowanej tylko w swych
podstawowych zarysach.

Podsumowujac oraz probujac odpowiedzie¢ na postawione pytanie, czym jest sztuka
dzis, postanowitam wypisa¢ charakterystyczne jej cechy, takie jak: nieokreslono$¢, ironia,
zrywanie z tematami tabu, fragmentacja, konstrukcjonizm, dekanonizacja (odrzucanie
wspotczesnych zatozen tego, czym jest arcydzieto), prowokacja, szokowanie, przekra-
czanie barier cielesnos$ci 1 cierpienia, wyzbycie si¢ warstwy etycznej 1 estetycznej, na-
stawienie na intensyfikacj¢ wrazen, bezposrednie doswiadczanie sytuacji tworczej razem
z artysta, integracja, czyli taczenie r6znych form artystyczny i srodkéw wyrazu. Wszystko
to sktada si¢ na obraz wspolczesnej sztuki — nieuchwytnej i trudnej do zdefiniowania,
przekraczajacej wszelkie mozliwe granice.

Ponowoczesna krytyka sztuki

Wspotczesnej sztuce zarzuca sig¢ wiele — Ze nie reprezentuje soba wielkich warto$ci
estetycznych, ze jest tylko kaprysem mody oraz chgcia zwrdcenia uwagi na artyste,
a takze, ze nie ma zadnego transcendentalnego znaczenia i przez to zanika pewna jej
forma duchowosci i pigkna. Poza tym, jak pisze Ortega y Gasset, sztuka dazy jedynie do
dehumanizacji, unika form majacych odbicie w zyciu, jest tylko zabawa i ironia. Artysta
coraz czgsciej decyduje sig¢ na deformacje rzeczywistosci, na zniszczenie jej aspektow
ludzkich.

Krytycznie do wspolczesnej sztuki odnosi sig takze Jean Boudrillard, ktory podkresla,
ze jest ona pozbawiona racji bytu, znaczenia, jest niczym. Wedhug niego sztuka zajmuje
si¢ przywlaszczaniem banalno$ci, odpadow, miernoty jako wartosci i ideologii. Zatracita
juz to, co najistotniejsze ze swej jednostkowosci i nieprzewidywalnego charakteru. Nie ma
W niej miejsca na niespodzianke. Sztuka utracita pragnienie ztudzenia na rzecz przedmio-
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tow podniesionych do rangi estetycznego banatu. Jak dodaje Boudrillard, wszystkiemu,
co nadeszto pdzniej, nie pozostalo nic innego procz ponownej banalizacji banalnosci,
rozpaczliwego przypisywania celowosci celowi, ktory zniknal nam juz z oczu. Pozosta-
jaca w miejscu sztuka zastygta w bezruchu. Unosi si¢ gdzie§ w prozni bez celu w stanie
anemicznej i zagubionej euforii, przeszywana bolesnymi przeblyskami jasnowidzenia,
nie do konca martwa, lecz pozbawiona juz zycia.

Niezliczone ilosci instalacji i performansow artystycznych czgsto staja sig Swiadectwem
dziwacznosci pozbawionej sensu, wyniesionej do rangi warto$ci, a nawet perwersyjnej
rozkoszy estetycznej. Dzi$, jak zaznacza Boudrillard, sztuka wytwarza jedynie sukcesy,
zawodowe kariery, zyski z inwestycji, przydajace prestizu przedmioty konsumpcji, po-
dobnie jak pozostata dziatalno$¢ handlowa. Mozemy zaobserwowac, ze nastepuje perfidne
wykorzystywanie sztuki w celach pozaartystycznych. Co wazne, wszystko to, co nie byto
sztuka, obecnie si¢ nig staje. Sztuka przenika do wszystkich dziedzin zycia. Staje si¢ poza
tym ogromnych i dochodowym biznesem, w ktorym wielkie korporacje dzigki wystawom,
gwiazdom moga ubi¢ dobry interes. Sztuke obecnie narzuca nam komercja. A to, co jest
komercyjne, traci swoja warto$¢. Autor teorii Spisku sztuki odwotuje si¢ do faktu, ze
w obregbie dzisiejszej kultury nie istnieje zaden oryginat, a jedynie kolejne kopie kopii.
Mnozone sg obrazy, w ktorych nie ma nic do zobaczenia, poniewaz nie kryja juz w sobie
zadnej tajemnicy. Sa powieleniem tego, co juz istnieje. Jak pisze Boudrillard:

Mamy zatem do czynienia z kresem estetyki samego obrazu w powierzchniowej
1 powierzchownej wirtualnosci ekranow (s. 55).

Dzieto sztuki powinno wzbudza¢ pewne emocje, nawet te negatywne, a takze anga-
zowac¢ widza do przemyslen i wywolywac u niego pewien oddzwigk (okreslona reakcje).
Warto zda¢ sobie sprawg, ze nowa sztuka cz¢sto nie ma nic wspdlnego z prawdziwa
przyjemnoscia estetyczng. Dziala ona na widza innymi $srodkami — prowokacja, szokiem,
brzydota, okrucienstwem, cierpieniem, nie przekazujac przy tym zadnej idei. Obecnie do
obcowania z dzietem nie jest konieczna wrazliwo$¢ artystyczna, ale wrazliwos$¢ ludzka
1 gotowos$¢ wezuwania si¢ zarowno w radosci, jak 1 smutki, cierpienie innych. Gasset
konkludujac stwierdza, ze: ,,Nowa sztuka jest sztuka dla artystow” (s. 286), a nie dla
przecigtnego widza.

Sztuka wspotczesna bardzo przenika do naszego zycia. Intermedia staly si¢ powszech-
nymi $rodkami wyrazu. Obecnie kazdy moze sta¢ si¢ ,,artysta” i zaprezentowaé swoje
wytwory artystyczne szerszej publicznosci poprzez internet. Ze wzgledu na otwarto$é
postrzegania dzieta i jego nieuchwytno$¢ ramowa, tworca taki czgsto nie prezentuje nic
poza czysta forma prowokacji, uderzajac przy tym w ogdlnie przyjgte wartosci etyczne,
chcac zosta¢ jedynie zauwazonym i wywota¢ szum wokot wlasnej osoby. Internet jest
obecnie jednym z najbardziej popularnych miejsc zaprezentowania siebie jako ,,artysty”.
Dzigki niemu nieznani twércy maja szansg¢ pokaza¢ swoje dokonania na forum i by¢ za-
uwazonym i docenionym przez znawcoOw. Jednak internet zalewa fala artystow amatoréw,
liczacych na szybki poklask, sukces i stawe. Uderzajac w pewne doznania estetyczne czy
etyczne oraz prezentujac obsceniczne idee, chca, aby o nich méwiono, cho¢by nawet mieli
moéwic zle. Czy tedy droga do uznania i sukcesu...?
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Przekraczanie granic sztuki ponowoczesnej

Przekraczanie granic w sztuce nie pojawito si¢ dzisiaj. Wraz z powstawaniem nowych
idei, ktore burza dotychczasowy porzadek rzeczywistosci, nastgpuje nieustanny proces
rozszerzania si¢ granic. Nowo$¢, oryginalnos¢, pomystowos¢, odmiennos$¢, nieznane —
wszystko to przyczynia si¢ do poszerzanie granic w sztuce. Juz samo wystawienie w galerii
»fontanny” (pisuaru) byto catkowicie nowym przedsigwzigciem artystycznym i wywotato
sporo dyskusji. Niewatpliwie Duchamp chciat wstrzasnac instytucja artystyczna, ale uwaza
sig, ze osiagnat co$§ wigcej — pokazat nadciagajacy kres jej historii i banalno$¢ jej statusu,
a przy tym otworzyl nowy rozdzial w dziejach sztuki i bez watpienia naruszyt dotych-
czasowe jej granice. Rowniez Andy Warhol zast¢pujac sztuke mechaniczna reprodukcja
i ideom banalnosci, przyczynit si¢ do burzenia zastatych granic. Stynne zupy Cambella
w latach szes¢dziesiatych byly rozblyskiem nowoczesnej sztuki. Przeniesienie w sposob
ironiczny codziennos$ci do sztuki okazato si¢ kolejnym krokiem prowadzacym do nowego
jej rozumienia. Niespodziewanie towar stat si¢ obiektem artystycznym, co spowodowato
wyscie poza tradycyjne rozumienie dzieta i naruszyto granice etyczne i estetyczne.

Obecnie przekraczanie granic w sztuce jest zwigzane z ogolnym zjawiskiem ,,odta-
bulniania zycia ludzkiego”, czyli zrywaniem z wszelkim tematem tabu. Pojawily si¢
przy tym nowe formy wyrazu artystycznego, jak happeningi, performance, gdzie artysta
sam staje si¢ dzietem — zywym dzietem sztuki, prowokujac swoim dziataniem i ciatem.
Wszystko to w celu zwielokrotnienia i dos§wiadczenia wlasnych emocji oraz wrazen
w danym momencie. Jednak niektore akcje artystyczne przekraczaja poczucie dobrego
smaku, w konsekwencji przybierajac formg absurdu. Przyktadow mozna przytoczy¢ wiele.
Acconci masturbowat si¢ w galerii, Stelarc zawieszal si¢ na wiele godzin na haczykach
wbijanych bezposrednio w ciato, Chris Burden zamykat si¢ na cate dnie w pudetkach,
Gina Pane okaleczata sobie twarz i rece, twierdzac, ze bdl ten ma charakter katarktyczny,
Gilbert i George eksponowali siebie jako zywe rzezby, a Marina Abramovi¢ i Ulay policz-
kowali si¢ nawzajem, az do calkowitego wyczerpania. Wszystkie te przyktady pokazuja,
jak sztuka wkracza w intymne zycie i tamie wszelkie tematy tabu.

Podczas interpretacji dzialan wspotczesnych artystow, ktorzy cierpienie, rozktad
i $mier¢ przedstawiaja w rytualnych spektaklach prezentowanych na wlasnym ciele,
pojawia si¢ trudno$¢ zwiazana z dookresleniem wymiaru etycznego i estetycznego. Czy
podobne dziatania artystyczne sa awangarda obnazajaca patologig tego §wiata? A moze
ich ekscesy to wyraz zwyrodnienia, obtedu, checi zwrocenia uwagi wyltacznie na samego
siebie? Jak daleko moze posuna¢ si¢ artysta w kreacji swojego dzieta?

Potrzeba samozagtady, cierpienia towarzyszy artystom od dawien dawna. Dzi$§ po
raz pierwszy jednak decyduja si¢ zademonstrowaé to wprost. Rudolf Schwarzkogler
swoje studium okrucienstwa nad cialem zakonczyt samobdjstwem. W latach 1965-1966
zorganizowal w Wiedniu kilka akcji, ktorych celem bylo oswobodzenie astralnej istoty
z cielesnej powtoki (odwotanie do filozofii Dalekiego Wschodu). Postulowat wowczas
destrukcje ciata. Sam zastynat z brutalnych zdje¢, pokazujacych go krojacego na plasterki
wlasnego penisa.

_ 154



Gdzie sie¢ konczy sztuka? - rozwazania...

Wspotczesni artysci dokonuja przedziwnych eksperymentow 1 dziatan na wiasnym
ciele. Staja si¢ sami dzietem sztuki, przekraczajac granice etyczne i estetyczne. Kolejnym
przyktadem jest Hermann Nitsch, ktérego akcje artystyczne, otoczone aurg skandalu,
przerywane byly interwencja policji. Artysta zabijat zwierzgta, gtownie $winie i owce
(chore lub przeznaczone do uboju), ¢wiartowatl je i wieszal, deptat i rozlewat kubtly
krwi. Obrzucat przy tym migsem siebie i pomocnikdéw oraz publicznosé. W czasie jego
przedstawien artystycznych powstawatly relikwie: zakrwawione przescieradta, monstran-
cje i krzyze. Wszystko to ewokuje rytuat katolicki. Taka forma przekazu moze dotykac
w najczulsze warto$ci nie tylko religijne. Nitsch thumaczy, ze cztowiek jest w stanie zaak-
ceptowac §wiat ze wszystkimi skrajno$ciami jedynie przezywajac ekstaze i okrucienstwo
$mierci w scenach mordowanych zwierzat. Za pomoca surowego migsa, zakrwawionych
narzadoéw pragnie on przywrocié¢ czlowiekowi utracona cielesnos$¢. Oddaé go na tono
natury i pojednaé¢ z samym soba. Niech kazdy czytelnik sam sobie odpowie, czy osiagnat
zamierzony cel?

Wyzej wspomniane wydarzenia to przyktady sztuki spektaklu — performance art
zyskujacej od lat 70. coraz wigkszy rozglos i popularno$¢ wsrod artystow. Performance
to stosunkowo mtoda forma sztuki. Jej cechy charakterystyczne to: jednorazowos¢, nie-
powtarzalnos¢, ekspresja, autentyczno$¢ oraz osobisty udziat artysty w strukturze dzieta.
Tworca jest nie tylko autorem pracy, ale stanowi takze podstawowy materiat tworczy. Istota
jego dziatania jest budowanie formy poprzez wlasne do§wiadczenia cielesne. Warto dodaé,
iz sztuka ta dotyka goracych tematdéw interesujacych nie tylko §rodowiska artystyczne.
Swoja forma performance jest zblizony do sztuki teatralnej. Czgste uzycie w nich wideo
1 innych rekwizytéw wzbogacone jest elementem ruchu i narracji scenicznej. Dodatkowo
pojawia si¢ jeszcze mozliwo$§¢ aktywnego uczestnictwa widza w spektaklu, co sprzyja
intensyfikacji wrazen. Elementem wspolnym wszystkich performance’6w jest ich trwanie
w okre§lonym czasie — kazdy ma swoj poczatek i koniec.

Akcji artystycznych i pokazoéw niemieszczacych si¢ w tradycyjnie przyjetych ramach
sztuki odbywa si¢ coraz wigcej. W tej sytuacji zaogniaja si¢ spory o granice sztuki oraz
wolnos¢ tworzenia. Od wystepow dadaistow na poczatku XX wieku sztuka jest to, co
za sztuke zostanie uznane. Dziela sa wypierane przez dzialania metaforyczne, a artysta
przeobraza si¢ z producenta w aktora, rezysera, inscenizatora. Ponizej zaprezentujg dzia-
tania najbardziej znamiennych artystow performance art, ktorzy odcisngli swoje pigtno
w tej dziedzinie sztuki.

Karen Finley jest uwazana za jedna z najbardziej gniewnych, prowokujacych i skanda-
lizujacych performerek. Obnaza ona swoje ciato, smaruje je czekolada, psim jedzeniem,
kremem, nawet zatatwiata potrzeby fizjologiczne na scenie. Najwazniejszym jednak
elementem jej wystapien jest stowo 1 prowokacja. Dziatania wyrazone poprzez ciato sa
jedynie forma aktorskiej ekspresji. Artystka porusza obecne problemy spoteczne jak np.
obojetno$¢ wobec AIDS. Sama Finley przyznaje, iz peformance art stuzy podwazaniu
ustalonych granic w sztuce. Statyczne dzielo jest obiektem sprzedazy i kupna. Natomiast
performance art to rytuat.

Kolejnym przyktadem obrazujacym przekraczanie granic w sztuce sa dziania artystki
Orlan, ktora za cel stawia sobie zaszokowac, wstrzasnac¢ widza tak silnie, jak to jest tylko
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mozliwe. Medium do jej wystepow jest podobnie jak w przypadku Finley ciato. Orlan,
jak przyznaje Krawczyk, posuwa si¢ dalej, wkraczajac w obiekt ciala bezposrednio,
modelujac je zgodnie z wltasnym zyczeniem i nadaje tym dziataniom miano sztuki. Wy-
korzystuje przy tym roézne rodzaje medidow, jak np. wlaczenie do dziatan artystycznych
chirurgii plastycznej. To wszystko stanowi trudno$¢ w zaklasyfikowaniu tej dziatalno$ci
do jakiejkolwiek kategorii sztuki. Artystka prowadzi perwersyjna gre z publiczno$cia,
sprawdzajac wytrzymatos$¢ i odpornos¢ widza. Jej przedstawienia koncentruja si¢ na
operacjach plastycznych, ktorym sama si¢ poddaje. Maja one na celu stworzenie nowej
osoby. Kazda z operacji jest nagrywana lub transmitowana na zywo w galerii, przypomi-
najac rozgrywajacy si¢ na oczach widzoéw spektakl. Co wazne, w czasie zabiegu Orlan jest
przytomna. Wystroj sal chirurgicznych niczym scena teatralna jest znamienny. Pojawiaja
si¢ rekwizyty, stycha¢ muzyke. Artystka, jak i lekarze, ubrani sa w kreacje stworzone
przez czotowych projektantéw mody. Pozostajace po operacji tkanki i materiaty chirur-
giczne sprzedawane sa jako relikwie. Operacje, ktorym poddaje si¢ Orlan, nie maja na
celu upigkszenia jej wizerunku, wygladu, ale wyrazenie pewnej idei, dotyczacej buntu
przeciwko zachodniemu kanonowi pigkna, ktéremu kobiety pragna si¢ podporzadkowac
poprzez wlasnie operacje plastyczne. Jej praca zmierza do wywolania zmiany w percepcji
kultury, ktora gloryfikuje chirurgi¢ jako sposob na osiagnigcie perfekcji, poprawiajac przy
tym dzieto boskie. W kregu zainteresowan Orlan jest uprzedmiotowione przez meska wizje
doskonatosci ciato kobiece. Pomimo Ze artystka narusza tabu nietykalno$ci sal operacyj-
nych oraz cielesnosci, nie mozna przejs¢ obojetnie wobec jej dziatan. Mogg stwierdzic,
iz Orlan realizujac pewna idee wykracza poza ogoélnie przyjete ,,normy” postrzegania
sztuki, a dzigki temu przyczynia si¢ do ustanawiania nowych granic w jej obrebie. Czy
Orlan przekracza granice cielesnosci? Czy dokonuje graniczacego z obtedem gwaltu na
sobie? Niech kazdy czytelnik odpowie juz sobie indywidualnie.

Prekursorem sztuki performance w Polsce, o ktorym warto w tym miejscu wspomnie¢,
jest Zbigniew Warpechowski. Waznym elementem jego przedstawien artystycznych
jest prawda pokazywana publiczno$ci. Artysta ten zawsze swoje dziatania wykonuje na
Zywo, wlaczajac w nie element improwizacji i ryzyka. Gldwna materia dzieta jest ciato
oraz mysli. W jego dorobku pojawiaja si¢ performance, w ktorych w imi¢ autentyzmu
i ekspresji meczy on swoje ciato, kaleczy 1 biczuje. W przedstawieniu zatytulowanym
Polonez Warpechowski przeistoczyt si¢ na oczach widzow w auto. Spiewajac przy tym
Poloneza Chopina nabijat swoje stopy i dtonie na szpikulce wystajace z dwoch osiek, do
ktérych doczepiono fotografie z kot samochodu. Wszystkie jego performance osadzone
sa w aktualnym czasie i maja charakter krytyczny wobec wspolczesnej kultury kon-
sumpcyjnej, dominacji mediow, postmodernizmu i liberalizmu obyczajowego. Dziatania
Warpechowskiego z cata pewno$ciag wywotuja silne emocje. Sa kontrowersyjne, a przez
to wykraczaja poza granice sztuki.

W tym miejscu warto wspomnie¢ takze o bardzo glosnej instalacji Doroty Nieznalskiej,
ktora zestawita krzyz rownoramienny z fotografia meskich genitaliow. W tle pojawit si¢
film pokazujacy w zblizeniu twarz mgzczyzny w trakcie ¢wiczen na sitowni. Po glgbszej
analizie dziela mozemy dostrzec nie tylko prowokacyjna jego forme, ale ukryta ideg
pokazania ciata mg¢zczyzny jako produktu kultury masowej. Pasja to cierpienie mgzczy-
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zny — ofiary. Instalacja ta wywotata dyskusje na temat wykorzystywania swigtych relikwii
do celow artystycznych. Artystka realizujac swoja ideg uderzyta w wartosci etyczne widza,
co wywotato ogromna krytyke.

Wiele dyskusji wywotata rowniez stynna Piramida zwierzqt stworzona przez Kata-
rzyn¢ Kozyre. Praca sklada si¢ z estetycznego obiektu oraz drastycznego filmu wideo
rejestrujacego zabijanie konia. Artystka dzigki temu zestawieniu wydobyta paradoksalna
rozbiezno$¢ migdzy osiagnigtym efektem a procesem realizacji. W tym miejscu jestem
winna doktadniejszych wyjasnien odnosnie samego dzieta. Zostato ono ztozone z ustawio-
nych na sobie martwych i wypchanych zwierzat. Nie byto by w tym nic dziwnego, gdyby
nie fakt, ze Kozyra zlecila zabicie dwoch z nich. To wywotalo ogromne kontrowersje
odnosnie granic, do jakich moze posuna¢ si¢ artysta w realizacji swoich dziatan.

Nie sposob pominaé takze dziatan Gutnera von Hagensa, znanego nam bardziej jako
Doktor Smier¢. Zainicjowat on szereg wystaw pod nazwa Cielesne swiaty, na ktorej za-
prezentowat zwloki ludzkie oraz ich fragmenty poddane plastynacji. Najbardziej szokujace
byto jednak wystawienie jako eksponatu — ciata kobiety w ciazy z rozcigtym brzuchem
1 ukazanym kilkumiesi¢cznym ptodem. Wystawa wywotata wiele kontrowersji i podzielita
widzéw na zwolennikow 1 przeciwnikow. Jedni byli zbulwersowani faktem robienia ze
$mierci show, inni uznali wystawg jako pewna forme nauki. Tu takze pojawia si¢ pytanie
o granice dziatan artysty. Czy moze on wykorzystywaé do realizacji wtasnej idei ciato
ludzkie w postaci eksponatu?

Kilka stow na zakonczenie...

Podobnych akcji jest bardzo duzo i nie sposéb je wszystkie opisaé. Jednak wigkszo$¢
z nich w jakim$ stopniu przyczynia si¢ do przekraczania dotychczasowego rozumienia
1 pojmowania sztuki. Realizujac pewna ideg, naruszaja og6lnie przyjete wartosci. Cheac
wywota¢ silne emocje, epatuja brzydota, perwersyjnoscia, cierpieniem. Sa cz¢sto niezro-
zumiate ze wzgledu na ukryta w nich metaforg. Dziatania wspotczesnych artystow, jak
moglismy si¢ przekona¢, moga wydawac si¢ Smieszne i zatosne, absurdalne i szalone.
Z pewnoscia sa wsrod nich wariaci cheacy jedynie, aby o nich ustyszano. Jednak poja-
wiaja sig 1 tacy, ktorzy poprzez autentyczne dos§wiadczenia cielesne prowokuja widza
do glebszej refleksji nad danym zjawiskiem kulturowo-spotecznym. Demonstruja oni
paradoksalno$¢ ludzkiej natury, ktora nie da si¢ uja¢ w sztywne ramy rozumu i nauki.
Trudno by sztuka nadal tkwita w raju dawnego pigkna w czasach tak niepewnych, zroz-
nicowanych i niesprecyzowanych. Jest wigc dzietem wspoétczesnego cztowieka i dlatego
nosi wszelkie jego skazy. Kazdy na swoj sposob odbiera sztuke. Dla jednych bedzie ona
pozbawiona wymiaru etycznego oraz estetycznego, dla innych sktaniajaca do najglebszych
refleksji. Gtéwnym jednak przestaniem sztuki powinna by¢ che¢ zmiany $wiata na lepszy,
a nie che¢ zaistnienia artysty poprzez zaprezentowanie obscenicznych tresci, ktére poza
prowokacyjna forma nic nie wnosza do naszego zycia.

Sztuka nowoczesna czg¢sto nie ma nic wspolnego z tym, co zwykle przez nig rozumie-
my. Zmienita swoje miejsce w hierarchii ludzkich zainteresowan i dziatan. Zmienito si¢
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takze jej oblicze etyczne i estetyczne. Wspotczesne dziatania silnie oddzialywuja na nasze
emocje, czgsto uderzaja w wyznawane przez nas wartosci, prowokujac tym samym do
glebszej refleks;ji. Jak mogliSmy sig przekonaé, wspolczesna sztuka zrywa z idea pigkne-
go dzieta. Pozostaje jednak do konca niezdefiniowana, a takze staje si¢ nierozwiazanym
problemem, ktory przekazemy kolejnym pokoleniom. Jej granice ciagle si¢ przesuwaja,
aby nie tworzy¢ nastepnych kopii. Kazde przekraczanie granic wywotuje wiele dyskusji
1 kontrowersji, ale takze staje si¢ pewnym aktem wyzwolenia artysty, przekroczenia sa-
mego siebie, checig dotarcia do czego$ nowego, tajemniczego i nieznanego. Jednak czy
wszystkie dzialania wspolczesnych artystow zastuguja na miano sztuki?
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