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RYTMY EACINSKIE, DZIWNIE SZTUCZNE...)

Obserwujac kolejne stadia panowania laciny i polszczyzny w kulturze
polskiego renesansu, wypada zauwazyC, ze proces wkraczania jezyka naro-
dowego do literatury przebiegatl powoli. W wieku XVI, a poniekad i w XVH
polszczyzna jest jezykiem nizszych warstw spolecznych, mowa starozytnych
Rzymian postuguja si¢ biegle tylko wyksztalcone elity. Ponadto lacina jest
dla polszczyzny wzorem stylistycznym.

Nie kazdy mogt czytac teksty antyczne w oryginale. Zaistniala koniecznosé
dokonywania przektadow. Thumaczenie mialo za zadanie poSredniczenie miedzy
kultura, ktéora wydala pierwowzor, a kulturg polska. Przy tym przeklad byl
pomocny w objasnianiu oryginalu w tym sensie, ze stanowil rodzaj jego
interpretacji. Stad pojawialy si¢ liczne, zamierzane przez translatorow
rozbieznosci migdzy dzielem oryginalnym i translacja, czasem do tego stopnia
posunigte, ze wersja polska stawala si¢ dzielem autonomicznym: adaptacja,
przerobka pierwowzoru. Czgsto towarzyszyla temu zjawisku silna polonizacja
utworu klasycznego. Czasem nawet mieszato si¢ pojgcie przektadu i przerobki.
Na og6t jednak tlumacze i czytelnicy ich dziet dobrze wiedzieli, kiedy mieli
do czynienia z wierna translacja, a kiedy z parafraza. Rozr6zniano wiec
dzielo thumaczone literalnie, przeklad (swobodny, artystyczny), parafraze,
adaptacje, przerobke i plagiat?.

Polscy ttumacze znali z pewnoscia juz istniejace i w dobie renesansu,
i w baroku tatwo dostepne traktaty, podejmujace problemy sztuki przektadu?

! Por. R. Ocieczek, Siedemnastowieczni tlumacze dziel literackich o swym warsztacie
tworczym, [w:] Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie. Prace poswiecone VII Miedzy-
narodowemu Kongresowi Slawistéw w Warszawie w roku 1973, red. J. Pelc, Wroctaw 1973, s. 281.

2 Por. na ten temat: J. Domanski, Kilka uwag o teorii i praktyce przekladania w lacinskim
obszarze jezykowym, ,Przeglad Tomistyczny” 1984, s. 123-161.
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by wymieni¢ List do Pizonéw Horacego, w ktorym to dziele autor glosil,
ze tlumaczenie nalezy do czynnosci nasladowczych, polegajacych na prze-
rabianiu obcych wzordéw, tak aby tekst ttumacza-posrednika mozna bylo
uznaé za jego wlasny. W mys$l Horacego przeklad wierny, literalny nie
przynosi jego tworcy chwaly. Poeta klasyczny zwracal uwage, ze poczatkiem
i zrébdlem dobrego pisania jest madros$C. Nastgpnie wypowiedzial sig na
temat sztuki przekladu:

To, co jest wlasnoscia publiczna, stanie si¢ twoja wlasnoscia osobista, jesli nie
bedziesz przebywat w kole tanich i tatwych frazesow, i ani nie sbedziesz sie starat,
jako wierny ttumacz oddawaé stowo stowem, ani, jako nasladowca, nie zakreslisz
sobie zbyt ciasnych granic, z ktorych si¢ wydoby¢ zabroni ci wiasna skromno$é
lub wlasciwo$é oryginatu [...]. Gory zlegna w potogu, zrodzi si¢ $mieszna mysz?.

Dzieto klasyczne powinno by¢ zrgcznie przerobione — i w tym przejawia
si¢ zastuga translatora. Jednak zwycigstwo obozu katolickiego nad protes-
tantami spowodowalo w znacznym stopniu deformacje idealow estetycznych,
ktéorym patronowal Horacy, i moralnych, wypracowanych przez ‘humanistow
renesansowych. Znane byly jego ,poglady na temat roli i znaczenia poezji.
Uwaga, ze celem poezji jest prodesse i delectare, powszechnie obowiazywala
do potowy XVI w. Horacy w De arte poetica liber (w. 333) wypowiedziat
znane powszechnie stowa:

Aut prodesse volunt, aut delectare poetae

(Albo pozytek chca przynies¢, albo zabawié poeci)*.

Pézniej mocniej akcentowano prodesse, zaczgto wskazywaé na dydaktyczno-
-moralizatorska rolg poezji. Tworcy mieli przedstawiaé rzeczywisto$¢ taka,
jaka by¢ powinna. W pozniejszym okresie uprawianie poezji bylo orezem
walki religijnej. Pojawily si¢ liczne przektady Biblii w jezyku polskim, zaréwno
roéznowiercze, jak i katolickie. Znow ozywily si¢ dyskusje na temat sztuki
tlumaczenia, w tym przekladow Pisma $w. Duzy wplyw na twércow polskich
Biblii wywart §w. Hieronim jako autor traktatu De optimo genere interpretandi,
gloszacy nastgpujaca mysl:

Nie tylko wyznaj¢, ale wprost i otwarcie oswiadczam, ze w tlumaczeniu pism
greckich — wyjawszy Pismo $wigte, gdzie i porzadek stow jest tajemnica — wyrazam
nie stowo za stowem lecz mysl za mysla’.

3 Horacy, De arte poetica liber, [w:] Trzy poetyki klasyczne. Arystateles, Horacy, Pseudo-
-Longonos, thum. wstep i objasnienia T. Sinko, Wroctaw 1951 s. 72,

4 Ibidem, s. 82.

5 Cyt. za: J. Domanski, op. cit., s. 143.
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Jak wiadomo, w dobie staropolskiej Biblig ttumaczono ,,stowo w stowo”,
co znacznie utrudniato pracg translatorom, nie zawsze uzyskujacym wskutek
tej dyscypliny warsztatowej dobre efekty artystyczne.

Z pewnoscia czytano w dobie staropolskiej dzielo Cycerona De optimo
genere oratorum. Zdaniem tego teoretyka, przeklad powinien wiernie oddawaé
my$l autora dzieta tlumaczonego i jego kunszt pisarski, a wiec nalezalo
odtwarza¢ zdanie zdaniem.

W dobie rozkwitu renesansu w Polsce znany byt zapewne traktat Leonarda
Bruniego De interpretatione recta, powstaly ok. 1420 r., ,,godny stana¢ obok
Cyceronowego 1 Hieronimowego™®. Wedlug Bruniego, tlumacz jest zarazem
egzegeta, a przede wszystkim dobrym pisarzem trafnie oddajacym artyzm
pierwowzoru, jego styl, figury, tropy, synonimy. Autor traktatu uczynil
glownym przedmiotem swoich rozwazan kwesti¢ ,,adekwatnosci stownikowej
1 adekwatnosci artystycznej przektadu”’. Zdanie Bruniego, przy tlumaczeniu
nastgpuje wlaczenie oryginalu w inny kontekst, a takze nieunikniona jest
interpretacja dzieta w jezyku translacji. Niezbgdna jest takze znajomos$¢ calej
kultury, z ktorej wywodzi si¢ przektadany tekst.

Owa adekwatnos¢ artystyczna podkreslit Stanistaw Grochowski, zwracajac
si¢ do czytelnika stowami:

Jesli$ facinskich hymnow $wiadom, czytelniku bracie, snadnie to obaczyé mozesz, ze
to przelozenie moje nie tylko sens albo wlasna ich rzecz, ile mogto byé, wyrazito,
ale nadto kazdy wiersz polski z tacinskim wierszem liczba sylab zgadza si¢. A to
dlatego, abyé i nuta koscielng dawna, ktéra zechcesz hymne, mogl Spiewad®.

Te¢ zwigzla wypowiedz, charakteryzujaca sztuke przekladu Grochowskiego,
mozna analizowa¢ w kilku aspektach. Po pierwsze tlumacz podkreslil, e
dba o oddanie sensu literalnego tekstu oryginatu, bo dokonuje thumaczenia
modlitwy. Po drugie, dazy do tego, aby zgadzala si¢ liczba sylab w lacinskim
pierwowzorze 1 w polskiej wersji jezykowej, gdyz przektad dokonywany jest
do istniejacej od dawna, powszechnie znanej melodii. Grochowski tworzyt
modlitwy, a wigc teksty o szczegdlnej kompozycji, o bardzo prostej strukturze.
Jednakze w przypadku hymnow koScielnych mamy do czynienia z wierszami
bardzo pigknymi, z arcydzietami tego gatunku, co uwydatnitl thumacz juz
w tytule, okreslajac owe ,,rytmy lacinskie” jako ,,dziwnie sztuczne”, a wiec
budzace podziw swym kunsztem, sztuka, artyzmem ksztaltu poetyckiego.
Autor polskiego przekiadu wznosi modlitwe do Boga przy uzyciu bardzo
pigknej formy poetyckiej wypowiedzi. To jest jego wielkie osiagnigcie
artystyczne, ze tlumaczy i pieknie, i wiernie. Zachowat uroczysty, podniosty

S Ibidem, s. 153.
7 Ibidem, s. 155
8 8. Grochowski, Poezje, Krakow 1859, t. 2, s. VI (dutor czytelnikowi).
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nastr6) modlitwy hymnicznej, ktora jest przeciez rozmowa z Bogiem, by
uzy¢ stow §w. Amgustyna: ,,Twoja modlitwa jest rozmowa z Bogiem. Podczas
czytania mowi do Ciebie Bog, na modlitwie ty mowisz do Boga™®.

Ten szczuply tomik wierszy Grochowskiego, zawierajacy przektady liryki
religijnej, ukazal si¢ w Krakowie w 1606 r. w drukarni Bazylego Skalskiego.
Jednakze nie bylo to pierwsze ttumaczenie tych utworéw, gdyz hymn Omni
die poeta przetozyl wczeSniej we wspolpracy z Przectawem Mojeckim,
dziekanem kamienieckim, w roku 1599 i wydal ,,za staraniem Hieronima
Powodowskiego” w Krakowie. Kolejne piesni to hymny maryjne z matych
godzinek o NMP, czyli Officium parvum, znanych i rozpowszechnionych
w $rodowisku franciszkanskim. Byly to skrocone modlitwy kaptanskie
(brewiarz) dla czlonkéw Trzeciego Zakonu $w. Franciszka, tzw. tercjarzy.
Sa to utwory: Ave maris stella, Quem terra, pontus aethera, O gloriosa
Domina i Memento salutis auctor.

W omawianym tomiku poeta zamiescit wylacznie wlasne przektady, a wigc
hymn Omni die zaprezentowal w nowym thumaczeniu, zmienionym w stosunku
do wersji opracowanej z udzialem ks. Mojeckiego. Przeklad tego hymnu
ukazal si¢ rowniez w wydaniu zbiorowym pism Grochowskiego, przy Prozach
koscielnych w latach 1607-1608.

Na karcie tytulowej Rytmow poeta zamiescit krotka histori¢ ttumaczonego
tekstu. Pelny tytul tego tomiku brzmi: Rytmy lacifiskie dziwnie sztuczne
i nabozenstwem swym a starodawnoSciq dosy¢ wdzieczne, uczynione niekiedy
od Krélewica Polskiego Kazimierza $. i przy ciele jego w Wilnie znalezione,
ktérych on w koidy dzieh (jako to znaé z samego ich poczqtku i w Busku
od dawnych lat tychze ,,Rytméw” egzemplarz w koSciele zawieszony tytulem
swym tego poswiadcza), za modlitwe uzywal. Z obudwu pomienionych egzem-
plarzéw poprawne i jako moglo byé nawlasniej takimze rytmem polskim
wyrazone i na trzy czeSci dla Spiewania rozdzielone. Przydane sq hymny
z ,,Godzinek” (ktére zowiem officium) o tejze pannie Naswigtszej przekladania
ks. Stanisiawa Grochowskiego. Wszystkie te Rytmy, ktére tu sq z notami
nowemi, i z tabulaturq na lutniq Diomedesa Catona. W Krakowie, Bazyli
Skalski drukowal Roku Parnskiego 1606.

Zatem pierwodruk pojawit si¢ w 1606 r., Estreicher zanotowal za§ jedynie
wydanie nastgpne, z 1607 r. W kolejnych przedrukach pierwszy utwér zbioru
jest oznaczony tytulem Hymna S. Kazimierza. Widaé z tej obszernej informacji
tlumacza jego wrazliwo$¢ na opracowanie filologiczne, a $cislej mowiac,
edytorskie dziela. Oba przekazy utworu zostaly ocenione krytycznie pod
wzgledem poprawnosci tekstu i dopiero tak przygotowana wersja lacifiska
mogla by¢ przyjeta jako podstawa tlumaczenia polskiego.

® Cyt. za: W. M. Pado, Modlitwa w dzielach Mikolaja Reja, ,,Roczniki Humanistyczne”
1964, t. 12, z. 1, s. 99-132, cyt. s. 99.
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Lacinski tekst hymnu zostal ulozony w XII w., w oparciu o utwoér
$w. Bernarda z Morlas. Ten wzniosty hymn na cze$¢ NMPanny, jak widad,
w czasach Grochowskiego powszechnie taczono z autorstwem $w. Kazimierza.
Autor przekladu w dedykacji tomiku Stanistawowi Garwaskiemu dat temu
wyraz:

Ten rytm Bogarodzice dawno poswigcony
Przy swym autorze $wigtym w grobie znaleziony,
Oplokany z omytkow...

Tekst znaleziony przy grobie krolewicza zostal wydrukowany w 1604 r.

Wspomniany ks. Hieronim Powodowski polozyl duze zastugi w rozpo-
wszechnianiu hymnu Omni die. Polecit wydrukowac tekst tego utworu,
znaleziony ok. 1580 r. w kolegiacie w Tumie pod Le¢czyca. Edycja ta,
sporzadzona przy wspotudziale Grochowskiego, spopularyzowata hymn, ktory
wowczas powszechnie §piewano w kosciotach krakowskich. Tekst dzieta
przedrukowatl ks. Antoni Wegrzynowicz na czele swych kazan!® tak pomys-
lanych, ze kazde z nich zaczynalo si¢ cytatem z hymnu Omni die, kazdy
za§ cytat to kolejne dwa wersy utworu, podawane w wersji lacinskiej
1 w przekladzie polskim. Wegrzynowicz uwazat hymn za dzielo §w. Kazimierza,
kwesti¢ autorstwa rozpatrywal w przedmowie do czytelnika. Odrzucit
autorstwo $§w. Bernarda, zgromadzil liczne, zestawione do$¢ tendencyjnie
argumenty $wiadczace, ze hymn napisal polski swigty. Jest to jeden z kolejnych
przekladéw tej modlitwy, jak ustalit Ryszard Montusiewicz, bardzo licznych!®.

Tak wigc lacinski tekst zostal wystarczajaco rozpropagowany, by byé
powszechnie dostgpnym. Zaistnialo zapotrzebowanie na polskoj¢zyczna wersje
tego utworu. Wielkie zashugi polozyt tu ks. Stanistaw Grochowski, jak
wiadomo, autor nie tylko pierwszego przekladu polskiego hymnu Omni die,
ale i tworca tlumaczenia wszystkich hymnow koscielnych na jezyk ojczysty.

Autor Rytméw, jako duchowny katolicki i jako poeta, wlaczyl si¢ do
walki KoSciola o rzad dusz, co w dobie potrydenckiej oznaczalo przygo-
towywanie i rozprzestrzenianie wsrod szerokich rzesz wiernych odpowiedniej
literatury religijnej, szczegélnie modlitw i pie$ni poboznych, a takze kazan
(Skarga, Wujek). Byla to proba dotarcia i zdobycia akceptacji szerokiego
kregu odbiorcow tego rodzaju utwordéw. Wolno je okresli¢ jako piSmiennictwo

1 A. Wegrzynowicz, Melodia $w. Kazimierza, krolewicza polskiego albo piesn Omni
die etc. o Najswietszej Pannie Maryi kazaniami chwale Najswietszej Panny i oraz potrzebne
nauki chrzescijanskie zamykajgcemi, przyozdobione. Przydane sq troje kazania $w. Kazimierza
[...], Krakow 1704.

11 Por. R. Montusiewicz, Poslowie, [do:] S. Grochowski, Modlitwa nabozenstwem
swym a starozytnosciq dosy¢ wdzieczna, uczyniona od krélewicza polskiego, Kazimierza $w. [..],
Krakéw 1606, przedr. Lublin 1984.
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popularne, przynalezne do kultury nieelitarnej, przeznaczonej dla potrzeb
szerokich rzesz wiernych. Ksiadz Grochowski, kaptan katolicki, pracowal nad
upowszechnieniem modlitwy Spiewanej, do czego wykazywal szczegdlng predys-
pozycje: wrodzona muzykalnos¢, znakomita znajomos¢ lacinskiego brewiarza,
szczere, zarliwe zaangazowanie religijne i wybitny talent translatorski. Swa
dziatalno$C poetycka na terenie literatury religijnej traktowal jako mozliwos¢
udzielania porad moralnych, wskazywania wiernym roznicy miedzy dobrem
a zlem. Chcial uczy¢ zycia cnotliwego, poprawia obyczaje owieczek, ktorym
pasterzowal, a przy tym dostarcza¢ im modlitewnych wzruszen, wzmacnianych
przezyciami estetycznymi (pigkno wyrazajace si¢ prostota stylu wypowiedzi,
tlumaczenie z dostosowaniem tekstu do znanych melodii).

Kaplan-poeta zamierzal poprzez swoje przektady ,,da¢ ostyglym sercom
polskim nie lada podniatg¢”, a wigc od$wiezyC, zintensyfikowaé pobozno$é
i modlitwe wiernych, wzbogaci¢ ich zycie duchowe, jednym stowem — uczyni¢
grzesznika lepszym. Grochowski jest bowiem przekonany o nedzy ludzkiej
kondycji. Stad jego refleksja:

Coz jest czlowiek, jeno cienl i para znikoma?'?
Zauwazmy, ze mysl ma rytmike antyczna:

cien i | para zni | koma
pulvis | et umbra | sumus

Podmiot liryczny posiada mentalno§¢ czlowieka wczesnego baroku. Ma
wigc swiadomo$¢ swej podwdjnej natury — pierwiastkéw boskosci i wielkoSci
ducha, a zarazem ngdzy S$miertelnego ciata skazonego przez grzech. Nawet
w modlitwie poeta-ttumacz jawi si¢ jako istota pozostajaca w wiecznym,
dramatycznym rozdarciu migdzy Bogiem a natura, cho¢ wytrwale dazy do
nieba, do Swiata nadprzyrodzonego. Artysta wypowiada chwalg Bogurodzicy
Zmazanymi ustami:

55 Barzo prosz¢
Niech odnoszg¢
Dar pamigci takowy,
Bym Cig¢ hojnie
I przystojnie
Stawil sercem i stowy.
Acz zmazane
I zwiazane
Widze usta byé swoje (Omni die).

122 8. Grochowski, Cien krolewicéw Jana Kazimierza, [w:] Poeci polscy od sredniowiecza
do baroku, oprac. J. Sokotowska, K. Zukowska, Warszawa 1977, s. 290.
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Mysl ta to locus communis poezji czasow Grochowskiego:

Bowiem grzeszne modly,

Nie czlek, robak podly

Ofiarowal Ci zmazanemi usty
Pelen upadku, grzechu i rozpusty!3.

Sojuszniczka upadiego czlowieka jest Maryja — Matka Milosierdzia. Ona
pomaga leczyC ,,skazone obyczaje”, z jej przyczyny ,falszywa i bladliwa
nauka juz ustaje”. Ksiadz katolicki, przyjaciel i wychowanek jezuitéw cieszy
si¢ ze zwycigstwa kontrrefomacji. Jeden z cigzkich grzechéw ludzkosci powoli
jest usuwany. Przyczynila si¢ do tego Matka Chrystusa. Dlatego hymny,
ktore poeta przettumaczyt ku jej czci to ,,skruszonego serca obiata”, ofiara
dzigkczynna za to, ze czlowiek otrzymuje pomoc, ,,by nie zginal, lecz wyptynat
z Swieckich wod nieomylnie”.

Jak wida¢, na przestrzeni przekladu jednego wiersza jawi si¢ podmiot
liryczny w dwojakiej postacil*. Raz wystgpuje jako jednostkowe ,ja”,
chrzescijanin pograzony w modlitwie, pelen zarliwej wiary:

9 ‘Usta moje
Szczesne boje
Tej matki stawcie pieniem (Omni die).

Innym razem jest obecny jako reprezentant wierzacych katolikow, zwlaszcza
we fragmentach zawierajacych modlitwe blagalna:

42 Zbaw nas wszystkich
Grzechow brzydkich,
Spraw nas nieba godnemi.

A jest o co blagal. Podmiot liryczny, reprezentujacy w modlitwie
wierzacych, to istota staba. Musi otrzyma¢ pomoc od Matki Bozej, uzyskaé
za jej wstawiennictwem lask¢ Chrystusa. Dopiero wtedy pojawi si¢ nadzieja
zbawienia:

Pro$ Chrystusa
By ma dusza
Zakwitla taska jego.
By czart srogi
Nie miat drogi
Sia¢ kakolu jakiego.

13 W. S. ChroScinski, Treny Zalobne po Smierci niegdy godnej pamigci napisane Jej
Mosci Agnieszce Chroscinskiej [...], Czgstochowa 1709, s. 10.

4 Por. K. Stawecka, Religijna poezja lacinska XVI w. w Polsce. Zagadnienia wybranre,
Lublin 1964, s. 38-40.
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Zatem istnienie czlowieka ma charakter dramatyczny, jest on bowiem
samotny, nieszczesSliwy i slaby, a tymczasem Bog jest odlegly, niepojety,
bardziej abstrakcyjny niz osobowy, surowy, karzacy, a jednocze$nie wszech-
wiedzacy 1 wszechwidzacy. Dlatego Grochowski staral si¢ pomoc swoim
wiernym, ludziom prostym, dostarczajac im teksty modlitw wyrazanych
$piewem 1 znakomicie pod wzglgdem literackim potrzeby te zaspokajal
Opracowal wybor hymndéw godzinkowych w postaci .popularnego $piewnika
religijnego. Jako poeta byl wrazliwy na pigkno thumaczonych utworow, ktore
nazwal ,stodkimi hymnami”. Jakim byl wigc translatorem? Na pewno
przektadal tekst oryginatu wiernie, stawial sobie $ciste rygory adekwatnosci
sylabicznej oryginahlu i przekladu, doskonale tez wczul si¢ w klimat, nastrdj
liryczny hymnu. Autor Rytmow w swych hymnach chwali Bogarodzicg goraco,
zarliwie 1 bardzo pigknym, prostym wierszem.

Wypada zatem przyjrze¢ si¢ blizej warsztatowi thumacza. Analizujac tekst
oryginalu i porownujac go z przekladem Grochowskiego, dostrzega sig, ze
thumacz przekazuje sens wersji lacinskiej bez znieksztalcen. Roéwniez starannie
oddaje ksztalt artystyczny pierwowzoru.

Oto proba analizy wybranych zjawisk warsztatu twoérczego tlumacza.
W hymnie nazwanym przez poete Modlitwq $w. Kazimierza czytamy:

Lac. Omni die Groch. Umysle mdj
1 Die Marie Miej zwyczaj
Mea laus anima Co dzien Maryja stawié
4a (12+2)
40 2+2)
To 24+3+2)

W wersach 1 i 2 wystgpuje monometr trocheiczny, natomiast w wersie
3 dymetr trocheiczny katalektyczny niepelny.

W przekladzie filologicznym anima to tyle co dusza, Grochowski wy-
bral jako jej ekwiwalent umys!. Tlumaczenie dostowne: ,Moja duszo ||
przez caly dzien || mow pochwaly Maryi”, brzmi do§¢ prostacko. Autor
przekladu, zachowujac literalny sens pierwowzoru, nadal swej wypowiedzi
poetycki polor.

Eius festa, Groch. W jej dniach $wietych
2 Eius gesta W sprawach wzigtych
Cole denotissima Nabozenstwem si¢ bawic

W drugiej zwrotce poeta polski wprowadzil znaczne zmiany form
gramatycznych. W przekladzie literalnym mysl jest wyrazona bardzo prosto:
»J€j Swieta | jej czyny, czcij jako najpobozniejsze” (w domysle: duszo, umysle).
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W tym wypadku Grochowski, cho¢ zachowal metrum oryginalu, sens nieco
,»rozmyl”, ,rozciefdczyl”, tzn. wypowiedziat si¢ mniej precyzyjnie:

Contemplare Groch. Myslac o niej
3 Et mirare Dziwuj si¢ jej
Eius celsitudinem Tak wysokiej zacnosci

Ttumacz mial tu do$¢ trudne zadanie. W pierwowzorze wystepuja dwa
rozkazniki, wrgcz niemozliwe do zwigzlego przettumaczenia. Sa to czasowniki
contemplare (bqd: pogrqiona w rozmyslaniach) i mirare (bad: podziwiana).
Grochowski, oddajac contemplare jako mySigc o niej, dokonal bardzo
szczgSliwego wyboru: powiedzial krétko i zwigzle, nie roniac przy tym ani
okrucha mysli pierwowzoru. Jednak czasem wprowadzal niefortunne lub co
najmniej zbedne dodatki:

43 Virga Jesse Groch. Rdzgo Jesse
Spes opresse Ty w pociesze
Mentis et refugium Mysl postawiasz troskliwa

W oryginale zbudowano szereg wyliczeniowy: ,,R6zgo Jessego, a wigc
galazko, potomku, szczepie, | Nadziejo uci$nionego umystu i pociecho”.
Polski zwrot ,,my$l postawiasz troskliwa” zaciera jasno$¢ konstrukcji oryginahu.
Podobny zabieg tlumacza wystepuje w zwrotce 51:

51 Gemma decens, Groch. Tys kwiat nowy
Rosa recens Lilijowy
Castitatis lilium. W rozanym, Perlo droga

Autor przekladu zndéw zatracilt paralelizm szeregu wyliczajacego. Zwrotu
»1y$ kwiat nowy” nie ma w oryginale, w ktéorym wspomniana konstrukcja
wyliczajaca ma wiele uroku poetycznego:

Perto droga (pigkna, mocna, powabna)
Swieza rézo,
Lilio czystosci.

Dodatek tlumacza pomoégt w zbudowaniu rymu, ale uniemozliwit od-
tworzenie prostoty kompozycyjnej oryginatu:

57 Quamvis muta Groch. Acz zmazane 4
Et polluta I zwiazane 4
Mea sciam labia. Widzg by¢ usta swoje. 7
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Lacinski wyraz quamvis (chociaz, chociazby) otrzymal doskonaty, jedno-
zgloskowy polski odpowiednik acz. Mea labia (moje usta — genialnie prosty
odpowiednik polski, rowniez krotki jak w oryginale), muta (nieme, ciche,
bezglosne) et polluta (nieczyste, nieprzyzwoite, zatem 1 zmazane, skalane)
,»widze byC”, a wigc uznaja za skalane i zwiazane (nieme, ciche, bezglosne).
Mamy tu do czynienia ze sztuka przekladu na wysokim poziomie artys-
tycznym. Jednak nie zawsze osiggnigcia Grochowskiego sa tak znakomite.
Oto przykiad mato udanej translacji zwrotki hymnu Omni die:

102 Pacem presta Groch. Zycz w pokoju 4
Ne molesta By w tym boju 4
Nos perturbant saeculi 7 Nie wygrat $wiat mizerny 7

Jak widac, polski tekst jest dos¢ daleki ed oryginatu. Lacinski czasownik
praesto, are (uzyczyc, zalatwic, pozwolié, okazaé, daé dowdd) wystepuje
w imperatiwie i tak jest oddany w przekladzie, nawet caly wers ujety bardzo
zrecznie 1 odpowiednio. Niestety, dwa nastgpne zawieraja wyraznie nad-
interpretacj¢. Obawa, by w tym boju nie wygral §wiat mizerny, to przeciez
Sepowa ,,wojna, ktora wiedziem z S§wiatem, cialem i szatanem”, a wigc
dokladne tlumaczenie zostalo zastgpione mysla, stanowiaca locus communis
poezji barokowej, a $ciSlej mowiac dos¢ wySwiechtanym zwrotem, doszczetnie
zuzytym, wystepujacym w roznych wariantach w utworach XVII w. Swiat
mizerny nie powinien wygra¢ w tym boju o prawde, o porzucenie grzechu,
o milowanie Boga.

Metrum oryginahi lacinskiego oddat Grochowski bardzo starannie:

4a
4a
7 2+3+2)

Monometr trocheiczny pierwowzoru tlumacz odtwarzal w polszczyZnie
w postaci popularnego u nas tzw. peonu trzeciego, co w hymnie Omni die
wystgpuje w druzgocacej przewadze, a oznacza stosowanie wyrazow z ak-
centem paroksytonicznym, a wigc zjawisko bardzo typowe dla naszego
jezyka's. Dos¢ czesto zdarzaja si¢ zakonczenia oksytoniczne, parzyScie
rymowane (mdj | swdj) lub oksytoniczne rymowane z paroksytonicznymi
(o tej | Swigtej). Czterozgloskowiec nie wystgpuje w Rytmach jako wiersz
dominujacy, w hymnie Omni die pojawia si¢ w towarzystwie siedmiozgltos-
kowca: 4a, 4a, 7b, 4c, 4c, 7b itd. Przypomnie¢ tu wypada, ze Grochowski

13 Por. M. Dtuska, Czterozgloskowiec, [w:] Sylabizm, red. Z. Kopczynska, M. R.
Mayenowa, Wroctaw 1956; Poetyka. Zarys encyklopedyczny, dzial II: Wersyfikacja, t. 3,
s. 113-116.
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jest autorem dos§¢ duzego utworu, liczacego ok. 400 wersOw, napisanego
czterozgltoskowcem, tzn. satyry Babie kolo, co stanowi ewenement w literaturze
staropolskiej. Zdarzaja si¢ tez, cho¢ rzadko, wsrod czterozgloskowcow
Grochowskiego takie, ktore maja akcent poboczny, np.:

%4 Lecz zacz wszelki
Cztek to lekki

Przewaza tu rytm trocheiczno-paroksytoniczny. Rymy na og6t pottorazgtos-
kowe, ale zdarzaja si¢ odstepstwa od tej zasady: (24) Wazelki, lekki, (25) zywot,
cnot, (29) Jewina | wina, (37) pozwoli | woli, (52) stugi | zastugi, (35) wolam do
niej | ze jej (oksyton, peon pierwszy). Wida¢, ze zamiarem tlumacza bylo
ekspresywne uzycie klauzul oksytonicznych. W wersach siedmiozgtoskowych
bardzo popularny jest zespot 2+ 3+ 2: ,,co dzien Maryja stawi¢”, a wigc
uktad: trochej, daktyl, trochej, a najbardziej typowy porzadek to: 2+ 2+ 3 (7):
,.Z nieba dobra wszelkiego™ (trochej, trochej, daktyl). Zatem przeklad hymnu
Omni die nalezy uzna¢ za udane dokonanie artystyczne.

Roéwnie sprawnie Grochowski zaprezentowal swoj warsztat translatorski
jako thumacz utworu Ave maris stella. Jest to pigkna piesn maryjna, ktorej
autorstwo przypisywano Wenacjuszowi Fortunatowi badz tez Pawlowi
Diakonowi, co ostatnio zostalo wykluczone. W kazdym razie polski autor
musiat si¢ zmierzy¢ jako tlumacz z dzielem wybitnego poety. Tworca hymnu
wielbit NMP jako Matke Boga 1 wyrazat podziw dla jej udzialu w odkupieniu,
zawarl prosbg¢ o posrednictwo NMP w zabiegach o nawrocenie grzesznikow
i pochwale jej cnét, godnych nasladowania. Metafora ,,gwiazda morza” jest
roznie interpretowana. Ma symbolizowa¢ doskonatos¢ Maryi, stanowigcej
wzOr niedoScigniony, wskazujacej grzesznikom droge do zbawienia. Maris
stella to okreSlenie Matki Boga, oredowniczki czlowieka, wspomagajacej go
w zyciu doczesnym, pelnym niebezpieczenstw i niepewnosci zeglowaniu po
morzu. Pod wzglgdem budowy mamy do czynienia z trypodia trocheiczng:

Ave maris stella,
Dei mater alma,
Atque semper virgo,
Felix coeli porta.

Ten szeSciozgloskowiec tacinski jest oddany rowniez szeSciozgloskowcem
polskim. Calostka paroksytoniczna, najczgsciej uzywana przez Grochowskiego,
sktada si¢ z trzech zestrojow (2+ 2+ 2), czasem zdarzaja si¢ zakonczenia
oksytoniczne, jak w zwrotce czwartej. Wyrazy jednosylabowe wystepuja takze
w poczatkowej cze$ci wersu, np. ,,daj nam”, ,niech ci”’, ,,pro§ niech syn
da”. Uklad trzech zestrojow wystgpuje w kilku konfiguracjach, np. trzy



248 Maria Wichowa

trocheje w wersie 1: ,,witaj gwiazdo morska™ lub jamb, trochej, trochej,
albo trochej, spondej, trochej czy tez spondej, spondej, trochej. Zwraca
uwage doskonale tlumaczenie zwrotki czwartej, swietne oddanie skladni a.
c. 1. Zwrot ,,ostal si¢ nam synem twym” jest przelozony bardzo wiernie,
prosto, a zarazemr pigknie.

Kolejny utwor zbioru, Na jutrznie hymna, jest pisany wierszem o$mio-
zgloskowym. Ten rozmiar chetnie stosowal Grochowski. W omawianym
tomiku poeta poshugiwal si¢ nim trzykrotnie, a wig¢c jeszcze w hymnach
O gloriosa domina i Memento salutis auctor. Ponadto uzyl oSmiozgloskowca
w utworach: Piesn na fest ucieszny, £.zy smutne, Holubek, w duzym poemacie
August Jagiello wzbudzony.

Na uwage zasluguja licznie stosowane przez Grochowskiego S$rodki
retoryczne, ich réznorodno$¢ i umiejetne odtwarzanie ich w przekladzie
polskim. Tak wigc wystgpuja cztery rodzaje retorycznych figur adiekcyjnych.
W hymnach Na laudes i Na primg dwukrotnie wystgpuje poliptoton: in
sempiterna saecula — ,,na wiek wiekom wiecznie” (s. 15 i 16). Pojawila sie
synonimia: zwrot Gloriosa Domina zostat przelozony jako ,,chwalebna i zacna
Pani” (s. 15), nastgpnie zwraca uwagg anafora w hymnie Na laudes:

Interent ut astra flebiles,
Caeli fenestra facta es.

Wolny przystgp, wolne wiescie
Do nieba placzacym, przez ci¢ (s. 15).

W hymnie Memento salutis auctor wystgpuje reduplicatio, podwojenie,
powtorzenie nastgpujacych po sobie slow, takze w polskim przekladzie:

Maria mater gratiae,
Mater misericordiae

Maryja, matko taskawa,
Matko mitosierdzia prawa (s. 16).

Obecne s takze retoryczne figury transmutacyjne, m.in. isocolon, a §cislej
mowiac jego szczegdlny przypadek, homoioptoton, czyli upodobnienie oparte
na tozsamosci przypadkoéw gramatycznych. W hymnie Omni die czytamy:

O cunctarum
Feminarum
Decus atque gloria.

I wielebna
I chwalebna
Z bialych glow najzacniejsza
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Quam electam
Et evectam
Scimus super omnia

Ty$ wybrana
I wezwana
Z stworzenia najprzedniejsza (s. 4).

Do tej grupy Srodkow retorycznych zalicza si¢ takze szyk paralelny,
wystepujacy cho¢by w hymnie Na laude:

Tu regis alti ianua
Et porta lucis fulgida

Tys furtka krola wielkiego
Bramg stonica przedwiecznego (s. 15).

Grochowski chetnie stosowatl apostrofg, figure mysli, ktéra nader czesto
pojawiala si¢ w badanym tomiku. W hymnie Omni die wystepuje wielokrotnie:

O cunctarum
Feminarum
Decus atque gloria.

I wielebna
I chwalebna
Z bialych glow najzacniejsza (s. 4)

Cna dZziewico
I rodzco
Panno nienaruszona (s. 6).

Rowniez w incipicie hymnu Ave, maris stella umieszczona zostala apostrofa.

Ave, maris stella,
Dei mater, alma
Atque semper virgo

Witaj, gwiazdo morska
Wielka Matko Boska
Wieczna Panno...

Omawiane apostrofy wzmacniaja modlitewna funkcje tekstow Grochow-
skiego. Poeta unika w przekladzie dostownego thumaczenia zdan podrzgdnych.
Stosuje w ich miejsce rownowazniki zdania, zdania proste, pewne okreSlenia,
np. przydawkowe:
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Haec persona
Nobis dona
Contulit caelestia

Ta dziewica
Nam uzycza
Z nieba dobra wiecznego (s. 1).

Czasem thumacz rozwija niektOore wyrazenia lacinskie, tak aby oddaé
w pelni sens biblijny:

O gloriosa Domina Chwalebna i zacna Pani
et porta lucis fulgida Brama stonca przedwiecznego.

Grochowski udatnie stworzyl ekwiwalent okreSlen §wigtosci, boskosci.

Z przeprowadzonej analizy wynika, ze Stanistaw Grochowski, poeta minoris
gentium, tworzacy u schylku renesansu, doskonale opanowat sztuke przektadu
i jako tlumacz hymnow kosScielnych zajal poczesne miejsce na dwczesnym
parnasie literackim. Dokonywal udanych artystycznie translacji, ktorych
pierwowzOr odtwarzal zarOwno wiernie, jak i pigknie.

Maria WICHOWA

GROCHOVSKI AS A CRERICAL HYMNS TRANSLATOR
(BASED ON VOLUME TITLED LATIN RYTHMES, STRANGELY ART-LIKE)

(Summary)

Stanilav Grochovski as crerical hymns translator managed to achive for the polish culture
something that can be compared to Kochanovski’s translation of Psalter. This study includes
remarkes on Grochovski’s translation workshop. As a poet, he wrote prayers (texts of a very
special composition and very simple structure). In case of crerical hymns, we deal with masterpices
which was exposed by the translator in the very title of this fragments. He called this pices
strangely art-like which means that they evoke admiration by their artistic craft. The poet
used to do the translation in order to fit polish text into famous melodies. Grochovski as
the polish hymn author can be presented as a man of early Baroque, who was constantly
staying in a dramatic torment between God and nature.



