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Wiodzimierz APPEL
(Torun)

HYMNY O HYMNACH, CZYLI O POEZJI HYMNICZNEJ
W SWIETLE JEJ WLASNYCH SWIADECTW
(NA PRZYKLADZIE HOMERYCKIEGO CORPUS HYMNORUM)

Jest rzecza znamienna, ze poza zgola okazjonalnymi wypowiedziami
poszczegblnych gramatykow 1 komentatorow nie znajdziemy w dorobku
antycznej teorii literatury zadnego studium nad poetyka hymnu. A byt to,
jak wiadomo, jeden z najstarszych gatunkow poetyckiej wypowiedzi, ktorego
zadziwiajaca zywotno$¢ i wielopostaciowo§¢ mozemy obserwowac nie tylko
na obszarze literatury greckiej i1 lacinskiej. W pewnym stopniu da si¢ to
wytlumaczy¢ semantyczna poikilia', jaka zawiera w sobie juz sam termin
Yuvog, co stwarza trudnosci w okresleniu zasadniczych cech genologicznych,
odrozniajacych hymn od innych gatunkow literackich, np. od modlitwy2.

Wszystko to, co dzisiaj wiemy na temat poetyki hymnicznej, w gruncie
rzeczy zawdzigczamy wnikliwoSci nowozytnych filologow, takze polskich,
wérod ktorych na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢é nazwisko Jerzego
Danielewicza i tytuly przynajmniej dwoch jego najwazniejszych opracowan,
odnoszacych si¢ do tzw. Hymnéw Homeryckich®. W niniejszym tekscie
zwrbécimy uwage na nieco inny aspekt interesujace] nas problematyki,
a mianowicie poddamy analizie wplecione w poszczegolne hymny takie ich

1 Jak pisze J. Danielewicz, termin hymnos ,daleki jest w swoich zastosowaniach od
jednoznacznosci i wymyka si¢ sztywnym okreSleniom genologicznym” (zob. J. Danielewicz,
Morfologia hymnu antycznego, Poznan 1976, s. 3). Por. tez wstep do: Liryka starozytnej Grecji,
oprac. J. Danielewicz, Warszawa-Poznan 21996, s. 39.

2 Z ktorej, zdaniem badaczy, hymn si¢ wywodzi, por. J. Danielewicz, op. cit., s. 9.
Wioski wydawca hymnow homeryckich F. Cdssola (Inni Omerici, Fondazione Lorenzo Valla,
21981, s. X) podkrenla, ze ,,hymn” moze oznaczac: canto cultuale (np. Herodot IV 35), preghiera

“(np. Platon, Leg. III 700b), canto convivale sacro (np. Ksenofanes frg. I, 13-16, Diels-Kranz)
lub profano (np. Anakreon, frg. IIb, 5), poesia erotica (np. Teognis 993), poesia bucolica (np.
Teokryt 1, 61), a takze lamentazione (np. Arystolanes, Aves 210).

3 Obok Morfologii ... (por. przyp. 1) nalezy wskazaé¢ jego artykut pt. Hymni Homerici

minores quanam arte conscripti sint, SPhP 1 (1973), s. 7-17.

(39]
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fragmenty, ktore odnosza si¢ do tworczoSci hymnicznej w ogéle. Chodzi
zatem o te partie Hymndéw Homeryckich, w ktorych jest mowa o tworzeniu,
wykonywaniu, kompozycji i przeznaczeniu pie$ni hymnicznej, okreslonej w nich
wprost rzeczownikiem Uuvog lub wynikajacej z funkcji pojawiajacego sig
w danym miejscu czasownika Ouveilv (w sumie mozna si¢ doliczy¢ 15 takich
miejsc). Najwigce] informacji na ten temat znajdziemy przede wszystkim
w homeryckim hymnie Do Apollona, zwlaszcza zas w jego delijskiej czeSci.
Sporadycznie zajmujace nas slownictwo pojawi si¢ takze w innych hymnach,
wzbogacajac tym samym obszary penetracji badawczej, ale, jak si¢ o tym
przekonamy, niekoniecznie pomagajac zarazem sformutowal jakie$ ogolniejsze
whnioski.

Zacza¢ wypada od owego dylematu, przed ktérym staje autor hymnu
Do Apollona*. Otoz zwracajac si¢ z bezpoSrednia apostrofa do bdstwa, stawia
on sam sobie nastgpujace pytanie: g T dp ¢ DuvNow TEvToOg elhvpvov
¢ovta (Jak cig mam w hymnie opiewaé, gdyS w hymnach zewszad stawiony?,
w. 19 D = w. 207P - oczywiscie chodzi o Apollona). Jest to bardzo wazne
pytanie dla poety, a zarazem bardzo istotna kwestia z punktu widzenia
interesujacej nas problematyki.

Aczkolwiek w obu wierszach pytanie to brzmi identycznie, to jednak
rozwigzanie owego poetyckiego dylematu jest w obu wypadkach w szczegétach
nieco odmienne. Zanim zwrocimy na nie uwage, trzeba najpierw podkreslié,
ze sgsiedztwo czasownika Oufom i przymiotnika elvuvog w tym pytaniu
nie wydaje si¢ przypadkowe. Mozna zatem powiedzie¢, Ze tre§C owego pytania
jest wypadkowa funkcji wystepujacego w nim epitetu, jako ze Apollon jest
elupvog, poniewaz istnieje wiele po§wigconych mu utworéw. Skoro zatem
Apollon jest ,,stawiony w hymnach”, to jak opiewa¢ go we [wiasnym] hymnie
(mdg VuvHow)?

Z jednej strony moze by¢ to latwe zadanie, z drugiej za$ wrgcz odwrotnie,
moze okaza si¢ ono zgola trudnym przedsigwzigciem. Poeta staje wiec
przed zasadniczym wyborem, ktérego rozstrzygnigcie zdeterminuje cala
hymniczng realizacj¢. Dodajmy, Ze przed bardzo podobnym dylematem stanie
poiniej Kallimach, ktéry we wilasnym hymnie Do Apollona (w. 30-31)
w wyraznym nawigzaniu do hymnu homeryckiego stwierdzi, ze chér nie
moze opiewa¢ Apollona tylko przez jeden dzief, poniewaz bog jest elivuvog,
co oznacza, ze istnieje tak wiele hymnéw poswieconych temu bogu, ze ich
wyS$piewanie wypelnitoby wigcej niz jeden dzien jakiego$ choéralnego wystepu.
Jednak bezposrednio po tym stwierdzeniu, jakby w dyskursie z wcze$niejszym
piesniarzem, Kallimach stawia przekornie brzmigce pytanie: a komuz nie

4 Dyskusyjna kwesti¢ ewentualnego podzialu hymnu pomigdzy dwéch roéznych autoréw
nalezy uzna¢ za otwarta. Dla uproszczenia w niniejszym szkicu moéwimy o jednym poecie, ale
zarazem o dwoch czgSciach hymnu, delijskiej (D) i pytyjskiej (P).
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byloby latwo opiewal Fojbosa? (w. 31). JeSli poréwnamy obie sytuacje,
zauwazymy, ze to, co dla Kallimacha jest igraszka literacka i okazja do
zaprezentowania jego erudycyjnego kunsztu poetyckiego, to wczesniej dla
autora hymnu homeryckiego bylo z kolei kwestia o zasadniczym znaczeniu,
SciSle zwiazana z samym rodzajem uprawianej przezen sztuki.

W odroznieniu bowiem od problemu, przed ktorym staje znakomity
Kyrenejczyk, sprawa, ktora nurtuje archaicznego poetg, nie jest stworzenie
oryginalnej na tle wielu innych wlasnej pieSni poswigconej Apollonowi, ale
wybor wiasciwego tematu dla swojego utworu sposrod wielu innych, ktére
moglyby by¢ podjete w hymnie. Kallimachowe efvuvog ma wiec posrednio
znaczenie wartosciujace (oczywiscie nie bodstwo, lecz mnogos$¢ poswigconych
mu pie$ni), natomiast w kontekscie hymnu homeryckiego przymiotnik ten
shuzy aretalogii opiewanego boga, spelniajac jednocze$nie w hymnie okreSlong
funkcje¢ kompozycyjna.

Juz bowiem samo bezposrednie zestawienie stow Ouveitv eouvov jest
nie tylko przykladem zgrabnej figura etymologica, ale sprawia ponadto, ze
nastgpuje po niej epicka epexegesis, objasniajaca i potwierdzajgca trafnosé
przywolanego w tym miejscu przymiotnika. W pierwszym bowiem wypadku
(w. 19 i n. D) poeta wyraznie podkresla, ze wszedzie sa na cze$¢ Apollona
ukladane piesni (morvty [...] vopol BefAnat’ dowdfig®), juz to na ladzie, juz
to na wyspach (w ten sposob poeta potwierdza i wyjasnia shuszno§¢ okreslenia
navTog eouvog) i w bardzo zrgezny sposob przechodzi nastgpnie do tematu
swego hymnu, w drugim wypadku za$§ (w. 207 i n. P) przedstawia katalog
tematow, ktore swa roznorodnoscia dobrze ilustruja sens postawionego pytania
i pokazuja zarazem, na jak wiele sposobow (tj. odwolawszy si¢ do iluz
tematow) moglby poeta opowiadaé o bostwie bedacym eBouvocS. Jest rzecza
charakterystyczna, ze w obu wypadkach realizacja zadania plynacego z ndg
Ouvetv jest nastgpnie kontynuowana poprzez podejmowana przez piesniarza
doid1 (w. 20 D) lub poprzez analogiczna czynno$¢, wynikajaca ze znaczenia
czasownika d&eidewv (w. 208 P). W czgsci delijskiej hymnu aoide bedzie
opowiescia o narodzinach boga, w czgéci pytyjskiej natomiast aeidein bedzie
historia zalozenia przezen wyroczni w Delfach.

Z przedstawionego stanu rzeczy mozna by wyciagna¢ wniosek, ze, po
pierwsze, dla autora utworu czasowniki Ouvelv i deidewv nie byly, byé
moze, okreSleniami w pelni synonimicznymi (zapewne podobnie jak nie zawsze

5 W tym kontrowersyjnym miejscu przyjmuje tekst z wydania F. Cassoli (por. przyp. 2).
Juz w lliadzie znajdziemy podobne metaforyczne sformulowanie: énéwv 8¢ moAvg voudg €vla.
kot EvBo (XX 249); vondc énéwv to dostownie laka, na ktorej ,,pasa sig” piesni.

¢ W XXVI hymnie Do Dionizosa znajdziemy analogiczny epitet — moAtvpvog (= czgsto
opiewany w hymnach, w. 7), odnoszacy si¢ do tego boga i juz sama liczbar przechowanych
w homeryckim Corpus Hymnorum utwordw adresowanych do syna Semele (po$wigcone mu sg
az trzy hymny) uzasadnia stuszno$¢ owego epitetu.
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byly nimi rzeczownski &owdn i ¥uvog), po drugie, ze zadanie wynikajace
z Ouvelv moglo byC urzeczywistniane wlasnie przez deidswv, co z kolei
pozwalalo na powstanie oryginalnego okreflenia lacznego Uuvov cdeidewv
(por. w. 161 D). Zwazywszy na to, w jaki sposOb poeta wywigzuje si¢ ze
swego zadania hymnicznego, mozna zaryzykowac teze, iz &owdn i Geidelv
sygnalizowato i oznaczalo wprowadzenie do hymnu epickiej partii narracyjnej,
ktorej fabula byla zwigzana z tymi opowiesciami, jakie pozostawaly w $cistym
zwigzku z postacia boskiego adresata utworu. W ten sposéb przechodzil
poeta bardzo plynnie od Aymnein do aeidein, ktére w konkretnej sytuacji
moglo polega¢ na przedstawieniu w hymnie jakiej§ pars epica.

W tym kontekscie bardzo interesujaco przedstawiaja si¢ te wiersze
homeryckiego hymnu Do Apollona, ktére sa poSwigcone wystepowi delijskich
dziewczat,

Ktore, gdy wpierw Apollona swa piesnia uczcza hymniczna,
Potem Latong, a takze Artemis sypiaca strzatami,

160 Wspomna réwniez mezéw pradawnych i takie niewiasty,
Hymn spiewajac, co czarem ujmuje ludzkie plemiona.

W wierszach tych mamy jakby gotowy schemat kompozycji piesni
hymnicznej. Oto najpierw dziewczeta *AnOAA®V’ buvnowoiv (a wigc zwracaja
si¢ do adresata utworu, w. 158 D), a wraz z nim zapewne jednocze$nie
duviowowv Latong i Artemidg, nastgpnie za$§ przechodza do jakiej§ pars
epica (tj. Bpvov deldovowv — w tym wypadku podobnej byé moze do
Hezjodowego Katalogu niewiast, zwazywszy na to, ze wspomna Gv3pdv te
naAcidv NOE yevoukdv), a Spiewaja tak udanie, Ze oczarowuja stuchaczy
(0€hyovor B¢ OO’ dvOpwmwv, w. 161 D; warto zestawi¢ t¢ informacje
z kolejna opinia na temat ich kunsztu, zob. w. 164 D: [...] ofitw odrv kadn
ovvdpnpev Gown, gdzie jest podkreSlone réwniez znaczenie ,sktadania”
piesni dla urody jej samej).

Dla naszych rozwazan wazne sa takze nastgpne wiersze hymnu. Otoz
na pytanie,

Jakiz to maz, dziewczeta, jest dla was najmilszym $piewakiem
170 Z tych, co tutaj bywali, i kim si¢ cieszycie najbardziej?

dziewczgta maja odpowiedzie¢ (ww. 172-173 D):

Maz niewidomy, co mieszka na Chios, wyspie skalistej,
Jego to wszystkie piesni na zawsze zostang najlepsze.

Zatem Mdiot0g God®V, czyli niedoscignionym mistrzem samej aoide, co
podkreSla autor hymnu w w. 173 D, méwiac o jego mdoon dowdad, jest
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,hiewidomy maz mieszkajacy na Chios” (Homer?). Z nim nasz poeta
najwyrazniej nie zamierza konkurowac, natomiast dla siebie samego w pewnym
sensie zastrzega tworczo§¢ hymniczna, stwierdzajac: éyav od Aféw [..]
"AnoAAmva buvéwv (w. 177-178 D). W domysle wynikaloby z tego, iz
»-maz z Chios” jest traktowany, nie tylko przez naszego tworce, jako
arcypoeta, gdy chodzi o aeidein, natomiast autor hymnu uwaza siebie za
niezgorszego poete, gdy chodzi o hymmein.

Cickawe za$, ze na Olimpie tworzeniem pieSni hymnicznych (buveGoiy,
w. 190 P) — przynajmniej w my§l wyobrazen naszego tworcy — zajmuja si¢
Muzy, ktore

[...] kolejno, pigknym swym glosem
190 Bogow dary cudowne hymnami stawia i ludzkie
Troski, ktore ich trapia;

Jak wida¢, Muzy na Olimpie zajmujq si¢ tym, czym na ziemi zajmuje
si¢ wlasnie nasz pieSniarz. Takie zestawienie bezsprzecznie go nobilituje.
Przy okazji zwro¢my uwage na to, ze posrednio poeta zaznacza nawet
roinicg w tresci ,,olimpijskich hymnow”, dzielaca je od ziemskich realizacji
hymnicznych, aczkolwiek jedne i drugie zawieraja czy tez moga zawieraé
jaki§ szerszy element narracyjny (ddp’ dufpota w opozycji do dvOpmrwmv
TANpoovvag, w. 190).

Bioragc pod uwage to wszystko, o czym dotychczas mowilismy, wydaje
si¢, ze mozna zaryzykowac ogOlniejszy wniosek, iz w przypadku homeryckiego
hymnu Do Apollona mozemy si¢ dopatrzy¢ istnienia w nim subtelnej réznicy
pomigdzy ¢owdn) i ¥uvog, i ze owa roznicg odczuwal najprawdopodobniej
juz sam tworca tego utworu. Rozrdznienie aeidein i hymnein musialo by¢
dla niego kwestig istotna, zwlaszcza wobec stylistycznego (a w pewnym
stopniu i treSciowego) podobienstwa hymnicznych partes epicae do rzeczywis-
tych epe (poematdéw epickich)’. Poeta sygnalizowal zatem odrebno$¢ obu
gatunkow poezji heksametrycznej poprzez znaczace poshuzenie si¢ czaso-
wnikami Aymnein 1 aeidein, zarezerwowanymi przezen dla okre$lenia zasad-
niczych elementow kompozycji calego utworu, ktéra polegala na wlaczenin
pomiedzy dwie partie hymniczne (tj. wstgp 1 zakonczenie = hymnein), partii
narracyjnej (= aeidein). Sama aoide, jak slyszeliSmy, bedzie wowczas pigkna,

7 Jesliby, np. do piesni Demodoka o mitosci Aresa i Afrodyty (Odyseja VIII, w. 266 i n.)
doda¢ wstegpne i konicowe formuty hymniczne, z powodzeniem mozna by ja zawrze¢ w zbiorze
Hymnoéw Homeryckich. Podobnie mozna by postapic z Homerowa opowiescia o zwiedzeniu
Dzeusa przez jego boska matzonke (fliada XIV, w. 153 i n.). Do pomyslenia jest takze
odwrotna sytuacja; oto w repertuarze Demodoka (lub Femiosa) z powodzeniem moglaby sig
znalez¢ pie$n o spotkaniu Afrodyty z Anchizesem (Hymn V) lub pelna humoru opowie$é
o poczynaniach matego Hermesa (Hymn IV) po odjgciu z tych hymnow ich partii poczatkowych
i koncowych.
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gdy bedzie cvapapiokewy, a wige gdy ,,udatnie si¢ zlozy”, gdy ,,dostosuje
si¢”, niewykluczone ze wiasnie do hAymnein. A jesli si¢ tak stanie, to wowczas
mozliwa bedzie poetycka synteza, ktdrej semantycznym wyrdznikiem jest
nader szczegélne wyrazenie Uuvov deideiv®. Oczywiscie trudno byloby upieraé
si¢ przy twierdzeniu, ze dokladnie tak rozumowal autor homeryckiego hymnu
Do Apoliona; wydaje si¢ wszakze, ze jego poetycka praxis wskazuje na
akceptowana przezen trojdzielnos¢ hymicznych kompozycji, sprowadzajaca
sie do schematu: hymnein — aeidein — hymnein,

Jesli chodzi o pozostale utwory, to w calym zbiorze czasownik hymnein
wystepuje jeszcze szeSciokrotnmie, w trzech roznych formach, a mianowicie
jako imperativus Vpver AV, 1; IX, 1; XIV, 2), w epickiej formie jako
indicativus praesentis buvevov (XIX, 27; XXVII, 19) i raz jako infinitivus
buvelv (XXXI 1). Z kolei rzeczownik Upvog pojawia si¢ w innych utworach
juz tylko trzykrotnie, i to niezmiennie jako accusativus singularis (Vuvov V,
293; IX, 9; XVIII, 11).

Dalsza analizg zacza¢ wypada od IX hymnu Do Artemidy, i to nie tylko
dlatego, ze nalezy on do grona starszych hymnow (Wilamowitz przypuszczat,
ze mozna go datowaé na VII w. przed Chr.), ale takze z tego wzgledu, ze
pojawia si¢ w nim zaréwno czasownik Aymnein, jak i rzeczownik hymnos,
i to w bardzo znaczacych pozycjach. Poeta powiada:

1 W hymnie, Muzo, staw Artemid¢, Celnego f.ucznika
Siostr¢, z nim razem chowana, dziewicg sypigca strzatami,
Ktoéra poi rumaki w porostym trzcing Melesie,

Po czym zwawo na woze ziocistym przez Smyrn¢ podaza

5 Wprost ku Klaros, gdzie pigkne winnice, tam za$ Apollon
Czeka na nig, t¢ celng huczniczke, sypiaca strzatamit
Piesnia ci¢ zatem pozdrawiam, a z toba i wszystkie boginie;
Ciebie pierwsza opiewam, od ciebie $piewaé zaczynam,
Jednak zaczawszy od ciebie, wnet przejd¢ do hymnu innego.

Pojawienie si¢ na poczatku utworu stowa Uuver oraz zakoficzenie go
stowem Upvov nie jest prawdopodobnie dzietem przypadku, lecz wynikiem
swiadomego zabiegu poety, dzigki ktoéremu mamy do czynienia ze swoisty
rama okalajagca pewna hymniczna calo$¢, i to niezaleznie od tego, iz
poczatkowa formutkg Suver Modca (w. 1) i formutke kodcowa porofficouon
dArov €g Buvov (w. 9) mozemy znalez¢ i w innych utworach omawianego
zbiosu, jako Ze w zadnym innym homeryckim hymnie nie wystepuja one
lacznie.

Juz w pytyjskiej czesci hymnu Do Apollona daje si¢ zauwazy¢, ze na
Olimpie tworczo$¢ hymniczna jest ,,zarezerwowana” dla Muz. W hymnie

8 Okresleniem tym postuzyt si¢ takze Hezjod, por. przyp. 12.
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Do Artemidy mielibySmy zatem do czynienia z podobna sytuacja. Oto Muza
ma hymnein bogini¢, natomiast poeta ma Artemid¢ aeidein i swoja aoide
pozdrawia zarazem wszystkie inne boginie (w. 7). Nalezy to rozumie¢ w ten
sposob, ze ,,oddawszy” Muzie wstepna czg$¢ hymniczna (= hymnein), poeta
juz od siebie przedstawi — w razie takiej potrzeby — jakas pars epica, czyli
zajmie si¢ aeidein. Ostatni wiersz hymnu to powr6t do Aymnein oraz zapowiedz
mozliwosci wykonania nastgpnego utworu, ktory zapewne rowniez bedzie
mial hymniczna kompozycje o schemacie hAymnein — aeidein — hymnein.

Znacznie trudniej podobnie klarowna analiz¢ przeprowadzi¢ na podstawie
innych wzmianek , hymnicznych”, pojawiajacych sie¢ w homeryckim zbiorze.
Przejscie ,,do innego hymnu” zapowiadaja bowiem na koncu swych utworow
zaréwno autor duzego hymnu Do Afrodyty (V) jak i autor mniejszego
hymnu Do Hermesa (XVIII). Jednak V hymn otwiera formulka Molcd
pot €vvene, ktoéra wydaje si¢ wprost przejeta z Homerowego wzoru (por.
poczatek Odysei), a w naszym zbiorze jest jednym z wariantow formul
poczatkowych, podobnie jak jest nim forma &eidw z XVIII hymnu, spotykana
ponadto na poczatku XII i XXVII hymnu, ktora niesie ze soba dodatkowe
informacje metatekstowe wazne w ogodle®, ale z naszego punktu widzenia
moglaby $wiadczyé co najwyzej o pewnej niejednolitosci hymnicznych
konwenc;ji.

Do podobnie negatywnego wniosku prowadzi nas analiza pozostalych
miejsc w zbiorze, w ktorych pojawia si¢ czasownik hymmnein. W dwadch
wypadkach (IV, 1 i XIV, 2) jest on elementem znanej nam formulki
poczatkowej Mobaa Uuver (interesujacy jej wariant, jakby skontaminowany
z inng formulka poczatkowa, znajdziemy w XXXI hymnie Do Heliosa,
gdzie czytamy oupveiv [...] Gpyxeo Molboa), w dwoch innych pojawia sig
tam, gdzie mowa o pie$niach hymnicznych, wykonywanych juz to przez
Muzy wraz z Charytami (XXVII, 19; buvedowv), juz to przez Nimfy i Pana
(XIX, 27), ktorzy duvedowv 8¢ Beovg pdkopoag kol pokpov ~OAvumov
i szczegolnie czesto, co w Swietle tego utworu jest oczywiste, Evvenov Hermesa.
Warto moze zauwazyC, ze owe hymny, wykonywane przez Nimfy i Pana,
mialy najwyrazniej charakter bardzo dynamiczny, pelen tanecznego ruchu,
i od strony wykonawczej z pewnos$cia musialy si¢ rozni¢ od owych raczej
statycznych hymnéw, wykonywanych przez chor dziewczat delijskich, o ktérym
juz byla mowa.

Z ta uwaga wyczerpaliSmy omawianie zajmujacych nas ,,hymnicznych
topo1”. Powstaje zatem pytanie, czy z tych wyluskanych z Hymnéw Home-
ryckich $wiadectw, rzeczywiscie skromnych, ktére w ten czy inny sposob
wigza si¢ z poetyka hymniczna, mozna wysnué jakie§ ogdlniejsze wnioski?
Odpowiedz na tak postawione pytanie tylko czgsciowo moze byé pozytywna.

? Por. J. Danielewicz, Morfologia..., s. 10 i n.
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Podstawowa trudno$¢ wynika bowiem stad, ze homeryckie Corpus Hymnorum
nie jest jakim§ monolitem, lecz zbiorem rdznych utwordéw, powstatych
w roznym czasie i skomponowanych przez bardzo réznych tworcow dla
zaprezentowania ich w roéznych sytuacjach wykonawczych, a wigc sila rzeczy
interesujace nas kwestie pojawiaja si¢ w nich tylko sporadyczniel®. Jednakowoz
tam, gdzie pole obserwacji jest nieco szersze, jak to jest w przypadku duzego
hymnu Do Apollona czy chocby IX hymnu adresowanego Do Artemidy,
mozna pokusi¢ si¢ 0 pewne uogoélnienia zwigzane ze wzajemna relacja hAymnein
i aeidein, tym samym za$§ doszukal sig¢ ogolnej prawidlowosci obecnej
w kompozycji konkretnych utworé6w hymnicznych, skomponowanych przeciez
w tak jednorodnej stylistyce, jak wiasnie hymny homeryckie. Chyba mozna
zaryzykowa¢ twierdzenie, ze zwlaszcza w tych hymnach, ktére powstawaly
wowczas, kiedy poezja heksametryczna byla giownie poezja epicka (lub tak
ja zazwyczaj pojmowano), rozdzielenie funkcji hymnein od aeidein moglo
by¢ elementem pomagajacym okresli¢ tozsamos§¢ gatunkowa danego utworu
lub jego poszczegodlnych skladnikow. W tym kontekécie aoide mogla byé
postrzegana jako cze§¢ hymnos, jako jego pars epica, podczas gdy hymnein
moglo si¢ odnosi¢ do wstgpu i zapewne do zakonczenia danej realizacji
hymnicznej. OczywiScie taka konkluzja, zwlaszcza wobec braku szerszego
materialu poréwnawczego, moze budzi¢ pewne watpliwoséci interpretacyjne,
ktore wymagaja dalszych dyskus;i.

Na zakonczenie warto odwolal si¢ jeszcze do tekstu samego Homera
i u niego szuka¢ dodatkowych argumentéw na rzecz przedstawionej tezy.
Otoz rzeczownik hymnos wystgpuje w jego poematach tylko raz w VIII
ksiedze Odysei (w. 429) i to w bardzo specyficznym wyrazeniu codfig
tuvov. Badacze, wérdd nich J. Danielewicz, widza w tym wyrazeniu zwrot
tautologiczny, oznaczajacy epicka piesi Demodoka o koniu trojafskim?!,
By¢ moze tak wiasnie jest. Niemniej jednak wydaje sig, ze w Swietle
przedstawionych wczesniejszych uwag, owo Homerowe okreslenie mozna by
rozumie¢ nieco inaczej, a moze nawet bardziej precyzyjnie'?. W ten wiasnie
sposob Homer podkredlil, ze epicka piesn Demodoka miata ,hymniczna”
strukture, tzn. Ze zaczynala si¢ jakim§ wstgpem adresowanym do bodstwa,

10 Nalezy podkredlié, ze miodsze hymny homeryckie tak dalece sa podporzadkowane
konwencji hymnicznej, przejetej ze starszych hymnéw, ze nawet nie moglyby one byé miarodajna
podstawa naszych rozwazan. O tym, ze ewentualne rozréznienie pomiedzy hymnos i aoide
przestalo z czasem odgrywac jakgkolwiek role, moze np. §wiadczy¢ [aki, iz Homer zostal
w pewnym hellenistycznym epigramie okre§lony jako xoipuvog #uvev (zob. AP VII, 213,
w. 7; za autora tego epigramatu uchodzi na ogé! poeta Archiasz, jeden z przyjaciét Cicerona).

11 Zob. J. Danielewicz, Morfologia..., s. 3. Wyrazenie to przejal pézniej Nonnos,
ktory pisat o moAvdvovpov Huvov codrig (XVII, 374).

12 F. Cassola (/. c., por. przyp. 2) proponuje rozumie¢ dodfig Suvog jako ,inno (fatto)
di canto”, co byloby bliskie, o ile dobrze rozumiem intencj¢ wydawcy, zaproponowanej
interpretaciji.
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zapewne do Muz albo do Apollona. Co wazniejsze, kiedy Demodok
przystgpuje do wykonywania owej piesni, Homer powiada, ze feacki pie$niarz
bpundelg Oeol tipxeto, daive &’ downv (w. 498). Interpretacja tego zdania
budzi pewne watpliwosci, ale J. B. Hainsworth w najnowszym komentarzu
do Odysei podkresla, iz 0coD fipyero byloby nawiazaniem do takich preludiow,
z jakimi mamy do czynienia w wypadku krotszych hymnéw homeryckich?3,
Moglibysmy zatem wyprowadzi¢ lini¢ prosta, ktéra laczylaby Homerowe,
nie tautologiczne, (0131 Vuvov ze znanym nam juz Vuvov Geidelv z wiersza
161 hymnu Do Apollona (D). Wowczas mozna by powiedzieé, ze z per-
spektywy Homera (i Demodoka) hymnos w tej konkretnej sytuacji bylby
oczywiscie pewnym dodatkiem do aoide, tj. jej czg¢Scia wstegpna. Jesli jednak
wzia¢ pod uwagg¢ tworczos¢ hymniczna, to wowczas, z punktu widzenia
poety hymnicznego, aoide stawalaby si¢ w okreslonej sytuacji wykonawczej
szczegblnym dodatkiem do Aymmos, stanowiacym jego pars epica, tj. jego
epickie rozwinigciel®.

Wliodzimierz APPEL

HYMNS ABOUT HYMNS: HYMNAL POETRY
IN THE LIGHT OF ITS OWN SOURCES
(IN THE EXAMPLE OF THE HOMERIC HYMNS)

(Summary)

The author of the article analyses the poems from the Homeric Corpus Hymnorum in
which the noun Aymnos or the verb hymnein are used. In this manner, he seeks to establish

13 Zob. A. Heubeck, S. West, J. B. Hainsworth, 4 Commentary on Homer's
Odyssey, Vol. I, Oxford 1990, s. 379 (ad v. 499).

4 Wirod (ragmentéw Hezjodowych o podejrzanej autentyczno$ci znajdziemy interesujace
wiersze odnoszace si¢ do rzekomego agonu Homera z Hezjodem, ktore brzmia nastgpujaco
(frg. 357 M-W dubium): &v Afjhon 616 mpdrov €yed xal “Opnpog dowdol [ péimopev, €v
veapoig Huvorg payavieg cownv. / ®oifov 'Anoilwva xpvodopov, v téxe Antd. Mutatis
mutandis mielibySmy tutaj do czynienia z podobng sytuacja, w jakiej znalazi si¢ autor
homeryckiego hymnu Do Apollona, ktéry w swoim utworze wy$piewanym na Delos réwniez
opiewal Apollona zrodzonego przez Latong. Aczkolwiek zacylowane $wiadectwo (zaczerpnigte
ze scholiow do Pindara) mozna roznie interpretowac, to w kontekscie naszych rozwazan bardzo
ciekawie brzmi informacja o ,,zszywaniu” (pdyavteg) przez Homera i Hezjoda aoide w ich
miodziedczych hymnach (w. 2), co ostroznie mozna by rozumie¢ wiasnie jako wplatanie aoide
w hymnos. Sam Hezjod miat zwycigzyé swoim hymnem (Teogonia?) w konkursie na Eubei,
o czym opowiada w Pracach i dniach, w. 650-662. Podkrefla tez z dumg, iz to same Muzy
uczyly go Uuvov deidewv (w. 662), a wiadomo$é ta koresponduje z jego wyznaniem z Teogonii
(w. 22), iz to Muzy Hoiodov xaAnv £didatuv cowdnv.
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whether the authors of the hymns viewed aoide and aeidein as, by and large, synonymous
with the above terms or whether their usage points to some genealogical distinction between
these. Given the scarcity of the evidence and its problematic chronology, drawing straightforward
conclusions is difficult. The author of the article tentatively accepts the thesis that for the
hymnal poet aocide constitutes a special extension of Aymnos to becomes its pars epica, ie. its
epic development.



