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ANTONI KWIECINSKI

CZY NAJDAWNIEJSZY WIZERUNEK BOGARODZICY
MARII?

1.

Prawie niezliczone sg wizerunki Matki Bozej Marii, zaré6wno
w swej ilosci, jak i w wielorakosci ich kompozycji i typéw
ikonograficznych. Wystarczy poréwnaé¢ Madonny choéby tylko
naszych artystéw, takich jak np. Stachiewicza, Broniewskiej,
Trzcinskiej-Kaminskiej i innych. A jezeli cofniemy sie o kilka
wiekow wstecz, nie tylko do okresu powstania takich wizerun-
kéw jak Matki Bozej Ostrobramskiej lub Jasnogérskiej, ale
jeszcze wcezesniej, to cho¢ ilo$¢ i odmiennoéé tych wizerunkow
zmaleje, jednakze do ich ujednolicenia w ukladzie i ujeciu be-
dzie jeszcze bardzo daleko. Udalo sie wyodrebnié¢ z nich kilka,
wzglednie pare typéw wizerunkéw Marii.

Wsréd pytan, powstajacych w zwigzku z tym zjawiskiem,
jedno wybija sie na czoto: ezy i ktory z tych wizerunkéw od-
twarza autentyczne rysy Marii, t. j. czy jest Jej rze-
czywista podobizng?

2.

Nie jest wykluczone, ze wsp6iczedni Marii mogli podejmo-
waé i dokonywaé niejakich w tym kierunku préb. Czy doszly
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one jednak do skutku? A w wypadku pomys$lnym — czy do-
trwaly do naszych czasow?

W pierwszym rzedzie stanowilyby je t. zw. obrazy ,przez
Lukasza Apostola namalowane”. Zasluguja one na najwyzszg
uwage, a to ze wzgledu na ich rzekoma wspotczesnosé z Matkg
Chrystusowg oraz na wprost wyjatkowg z Nig 1gcznosé. Ponadto
W pojawieniu sie swoim zawiera¢ one majg niezwyklg wlasci-
wos¢: bylyby to wizerunki Marii prawdziwie ,,Acheiropoietae”,
czyli ,,nie rekg ludzka uczynione”. Jednym z nich ma by¢ obraz
Jasnogoérski. Nic przeto dziwnego, Ze tego rodzaju obrazy w cig-
gu wiekow zazywaly u wiernych, a i obecnie cieszg sie u nich
wyjatkowa czcig. Mimo wszystko jednak ,,Acheiropity” nasu-
wajg rozne i to powazne zastrzezenia co do wiernego odtworze-
nia ryséw Marii.

Potwierdzenie tego stanu rzeczy stanowi wyrazne w tym
wzgledzie o$wiadczenie tak powazZznego Swiadka przeszlo$ci
chrze$cijanskiej nie tylko w Afryce, ale w Europie i na Wscho-
dzie jakim byl sw. Augustyn, zawarte w jego traktacie O Troj-
cy $§w. De Trinitate, VIII, 5 w Migne, Patrologia Latina, 42,
952: ,,Neque enim novimus faciem Virginis Mariae”.

3

Fakt ten nie moze nie budzi¢ przykrego zdziwienia, zwlasz-
cza gdy sie zwazy, kim Ona byla, przynajmniej dla uczniéw
i wyznawcow swego Syna. Zdziwienie poteguje to powszechne
niemal upodobanie Jej wspoéiczesnych, przeradzajgce sie nieraz
w pasje, do ,,uwieczniania” swoich rys6w w rzezbionych lub
malowanych podobiznach oraz do przekazywania ich potom-
nym. Zachowaly sie tego rodzaju wizerunki nie tylko oséb wy-
bitnych stanowiskiem, majgtkiem, nie tylko znakomitych i roz-
glo$nych talentem, zastlugami!), ale i pospolitych zjadaczy chle-
ba i wyzwolencow a nawet dzieci i skromnych niewolnikéw.

1y Znakomite rozprawy o portretach rzymskich dali m. in: K. Lange,
Herrscherkopfe des Altertums Miinzbild ihrer Zeit, Berlin—Zirich
1938. — T. Birt, Rémische Charakterképfe. Ein Weltbild in Biographien,
Leipzig, wyd. 7, 1922.



Zakonczenie grzebalnej galerii w arenanium u Pryscylli.



Najdawniejszy wizerunek Bogarodzicy 337

Liczne muzea w miastach europejskich i pozaeuropejskich na
setki liczg w swych zbiorach popiersia starozytnych lub ich po-
sagi rzezbione przewaznie w marmurze. Znakomite byly réwniez
portrety malowane na deskach, w rodzaju odgrzebanych w El
Fayum w Egipcie. Podobne wizerunki przygodnie ocalaly tu
i 6wdzie na $cianach doméw w Pompei, Herculanum, Stabiae,
w Ostii. Maski zmartych czlonkéw rodziny ustawiano w do-
mowych larariach. Portrety, malowane na odpowiednio zagrun-
towanych deskach, oprawiano nierzadko w drewniane ramy
i zawieszano na Scianach mieszkan. Swego rodzaju podobizny
zmarlych, malowane na tynku lub ryte na nagrobnych nakry-
wach, a nawet wykonywane w mozaice, zachowaly sie w t. zw.
katakumbach !'). Podobiznami zmarlych zdobiono réwniez ich
sarkofagi.

4.

Brak autentycznego wizerunku Marii zastanawia i wydaé
si¢ moze dziwnym wobec wspomnianego wyzej pedu u Jej
wspolczesnych do uwieczniania swoich ryséw oraz wobec lat-
wosci w realizowaniu tej daznosci ¥ upodoban.

Nie od rzeczy bedzie dodaé, ze ,portrety na wiekach nie-
ktorych mumii $wiadceza, iz portrecisci starozytni u schytku
czasOw dawnych nie ustepowali portrecistom wieku XIX-go.
To nie s3 zadne — jak sie wyrazil zmarly niedawno znakomity
znawca starozytnosci greckiej W. Witwicki (w swej ksigzce
»Nauka o stylach” wyd. w Warszawie 1932) — symbole, zadne
niby rozmy$lne odksztalcenia, tylko naprawde dobre portrety,
$wiadczace o wysokiej kulturze wzrokowej owczesnych arty-

1) Na szczegdlng uwage wsrod tego rodzaju wizerunkéw zastuguje
21-letni Trebius Justus kilkakrotnie sportretowany na $cianach podziem-
nego cubiculum, wyrytego ante portam S. Giovanni w Rzymie oraz nie~
jaka Maria Simplicia Rustica, ktérej mozaikowy portrecik, wykonany -
na jej grobie na cmentarzu Cyriaki w Rzymie, znajduje sie obecnie
w muzeum Lateranskim. — O grobowcu Trebiusa pisali R. Kanzler
i O. Maruechi w Nuovo Bulletino crist. 1911 i 1912. Por, R. Kanzler,
Osservazioni sulla technica dei musaici nei cimiteri cristiani, w N. Bull.
cr. (1898) 208—211.
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stow, ktérzy malowali je grubo, $émiato, szybko z bajecznag
wprawg i pewnoscig reki.

A jak byly wéweczas portrety pozadane i rozpowszechnione,
mowi o tym list pewnego mlodego czlowieka, wzietego do ma-
rynarki rzymskiej do Misenum, znaleziony w Oxyrrynchos. Pi-
sze on, ze doptynat szczeSliwie dzieki Serapisowi Panu, ktory
go uratowat podczas burzy. Podaje dalej sw6j nowy adres, za-
pewnia, ze jest zdréw, kaze wszystkich u$ciskaé i zaznacza, ze
do listu dotacza on swdj portrecik $wiezo zrobiony” na miejscu
jego pobytu.

A zainteresowania zewnetrznym wygladem Marii byly.
Swiadczg o tym odno$ne ustepy w starochrzesécijanskich apo-
kryfach, opisujgce cere Matki Bozej, ogélny Jej wyglad, kolor
wloséw, oczu, wzrost i tym podobne szczegoty.

IL

5.

Jezeli, mimo wszystko, nie znamy ,,prawdziwego” portretu
Marii, to ktéry z zachowanych Jéj wizerunkéw uwazaé za
najstarszy?

Najstarszym, wedlug ogélnego mniemania, a znanym do-
piero od r. 1851 wizerunkiem Matki Bozej jest malatura w ka-
takumbach Pryscylli w Rzymie przy via Salaria Nuova. Jego
kopie po raz pierwszy zamies$cil ,ksigze archeologii chrzesci-
janskiej” Jan Chrzciciel de Rossi w swoim dziele p. t. Immagini
scelte della B. Vergine Maria tratte dalle Catacombe Romane,
Roma 1863, tav. I—V. W $lad za nim wizerunek ten odtwarzajg
niemal ze wszystkie podreczniki archeologii chrzescijanskiej
i sztuki koscielnej. Najlepsza, jak dotychczas, fotograficzng re-
produkcje calosci fresku dal P. Styger, Die romischen Katakom-
ben (Berlin 1933) oraz Papieski Instytut Archeologiczny w Rzy-
mie dla swoich zbioréw. Kolorowe reprodukeje tego obrazu, wy-
konane na podstawie zdjeé¢ fotograficznych, przytoczyt G. Wil-
pert, Pitture delle Catakombe romane, tavole 21, 22.



»Madonna“ na wypuklej rzeibie sarkofa-
gowej od S. Sebastiana.
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Obchodzacy nas wizerunek znajduje sie w najstarszej czesci
cmentarza Pryscylli, nieco na potudniowy zachéd od t. zw.
Cappella greca. Wiasciwie jest to t. zw. arenarium czyli kopalnia
piasku, tylko odpowiednio przerobiona i przystosowana do ce-
16w grzebalnych. Fresk znajduje sie nieopodal wejécia do tego
cmentarnego arenarium. Obraz wchodzi w sktad nagrobnej ma-
latury, wykonanej na suficie zakohczenia grzebalnej galerii
arenarium i tworzy rodzaj nakrycia nad najwyzszym ze Scien-
nych grobéw (t. zw. loculi) tamze wydrazonych. Miejsce zajete
przez malature ma ksztalt prostokata, przeszlo m. 1,00 szero-
kiego, a ciggnacego sie przez caly szeroko$¢ chodnika wynosza-
cej prawie 2,50. .

6.

Wizerunek przedstawia siedzacg niewiaste, trzymajacg
w objeciach obu rgk spoczywajace na jej kolanach dziecko ).
Przed nimi stoi mezczyzna, bez zarostu na twarzy, obuty w san-
dalty i prawdopodobnie przybrany w t. zw. pallium exomide,
pozostawiajace odstonietg cze$¢ piersi i prawe ramie. Taki
ptaszez bez tuniki pod nim rozpowszechniony byt wsrod filozo-
fow ze szkoly cynikéw. W takim samym pallium wystepuje na-
wet Chrystus w-plaskorzezbie, przechowywanej w Museo Na-
zionale delle Terme w Rzymie, obrazujacej Go w czasie kaza-
nia na gorze. W lewej rece mezczyzna trzyma zwoj (rotulus).
Prawg za$ reks, zlekka podniesiong do géry, wskazuje on, na
8-promienng gwiazde, wyobrazona nad gltows dziecka, wzgled-
nie Jego Matki. Ubiér niewiasty stanowi stola, wzglednie tuni-
ka o bardzo krotkich rekawach. Glowe jej okrywa t. zw. sy-
ryjski maforion (maphorion syriacum) czyli krotki welon, kto-
ry w lekkich, lecz obfitych faldach opada na jej ramiona. Trzy-
mane przez matke dziecigtko jest bez odziezy. Odwrécito ono
gtowke od piersi matki i patrzy przed siebie na stojacych przed
wizerunkiem. Wydato sie niektérym, jakoby gléwke dziecigtka

1) W zwigzku z tym wizerunkiem por. S. A. S. Snijder, De forma
matris cum infante sedentis apud antiquos, Vindobonae 1920 oraz uzu-
petnienia, jakie dal P. Peeters w Analecta Bollandiana 41 (1923) 166 nn.
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okalal nimb, a przynajmniej jego pozostatoéci. Po zbadaniu oka-
zalo sig, Ze jest to po prostu rézowa plama, jaka akurat w tym
miejscu wystapita na tynku.

Postacie tego obrazu pelne sg zycia i wyrazu. Ich wykonaw-
ca — malarz zdradza wysokie uzdolnienie zawodowe oraz wiel-
ka bieglo$¢ w swoim kunszcie. Przejawia sig¢ to zwlaszcza w spo-
sobie zwroécenia gtowki dziecka, w pieknym spojrzeniu jego
wyrazistych oczu, we wdziecznym oparciu matej ragczki na pier-
si matki. Twarz tej ostatniej poniekad rywalizuje z twarza
dziecigtka. Cechuje ja foremne czoto, spojrzenie wyrazistych
oczu; za$ lagodnie rozchylone drobne usta, pelne sg lekkiego

.1 spokojnego zdziwienia.

Niektérzy z badaczy i obserwatorow — a nalezy do nich
m. in. biskup Bougaud popularny u nas i ceniony autor 4-to-
mowego dziela p. t. Chrzescijanstwo a czasy obecne, III, Credo
(Warszawa 1905, 57 n) — swdj podziw do omawianego zabytku
posuwaja tak dalece, ze wizerunek wydatl sie im godnym pedzla
niezré6wnanego mistrza Madonn, jakim by! Rafael. ,,Moznaby
przysiac, ze go ogladal na wlasne oczy i ze niezatartym piek-
nem wyryl si¢ on w jego pamieci .... Dziecigtko — pisze tenze
autor (s. 57) — jest zupelnie rafaelowskie. Tuli sie ono do lona
matki, a jednocze$nie zwraca gilowke ku prorokowi ruchem
przedziwnie wdziecznym i zywym... A Ona, cho¢ trzyma na
reku Boskg Dziecing, wydaje sie, jakby nie wierzyla jeszcze
wilasnemu szczesciu. Taka jest jeszcze, jak w chwili zwiasto-
wania, gdy moéwita: ,,jakoz sie to stanie?” Jak sie to dzieje —
koficzy swéj zachwyt cytowany autor — ze ten obraz tak piek-
ny, tak dawny nie jest kopiowany i ze nie przyozdabia wszyst-
kich chrzedcijanskich mieszkan? Nalezy do tej samej grupy, co
Madonny Rafaela. Jest dzielem wielkiej sztuki, a do tego pocho-
dzi z czaséw $w. Jana. Dobrze uczynit G. B. de Rossi, ze wsrod
wydanych przez siebie kilkunastu wizerunkéw maryjnych
z katakumb rzymskich ten na naczelnym umiescit miejscu. Jest
on bowiem najdawniejszy i najpiekniejszy”.

Zachwyt ten, cho¢ w bardziej umiarkowany sposéb, podzie-
laja i wspolczes$ni badacze, jak np. profesorowie gregorianskiego
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uniwersytetu w Rzymie L. Hertling i E. Kirschbaum. We
wsp6lnym swoim dziele p. t. Le Catacombe romane e i loro
martiri, wyd. w Rzymie w r. 1949, wyrazaja sie (na s. 251), ze
,pod wzgledem artystycznym obraz ten jest w katakumbach
jednym z najcelniejszych®.

A nam wszystkim, oswojonym i od dziecka nawyklym do
ogladania rafaelowskich wizerunkéw Madonny, latwo jest przy-
jaé, a nawet podzielaé¢ ten pelen entuzjazmu wniosek, oparty
w duzej mierze, a moze nawet i wylacznie na reprodukeji wi-
zerunku, dokonanej prawie przed stu laty. Jednakze przy szcze-
goélowszym poznawaniu zabytku zaczynajg powstawa¢ i pietrzy¢
sie przeszkody, utrudniajace i niedopuszczajace do trwania
w tym zachwycie, a nawet domagajgce sie zaprzeczenia. Uwy-
datnienie jednak i dokladniejsze oméwienie tych trudnoseci musi
poprzedzi¢ ustalenie, z jakiego czasu pochodzi malatura.

7.

Przez dlugi stosunkowo czas utrzymywalo sie prze$wiad-
czenie, wyprowadzone przez de Rossi’ego (dz. cyt.) ze styli-
stycznych wlasciwosci obrazu, jak rowniez z epigraficznych
cech nagrobnych tytuléw, malowanych (,in dipinto”’) minia
czerwong i czarng na ceglanych nakrywach (coopercula) Scien- -
nych grobéw, urzadzonych w tej czesci cmentarnego arenarium,
ze namalowany on zostal pomiedzy 50 a 120 r. ,,moze nawet
pod okiem samych apostoléw‘. Inny z badaczy (Richement)
po rozejrzeniu sie¢ w dowodach, przemawiajacych jego zdaniem
o glebokiej starozytnosci fresku, zawyrokowal w swoich ,Nou~
velles recherches sur les Catacombes” (Paris, 1887): ,latwo wy-
kazaé, ze ten obraz Swietej Dziewicy pochodzi jeszcze z czasow
apostolskich” (s. 350).

Przeciwko tej glebokiej ,,czaséw apostolskich” rzekomo sie-
gajacej starozytnosci obrazu z biegiem czasu podnosi¢ sie za-
czely watpliwosci. W zwiazku z nimi czas powstania malatury
przesuwano na poczatki w. II-go (por. O. Marucchi — E. Josi,
Le Catacombe Romane, Roma 1933, 487 n.), na pierwsza polowe
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wieku II-go (por. G. Wilpert, Pitture d. Catac., Roma 1905, tavv.
21. 22. 23.), na schylek w. II-go (por. L. Hertling — E. Kirsch-
baum, dz. cyt., s. 251 oraz E. Josi w Enciclopedia Cattolica, X
(1953) p. w. Priscilla, 39), wreszcie na poczatki w. III-go.
Omawiane datowanie oraz jego podstawy doznaly silnego
wstrzgsu w zwigzku z ponownymi badaniami poczatkéw cmen-
tarza Pryscylli oraz najstarszej jego czeSci przez Pawla Sty-
gera. Wyniki swoich dociekan p. t. ,,L’origine del Cimitere di
Priscilla sulla Via Salaria‘ oglosit on najpierw w ,,Collectanea
theologica”, periodyku Towarzystwa Teologicznego we Lwo-
wie, wr. 1931, str. 5—74, a nastepnie — we wspomnianym dziele
»Romische Katakomben* (Berlin 1933) 123 nn. Autor rozprawy
sumiennie zestawil i wnikliwie ocenit m. in. ocechowania cegiet,
uzytych do zamykania grobéw, urzadzonych w tej cze$ci cmenta-
rza !). Niepodobna pomingé szczegélu, ze wyprowadzone przez
Stygera datowanie cmentarza-arenarium z ocechowan nie jest
ani ostateczne ani catkowide, jako ze wysnute ono zostalo nie ze
wszystkich bynajmniej cegietl tamze sie znajdujgcych. Wiele
grobow (loculi) pozostaje jeszcze dotychczas zamknietych i dla-
tego niewiadomo, czy i jakie ocechowania widnieja na zamyKa-
jacych je ceglach. Ponadto — jak przypuszcza tenze Styger —
rozpoczecie grzebania zmartych na tym cmentarzu niekoniecz-
nie musi sie pokrywa¢ oraz zamykaé w granicach czasu wyni-
kajgcego z ocechowan. Sg dane, wskazujace, ze praktyki grze-
balne wyprzedzily czas, wyznaczony przez ocechowania,
Wizerunek Madonny widnieje w zakoficzeniu galerii, poto-
zonej bodajze stosunkowo najdalej od wejsciowych schodéw,
wiodgcych do przystosowanego na uzytek grzebalny arenarium.

1) Z tych ocechowan wynika, ze najwigcej cegiet pochodzi z cegielni
,,Domitiana maior®, t. j. z okresu Seweriahskiego. Na tronie cesarskim
zasiadalo dwuch Sewerow: Septimius Severus (193—211) oraz Aleksander
Severus (222—235). Trafiajg sie rowniez cegly z czaséw Kommodusa
(180—192), oraz Karakalli (211-—217). Ogdlnie wigc biorac, cegly uzyte
do zamkniecia grobdéw pochodzg z lat 180—235, czyli z ostatnich dzie-
sigtkéw w. II-go i z pierwszych w. III-go. Nadmieni¢ ponadto wypada,
ze niektore z tych cegiel uzyte zostaly znacznie pédzniej, niz to wskazujg
ich ocechowania, a jeszcze inne — juz po uprzednim (moze nawet nie-
jednokrotnym) spozytkowaniu, co w praktyce wyznaczalo zupelnie od-
mienng, bo réwniez o wiele poézniejsza, niz w ocechowaniu date.



DAY N>

Obecny stan malatury na suficie zakotniczenia grzebalnej galerti.
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Do naprowadzen, wynikajacych z przytoczonych danych,
dotaczy¢ nalezy wnioski de Rossi’ego oraz nastepnych po nim
badaczy, osiagniete z rozpatrzenia wizerunku pod wzgledem
jego wlasciwosei stylistycznych, jak rowniez ze sposobu i z wia-
Sciwosci praktyk grzebalnych, zachowanych w sasiadujacych
z malatura grobach. Nie nalezy réwniez pomijaé¢ sposobu, w ja-
ki wykonano w stiuku postacie pasterzy oraz drzew oliwnych.

Wyluszczone dane oraz wzajemne ich ze sobg zestawienie
wskazujg na schytek w. II-go, a najp6zniej na poczatki w. III- go
jako na czas ukazania sie omawianej malatury.

II1.

8.

Wkroétce po odkryciu (w r. 1851) fresku zawyrokowano, ze
przedstawia on Marie z Dziecigtkiem Jezus na kolanach oraz
stojgcego przed nig proroka Izajasza. Do przyjecia, ugrunto-
wania i rozpowszechnienia tego mniemania wa%nie sie przyczy-
nila powaga G. B. de Rossi’ego oraz argumenty, wysuniete
przezen w cytowanym wyzej jego dziele o wybranych wize-
runkach Najswietszej Marii Panny z rzymskich katakumb.

Niektére jednak dane, wysnute z samego wizerunku, jak
réwniez z jego najblizszego otoczenia, prze$Swiadczenie to mo-
cno zachwialy, a w pewnej mierze nawet je usunely. Opiera-
jacy sie na nich badacze sklonni sg skolei rozumieé calg scene
jako zobrazowanie nieznanej blizej rodziny, sktadajacej sie
z obojga rodzicéw i ich dziecka.

Zastrzezenia plyng z réznorakiego wygladu poszczegbdlnych
scen dekoracji oraz z ich wzajemnego wzgledem siebie rozsta-
wienia. Przede wszystkim rzuca sie w oczy odmiennosé w spo-
sobie ich technicznego wykonania oraz ustawienia omawianego
wizerunku w odniesieniu do pozostalych czeSci kompozycji.

Na calo$é bardzo udanej pod wzgledem estetycznym i kom-
pozycyjnym, a prawie ze wyjatkowej w sposobie wykonania
sufitowej dekoracji skladaja sie wykonane w stiuku, zlekka
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uwypuklone i umiejetnie podmalowane postacie dwu paste-
rzy, stojgeych obok siebie na tle drzew oliwnych. Nawiasem
nalezy doda¢, ze tego rodzaju dekoracje w stiuku naleza w ka-
takumbach rzymskich prawie ze do wyjatkow, a w tej czesci
arenarium sa one unikatem. Stosunkowo dobrze zachowatl sie
prawy pasterz: jedng owce dzwiga on na ramionach, a dwie
inne, zwroécone ku niemu, stojg u jego noég. Posta¢ drugiego pa-
sterza jest mocno uszkodzona. Wedlug utartego i przyjetego
twierdzenia owiec przy nim nie bylo. Jednak glowa owcy za-
chowana (por. Wilpert, dz. cyt., tav. 23) na wysokosci glowy tego
pasterza dowodzi, ze i on trzymal owce na ramionach. Obie te
postacie wraz z oliwnymi drzewami, stanowigcymi dla nich
tlo, zamykato malowane obramowanie, tworzgce prostokat, mie-
rzacy m. 2,50 na 1,00.

Na prawym skraju tego wydtuzonego prostokatnego pola,
poprzecinanego przez zrzadka dochodzace tutaj zakoneczenia ga-
tezi oliwnych, wymalowano obchodzacy nas wizerunek. Zacho-
wala sie z niego tylko gorna czesé, cze$¢ dolna prawie ze cal-
kowicie ulegta zniszezeniu, a to na skutek wykruszenia sie tyn-
ku, na ktorym byta ona wymalowana. Zaréwno sposobem swego
wykonania, jak i ustawienia, a nadto i swoimi rozmiarami, wi-
zerunek wyraznie odbiega od catosci: jest on bowiem tylko ma-
lowany, a 0§ jego krzyzuje sie, czyli ma si¢ prostopadle do osi
calej malatury. Rozmiarami swoimi ustepuje on pozostalym na
fresku postaciom. Ta odmienno$¢ wykonania, sposéb umiesz-
czenia zaré6wno co do zajmowanego miejsca, jak i sposobu usta-
wienia wzgledem widza, wreszcie skromne w poréwnaniu z po-
zostalymi postaciami fresku rozmiary wizerunku w ogélnym
wyniku robig wrazenie, ze zostal on niejako dotgczony do ca-
Iosci juz po jej wykonczeniu i ze pierwotnie, czyli przy jej
zaprojektowaniu, nie byt on wigczony w calo$é kompozycji,
a moze nawet wogoéle nie by! on zamierzony przy jej pomysle.

Zaznaczone odmienno$ci tym bardziej razg i zastanawiaja,
ze bynajmniej nie pochodzily one z nieporadnosci lub z nie-
umiejetnosci wykonawey. Wrecez przeciwnie. Poziom malatury
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oraz jej artystyczne zalety Swiadcza o bieglosci malarza i o jego
sprawnoS$ci w uprawianym przezen kunszcie.

Dla pewnych zbieznosci stylistycznych moznaby mniemag,
ze omawiang scene domalowano dopiero przy wykonywaniu po-
staci trzech orantéw (por. Wilpert, dz. cyt., tav. 21), wyobrazo-
nych na $cianie na lewo od wydrazonego w niej grobu. Sadzac
z ich ubioru i ze wzrostu, jedna z tych postaci jest mezczyzna,
druga — niewiasts, trzecia — dzieckiem. Liczba i rodzaj oran-
tow mimo woli nastrecza zbieznosci z osobami na fresku sufito-
wym. Czy rzeczywidcie majg one ze soba jaki$ glebszy zwigzek?
Przypuszczenie to — gdyby bylo trafne — wskazywaloby, ze
malarz wyobrazajgcy zmartych wediug utartego i przyjetego
wowezas sposobu jako orantes, wyobrazil ich zarazem w jednej
ze scen ich domowego pozycia. Dla wykonania swego pomystu
spozytkowal on wolne miejsce, jakie sie utrzymalo na sufito-
wym fresku. Jego wykonawca postapil w ten sam zupetlnie spo-
s0b, jak malarz zdobigcy grob T-letniego Atimetusa, zachowany
pod bazylikg S. Sebastiana przy drodze Appijskiej w Rzymie.
Namalowana po prawej stronie tegoz S$ciennego grobu po-
sta¢ (mlodzienca?) wyciaga przed siebie rece w strone grobu.
Ponizej, cho¢ obok tejze postaci, zachowaty sie kilkakrotnie po-
wtarzajgce sie $lady kobiecego popiersia.

Inne zastrzezenia co do trafnosci w pojmowaniu i ocenie
omawianej malatury, jako wizerunku Matki Bozej, pochodza
z wlasciwosci kompozycji. Wyobrazona niewiasta-matka wy-
daje sie byé¢ catkowicie zajeta i pochlonieta piastowang przez
si¢ naga dziecing: podana jest ona ku niej catg swojg postacia
i nachyleniem glowy i skierowanym ku niej spojrzeniem spod
zlekka przymknietych powiek. Stowem, jest ona weieleniem
doskonalego i szcze§liwego macierzynstwa, oddanego przez ma-
larza w duchu upodoban hellenskich. Tak je réwniez odtwa-
rzali w Dziewicze] Matce arty$ci renesansowi z niedo$ciglym
Rafaelem na czele.

Z, omawianym wizerunkiem, w pewnym przynajmniej sto-
pniu, pordéwnaé sie moze matka z dzieckiem w wypuklorzezbie
sarkofagowej, znalezionej pod bazylika S. Sebastiana w Rzymie,
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jak rowniej wizerunki Izydy z Horusem-dzieckiem lub matki
z dziecieciem na pewnej egipskiej steli nagrobnej. Najbardziej
upodobnia sie on do matki, siedzgcej z dzieckiem pod drzewem,
wchodzacym w sklad sielskiego otoczenia, zdobigcego grobek
7-letniego Atimetusa pod bazylikg S. Sebastiana. Wéréd bieg-
nacych do piastowania dziecka postaci (chtopcéw?) pierwszg
z nich na skutek podniesionych przez n1q rak moznaby okresli¢
réwniez jako ,,wskazujgca”.

Natomiast pomiedzy ,,Madonna” u Pryscylli a Matka Bozg,
figurujgea na najdawniejszych wizerunkach, niewatpliwie Ja
zamieszczajacych w scenach hotdu medrcéw, zachodzi rozbiez-
nos¢é. W tych scenach, poczawszy od najstarszej, zachowanej
na Scianie t. zw. Cappella greca, Maria wystepuje nie tyle jako
matka w tkliwym u$cisku tulaca do siebie Dziecigtko, ile raczej
jako zastygla w sztywnym majestacie wiladczyni, $wiadoma
doniostej roli, w jakiej wystepuje podczas holdu, skladanego
Jej Synowi, ceremonialnie przez Nig podtrzymywanemu,

Iv.

9.

Za trafno$cig utartego tradycyjnie twierdzenia co do tresci
wizerunku, maja — wedlug jego dotychczasowych obroncow
i zwolennikéw — przemawia¢, a zarazem i przesadzaé poszcze-
gblne elementy, sktadajace si¢ na calos¢ dekoracji.

Wprawdzie nie ulega watpliwosci, ze omawiany wizerunek
pozostaje w laczno$ci z calo§ciag wyobrazong na suficie, czyli
z dwoma pasterzami oraz z drzewami oliwnymi. Ale jaka to
jest tacznosé? Czy tylko materialna, a moze nawet — przypad-
kowa, zawarunkowana tym samym prostokatnym polem, na
ktérym figurujg wymienione sceny oraz brakiem przegrod, wy-
odrebniajacych kazda z nich od pozostalych? Obchodzacy nas
wizerunek — jak juz zaznaczono — wymalowano, a raczej do-
malowano poniekad jak z taski, bo na skrawku wolnego miej-
sca przypadkowo ocalatego i dzieki temu w odmiennym od ca-
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losci kompozycji ustawieniu go. A moze, mimo wszystko, po-
miedzy poszczeg6lnymi scenami malatury zachodzi powigzanie
wewnetrzne i logiczne, to jest wynikajgce i zawarunkowane ich
trescig, wzglednie ciggloscia ich tresci? OdpowiedZ bedzie tym
trafniejsza, im bardziej uchwyci ona cel umieszczenia poszcze-
gblnych postaci oraz znaczenie kazdej z nich.

10.

Na czolo dekoracji wysuwaja sie postacie dwuch pasterzy.
Ze wzgledéw kompozycyjnych wydaja sie one by¢ srodkowym
a przez to i naczelnym elementem catej malatury. Scena ta mo-
ze mie¢ dwa zasadnicze znaczenia. Przede wszystkim moze to
by¢ zwyktla, rodzajowa scena z zycia pasterskiego. Tego rodzaju
zobrazowania cieszyly sie szerokim wzigciem w starozytnosci.
Wida¢, Ze gustowano w nich. Z wyobrazeniem tego tematu,
tchnacym sielskoscig i beztroska, raz po raz spotykamy sie na-
wet na podziemnych chrze$cijanskich cmentarzach, jak np. w
cubiculum Ampliata na ementarzu Domitylli lub tamze na Scia-
nie t. zw. ,,wielkich schodéw* (della scala grande) lub na nie-
ktorych sarkofagach, przechowywanych w muzeum Lateran-
skim i innych.

Z drugiej strony posta¢ pasterza wigzala si¢ z pewnymi po-
jeciami religijnymi. Gdyby w zwiazku z nimi, a tym bardziej
dla ich zilustrowania, zostala ona umieszczona na omawianej
dekoracji, to wowczas jej obecno$é przesadzalaby o charakterze
kompozycji, jako o utworze chrzescijanskim. Odnos$ne poparcie
moglyby nasuwaé nastepujace skojarzenie. Dzialalno§é oczeki-
wanego Mesjasza prorok Izajasz (40, 11) poréwnatl do czynnosci
pasterza: ,,jako pasterz trzode swa pas¢ (on) bedzie, ramieniem
swoim gromadzi, baranki i na !ono swe podniesie, kotne sam
nosi¢ bedzie”. Te zapowiedz biblijna podjal i niejako potwier-
dzi} sam Chrystus: okreslit On siebie jako ,,dobrego pasterza”
(Jan 10, 1—27; 21, 15—17). Potwierdzeniem tego poréwnania
i jego uzupelnieniem bylyby przypowiesci Chrystusowe, przy-
toczone przez Mateusza (18, 11—14; 15, 24) i fukasza (15, 3—7).
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Czy i w jakim zwiazku pozostajg te przytoczenia biblijne z pa-
sterzami z malatury? O tej tgcznosci 1 to bardzo bliskiej prze--
$wiadczony jest ostatnio prof. archeologii chrzescijanskiej na
rzymskim uniwersytecie Karol Cecchelli (w swojej pracy ,,Ma-
ter Christi”, I, Roma 1946, 125 nn.), spozytkowujacy dociekania
jednomyslnych z sobg w tym wzgledzie swoich poprzednikéow:
,,0baj ci pasterze — tak prowadzi on swoje rozumowanie (s.
125) — przedstawieni sg w typie i symbologii ,,dobrego Paste-
rza’”’, ktéry skolei jest wyobrazeniem Chrystusa. Przy jednym
z nich, trzymajacym owce na ramionach, wida¢ jeszcze dwie
inne, stojace po obu jego stronach. W ten sposéb wyrazono
idee opieki i zbawienia, bedacych, jak wiadomo, w $wietle nau-
ki wiary nieodlgcznymi nastepstwami faktu Weielenia. Jak pa-
sterz gromadzi owce, by je pas¢ i mie¢ je pod swojg opieks,
tak i Chrystus zapewnia wiekuisty spoczynek gromadzacym sie
przy Nim i dazacym do Niego wiernym.” , Podwojenie postaci
dobrego pasterza na fresku nie jest — wedlug Cecchelli’ego
(s. 126) — bez znaczenia, ani tez bynajmniej nie jest przypad-
kowe. Mozliwe bowiem, ze przez jednego z tych pasterzy, obec-
nie mocno zniszczonego, checiano uwypuklié jakie$ inne wtasci-
‘wosci tegoz ,,dobrego pasterza”. Moze np. chciano przez niego
oznaczy¢ i przedstawi¢ pasterza ze Starego Testamentu, wzgle-
dnie tylko z przepowiedni Izajasza, by poréwnaé go i zestawi¢
z pasterzem z Nowego Przymierza. Dla zaznaczenia tej cechy
nie wyobrazono przy nim ani jednej owcy’.

Zbedne jest szczegblowsze omawianie przytoczone] argu-
mentacji, dotyczacej pasterzy. Wysuniete i kunsztownie w niej
rozwijane kojarzenia nie wydajg sie mie¢ wystarczajgcego
uzasadnienia ani pokrycia w samym zabytku. Z zachowane]j np.
na fresku glowy owcy na wysokosci glowy lewego pasterza wy-
nika, ze i on réwniez, jak i jego towarzysz, dzwigal owce na .
swych ramionach. Czy inne owce staly u jego nég, niepodobna
przesadzaé, a to z racji odpadniecia tynku w tych akurat miej-
scach. Nadto, wywody Cecchelli’ego nie wykazujg, lecz popro-
stu raczej a priori zakladajg, Ze malatura w swej treSci jest
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chrze$cijanska. Skadingd jednak wiadomo, jak to juz wyzej
zaznaczono, ze sceny pasterskie nie byly bynajmniej wylacz-
noscig dopiero sztuki starochrze$cijanskiej. Znali je réwniez
i szeroko stosowali artysci poganscy, jako ze dawaly im one
obszerne pole do wykazywania i realizowania swoich pomystéw
o nastrojach bukolicznych.

11.

Potwierdzeniem trafnosci wytuszczonych przez Cecchelli’ego
domystéw oraz jego interpretacji ,,dobrego pasterza” ma by¢
réwniez obecnoéé na.fresku drzew oliwnych, w ktérych cieniu
pasterze zostali umieszczeni. Drzewa oliwne — zdaniem Cecche-
1li’ego (s. 1256) — oznaczajg ,,pok6j nadprzyrodzony zapewniony
taska Bozg*. ,,Wiadomo — kontynuuje tenze autor — ze w staro-
zytnos$ci oliwka miata znaczenie symboliczne a nawet mistyczne.
Stwierdza to starozytny rytual chrzescijanski, odwolujacy sie
w swoich blogostawienstwach do oliwek, jako do symbolu ob-
fito$ei task udzielanych przez Boga tym, ktérzy Mu zaufali.
Taka jest wlasnie mys$l modlitwy, zawartej w ,, Traditio aposto-
lica” $w. Hipolita rzymskiego (f 235), odmawiane]j przy poswie-
caniu oliwek: ,Fac a tua dulcitudine non recedere fructum
etiam hunc olivae, qui est exemplum tuae pinguedinis (hojnosci
Yaski) quam de ligno fruisti in vitam eis, qui sperant in te“1).
Poparciem i uzupelnieniem poréwnania, uzytego przez zacyto- -
wang starochrzescijanskg modlitwe, ma byé — wedlug tegoz Ce-
cchelli’ego — wyjasnienie biskupa konstantynopolskiego (okoto
r. 428) Proclosa co do znaczenia drzew oliwnych z wyobrazong
pomiedzy nimi orantka: ,,co oznaczajag — pytal Proclos — oba
te drzewa oliwne? Sa to dwa Testamenty. A dlaczego prorok
przyrownat je do drzew oliwnych? Podobnie bowiem, jak drze-
wa oliwne nie tracg swoich lisci, tak oba Testamenty nieustan-
nym sg $wiadectwem o Stowie Wcielonym”. Obecno$¢ na fresku
— konkluduje Cecchelli — pasterzy i drzew oliwnych zaréwno

1y Tekst modlitwy przytaczajg ,,Monumenta eucharistica et liturgica

vetustissima” (ed. J. Quasten) w serii ,,Florilegium Patristicum”, I, Bon-
nae 1933, 30 n.
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swojg treScig jak i taczno$cig z wizerunkiem matki z dzieckiem
utwierdzaja w przeSwiadczeniu, ze jest to wizerunek Matki Bo-
zej”.

Przytoczenia Cecchelli‘ego na temat drzew oliwnych sg
bez watpienia bardzo cenne i ciekawe, ale czy przyczynowo
swoja trescia, a poniekad choéby tylko swg chronologia wiagza sie
one z umieszczeniem tych drzew na nagrobnym fresku u Prys-
cylli? Poréwnanie, uzyte przez biskupa Proclosa w jego prze-
moéwieniu, wygloszonym w r. 428 w obecnos$ci patriarchy Ne-
storiusza, nawigzywalto do Marii, wyobrazonej jako orantka,
stojgca pomiedzy dwoma drzewami oliwnymi. Czy poréwnanie
utrzyma te samag wymowe, jezeli wérdd nich stanie ,,dobry pa-
sterz”, a naprawde — dwoch pasterzy? Zreszts, znaczenie, na-
dawane drzewom oliwnym przez Proclosa, nie musialo byé wi-
da¢ obowiazujace, skoro inni pisarze ko$cielni, jak np. §w. Jus-
tyn, Tertulian, §w. Augustyn, Euzebiusz rozumieli przez nie
nar6d wybrany oraz narody poganskie i t. p. Ponadto omawia-
nej argumentacji brak uprzedniego uzasadnienia, Zze drzewa
oliwne na fresku nalezy tlumaczy¢ przenoénie, symbolicznie,
nie za$ doslownie, to jest, ze malarzowi chodzilo po prostu o zo-
brazowanie krajobrazu, wzglednie raju — ogrodu szczesliwosci
jako miejsca przebywania zbawionych.

12.

Przypieczetowaniem sakralnej treSci omawianego obrazu
ma by¢ obecno$¢ na nim-,,proroka”. Czy mezczyzna, stojgcy
przed niewiasty z dzieckiem, jest rzeczywiscie prorokiem, za-
powiadajacym przyjécie Mesjasza? Naprowadzaja na to takie
szczegOly, jak jego postawa, ubiér (pallium philosophorum),
okreslona funkcja, jakg ma on do spelnienia, uzewnetrzniona
przez ruch, wskazujgcy na gwiazde oraz przez trzymanie przezen
zwoju (rotulus). Nie od rzeczy bedzie rowniez doda¢, ze prorocy
w starochrzescijanskiej sztuce wystepuja najezesciej jako po-
stacie odosobnione. W ten przynajmniej sposéb wyobrazano
Daniela, Jonasza oraz innych prorokéw, zachowanych na cmen-
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tarzu SS. Marcellina i Piotra oraz u Domitylly. Nawiasem na-
lezy dodaé¢, ze tradycyjny ten zwyczaj w wyobrazaniu proro-
kéw utrzymatl sie i w wiekach péZniejszych, czego dowodem
sg postacie 16-u prorokéw, widniejgcych na $cianach gléwnej
nawy (pomiedzy oknami) w bazylice S. Apollinare Nuovo w Ra~
wennie.

Nie zdolano dotychczas okresli¢ i ustali¢, ktérego z proro-
kéw nalezy sie dopatrywaé w tej stojacej na pryscylianskim
wizerunku a wciaz zagadkowej postaci. Okreslano go jako Iza-
jasza, Balaama, a nawet Micheasza.

Osobe tego ostatniego nalezy wylaczyé. W zobrazowaniu
(na cmentarzu Domitylli w t. zw. cubiculum IV, pochodzgcym
ze schylku w. IV-go), na ktérym bezspornie figuruje Micheasz,
odbiega on od proroka u Pryscylli swoim wygladem, a cze$ciowo
i ubiorem: ma na twarzy zarost, a przybrany jest w tunike
i pallium. Prawg rekg wskazuje on na zabudowania, przedsta-
wiajgce sie jako dwie wieze a wyobrazajgce Betleem z siedzgca
przed nim Marig z Dziecigtkiem. (por.: Wilpert, dz. cyt s. 185,
tav. 229).

Dla upewnienia sie w charakterze omawianej postac1 oraz
dla zidentyfikowania osoby tego ,proroka“ z Izajaszem,
wzglednie z Balaamem odwotano sie przede wszystkim do
wzmianek w Pismie $w., a nastepnie do argumentéw pozakano-
nicznych i wogéle pozaliterackich. Spozytkowano przede wszyst-
kim analogiczne postacie, figurujgce w innych freskach kata-
kumbowych, zresztg bardzo nielicznych.

Z pozostalych dwuch prorokéw na pierwszy plan wysuwa
sie posta¢ Balaama. Zdecydowanie za nim wypowiedzial sie os-
tatnio profesor gregoriafiskiego uniwersytetu w Rzymie E.
Kirschbaum w zacytowanej juz wyzej pracy (s. 251 n.), na-
pisanej razem z prof. L. Hertling’em oraz w artykule ,,Balaam”,
zamieszezonym w t. II-gim rzymskiej Encyklopedii Katolickiej
z r. 1952. Nawiasem wspomnieé nalezy, ze tego samego mnie-
mania by! zastuzony na niwie archeologii chrzescijanskiej ba-
dacz R. Garrucci, réwiesnik G. B. de Rossi’ego. O Balaamie
przesadza wskazywana przezen gwiazda. Jedynie bowiem Ba-
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laam zapowiedzial przyjscie ma Swiat Zbawiciela w zwigzku
z wymienieniem gwiazdy: ,,wyjdzie gwiazda z Jakoéba i po-
wstanie laska z Izraela” (Liczb. 24, 17). Rowniez Balaama ma
przedstawia¢ jeden z freskéw, powstaly w pierwszej potowie
w. IV-go w katakumbach $§. Marcellina i Piotra przy via La-
bicana w Rzymie. Jest to mezczyzna bez zarostu na twarzy,
przybrany w tunike i pallium; prawica wskazuje on na gwiazde,
lewa zas reka przytrzymuje pallium (por. Wilpert, Pitture, tavv.
158, 2; 159, 3; 165).

Znéw wedtug nauki Ojcow i pisarzy koscielnych — prorok
Balaam byt z tego samego szczepu i zawodu, co i magowie,
ktérzy poszli za gwiazda, zapowiedziana przez proroka. Np.
w swojej XV-ej Homilii na Ksigge Liczb Orygenes wyraznie
zaznaczyl, ze magowie byli potomkami Balaama, zaréwno w
prostej linii swego od niego pochodzenia, jak réwniez w na-
turze oraz w tradycji swoich zaje¢ (por. Orig., In Num. Hom.,
XV, 4 (ed Stahlin VII, 136). Podobnie brzmig na ten temat
wynurzenia innych ojcéw. Tak np. §w. Hieronim w swoim ko-
mentarzu na ewangelie Mateusza (In Matth., L, in cap. 2, 2
w Migne, P. L., 26, 26) pisze: ,Dla upokorzenia Hebreéow gwiaz-
da pojawila sie na wschodzie... $wiat dowiedzial sie 0 narodze-
niu Chrystusa dopiero od pogan, ktérzy jako potomkowie Ba-
laama wiedzijeli o niej z jego zapowiedzi”. *

Prawie ze w réwnej mierze, cho¢ moze nie tak bezpo$red-
nio, omawiana posta¢ proroka moze ilustrowaé zapowiedz Iza-
jasza (7, 14) o poczeciu i wydaniu na $wiat Syna Bozego przez
Dziewice: ,,Oto Panna pocznie i porodzi Syna i nazwg imie jego
Emmanuel.” Brak w niej co prawda wzmianki o gwiezdzie.
Za to gdzie indziej (60, 1—6) ten sam prorok Izajasz przepo-
wiada ,,$wiatlo$¢” (lux), ktéra rozblys$nie nad Jerozolimg przy
narodzeniu Emmanuela. P6jda za nig krélowie.

Gwiazda ta, lgcznie ze wskazujagcym na nig, a ustawionym
przed Madonng z Dziecigtkiem mezczyzng — zdaniem Wilperta
(dz. cyt., s. 174), podzielajacego opinie de Rossi’ego — najoczy-
wiSciej ilustruje proroctwo Izajasza. Wedtug tej samej w grun-
cie rzeczy, cho¢ ogledniejszej w sformulowaniu wypowiedzi
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Cecchelli‘ego (dz. cyt., s. 126), wzmianka ta ma przesadza¢ na
korzys¢ Izajasza: ,chociaz bowiem — wywodzi ten autor —
prorok moéwi nie o gwiezdzie, lecz o ,$wiatlo$ci”, to malarz
wyobrazil gwiazde, jako zrédlo §wiatlosci, no bo i jakze inaczej
moégt on ja odtworzyé?”

Wedlug zapewnien Wilperta (dz. cyt., s. 175, fig. 14 oraz
tav. 83, 1) identyczny z omawianym wizerunkiem u Pryscylli
obraz ma sie znajdowaé¢ na cmentarzu Domitylli (w cubiculum
IV -ym). Powstaniem swoim ma on siega¢ drugiej poltowy w.
III-go. W wykonanej przez tego glosnego znawce sztuki kata-
kumbowej rekonstrukeji obrazu ,,prorok” stoi przed Madonng
z Dziecigtkiem. Sam- zabytek jednak jest w zupelnie oplakanym
stanie i prawie Ze niczego juz dopatrze¢ sie w nim nie mozna.

Zastosowanie mozliwoéci obu proroctw biblijnych, maja-
cych stanowié fre§¢ przemowienia mezczyzny, figurujacego
przed matka z dzieckiem, spotegowal jeszeze bardziej Sw. Ju-
styn. Nie bedgc jednak zbyt dokladnym w przytaczanych przez
siebie wypowiedziach, Justyn polaczyt zapowiedz Balaama, kt6-
remu w gruncie rzeczy oddaje pierwszenstwo, z przepowiednia
Izajasza i jemu wlasnie w catodci ja przypisal. Pisze on bowiem
w swojej Apologiii I (c. 32): ,,...a Izajasz przepowiada te same
sprawy innymi stowy: powstanie gwiazda z Jakoéba i kwiat za-
kwitnie z pokolenia Jessego... w rzeczywisto$ci gwiazda rozbly-
sta, a kwiat zakwitnal z rézdzki Jessego. Chrystus poczal sie
z mocy Bozej i narodzil sie z Dziewicy z pokolenia Jakébowe-
go'. Nie od rzeczy bedzie przypomnie¢, ze Justyn uczyl i po-
niést $mieré meczenskag w Rzymie w latach 163—7, a wiec na
krotko, bo na pare zaledwie dziesigtkéw lat przed wykonaniem
omawianej malatury u Pryscylli.

Z przytoczonych rozwazan zdaje si¢ wynikaé przynajmniej
jedno — to co zresztg w zakonczeniu swych wywodéw (s. 127)
nadmienil Cecchelli — ze do skomponowania i wykonania ma-
latury omawianej u Pryscylli przyczymilo sie albo ktores z oso-
bna wymienionych proroctw, wzglednie z zespolenia ze sobag
ich obu.
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Nadmieni¢ wreszcie wypada, ze odosobnione postacie réz-
nych prorokéw, powstale zaréwno stosunkowo pézno, bo nie
wezesniej jak dopiero w w. VI-ym, podobnie jak i chronologicz-
nie od nich o wiele wczeéniejsze, nie pozwalajg przesadzi¢ wy-
jasnianego zagadnienia dotyczacego utozsamienia postaci ,,pro-
roka” u Pryscylli.

13.

. Niepocieszajacy ten, na pierwszy rzut oka, wynik dociekan
nad odgadnieciem i odczytaniem wlasciwej treSci omawianego
wizerunku ratuje w pewnym przynajmniej stopniu obecnosé
na fresku gwiazdy nad glowsg dziecka wzglednie niewiasty.

Wizerunki poganskie positkowaly sie gwiazda przy oznacza-
niu apoteozy osoby, do ktérej ja dolgczano. Pouczajace w tym
wzgledzie wywody i uwagi poczynil np. Miiller w dziele p. t.
Sterne, Kreise und Kreuze bei den alten Culturvélkern. Wy-
kazal on m. in., ze u wschodnich narodéw, jak np. u Babilon-
czykéw, Syryjezykéw, Araboéw i innych, gwiazda byla oznaka
najwyzszej potegi i mocy, a nawet ubdstwienia tej osoby nad
ktora figurowata. W zwigzku z tym, taki przypuszczalnie wyraz
grecki, jak ,,aster lub ,astron* lub zlatynizowane ,,astrum* lub
»stella” bodaj ze weszly w skilad imion takich béstw, jak np.:
Isthar, Athar, Astarte. O tym, ze Arabowie gwiazde zaranng czcili
jako swojg boginie, wspomina wielu ojedéw. Miedzy innymiw Zy-
wocie sw. Hilariona, rzekomym utworze $w. Hieronima, czy-
tamy: ,,Colunt autem illam (id est Venerem, seu matutinam
stellam) ob luciferum cuius cultui Saracenorum natio dedita
est”. W poruszonej tu sprawie obszernie rozprawia F. J. Dolger,
Der heilige Fisch, II (Miinster i. Westf. 1922) 216 nn. oraz inni
cytowani przezen autorowie.

Nie od rzeczy bedzie doda¢, ze taki jak omawiany wizerunek
niewiasty z dzieckiem, oznaczonym gwiazda i utrzymany w ty-
pie upodoban sztuki hellenistycznej nie odbiega bynajmniej od
upowszechnionych wyobrazeh ,macierzy bogéow i ludzi” réw-
niez z nagim najczesciej niemowleciem przy piersi.
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Podobnie i starochrze$cijanscy artySci przez dodawanie
gwiazd pragneli wyrdzniaé i podnosi¢ zarazem godno$é¢ zao-
patrzonych w nie postaci, a niekiedy zaznaczaé¢ przez nig —
nawet obecnos$¢ Boza.

Czy do kregu rozwijanych poje¢ nalezy znana wizja na-
tchnionego autora Apokalipsy, ktéry widzial Niewiaste ,,w ko-
ronie z dwunastu gwiazd”? Jedna z naszych popularnych pie-
$ni maryjnych réwniez dostrzega ,,z gwiazd korone upleciong
na glowie” Marii oraz znamiennie podkrefla, ze Marii dlatego
»gwiazdy wszystkie asystujg, bo Krélowe w niebie czujg nad
sobg”. W szeregu t. zw. bizantynskich wizerunkéw Marii na
czole Matki Bozej widnieje gwiazda. Wielkg réwniez wymowe
dla uchwycenia treSci i przeznaczenia gwiazdy w omawianej
malaturze posiada wizerunek Matki Bozej z Dziecigtkiem oraz
Izajaszem, zdobigcy przechowywang obecnie w British Mu-
seum maryjng ampulke (pochodzacg i wykonang na Wschodzie,
— najprawdopodobniej w Egipcie). Jej podobizne podaje
m. in. C. M. Kaufmann, Handbuch der christlichen Archéologie,
wyd. 3 (z r. 1922) fig. 298 oraz O. M. Dalton, Catalegue of early
christ antiquities, n. n. 903, 904.

Gwiazda widnieje réwniez na niektérych rzezbach sarkofa-
gowych, wyobrazajacych trzech milodziencéw, odmawiajacych
zlozenia hotdu figurze Nabuchodonozora. Mlodziency wskazuja
na gwiazde, ktéra w tych okoliczno$ciach jest niewagtpliwie
przypomnieniem, a moze i unaocznieniem obecnosci jedynego
i prawdziwego Boga, wzglad na Ktorego spowodowal ich zde-
cydowang postawe. '

14.

W dociekaniach nad ustaleniem charakteru i przeznaczenia
gwiazdy, a w zwiagzku z nig zidentyfikowania postaci ,,proro-
ka”, zeby w koncowym wyniku nabraé¢ prze§wiadczenia o sa-
kralnym charakterze pryscyllianskiego wizerunku, uwzglednio-
no jeszcze dwa zabytki. Kazdy z nich przedstawia wyobrazenie
holdu medrcoéw, ale z zastanawiajgcym dodatkiem.
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Jednym z nich jest nagrobne epitafium niejakiej Sewery.
Na marmurowej tej nakrywie grobowe]j, pochodzacej przypusz-
czalnie z w. III—IV-go, przechowywanej obecnie w zbiorach
muzeum Lateranskiego, précz podobizny zmarlej oraz napisu
SEVERA IN DEO VIVAS widnieje wyryte wyobrazenie holdu
medrcow. Po za tronem Madonny z Dziecigtkiem stoi przybrany
w krétka do kolan siegajaca tunike (tunica exomis) mezczyzna,
wskazujacy na gwiazde, widniejaca ponad Jej glowa.

Réwniez na fragmencie ptaskorzezby, zdobiacej w pierwszej
polowie w. V-go, wzglednie na schytku w. IV-go, bazylike
w Damus-el-Karita koto Kartaginy (ilustracje podaje Dict. de
I'Arch. et de Lit., p. w. Mages, fig. 7464) za tronem Dziewicy,
przyjmujacej hold medrcéw, stojg dwie osoby. Jedna z nich
(mimo znacznego jej uszkodzenia) wydaje sie by¢ identyczna
z zagadkowa postacig wyobrazong po za Madonng na epitafium
Sewery.

Zwazywszy, ze scena holdu zazwyczaj nie posiada postaci
wskazujacego, mozna przypuszczaé, ze przez jej dolgczenie
chciano nadaé¢ calej kompozycji jeszcze inne jakie$§ znaczenie.
Ot6z zdaniem Cecchelli’ego (dz. cyt., s. 128) widniejgca nad Ma-
donng gwiazda nie tylko wiedzie medrcéw do Dziecigtka, ale
jest ona zarazem i gwiazdg-$wiatto$cia Ducha Bozego. Obecnosé
gwiazdy moze stanowi¢ napomknienie na zstapienie mocy Du-
cha Swietego do lona Dziewicy, czyli innymi stowy — we-
dilug tegoz Cecchelli’ego — moze ona wyobraza¢ zapowiedz
aniota w chwili Zwiastowania: ,,Duch Sw. zstapi na Cie, a Moc
Najwyzszego zacieni Tobie” (Luk. 1, 35). Na potwierdzenie
trafnosci tego domystu Cecchelli powoluje sie na wizerunek.
figurujacy na jednej z ampulek z w. VI-go, przechowywanych
w Bobbio: 1) przedstawia on to samo wydarzenie réwniez przez
gwiazde zaznaczone.

1) Por. C. Cecchelli, Note iconografiche su alcune ampolle bobbiesi,
w Rivista di Archeologia crist., 4 {(1927) 20 n.; 316 n. Nawiasem naleZy
nadmienié, ze odwolywanie sie Cecchelli’ego (s. 117-—128) do jednej ze
scen z gwiazda wyrzeZbiong na pochodzacych z lat 432-—40 drzwiach z ba-
zyliki §w. Sabiny w Rzymie uwazaé nalezy za chybione: scena odtwarza



Ptyta nagrobkowa Sewery.
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W $wietle poczynionych uwag malatura na cmentarzu Pry-
seylli ilustrowalaby — co rowniez z naciskiem podkreslit Cec-
chelli (dz. cyt., s. 168) — nie tylko wyréznienie, ale i nieby-
wate wyniesienie Marii na skutek tajemnicy Wcielenia. I wias-
nie na to zstgpienie Boga na ziemie naprowadza obecnost
gwiazdy oraz obecno$¢ proroka, ktéry zapowiadal poczecie
Slowa w Dziewicy. Nieodlgczny w tym dziele udzial Naj-
$wietszej Dziewicy, przewidzianej i upatrzonej na ,Swiety
Boga Rodzicielke” pokrywa sie z prze$wiadezeniem i nauka
Justyna i Ireneusza, obu zreszta wystepujacych i dziatajacych
na terenie rzymskim.

Natomiast Kirschbaum (dz. cyt., s. 252) dopatrzyt sie w wi-
zerunku pryscylianskim nieco odmiennego znaczenia. Wedlug
niego ma on obrazowac lgczno$¢ zachodzgcg miedzy gwiazda,
magami i Balaamem: ,,wskazujagcym gwiazde jest prorok Ba-
laam, jak tego uczyli ojcowie”. A dlaczego, moznaby zapytac,
nie jest to np. $§w. Jozef lub — sadzac z ubioru — ktory$ z pa-
sterzy, wyrazajacy nadanym mu gestem zdziwienie na widok
zatrzymujacej sie nad Dziecigtkiem gwiazdy medrcow? Mimo
to wydaje sie Kirschbaumowi, ze tylko wyrazone przezen tlu-
maczenie wyjaénia najlepiej ,laczno$¢ Madonny z gwiazda
i z Balaamem”.

Wyluszczone powigzanie gwiazdy, Balaama i medrcow
utrwala odpowiedz na pytanie, skad sie w ogoéle wzielo i jak
powstalo u starochrzescijanskich artystéw upodobanie do od-
twarzania magéw? Najprawdopodobniej stanowilo ono echo
ogbélnych w tym wzgledzie nastrojow w Kosciele. Ich wyrazem
bylo réwniez Swieto Medrcow czyli t. zw. Epifania. Bylo ono
jednym z najstarszych $wiat, obchodzonych w starozytnym
Kosciele. W Koéciele wschodnim $wietowano je uroczys$ciej
i wezesniej od $wiat Bozego Narodzenia. Powdd tego zjawiska

bowiem Wniebowstgpienie Chrystusa a nie Jego Wrcielenie. W zacyto-
wanych wyzej ,,Note iconografiche” Cecchelli przeciwstawia sie¢ twier-
dzeniu Achelisa, dopatrujgcego sie w tej gwiezdzie znaczenia pogrzebo-
wego. Por. H. Achelis, Die Madonna in Priscilla w Byzant. neugriech.
Jahrbiicher, 2 (1921) 311—38.
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bodajze najlepiej wyjasnil juz sw. Augustyn w jednym z prze-
moéwien na Epifanie (por. Sermo 200 in Epiph. IV, c. 4 w ML
38, 1028; — 201, in Epiph. V, c. 3, w ML 38, 1056): ,,Oni (ma-
gowie) byli pierwocinami pogan (dla Chrystusa), a my réw-
niez jesteSmy ludem z pogan”. Wynika z tego, ze przez zobra-
zowania holdu magow Ecclesia ex gentibus uwypuklata swoje
zaszcezytne wyrodznienie, polegajgce na tym, ze w zlozeniu hotdu
Mesjaszowi poganie uprzedzili Zydéw. Przenikniecie sie tym
wlasnie prze$wiadczeniem powodowaé mialo skolei upodobanie
do wyobrazania postaci wieszczka poganskiego Balaama.

15.

W Swietle przytoczonych naprowadzen zabytek pryscylian-
ski nabieralby okreslonej tresci, jako wizerunek Marii. Nada-
nie mu za$ takiej treSci mogla podyktowaé wiara przejawia-
jaca sie w zywionej dla Marii glebokiej czci. Wizerunek od
Pryscylli nie jest, rzecz prosta, obrazem kultu w $cistym tego
slowa znaczeniu. Jest to poprostu wizerunek ilustrujgcy idee
Zbawienia, a dokladniej — przedstawiajacy wspotudzial Matki
w zbawczym dziele Jej Syna.

Potwierdzeniem wyluszczonego twierdzenia co do glg-
boko w przeszlo$¢ siegajacej czei Marii jest przed dwudziestu
niespelna laty odkryty papyf‘us, zawierajacy modlitwe: ,,Pod
Twoja obrone...'). Wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa pa-
pyrus pochodzi z w. III-go, a wiec wspélczesny jest wizerun-
kowi. Modlitwa zas$ uwypukla prze$wiadezenie wiernych oraz
przejawia ich wiare, ze ,Przeczysta i Blogoslawiona” moze
uwalnia¢ i zabezpieczaé od grozacych nam w zyciu niebezpie-
czenstw i wyjednywaé radosé niebiansks.

Czy to przeswiadczenie nie stalo z kolei w jakiej$ Igcznosci
Z umieszczeniem wizerunku Marii w tej czeSci cmentarza Pry-

1) Z poéréd opracowan tej modlitwy wyrodznia sie¢ P. F. Mercenier,
L’antienne Mariale la plus ancienne w Le Museon, 52, 1939, 229—33 oraz
La plus ancienne priére a la Sainte Vierge, w Les questions liturgiques
el paroissales, 25, 1940, 33—36.
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seylli, w ktorej — sadzac z wygladu grobdéw oraz ze sposobu
ich wykonania — grzebano ubogich, a moze nawet najuboz-
szych czlonkéw chrzesdcijanskiej gminy rzymskiej w w. II—
III-im? W tym wypadku wizerunek Matki Bozej przypomi-
nalby i uwypuklat zapewniong im przy Jej wspoétudziale laske
zbawienia. Czyzby wiec byla to Madonna ubogich i zmartych?!
Ich rado$¢, wspomozenie i nadzieja?!





