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RECENZIJE

ks, Jézef LAS SJ, ks. Stanistaw ZIEMIANSKI SJ, Wyslawiajmy Pana., Zbiér
nowszych pieéni kodcielnych z towarzyszeniem organdéw, Krakéw 1978, Wy-
dawnictwo Apostolstwa Modlitwy, s. 189.

Edycje §piewnikéw koScielnych przyjmowane sg zawsze z duzym zainte-
resowaniem, Powody tego sa réine. Plynie ono najpierw ze zrozumienia
roli, jakag religijny $piew ludowy pelni w sprawowaniu sluzby Bozej. Pod-
kreslita to Konstytucja o liturgii §wietej (n. 118), domagajac sie jednocze$§-
nie. od kompetentnych czynnikéw opieki na nim i troski o jego rozwéj.
Wzrosta réwniez niepomiernie funkcja pie$ni — zamiast oryginalnych $pie-
wéw. procesyinych mozna wykonywaé teksty, kitére korelujg z trescig for-
mularzy mszalnych lub z charakterem $wieta czy z ckresem roku koéciel-
nego. Pie$n religijna otrzymala wiec tym samym range $piewu liturgiczne-
go. Z tej racji nie jest wigc obojetne, jakie utwory wykonuje sie podczas
nabozefistw 1 w czasie sprawowania funkeji liturgicznych. Zagadnienie jest
dzisiaj tym bardziej aktualne, gdyz w calej Polsce pojawily sie w koécio-
tach ,piosenki religijne”, ktérych tre$¢ i melodie nie doréwnuja bardzo
czesto pieéniom tradycyjnym, zebranym w $piewniku Klonowskiego,
Mioduszewskiego czy Siedleckiego. W zwigzku z reformg Va-
ticanum II odczuwa sie wprawdzie potrzebe nowych kompozycji, lecz rea-
lizacja takiego postulatu nie moze odbywaé sie kosztem ich jako$ci. Wzno-
wieniami $piewnikéw lub edycja nowych interesujag sie takZe muzykolodzy.
Stanowig - one dla nich integralng cze$¢ kultury narodowej, $§ledzg historie
kaidej melodii, obserwuja jej funkcjonowanie z réznymi tekstami, nierzad-
ko i ze $wieckimi, zwracajac jednocze$nie uwage na rdizne modyfikacje,
ktére zwigzahe sg z przeprowadzanymi adaptacjami. Kazda wreszcie edycja
$plewnika ko$cielnego wypelnia luki, ktére w tej dziedzinie sg jeszcze moc-
no odczuwalne, :

Wystawiajmy Pana jest $piewnikiem nowym, a podiytul oraz wstep
informujg, ze zawiera on przede wszystkim pieéni nowsze, publikowane po
raz pierwszy. Najliczniejszg grupe tekstéw przygotowal ks, St. Ziemian-
ski. Jedne sa parafrazami tekstéw biblijnych, inne tlumaczeniami utwo-
row lacinskich i francuskich, wiekszo$¢ jednak jest wynikiem jego inwen-
cji twéreze]. Dosyé duzg ilo$é pie$ni napisaly siostry zakonne, szczegblnie
s.J. Stabifnska is. H  Panufnik., Nie spos6b wymienié tutaj wszyst-.
kich, a wiec ok. 30 autoréw. Do poprzednich nalezaloby jedynie dorzucié
nazwiska tych, ktérzy utozyli po kilka tekstow, a mianowicie: L. Deiss,
ks. J. Dziurzynhski, s. Imelda, s. W. Lhakowicz i ks. P, Tur-
bak. :

Szczegblowa ich analiza i ocena nalezy do filologbébw. Z tej racji ograni-
czam sie tutaj tylko do uwag ogélniejszych. Definicja pieéni jest powszech-
nie znana. Te forme charakteryzuje budowa stroficzna, o regularnym zwy-
kle toku metrycznym, wzorowanym na tworezosel hymnicznej. Jedna
melodia, w przeciwienstwie do formy sekwencyinej, powtarza sie we wszyst-
kich zwrotkach. Ich budowa wersyfikacyjna moze byé rézina. Najwiekszg
popularno$é¢ zyskal w pie$niach tok trocheiczny, ktérego poprawnym przy-
kladem jest m. in. Jezu, Chlebie Zywy, Przyjmij Panie i Koéciét to nie tylko
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dom. Dosy¢ duza grupa tekstéw reprezentuje tok jambiczny., Wymieni¢ moz-
na tutaj chociazby takie tytuly jak Swiatloéci wieczna, O Chryste, Zbawco
wszystkich nas i Céz oddam Tobie, Ciekawym polgczeniem obu jest Boze,
Ojcze Wszechmogqcy, przy czym trocheicznie zbudowany jest tekst wyko-
nywany przez kantora, a jambicznie przez uczestniczgacych. Tylko sporady-
cznie stosujg autorzy pie$ni polskich tok daktyliczny. W Wystawiajmy Pana
znajdujemy jeden przykiad -— pierwsza strofa utworu Piekno jest w Tobie.
Nalezy zalowaé, ze autorka odstgpila w nastepnych zwrotkach od pierwot-
nego planu. Regularna budowa wersyfikacyjna, umiejetne operowanie wy-
razami trzy-, dwu- i jednosylabowymi i poprawne stosowanie ryméw $wiad-
czy o wartoSci poetyckiej tekstéw. Artystyczne stosowanie tych komponen-
tow jest gwarancja, chociaz nie jedyna, gdyz dochodzi jeszcze zagadnienie
muzyki, ze znajdg one u odbiorcéw zyczliwe przyjecie.

Szereg tekstéw w S$piewniku Wystawiajmy Pana nie spelnia jednak
wymogéw, jakie stawiajg autorom zasady poetyki. W jednych stwierdza
sie brak jednolitej rytmiki np. Boze mdéj, spragniony jestem, Krélowo Ré-
2anca $wietego, O Panie, z nami, O $wieta Uczto czy Pani, Krélowo, w in-
nych spotyka sie uchybienia w doborze ryméw np. Anno $wieta, Byle§ twej
Pani, Gdy sie Bozy Syn poczyna, Nawiedzila nas Krélowa czy O Joachimie.
Trudno tez zrozumieé¢ strukture formalng kilku pie$ni np. Gromadzimy sie
pospotu, Uklad wersyfikacyjny obu strof jest tutaj nastepujgcy: 8+8+7-+6
+6+17. Pierwsze trzy wersy majg wiec wyraznie budowe sekwencyig i to
klasyczng, ktéra mediewi$ci okres§lajg jako ,schemat Stabat  Mater”. Na-
stepne trzy nie maja juz z poprzednimi zadnej sp6jnos$ci, co $wiadczy, ze
autor nie przemyS$lal swego planu do konca. Inne jeszcze zjawisko obser-
wuje sie w pieSni O Boze, spdjrz. Kazda ze strof sklada sie z o§miu wersdéw
o regularnym schemacie: 9+7+9+7+9+7+49+7. Taka budowa tekstu spo-
wodowala, ze klauzule wiersza 1, 3, 5 i 7 przypadly w frodku taktéw, kom-
pozycja stracila swg przejrzystosé, a jej wykonanie polgczone bedzie z trud-
no$ciami natury rytmicznej. To samo zresztg dotyczy utworu Ten sam jes-
te§ Chryste. Nie mozna takze zgodzié sie z ograniczaniem imienia Matki
Bozej do slowa dwusylabowego: Ma-rio. Proces taki zachodzi np. w pie$-
niach Pani, Krélowo, Mario, Matko nieskalana oraz Nieskalane i bez cienia.
Autorzy powinni wiedzieé, ze w Polsce obowigzuje tu forma archaiczna,
a wiec Ma-ry-jo. W innych zresztg pie$niach zasada ta jest respektowana.
Chcialbym wreszcie zwré6cié uwage na wystepujgce w szeregu.pie$niach zja-
wisko afonii poetyckiej. Ogranicze sie tylko do dwéch tytulbw. W Pani,
Kroélowo autorka uzyla nastepujgcego sformulowania: ,z ziemi wznosi wz-
wyz” oraz ,skryt Cie ziemski gréb”, a w Céz oddam Tobie ks. St. Zie-
mianski wyrazil sie: ,wszystko czym mnie darzysz’. Takie warstwy
brzmieniowe, unikane skrzetnie przez poetéw i kompozytoréw, sa konse-
kwencjg uzywania wyrazéw jednosylabowych i do fego z wieloma spolglos-
kami. Autorzy mogg wprawdzie wskazaé na analogiczne sformulowania
w tradycyjnych pie$niach, jednak negatywne przyklady nie usprawiedliwia-
jg aktualnych brakéw i bted6w. Nie mozina zresztg przeoczyé faktu, ze tam-
te pie$ni powstawaly w okresie, kiedy zasady poetyki i wersyfikacii byty
in statu fieri, Nie wszystko zalezy tez od znajomosci zasad.

Treé¢ pieSni jest mocno zrdéznicowana. Znajdujemy w $piewniku warto-
§ciowe tlumaczenia oraz parafrazy psalméw i hymnoéw, tradycyjnych $pie-
wow liturgicznych, zaréwno mszalnych jak i brewiarzowych, a takie pew-
na ilo$é pie$ni, ktére sg osiggnigciem pozytywnym. Obok tego zawiera on
jednak liczne utwory, ktére cechuje brak poglebionej problematyki, zagad-
nienia dzisiejszego Kosciola i jego nauki zostaly w nich mocno sptycone,
a sformulowania sg czesto naiwne, nawet niezrozumiate. Niewiele z nich
moze sie réwnaé z Boze w dobroci, Ktaniam sie Tobie lub Serdeczna Matko
ze $piewnika Siedleckiego. A przeciez zbiér nowych pie$ni, na ktére
wszyscy niecierpliwie czekamy, powinien uwzglednié postulaty dnia dzi-
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siejszego, wnioski pedagogdéw i katechetéw, czeste polemiki w naszej prasie,
ktére formulowaly ich charakter, by sprosta¢ nielatwej sytuacji, w jakiej
znajduje sie aktualnie muzyka koscielna i liturgiczna. Co nowego wnosi
np. tekst: ,Gdy zawrzala wojna w §wiecie, przyszla do swych ziemskich
dzieci, i zjawila sie jak zorza..”? Albo tej samej autorki Modlitwa prosta
jak 2ycie? W jakim zakatku $wiata Zycie i modlitwa sg takie proste? Bez
dodatkowych komentarzy trudno zrozumieé takie chociazby sformulowania
jak: ,,Za Twej miloéci wieczny zamysl” w pieéni O Boze, dzigki Ci sklada-
my, ,Przez Ciebie Zycie czerpiemy” w Do serca Twego lub ,mak bez liku”
w pierwszych dwdch pie$niach na cze$¢ sw. Andrzeja Boboli. Ograniczam sie
tylko do kilku przykladéw. Lekturs tekstow prowadzi w kazdym razie do
wnioskow smutnych, utwierdzajgc jednoczes$nie w przekonaniu, ze wydanie
nowego $piewnika wymaga zespolu fachowcéw z réinych dyscyplin. Wow-
cziask C§opiero mozna dokonaé nalezytego wyboru i przeprowadzi¢ wlasciwg
selekcje.

Uklad $piewnika jest w zasadzie tradycyjny. Pewnym nowum jest wyo-
drebnienie pieéni do Boga Ojca, Syna Bozego i Ducha Swietego. W grupie
utworé6w do Syna Bozego znalazly sie $piewy eucharystyczne, do Serca
Jezusa i do Chrystusa Kréla. Trudno zrozumieé¢ dlaczego jednak umieszczo-
no tutaj s$piewy Ordinarium Missae. Tematycznie podzielone zostaly takze
Spiewy maryjne. Cenng nowo$cig sg grupy piesni chrzcielnych, ekumenicz-
nych i katechetycznych.

Melodie dla ok. 255 tekstéw przygotowalo ponad 30 twércow., Naczelne
miejsce zajmuja wséréd nich J. Zas i St. Ziemianski, ktérzy sa
autorami ponad 50% kompozycji. Kilkanascie melodii skomponowat Z. Pia-~
secki, a tylko 7 I. Pfeifer. Pozostali twércy napisali najcze$ciej po
jednym utworze. W $piewniku znajdujemy nadto 18 tlumaczen $piewdéw fran-
cuskich J. Gélinau i 5 — L. Deissa. Jak informuje wreszcie podty-
tul Wystawiajmy Pana, $piewnik jest zbiorem pieéni z towarzyszeniem orga-
néw. Melodie zharmonizowal przede wszystkim ks. J. Ead. Akompania-
ment nielicznych tylko utworéw zrealizowali Z, Piasecki, J. Pfeifer
i F. Raczkowski.

Ocena melodii nie zawsze jest zgodna ze stopniem jej powszechnej ak-
ceptacji. Trudno czasem sprecyzowal, dlaczego jedna pie$n, mimo pewnych
zastrzezen, zyskuje poklask i staje sie niemal ,przebojem”, podczas gdy
inna, muzycznie poprawna czy nawet dobra, w praktyce sie nie przyjmuje.
Decydujg o tym najezesSciej motywy irracjonalne. Niezaleznie od tego spo-
radycznego zresztg zjawiska istniejg kryteria muzyczne, wedtug ktérych
ocenia sie i nalezy oceniaé twoérczosé kompozytorska.

W repertuarze $piewnika znajdujemy grupe wartoéciowych utwordéw, kto-
re powinny wejd¢ do powszechnej praktyki, Mozna wymienié tutaj przy-
kiadowo nastepujace tytuly: BozZe zmiluj sie, Do Ciebie, Boze, Duszo Chrystu-
sowa, Dziekuje Ci Ojcze, Gdzie milo§é wzajemna, Swiattodci wieczna, Jezu
moj i Wszystko tobie oddaé pragne.

Bardzo wiele utwordéw nie spelnia jednak wymogdw, jakie forma pieéni
religijnej i jej aktualna funkeja stawiaja przed kompozytorami. Grupie
tej mozna zarzucaé brak wewnetrznej spoisto$ci, zwigzku miedzy motywa-
mi, brak logicznego procesu energetycznego, a zarazem kantylenowego prze-
biegu frazy i prostej, $wiezej oraz skaralnej melodyki, ktéra by pomagala
religijnemu skupieniu i przezyciu. Brak tej spojnosci np. w piesni O Swie-
ta Uczto, gdzie fraze melodyczng zastapily motywy, nie posiadajace wiasci-
wych relacji ze soba. Jezeli jest poprzednik musi byé i nastepnik. Podobng
technike obserwuje sie takie w Jeéli ziarno mie obumrze — pierwszy mo-
tyw 1 to z El condor passa powtarza sie na rézinych stopniach, wprowadzajac
w konsekwencji dosy¢ dziwne alteracje, ktére sprawiaja, Ze melodia nie jest
naturalna, a stad i wykonanie bedzie mocno uciazliwe., Stosowanie zbgdnych
alteracji jest zreszta w Spiewniku zjawiskiem powszechnym, Kantylenowej
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budowie melodii przeczg natomiast liczne skoki interwalowe. Ograniczam
sie tylko do wiekszych. Skok o interwal oktawy -w goére znajdujemy np.
w utworze Bracia, nadeszla godzina, w pie$ni Idémy duchem z tego $wiata
wystepuje juz dwukrotnie skok o oktawe w dél, a w Przyjdé, Panie Jezu
po skoku o interwal oktawy w goére nastepuje nadto pochéd sekundowy
w tym samym kierunku. Wreszcie w pie$ni Spiewajcie Panu pojawia sie
nawet skok o decyme w goéreg, co w twoérczosci pieSniowej jest juz przy-
kiladem skrajnym. )

Do XIX-wiecznej praktyki w muzyce - koscielnej nawigzujg pieéni,
w ktorych pojawiajg sie rytmy taneczne. Pie$n Uroczysty dzien jest polo-
nezem, -przypominajacym znane audycje ,nha swojskg nute”, utwér Catym
sercem jest znowu kujawiakiem, a Kiedy $wiaty bezmierne zwyklym szla-
gierem, ktory razem z piesnia Pozdrawiamy Cie moéglby spokojnie wejsé
do repertuaru orkiestr podwérkowych. Znajdujemy takze w niektérych pie-
$niach cytaty z innych utwordéw. Praktyka zapozyczania melodii jest znana,
jednak woéweczas nie moina moéwi¢ o oryginalnosci kompozycji, lecz o adap-
tacji lub przepracowaniu. I tak np. w utworze Modlitwa prosta jak Zycie
znajdujemy cze$¢ melodii Pdjdicie do mnie wszyscy, a w Klaniamy sie
Tobie Chryste cytaty z Witaj, Gwiazdo morza (Obrzeldy pogrzebowe, s. 152).
Panie zmiluj sie ze mszy I zapozycza motyw eleison z Kyrie de Regquien.
Kompozycji J. L.asia wyszloby na dobre, gdyby przejal calg juz melodie
gregorianskg. Wreszcie reminiscencje dawnych pie$ni ludowo-patriotycznych
odnajdujemy m.n. w Tobie chwuia. Szkoda tez, ze auter nie wyjasnil co
oznacza inskrypcja ,melodia starozytna”, ktérg opatrzyl utwoér W czasie
smutnym (s. 11). Takie okreSlenie posiada bowiem dla historyka muzyki
zdeterminowang tresé.

Chcialbym wreszcie zapyta¢ sie autorow, komu majg sluzyé wydane
w Wystawiajmy Pana piesni? Kto wykona bez wiekszego wysitku np. Biagam
Cie, a szczegbinie ostatni odcinek pies$ni? A liczne piesni ks. Gélineau, kté-
ry wie, Ze wyczucie systemu modalnego jest we Francji zawsze Zywe, na-
tomiast my$Smy powinni sobie zdawaé sprawe, ze w Polsce jest ono w za-
sadzie obce? Czy z tych oraz innych racji wykonawczych $piewnik moze
przyja¢ sie powszechnie, czy tez jego stosowanie ograniczy sie do $ro-
dowisk seminaryjnych, zakonnych badz grup do takiego $piewu przygoto-
wanych?

Przejdimy wreszcie do akompaniamentu. Utwory reprezentuja dwa za-
sadnicze style harmoniczne: a. funkcyjnos$é, a wiec melodie nowsze, utrzy-
mane w dur moll, b. stylizowang modalnos$¢, odnoszaca sie do melodii gre-
gorianskich, a takie poéZniejszych i zupelmie nowych o charakterze ,neo-
gregorianskim”. Zabraklo w zbiorze bardziej skomplikowanych opracowan
wieloglosowych; autorzy ograniczyli sie rzeczywiscie wylgcznie do ;,akompa-
niamentu”. Fakt ten wplynagl niekorzystnie na niektére utwory utrzymane
w dur moll. W obawie przed monotonig prostych nastepstw harmonicznych,
autorzy ,wzbogacaja tre$¢ harmoniczng przez stosowanie dominant wstawio-
nych niemal wszedzie tam, gdzie jest to mozliwe ze wzgledu na nastepstwo
dzwickéw. Efekt takiego postepowania jest typowo szkolny i nienaturalny.
Melodia pie$ni, w ktérej sluchacz odczuwa prostg tre§é harmoniczna, staie
sie przez to zadaniem na dominanty wstawione np. Przedziwna béstwa wiecz-
nego, Jezu Chlebie Zywy, Jezu w Hostii, Pan Jezus juz sig zbliza i Milosé
nieskonczona, Jezeli autorzy chcieli pozostaé przy prostej homofonicznej
takturze, mogli siegna¢ po inny S$rodek urozmaicenia np. figuracje melo-
dyczng z zastosowaniem diwiekéw obcych chromatycznych., Zjawisk harmo-
nicznych z zakresu figuracji jest tymczasem w zbiorze niewiele; spo$réd nich
preferuje sie przede wszystkim opéznienia. Brzmig one niekiedy bardzo
dobrze, czesto jednak zdarza sie uzycie op6Znien w rzadko stosowanych
przez kompozytoréw akordach septymowych, przede wszystkim pobocznych,
z natury do$¢ neutralnych i malo zdecydowanych funkcyjnie. Takie po-
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laczenie dwu rodzajéw dysonanséw jest niekorzystne, gdyz powstaja woéw-
czas malo charakterystyczne wspélbrzmienia ostro dysonujgce o nieokre-
$lonym jednak daieniu, razace szczegélnie w prostym kontekscie funkceyj-
nym, a tym bardziej quasi-modalnym np. Pan mym Pasterzem i Alleluja
(s. 102). Jako przyklad razaco nienaturalnej i sprzecznej z logika nastepstw
funkcyjnych kadencji mozna wymienié takty 10—11 utworu Na Twojej,
Chryste. Po dobrym akordzie alterowanym pojawia sie na pierwszej
czeéci taktu 10 D 6—4, po ktérej bez rozwiazania (!) nastepuje Tvy; zastosowany
potem akord c-e-d-h mozna rozumieé tylko albo jako S9—7, albo jako bi-
funkecje T+S. Nienaturalno§é takiego nastepstwa nie wymaga chyba uzasad-
* nienia. Jezeli autor nie cheial poprzestaé na D 6—5 4—8, dzwiek h byl tutaj
okazja do zastosowsnia naturalnego i czesto w literaturze muzycznej sto-
sowanego zwrotu D 6—4 (D)® D, Kadencja jest przeciez momentem, w ktérym
krystalizuje sie, a nie zaciemnia tre$é¢ harmoniczna. Takze koncepcja har-
moniczna catoéci, jaka zastosowano w pie$ni Za storice, géry jest chyba
nieporozumieniem i nie powinna pojawié sie w tomie, ktéry przeciez jest
zbiorem pie$ni koécielnych, a nie harmonicznych wprawek.

W kwestii utworéw utrzymenych w harmonice guasi-modalnej wysunaé
nalezy takze szereg zastrzezen. Pieéni te powinny oddawaé og6élny charak-
ter harmoniki przedfunkcyinej, ktéra odznaczala sie przewaga diatonizmu
jako zasada podstawows oraz brakiem uprzywilejowania okre$lonego tréj-
dzwieku w znaczeniu péZniejszej toniki. Duzo utworéw w $piewniku Wy-
stawiajmy Pana posiada taki charakter. W niektérych jednak wypadkach
stwierdza sie zupelnie niepotrzebne wykraczanie poza obszar diatoniki i ra-
7zace nagromadzenie akordéw dysonansowych. Powstajg przez to zwykle
efekty zbyt odleglych zboczeh modulacyinych, razaco ostre w Jkontek$cie
neutralnej i lagodnej harmoniki modalnej. I tak np. w drugim takcie
Responsorium I na Boze Narodzenie niepotrzebna wydaje sie tonikalizacja
akordu F, gdyz jest ona zbyt daleka w stosunku do tonacji zasadniczej.
Autor moégl tego unikngé, gdyby pozostawil diwiek gamowla$ciwy es za-
miast e. Nagle pojawienie sie w nastepnym zdaniu diwieku as daje efekt
zbyt wyraZnie neapolitanski. Z takich samych wzgledéw nie wydaje sie stuszne
zastosowanie akordu H7 po Fis 7 w koAcowych taktach Jutrzni (Invitatorium).
W tej sytuacji bylby lepszy akord konsonansowy h. Stworzyloby to wraze-
nie oscylacji dwu tonik — D i h, pozostajacych w najsci§lejszym pokre-
wienstwie diatonicznym, a nie zbyt jaskrawego, ostrego efektu dominanty
wstawionej. Kadencja koncowa jest niestety zbyt tonalna, gdyz autor roz-
wigzuje D7 na T. W akompaniamencie modalnym brakuje réwniez podkre-
§lenia jednostki metrycznej, szczegblnie po zastosowaniu pauzy.

W wielu utworach spotkaé mozna paralelizmy kwintowe, ktére ze wzgle-
du na swa sporadycznosé nasuwaja podejrzenia, ze sg wynikiem zwyklego
niedopatrzenia np. Responsorium II z Jutrzeni na Boze Narodzenie (s. 17),
Staw jezyku, Tobie BozZe mna Syjonie i Kréluj nam, Chryste. Takie usterki
w konwencjonalnej akademickiej fakturze sg styszalne, podobnie jak pa-
ralelne kwinty na klejonych mocnych cze$ciach taktu, ktére zdarzaja sie
w omawianych utworach duzo czesciej.

Blizsze zapoznanie sie z zawarto$cig $piewnika Wyslawiajmy Pana wy-
woluje uczucie pewnego zawodu, W zwigzku z zapotrzebowaniem na nowy
repertuar, odpowiadajacy wymogom liturgii, spodziewaliSmy sie po nowym
$plewniku pelniejszej odpowiedzi na postulat czasu. Jego ogbélna wartoéé
utwierdza w przekonaniu, Ze powstanie prawdziwie warto$ciowego zbioru
piesni moze byé tylko dzielem grupy specjalistdw z réinych dziedzin. Je-
stem przekonany, Ze postulat ten nalezaloby uwzgledni¢ juz w wypadku
drugiego wydania $piewnika Wystawiajmy Pana. Réwnocze$nie nasuwa sie
pytanie, gdzie sg nasi wspdlczesni poeci i kompozytorzy o nazwiskach zna-
nych i uznanych? Czemu przypisaé¢ ich milczenie? Przeciez cigglo$é kultu-
ry narodowej istnieje jedynie tam, gdzie wsp6lczesno$é dopisuje wiasne
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dziela do osiagnie¢ epok minionych. Przeszlo$é polska w dz1edz1n1e twér-
czoéci religijnej jest tej prawdy znakomitym swiadectwem. :

ks. Jerzy Pikulik, Warszawa

Marian PISARZAK MIC, Blogostawienistwo pokarmow i napojéw wielka-
nocnych w Polsce, Studium historyczno-liturgiczne, Warszawa 1979, Aka-
demia Teologii Katolickiej, s. 378 (Te:ctus et studza hzstorzam theologzae in
Polonia excultae spectantia, t. X).

Publikacja ks. M. Pisarzaka zasluguje.na uwage; i warta-jestza-
stosowania. Racjg tego jest ciezar gatunkowy problematyki, ktérg autor
rozwaza nie tylko w aspekcie teologiczno-liturgicznym, ale patrzy -na- nig
réwniez przez pryzmat historii naszej kultury i- folkloru. Zwraca takze
uwage, chociaz juz marginalnie, na socjologiczne znaczenie zagadnienia.
Blogostawienstwo pokarméw wielkanocnych jest dla niego -waznym czyn-
nikiem integrujacym rodziny i spoleczenstwo, a znamienne tylko dla Polski
dzielenie sie poswieconym jajkiem budzi i poteguje najszlachetniejsze uczu-
cia i trwale wiezi. Wszechstronna . refleksja nadaje wiec pracy. charakter
interdyscyplinarny, postulowany dzisiaj powszechnie w naukach humani-
stycznych. Przedstawiciele wszystkich dyscyplin sa w pelni $wiadomi, Ze
sg one zespolem naczyn polaczonych, ktére warunkujg sie i wzajemnie
wspomagaja.

Literatura przedmmtu jest imponujaca. Uznanie budZI diuga lista Zré-
det rekopiSmiennych i drukowanych, w$réd ktoérych centralne miejsce zaj-
muja agendy, mszaly, pontyfikaty i rytualy. Figurujg na niej réwniez akta
i statuty synodalne, akta kapitulne i listy pasterskie biskupdéw. Wszystko to
wskazuje na ogromny wklad pracy autora i zZrédtowy charakter. jego publi-
kacji. Wsréd opracowan znajdujg sie pozycje z zakresu kultury material-
nej, zycia i zwyczajéw Slowian, pisma polemiczne, wreszcie uwagi i spo-
strzezenia polskich folklorystéw, wsréd ktérych poczesne miejsce zajmuje
najbardziej na tym polu zastuzony O. Kolberg.

Zgromadzony materiat pozwolil ks. M. P1sarzak0w1 przedstawié
zagadnienie ,S$wieconego” w Polsce od poczatku po czasy wspblczesne.
Autor rozpoczyna swoje rozwazania od pierwszych przekazéw tekstéw blo-
gostawienstw pokarméw, notowanych w rekopisach diecezjalnych i zakon-
nych z XIV w., §ledzi je w pbéiniejszych drukach, sygnalizujgc -jednocze-
$nie trendy unifikacyjne, ktére zostaly sfinalizowane edycja Rytualu Pio-
trkowskiego w 1631 r, Collectio Rituum z 1963 r. zamyka proces badawezy.

Zastosowanie metody poréwnawczej, istotnej w postepowaniu kazdego
historyka, stanowi podstawe wyodregbnienia tekstéw charakterystycznych
dla tradycji roznych diecezji, wskazania na wzajemne zapozyczenia, a wresz-
cie pozwala okreslié dorobek wiasny w tej dziedzinie, ki6ry jest zreszig
godny odnotowania — z 56 formul blogostawienstw 14 powstalo w Pelsce.
Dalsza komparatystyka z przekazami obeymi, -gléwnie w sakramentarzach,
upowaznila autora do postawienia hipotezy, ze teksty $wiecenia pokarmoéw
w Polsce majg genetyczny zwiazek z Kklasztorami w St. Gallen, Rheinau
i St. Florian, Posrednim ogniwem w procesie ich przejmowania byla Praga.

Ks. M. Pisarzak nie poprzestal na tekstach liturgicznych. W pier-
wszym i drugim rozdziale swej pracy zarysowal geneze obrzedu, jego aspekt
historyczno-teologiczny, wskazujgc jednoczesnie na ogbdlnoludzka i chrzes-
cijanskyg symbolike pokarméw wielkanocnych, ze szczegélnym uwzglednie-
niem sensu baranka, jajka, chleba, miodu, mleka i wina. Przypomnial takze,
ie zwycza) swigcenia pokarméw w1e1kanocnych zostal zainicjowany w VIII w.
i to zar6wno w Kosciele wschodnim, jak i zachodnim. Teksty blogostawienistw
s3 jednak w praktyce obu Kosc1016w rézne. Cenne sg takze informacje, do-
tyczace kultury agrarnej Slowian, ich religii, zwyczajow wiosennych i ro-



