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Hermeneutyczna metoda opowiadania® stanowi najnowszy nurt
we wspolczesnej biblistyce.* Chociaz narracyjny aspekt tekstow bi-
blijnych zawsze byt istotnym czynnikiem w egzegezie, zwlaszcza
Biblii Hebrajskiej, dopiero ostatnio zwrocono na niego szczego6lng
uwage, upatrujgc w nim najwazniejszy element warunkujgcy pra-
widlowe odczytanie znaczenia tekstu. W odroéznieniu od metod kry-
tyczno-historycznych, ktdrych miejscem narodzin byly przede wszy-
stkim Niemcy, hermeneutyczna metoda opowiadania, w swoim naj-
bardziej kompleksowym zastosowaniu w badaniach nad Ewangeliami
i Dziejami Apostolskimi, rozwija sie glownie w Ameryce Poélnocnej,
a tylko w pojedynczych osrodkach w Europie: w Szkole Biblijnej
w Rzymie, na Uniwersytecie w Sheffield w Anglii oraz czesciowo
w Skandynawii. We Francji i w Niemczech z nowszych metod sto-
suje sie dalej strukturalizm i semiotyke.

W pojawieniu sie hermeneutycznej metody opowiadania, rozwi-
jajacej sie mniej wiecej od konca lat siedemdziesigtych i poczagt-
ku osiemdziesigtych, wielu egzegetéow upatruje réwnie rewolu-
cyjna zmiane w podejéciu do tekstu Pisma Sw., jak w przypadku
metod krytyczno-historycznych z poczatku naszego stulecia®. Her-
meneutyczna metoda opowiadania pojawila sie poczatkowo jako
nowy kierunek w teorii literatury® i weszla w zakres badan biblij-
nych w momencie najwiekszych sukcesow krytyki redakeji. Wyda-
walo sie, Ze bedzie ona ukoronowaniem dotychczasowych osiggnieé

gielskiego okreslenia ,narrative criticism” zaproponowal ks. prof. L. Sta-
chowiak.

* Tekst referatu wygloszonego podczas 29 Sympozjum Biblistéw Polskich
(9—11 IX 1991), w Siedlcach—Nowym Opolu.

1 Nazwe ,hermeneutyczna metoda opowiadania” jako ekwiwalent an-

2 Por. J. D. Crossan, Rut Amid the Alien Corn: Perspectives and
Methods in Contemporary Biblical Criticism, cyt. za: W. S. Kurz Narra-
tive Approaches to Luke-Acts, Bb 68/1987, 195.

3 W pracach francuskich jezykoznawcéw jak R. Barthes i G. Gene-
tte oraz rosyjskich formalistéw jak V. Propp i Tz. Todorov.
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egzegezy, a tymczasem otworzyla perspektywy, w ktorych ona sa-
ma zeszla na drugi plan.

1. Od krytyki redakcji do hermeneutyki opowiadania

Zastugg krytyki redakcji bylo zwrécenie uwagi na Ewangelie
jako na calosci, ktorych kompozycja i struktura literacka byly wy-
nikiem okreSlonego punktu widzenia reprezentowanego przez posz-
czegblnych autoréw ®. Chodzilo przy tym o odkrycie koncepcji teo-
logicznej danej ksiegi na podstawie analizy synoptycznej poszczegol-
nych perykop, prowadzgcej do wyodrebnienia warstwy redakcyjnej
ujawniajacej motywy, ktérymi kierowal sie autor w redagowaniu
swego dziela 5.

Traktowanie Ewangelii jako calosci, zapoczatkowane w ramach
krytyki redakeji, spowodowato zwrot w kierunku krytyki kompozycji
(composition criticism) — metodzie rozpowszechnionej zwlaszcza
wsréd egzegetow amerykanskich b, ktoéra czyni przedmiotem analizy
nie pojedyncze perykopy, lecz wieksze jednostki myslowe. Rezygnuje
ona zarazem calkowicie z poréwnywania synoptycznego na korzysé
cigglego czytania Ewangelii w jej wlasnych kategoriach, koncentru-
jgc sie wylacznie na przestaniu tekstu w jego kanonicznej formie
bez uciekania sie¢ do teorii zrodel’. Krytyka kompozycji, pomimo
réznic w podejsciu do tekstu biblijnego, ma zasadniczo ten sam cel,
co krytyka redakcji: chodzi w niej o odkrycie teologicznej koncepcji,
stojacej za calosciowg kompozycjg danego dziela. Struktura literac-
ka, choé¢ staje sie przedmiotem analizy, nie jest ostatecznie wazna,
bedac jedynie nosnikiem teologicznego zamysitu biblijnego autora®.
Rewolucja, ktorag dokonuje w tym miejscu hermeneutyczna metoda
opowiadania, polega na tym, iz przedmiotem zainteresowania nie s3
poszczegblne pojecia lub tematy teologiczne, ale opowadanie jako
takie. W opowiadaniu za$ najwazniejsza role odgrywa fabula, tj.
akcja dramatyczna (ang. plot, wl. intreccio), ktérg na poczatek moz-
na zdefiniowa¢ jako okres$lony sposéb uporzgdkowania wydarzen.
Z perspektywy analizy narracyjnej teologia danej Ewangelii jest
wlasnie nierozerwalnie zwigzana z dramatycznym ukladem wyda-

4 Por. J. Kudasiewicz Ewangelie synoptyczne dzisiaj, W-wa 1986,
25nn.

5 Tamze, 30n.

] ¢ Jako przyklad mogg postuzyé prace Ch. H. Talbert, Reading Luke.
‘A Literary and Theological Commentary on the Third Gospel, New York 1982;
R. F. O'Tool, The Unity of Luke’s Theology: An Analysis of Luke-Acts,
Wilmington 1984.

7 Por. Ch. H. Talbert, Review of the Gospel According to Luke (X—
XXIV)by J. A. Fitzmyer, CBQ 48/1986, 336—338, zwl. 337; R. T. France,
Matthew: Evangelist and Teacher, Exeter, 1989, 48n.

8 Por. S. D. Moore, Literary Criticism and the Gospels. The Theoreti-
cal Challenge, New Haven and London 1989; 6n.
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rzen. Zeby wiec poznaé teologiczng tres¢ Ewangelii lub innej nar-
racyjnej ksiegi biblijnej, trzeba zwréci¢ uwage na jej kompozycje
narracyjng®. W tradycyjnych metodach biblijnych dochodzi sie do
teologii, analizujgc rodzaje literackie, struktury, tresé, zrédta, wresz-
cie historyczno-spoteczne $rodowisko (Sitz im Leben). W hermeneu-
tyce opowiadania wszystkie te kwestie bierze sie¢ w nawias, najwaz-
niejszy bowiem jest watek dramatyczny. Analizujgc tres¢ fabuly
opowiadania biblijnego odkrywa sig jego teologie *.

2. Hermeneutyka opowiadania: zarys metody

W ocenie wielu egzegetéw najnowsze metody interpretacji,
oparte na wylgcznie literackim podejsciu do tekstu biblijnego, sg
nieprawomocne z punktu widzenia statusu metodologicznego. Prze-
nosza bowiem elementy krytyki literackiej, stosowane w analizie
powiesci wspblczesnej, na dokumenty powstale w starozytnosci.
Odpowiedzi na ten zarzut udziela nie tyle krytyka biblijna, zainte-
resowana hermeneutyczng metoda opowiadania, ile przemiany, ktére
dokonaly sie w lonie samej teorii literatury. Od poczatku bowiem
lat sze$édziesigtych teoria opowiadania (tj. analiza formalna opo-
wiadania jako opowiadania, ktéra G. Genette nazywa poetyks opo-
wiadania lub narratologig ') zastgpila teorie powiesci, stajac sie za-
razem interdyscyplinarnym projektem, wkraczajacym na tak rdzne
pola jak antropologia, historiografia, psychologia, socjologia i oczy-
wiscie teologia oraz badania biblijne *, Zainteresowanie kategorig
opowiadania w tak wielu dyscyplinach wigze sie z ponownym od-
kryciem opowiadania jako normalnego sposobu opisu ludzkie] egzy-
stencji w czasie ¥, Ludzkie do$wiadczenie w og6lnosci jest bowiem
jakosciowo narracyjnie ** lub, jak méwi P. Ricoeur, ,istniejg sytuacje,
ktére kazg przyznaé doswiadczeniu jako takiemu zaczatkowa zdol-
nos¢ narracyjna, nie dajgca sie wyprowadzi¢ z wplywu literatury
na zycie, ale zawierajacg w sobie wymaganie ujecia do$wiadczenia
w kategoriach opowiadania’ *.

9 Tamze.

10 Tamze.

1 G. Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method, Ithaca, New
York 1980, 22.

128, D. Moore, Literary Criticism and the Gospels, XVIII; przyklady
zastosowania hermeneutycznej metody opowiadania w teologii podaje zbior
artykutéow i przyczynkéw, zebranych w ksigzce S. Hauerwas, L. G. Jo-
nes (ed.), Why Narrative? Readings in Narrative Theology, Grand Rapids,
Michigan 1989.

13 Por. W. S. Kurz Narrative Approaches to Luke-Acts, 196.

14 S, Crites, The Narrative Quality of Experience, w: S. Hauerwas,
L. G. Jones, Why Narrative?, 65—88, zwl. 68nn.

5 P, Ricoeur, Time and Narrative, I, Chicago and London 1984, 74.
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A. Elementy konstytutywne opowiadania
(The What of Narrative)?

Podstawowg funkcja opowiadania, najpelniej odzwierciedlajgca
jego prawdziwg nature, jest zdolnos¢é tworzenia autonomicznego
Swiata ze swoim wlasnym czasem i przestrzenig, zaludnionego po-
staciami o okres$lonych charakterach, wyznajgcych wilasny system
wartoSci i zaangazowanych w splot wydarzen, odzwierciedlajgcy
swoiste uniwersum znaczen . Do natury opowiadania, takze tego,
ktére rosci sobie pretensje do historycznosci, jak np. opowiadania
biblijne lub interpretacja zjawisk empirycznych, nalezg réwniez
elementy fikcyjne (zmyslone), poniewaz to one wlasnie nakladajg
porzadek logiczny w postaci fabuly na niezréznicowany strumien
zjawisk '8, Wlaénie 6w lancuch nie powigzanych ze sobg zdarzen jest
w opowiadaniu zorganizowany w taki sposob, ze zyskuje on cha-
rakter akcji dramatycznej, zbudowanej za pomocg nastepstwa przy-
czynowo-skutkowego. Drugim faktorem, obok fabuly, konstytuuja-
cym opowiadanie, sa postaci, ktérych charakter i zachowanie z jed-
nej strony wynikajg z rozwijajgcego sie ukladu wydarzen, a z dru-
giej majg wplyw na jego dalszy przebieg ™.

a. Akcja/fabula dramatyczna (mythos)

Wiekszo$¢ wspolezesnych teorii, zajmujacych sie hermeneutyks
opowiadania odwoluje sie do Poetyki Arystotelesa i jego definicji
fabuly (mythos), bedacej podstawowym skladnikiem tragedii staro-
zytnej. P. Ricoeur, komentujgc rozwazania Arystotelesa, zwraca
uwage na te elementy jego analizy, ktére sprawiajg, ze struktura
formalna tragedii greckiej moze sta¢ sie paradygmatem dajacym
sie zastosowaé do wszelkiego typu opowiadan, a wiec takze do opo-
wiadan biblijnych ®. Arystoteles bowiem odkryl nie tyle prawa
kompozycji tragedii starozytnej, ile og6lne zasady tworzenia opo-
wiadania, ktére sprawiaja, ze jego struktura narracyjna daje sig
odnalezé we wszystkich literaturach. Zgodnie z regulami poetyki
fabula dramatyczna powinna byé¢ przedstawieniem akeji jednolitej
i skonczonej, a skladajgce sie na nig zdarzenia winny byé w taki
sposob zespolone, aby tworzyly logiczng calos¢®. Ta z kolei okre-

18 Por. S. Chatman, Story and Discourse. Narrative Structure in Fic-
tion and Film, Ithaca and London 1978, 24nn.

17 Tamze, 150; D. J. A. Clines, The Theme of the Pentateuch, JSOT
Supp 10, Sheffield 1978, 103.

18 Por. W. S. Kurz Narrative Approaches to Luke-Acts, 196.

1% Por. S. D. Moore, Literary Criticism and the Gospels, 14nn; trzecim
skladnikiem konstytutywnym opowiadania jest jego ukilad przestrzenny (set-
ting), por. S. Chatman, Story and Discourse, 138—145.

20 Por. P. Ricoeur, Time and Narrative, 38.

2 Arystoteles, Poetyka, Wroclaw 1989, 29.
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Slona jest przez taki porzadek wydarzen, w ktorym wyraznie za-
znaczony jest poczgtek, srodek i koniec, z mozliwie calkowitym wy-
kluczeniem tego, co przypadkowe. Doskonale skomponowany watek
dramatyczny nie powinien sie zaczyna¢ ani konczy¢ w przypadko-
wym punkcie, lecz odzwierciedla¢ koniecznosé lub prawdopodobien-
stwo, wynikajace z nastepstwa przyczynowego *. Idea poczatku,
srodka i konca tworzy zgodnie z zasadg przyczynowosci porzg-
dek logiczny fabuly, ktory jest wziety nie tyle z doswiadczenia, ile
jest wynikiem wewnetrznej organizacji opowiadania®. Zasada
przyczynowosci sprawia, ze jego struktura narracyjna domaga sie
zmiany w biegu wydarzen, ktérej skutkiem jest zawigzanie watku
dramatycznego. Przeksztalca sie on stopniowo w dramatyczne napig-
cie, narastajgce w poszczegélnych epizodach az do kulminacyjnego
punktu w sytuacji najwigkszego zawiklania, znajdujacego sie w Srod-
ku opowiadania, by wreszcie osiggnaé¢ rozwigzanie i spadek napig-
cia na koncu®. Co wiecej, wzrost napiecia, spowodowany zasada
przyczynowoseci, lgczgcej poszczegdlne epizody, przebiega wedlug
schematu stopnia prawdopodobienstwa zdarzen: w sytuacji poczat-
kowej co$ jest mozliwe, w $rodku, wydarzenia stajg sie¢ prawdopo-
dobne, na koncu zas wszystko jest konieczne #.

Wszystkie wyzej wymienione elementy konstytuujgce opowia-
danie majg swoje odpowiedniki w strukturze literackiej poszcze-
gélnych Ewangelii, a zwlaszcza w sposobie kompozycji Ewangelii
wg $w. Marka. Jak wykazaly badania takich egzegetéw jak
J. D. Kingsbury ?*, M. Hengel ¥, C. F. Evans® oraz inni ®, Ewan-
gelia Marka jest opowiadaniem, o doskonale skonstruowanej akcji
dramatycznej: ludzka historia jest tutaj miejscem kosmicznej wal-
ki pomiedzy Bogiem i szatanem. Jezus, przepowiadajacy i dziataja-
cy w imieniu Boga i z Jego autorytetem, zostaje wprzagniety w nie-
unikniony konflikt z szatanem, demonami i tymi wszystkimi, ktérzy
nie mysla o tym, co Boze, ale o tym, co ludzkie*. Watek drama-
tyczny rozpoczynajacy sie od wystapienia Jana Chrzciciela, prze-
ksztalca sie¢ coraz wyrazniej w otwarty konflikt pomiedzy Jezusem
i pozostalymi protagonistami opowiadania az do momentu kulmi-

22 Tamze, 26; por. P. Ricoeur, Time and Narrative, 38n.

2 Tamze, 39.

2¢ Por. S. Chatman, Story end Discourse, 44—47; S. D. Morre, Lite-
rary Criticism and the Gospels, 14n.

% P, Goodman, The Structure of Literature, Chicago 1954, 14, cyt. za:
S. Chatman, Story and Discourse, 46.

% J. D. Kingsbury, Conflict in Mark. Jesus, Authorities, Disciples, Mi-
nneapolis 1989, 27nn.

21 Studies in the Gospel of Mark, London 1985, 34nn.

28 The Hermeneutics of Mark and John: On the Theology of the Canoni-
cal ,,Gospel”, Bb 64/1983, 153—172.

22 S, D. Moore, Literary Criticism, 15nn (por. zalgczong literature).

% J D. Kingsbury, Conflict in Mark, 1nn.
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nacyjnego, wyrazajgcego sie w pytaniu Jezusa, skierowanym do
uczniéw (8, 27nn), ktére otrzymuje ostateczne rozwigzanie w sce-
nie $mierci i zmartwychwstania. Wyb6r poczatku Ewangelii, zwig-
zany z uzyciem terminu arche w konteks$cie ukazania sie Jana
Chrzciciela, i jej zakonczenie wydarzeniami $mierci i zmartwych-
wstania Jezusa réwniez nie jest przypadkowy. Wskazuje na to po-
roOwnanie ewangelii kanonicznych (zwlaszcza Marka) z traktatami
gnostyckimi z Nag Hammadi. W ewangeliach kanonicznych zycie
Jezusa przed Wielkanocg tworzy wiekszg czesé narracji, podczas gdy
w ewangeliach gnostyckich uklad jest niezmiennie po-wielkanocny.
W pierwszych, opowiadanie konczy sie Wielkanocg, w drugich od
Wielkanocy sie zaczyna *. Zgodnie z regulami poetyki opowiadania,
dotyczgcymi stopnia zaleznosci przyczynowej, istniejgcej pomiedzy
wydarzeniami, slowo dei wyrazajace idee konieczno$ci pojawia sie
dopiero w drugiej czesci ewangelii w kontek$cie pierwszej zapowie-
dzi meki i $mierci Jezusa, nadajagc im znamiona nieuchronnosci
charakterystycznej dla koncowego momentu opowiadania *.

Dramaturgia opowiadania wyraza sie nie tylko za pomoca for-
malnej sekwencji wydarzen, polgczonych ze sobg lancuchem przy-
czynowo-skutkowym, Jej istotnym elementem kompozycyjnym jest
punkt zwrotny (metabole) w rozwoju akcji, ktéry najczesciej do-
konuje sie wbrew oczekiwaniu, wywolujac tym wieksze zaskocze-
nie ®. Przyczyny, powodujace nagly zwrot biegu wydarzen, okresla-
ja rozne typy fabuty.

b. Typologia akeji dramatycznej

Arystoteles w swojej Poetyce wyrdznia dwa rodzaje fabuly:
peripeteia i anagnorisis. Peripeteia wedlug niego jest nagla zmia-
ng watku dramatycznego, w sekwencji przyczynowo-skutkowej, spo-
wodowang zwrotem w biegu wydarzen w kierunku przeciwnym in-
tencjom dzialania postaci®. Chodzi tutaj o przejscie od sytuacji
szczgscia w stan nieszezes$cia lub odwrotnie. Drugi rodzaj fabuty,
anagnorisis, okresla ten moment opowiadania, w ktérym napiecie
dramatyczne spowodowane jest stanem nie§wiadomosci bohaterow .
Rozwdj akeji uwarunkowany jest tutaj przejsciem od stanu nieswia-
domosci do stanu poznania, w ktérym dochodzi do wyjasnienia toz-
samosci bohatera. Najczesciej, te dwa rodzaje fabuly wystepuja ra-
zem, tworzgc dwa nierozlgczne skladniki. Arystoteles daje pierwszen-
stwo peripetei jako odgrywajacej wiekszg role w tragedii, poniewaz

31 C. E. Evans, Hermeneutics of Mark and John, 156nn.

32 Por. M. Hengel, Studies in the Gospel of Mark, 35.

3 Arystoteles, Poetyka, 33; por. P. Ricoeur, Time and Narra-
tive, 43.

3% Arystoteles, Poetyka, 35.

35 Tamze, 37.
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wagtek dramatyczny zmierza w niej do wywolania uczucia frwogi,
spowodowanej stanem nieszczeScia, w ktore popada czlowiek podob-
ny do nas*. W tym punkcie izraelski krytyk narraryjny, Meir Stern-
berg, wskazuje ma odrebng poetyke opowiadan biblijnych, réz-
nigcg sie od greckiej tragedii tym wilasnie, ze dominujacym fakto-
rem tworzacym fabule dramatyczng nie jest peripeteia, lecz anagno-
risis ¥, Biblia po prostu ustanawia odmienng relacje pomiedzy ze-
wnetrznym watkiem dramatycznym opowiadania (wyrazajacym sie
w przejsciu od stanu szczescia w nieszezeScie lub odwrotnie) i we-
wnetrznym (odbywajacym sie na drodze od nieSwiadomosci do po-
znania). W opowiadaniach biblijnych obydwa watki splatajg sie
w taki sposob, ze tworzg napigcie pomiedzy Bozg wszechwiedzg
i ludzks ignorancja, sprawiajac, ze historia zalezy od anagnorisis —
poznawczego odkrycia®, a nie od nieuchronnego fatum. Zgodnie
z poetyks relacji biblijnych, powodzenie lub nieszczgscie uwarun-
kowane jest bardziej zdolnoScig zdobycia i zachowania znajomosci
Boga i Jego droég niz wrodzonymi cnotami, bardziej procesem sta-
wania sie poprzez proby i bledy do$wiadczenia niz niezmiennymi
cechami ludzkiej kondycji. Dlatego akcja rozgrywajaca sie w Biblii
laczy rozwdj czasowej sekwencji wydarzen z rozwojem poznania *.
Bohaterowie biblijnych opowiadan muszg przejs¢ przez dramat po-
znania, w ktéorym ich ludzki, wewnatrzswiatowy 1 ograniczony
punkt widzenia, odzwierciedlajgcy ich stan niewiedzy spotyka sig
z Boskag wszechwiedza, ktorej przenikliwos¢ obejmuje ich samych
i calg rzeczywistosé. Spotkanie ludzkiej ignorancji i Boskiej wszech-
wiedzy staje sie zarzewiem konfliktu, ktoéry nadaje ksztalt fabule
biblijnej narracji. Jak dalece ten wilasnie element hermeneutyki
opowiadania moze przyczynié sie do odmiennego sposobu widzenia
tekstu biblijnego pokazuje Ewangelia Mateusza. Od czasu Bacona
przyjmuje sie¢ strukture literackg tej Ewangelii zgodnie ze sche-
matem tzw. pieciu ksigg (wzorowanych na Piecioksiegu Mojzesza),
zbudowanych z moéw i czesei narracyjnych, z dolgczonymi do nich
prologiem i epilogiem. Z perspektywy hermeneutycznej metody
opowiadania schemat ten swojg sztuczna i statyczng architektonika
przestania calkowicie dynamiczna srukture fabuly ewangelii, ktérej
punktem zwrotnym, podobnie jak w Ewanglii Marka, jest wyzna-
nie Piotra w Cezarei Filipowej. Tutaj wlasnie, w dotychczasowym
biegu wydarzn dokonuje sie nagla zmiana kierunku, peripeteia (nie
tyle w sensie geograficznym — Jezus zmierza odtagd w kierunku
Jerozolimy, ile losowym — staje przed koniecznoscig Smierci). Ta
zmiana spowodowana jest przez anagnorisis — rozpoznanie tozsa-

3 Tamze, 37. 42.
_ % Por. M. Sternberg, The Poetics of Biblical Narrative, Ideological
Literature and the Drama of Reading, Bloomington 1985, 172nn,
38 Tamze, 176n.
3% Tamze.
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mosci Jezusa jako Mesjasza Izraela. Odsloniecie tajemnicy mesjan-
skiej Jezusa w Jego pierwszej zapowiedzi meki i $mierci radykal-
nie zmienia takze sytuacje ucznidow, wywolujae w ich postawie ele-
ment zaskoczenia i protestu. Dalsza cze$¢ ewangelicznego dramatu
zmierza¢ bedzie odtad do ostatecznego rozwigzania lysis, ktdre
w pierwszej fazie zdominowane jest catkowicie przez katastrophe
i pathos — nieoczekiwanie tragiczny obrét sprawy polaczony z cier-
pieniem. Dopiero w drugiej fazie dochodzi do rozwigzania wezla
dramatycznego w wydarzeniu zmartwychwstania. Réwniez mowy
stanowigce podstawe schematu Bacona, poprzez wybér tematéw,
przyczyniaja sie do rozwoju napigcia dramatycznego, osiagajacego
podwéjny punkt kulminacyjny: w wyznaniu Piotra i w mesjanskiej
$mierci Jezusa w Jerozolimie. Zar6wo wymaganie stanowigce wa-
runki uczniostwa (Mt 5—7), jak i natura misji uczniéow (Mt 10)
i spos6b przyjscia Kroélestwa niebieskiego (Mt 13) prowadza do gle-
bokiego podzialu pomiedzy tymi, ktorzy sa na ,zewnatrz”, a tymi
,2wewnatrz”, w wyniku ktérego wylania si¢ wspélnota Dwunastu,
bedgca zaczatkiem Nowego Izraela, ktérego istota wyraza si¢ w wyz-
naniu Mesjanskiej tozsamosci Jezusa (Mt 16, 16). W podobny sposéb
funkcjonuja mowy Jezusa w drugiej czesci Ewangelii .

¢. Bohater opowiadania (pratton)

Drugim, obok fabuty, konstytutywnym elementem opowiadania,
na ktérym koncentruje sie analiza narracyjna, sg postaci wystepu-
jace w opowiadaniu. Arystoteles okre$la postaci od strony ich cha-
rakterow (ethe), tj. zespoiu cech, ktére przyjmuja ze wzgledu na
dzialania wynikajgce z biegu wydarzen *. Postaci dzialajgce w opo-
wiadaniu stanowig zatem paradygmaty cech, ktére jednak nie sa
przypisane bohaterom opowiadania w sposob przypadkowy lub ar-
bitralny, lecz wynikajg z jego dramatycznej akcji*. A zatem, fa-
bula i postaci sg nierozerwalnie ze soba zwigzane, wzajemnie na sie-
bie oddzialywajgc. Postaci, a raczej ich paradygmayczne postawy,
zdefiniowane sa wewnatrz splotu wydarzen i poprzez ich wzajemny
uklad. Dlatego bohaterowie opowiadan biblijnych nie dzialajg
w oderwaniu od watku dramatycznego, lecz pelnig funkcje, ktére
s uwarunkowane rozwojem akeji . Stad poznanie Jezusa, tozsa-
mosci Jego Osoby i treSci Jego oredzia jest niemozliwe bez zazna-
jomienia si¢ z istotg ewangelicznego dramatu.

Autor opowiadania w dwojaki sposéb dokonuje charakteryzacji

# Por, R. T. France, Matthew, 154nn; J. D. Kingsbury, Matthew
as Story, Philadelphia 1986, 4nn.

1 Arystoteles, Poetyka, 21; por. P. Ricoeur, Time and Narra-
tive, 47.

4 Por. S. Chatman, Story and Discourse, 126nn.

4 S.D. Moore, Literary Criticism and the Gospels, 15.
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swoich postaci: a) moze on ,pokaza¢” postaci pozwalajagc im méwié
i dziala¢ samym za siebie lub kazgc innym méwi¢ o nich lub rea-
gowat na ich postepowanie; b) autor moZe kaza¢ narratorowi po
prostu okresli¢ ich postepowanie *. Najczestsza technikg ,,charak-
teryzacji” postaci w ewangeliach jest pierwszy sposéb, w ktérym
Jezus i inne osoby ewangelicznej fabuly mowig i dzialajg same za
siebie. Nie uciekajgc sie do ingerencji narratora w opisie swoich
postaci autor sprawia, ze czytelnik musi sam osobiscie zaangazo-
waé sie¢ w przebieg akcji dramatycznej, by wywnioskowac i ocenié¢
postawy i sposéb postepowania bohateréw opowiadania ®.

Charakteryzujgc swoje postaci, autorzy biblijni postuguja sie
wlasng technikg roéznigcg sie od sposobow, stosowanych we wspdl-
czesnej powiesci, bedacej produktem tradycji literackiej siegajgcej
swoimi korzeniami do greckiej epiki. Biblijne opowiadania na ogoét
nie oferujg nam zadnej szczegélowej analizy wewnetrznych moty-
wow ani ukrytych proceséw psychicznych lub emocjonalnych, za-
chodzacych w przedstawianych postaciach. To, o czym dowiadujemy
sie o bohaterach biblijnych, wynika ze splotu dramatycznych wy-
darzen, w ktore sg uwiklani, i z zewnetrznych okolicznosci towarzy-
szacych ich dzialaniu %, Tendencje wiec, prowadzace do psychologi-
zacji postaci wystepujgcych w narracji biblijnej, sa obce jej naturze.

Przeanalizowaliémy dotychczas dwa podstawowe elementy, kon-
stytuujgce opowiadanie: akcje dramatyczng i postaci, biorgce w niej
udzial. Teraz rodzi sie pytanie, w jaki sposoéb i za pomocg jakich
$rodkdéw retorycznych opowiadanie jest przekazywane. Stad prob-
lem retoryki opowiadania *.

B. Retoryczne elementy opowiadania
(The How of Narrative)

Sposéréd srodkéw retorycznych stosowanych w opowiadaniach
biblijnych dwa zastuguja na szczegblng uwage: rola narratora
i tzw. punkt widzenia (point of view). Sg one ze sobg réwnie $cisle
powiazane, jak fabula i bohater.

Narrator jest tym, ktéory opowiada historie zawarta w opo-
wiadaniu. Stad, wszystko, co stanowi §wiat opowiadania, przekazy-

4 Por. M. H. Abrams, 4 Glossary of Literary Terms, New York 1981,
21, cyt. za: J. D. Kingsbury, Matthew as Story, 9nn.

% Por. J. D. Kingsbury, Matthew as Story, 10; Doskonalg analize cha-
rakteryzacji postaci Abrahama w elohistycznych fragmentach Ksiegi Rodzaju
przeprowadzit S. E. McEvenue (The Elohist at Work, ZAW 96/1984, 315—
—332) pokazujac, w jaki sposéb czytelnik moze odczytaé postawg Abrahama
na podstawie dramatycznego biegu wydarzen, wywotanego zwiloka w wy-
pelnianiu sig¢ Bozych obietnic.

4 Por. R. Alter, The Art of Biblical Narrative, New York 1981, 114nn;
M. Sternberg, Poetics of Biblical Narrative, 322nn, 342nn.

47 Por. S. Chatman, Story and Discourse, 146nn.
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wane jest za pomocg narratora i jego sposobéw komunikacji, no-
szgc pietno jego wilasnej selekeji i ocen. Punkt widzenia
natomiast oznacza retoryczng aktywnosé autora. Usiluje on za pos-
rednictwem narratora, z pozycji okreslonego systemu zalozen, wie-
rzen i wartosci, nalozy¢ na czytelnika lub stuchaczg $wiat opowia-
dania, z jego odrebng skalg wartosci i przekonan .

Analizujgc role narratora rozréznia sie najczesciej cztery as-
pekty jego punktu widzenia: ideologiczny, frazeologiczny, przestrzen-
no-czasowy i psychologiczny. W przypadku opowiadan biblijnych
ideologiczny punkt widzenia wyraza¢ bedzie w pewnym sensie teo-
logiczng perspektywe, w jakiej postrzegana jest rzeczywistosé, przed-
stawiana w opowiadaniu. W Ewangelii Marka dajg sie rozpoznaé
tylko dwa ideologiczne punkty widzenia: boski i ludzki. Przy czym
narrator, identyfikujac sie z Jezusem, przekazuje Boze rozumienie
rzeczywisto$ci jako normatywne, ktére stoi w calkowitej opozyciji
do ludzkiej skali wartosci, reprezentowanej np. przez Piotra w je-
go reakcji na pierwszg zapowiedz meki (Mk 8, 33) %, Frazeologiczny
punkt widzenia wyraza sie w uzyciu cytatéw starotestamentalnych,
wlasnych komentarzy narratora (por. Mk 5, 41; 7, 3.4) lub tytuléw
Jezusa, ktére interpretujg i wyjasniajg poszczegbdlne aspekty rze-
czywistosSci stanowigcej tres¢ Ewangelii. Podobnie, przestrzenno-
-czasowy punkt widzenia pozwala narratorowi byé obecnym w kaz-
dym epizodzie ewangelicznym, uzdalniajgc go do widzenia wszyst-
kich wydarzen z pewnego dystansu niewidzialnego obserwatora,
umozliwiajgcego mu poznanie tego, co jest niedostepne dla innych
postaci wystepujgcych w opowiadaniu. Sposéb opisu modlitwy Je-
zusa w Ogrdjcu (Mk 14, 35nn, par.) zalezy wiec od $rodkéw reto-
rycznych zastosowanych przez autora, ktéry cate wydarzenie rela-
cjonuje z perspektywy wszechwiedzacego i wszechobecnego narrato-
ra®. Dlatego w $wietle analizy narracyjnej nieuzasadnione wydaje
sie np. tzw. historyczne pytanie, skad uczniowie znali tres¢ modlitwy
Jezusa, skoro nie byli z Nim i na dodatek jeszcze spali ™.

Analizujge rozne aspekty punktu widzenia narratora, mozna
nauczy¢ sie czyta¢ ewangelie wlasnie jako opowiadania raczej niz
produkt redakcji. Ideologiczny i warto$ciujagcy punkt widzenia,
zwigzany nierozerwalnie z narracyjna formg ewangelii, odpowiada

% S D. Moore, Literary Criticism and the Gospels, 25nn.

4 Por. N. R. Petersen, Point of View in Mark’s Narrative, Semeia
12/1978, 108, cyt. za: S. D. Moore, Literary Criticism and the Gospels, 217;
J.D. Kingsbury, Conflict in Mark, 5nn.

% Tego rodzaju retoryka zdradza wszystkie cechy stosowane w literatu-
rze fikcji, a nie kroniki, N. R. Petersen, Point of View in Mark’s Narrative,
115.

51 Tamze, 112; zob. analize poszczegblnych aspektéw punktu widzenia nar-
ratora w Ewangelii Mateusza, przeprowadzong przez J. D. Kingsbury.
Matthew as Story, 33—37.
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temu, co krytyka redakcji nazywa teologia ewangelii. W tej ostat-
niej chodzi jednak o wydobycie teologicznej mysli autora, wyabstra-
howanej z narracyjnej formy ewangelii i skonstruowanej w pewien
system teologiczny. Analiza narracyjna natomiast sprawia, ze ewan-
gelia staje sie opowiadaniem, zdolnym wykreowaé¢ $wiat, w ktérym
mozna zamieszkaé i ktérego mozna doswiadezy¢. P. Ricoeur postu-
guje sie tutaj kategorig: ,,opowiadanie, ktére daje sie nasladowac”
(followable story) *2. Nasladowaé¢ opowiadanie oznacza wedlug niego
rozumieé nastepstwo wydarzen, mysli i uczué w takim stopniu, w ja-
kim s3 one obecne dla czytelnika w szczegblnej ,,bezposrednasei” *.
Moéwigce inaczej, opowiadanie daje sie nasladowa¢ w takiej mierze,
w jakiej konstytuuje ono $wiat, dajacy sie nasladowac *. Jest to
»Swiat”, ktéry mniej lub bardziej r6Zni sie od $wiata czytelnika lub
stuchacza. W stopniu, w jakim czytelnik ,rozumie” dramatyczng
fabule opowiadania, w takim tez ,wchodzi” w $wiat opowiadania,
stajac sie jego uczestnikiem i poddajgc sie jego oddziatywaniu.
‘W ten sposéb, postugujac sie sformutowaniem Gadamera, horyzonty
wlasnego $wiata czytelnika stapiajg sie¢ z horyzontami tego innego
Swiata, ktore stwarza opowiadanie . Podda¢ sie wptywowi opowia-
dania oznacza wystawié¢ sie na mozliwo$¢ tego, Ze opowiadanie mo-
ze staé sie czyjgs wlasng historig (biografig) .

Stad rodzi sie naglaca potrzeba komentarza narracy j-
nego, ktéory uprzystepni czytelnikowi swiat ewangelicznych opo-
wiadan., Wielu egzegetéow podkresla kontrast pomiedzy teologiczng
mys$la danej ewangelii, wyabstrahowang z jej narracyjnej formy
przez krytyke redakcji, a jej narracyjnym s$wiatem, domagajacym
sie aktywnego uczestnictwa i przemiany czytelnika ¥. R. C. Tan-
nehill, w swoim komentarzu narracyjnym do dziela Rukasza, kon-
statuje, iz opowiadanie ewangeliczne uprzystepnione przez egzege-
z¢ narracyjng moze wywieraé wiekszy wplyw na czytelnika niz
teologiczne stwierdzenia, ujete w schemat tzw. teologii ewangelii %,
Poszukiwanie ,,teologii” Rukasza prowadzi bowiem do oddzielenia
tematow teologicznych od innych, szerszych zamierzen jego dziela.
Przeslanie Lukasza nie zawiera sie w teologicznych propozycjach,
ale obejmuje to wszystko, co moze przeksztalci¢ ludzkie zycie w wie-

52 P. Ricoeur, Time and Narrative, 150.

53 Tamze.

54 Stwierdzenie R. Thiemann a, ktére cytuje za: G. Lindbeck, Serip-
ture, Consensus and Community, w: R. J. Neuhaus (ed.), Biblical Inter-
pretation in Crisis. The Ratzinger Conference on Bible and Church, Grand
Rapids, Michigan 1989, 94.

5% Por. H. G. Gadamer, Truth and Method, New York 1975, 269—273,
cyt. za D. J. A. Clines, The Theme of the Pentateuch, 104.

5 Tamze, 104n.

5 Por. J.D. Kingsbury, Matthew as Story, 2n.

58 R. Tannehill, The Narrative Unity of Luke-Acts: A Literary Inter-
pretation, I, Philadelphia 1986, 8.



16 ZDZISLAW PAWLOWSKI

lu jego wymiarach ®. Prawda nie musi mie¢ wcale charakteru
stwierdzen, lecz moZe mie¢, jak w opowiadaniach biblijnych, ksztalt
narracyjny; nie musi ona pobudza¢ jedynie intelektu, ale moze an-
gazowat calg osobe®. Oznacza to, ze partycypacja w narracyjnej
formie ewangelii jest nieodzowna do jej adekwatnej interpretacji.

Rodzi sie zatem pytanie, co dalej z metodami krytyczno-histo-
rycznymi, a $ci$le méwige z krytyka redakcji. Wydaje sig, ze moz-
liwosci tej ostatniej powoli sie¢ wyczerpuja. Paleczke wiodgcego nur-
tu w egzegezie moze przeja¢ krytyka narracyjna, czyli
hermeneutyczna metoda opowiadania. Czy doprowadzi to do zarzu-
cenia metod krytyczno-historycznych? Prawdopodobnie nie. Krytyka
redakcji opuszcza swojg pozycje dominujgcej metody i staje sig
jednym z elementéw metodologicznego inwentarza egzegezy narra-
cyjnej. Celem krytyki redakcji bylo odkrycie teologii danej ksiegi.
W krytyce narracyjnej ,teologia” nalezy do ideologicznego punktu
widzenia, reprezentowanego przez narratora. Takie wlasnie miejsce
zajmuje krytyka redakcji w hermeneutycznej metodzie opowiada-
nia &,

W drugiej polowie lat osiemdziesigtych narodzil sie najnowszy
nurt w egzegezie narracyjnej, ktéremu przepowiada sie dominujgcy
role w latach dziewieédziesigtych. Chodzi o tzw. reader-response
criticism, tj. hermeneutyczng metode pierwszego czytania. Zmierza
ona do przeanalizowania opowiadania z punktu widzenia czytelnika,
ktory zaczyna od poczatku. Akcent przesuwa si¢ z fabuly drama-
tycznej opowiadania na dramat przezywany przez czytelnika. Tekst
biblijny traktowany jest tutaj nie jako przedmiot badawczy, ale
jako wydarzenie, ktére wecigga czytelnika w splot dramatycznych
watkéw, dziejacych sie w opowiadaniu. Hermeneutyka pierwszego
czytania wymaga rygorystycznej i detalicznej analizy sposobéw,
ktérymi postuguje sie marrator w swoim oddzialywaniu na czytel-
nika, co nadaje jej ogromne walory pedagogiczne i niezmiernie po-
szerza zakres egzystencjalnej stosowalnosci opowiadan biblijnych .

Powrét wiec do narracyjnego znaczenia tekstu biblijnego jest,
zdaniem niektérych egzegetéw narracyjnych, koniecznym warun-
kiem nowej hermeneutyki biblijnej®. Chodzi o to, zeby nowa her-
meneutyka uczynita Biblie ksiega dajaca sie znowu nasladowaé,
nie tylko dla jednostek, ale réwniez dla wspélnot. To, co jest dzi-

5 Tamze,

80 Por. S. E. McEveneu, The Elohist at Work, 331n.

8! Por, S. D. Moore, Literary Criticism and the Gospels, 61nn.

62 Por. tamze, 7lnn; do najnowszych przykladéw zastosowania reader-
-response criticism nalezag m.in.: S. Lasine, Jehoram and the Cannibal
Mothers (2 Kings 6, 24—33); Solomon’s Judgment in an Inverted World, JSOT
50/1991, 27—53; J. P. Heil, Mark 14,1—52: Narrative Structure and Reader-
-Response, Bb 71/1990, 305—332.

83 Por. G, Lindbeck, Scripture, Consensus and Community, 94nn.
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siaj potrzebne, to tekst projektujacy sSwiat, dajacy sie wyobrazi¢
i praktykowaé, a wiec mozliwy do zamieszkania. Dzisiejszy czlo-
wiek i $wiat, w ktéorym on zyje, pozbawieni sa fundamentéw: brak
wzorcow do nasladowania i autorytetéw. Klasyczna hermeneutyka
biblijna narodzila sie w podobnym okresie cywilizacyjnych wstrzg-
sow, kiedy to poszukiwano tekstow nadajgcych orientacje zyciu.
I oto Zydzi mieli swojg $wietg ksiege, ktora z racji swego mono-
teistycznego charakteru dawala uniwersalny cel i jedno$¢, pozwa-
lajgc zarazem w niezwykle szerokim zakresie na jej stosowanie
w réznorodnych okolicznosciach zycia. Dzieki temu miala ona bez-
posrednig moc i zdolno$¢ budowania wspélnoty, ktérych brakowalo
filozoficznym systemom. Chrzescijanstwo uczynilo te ksiege stoso-
walng dla nie-Zydéw i w ten sposob stala sie ona wiodacym tek-
stem, konstytuujgeym $wiat dajgcy sie zamieszkaé w $Swiecie po-
zbawionym mozliwos$ci zamieszkania. Dlatego tez cale narody przy-
jelty ja jako swojg $wieta ksiege i zamieszkaly w $wiecie, ktéry
przed nimi otworzyla *.

THE NARRATIVE CRITICISM IN THE CONTEMPORARY EXEGESIS

The last twenty years have seen a flood of titles that agonize over histo-
rical criticism or foretell its demise or at least proclaim its crisis. What
attempts to succeed historical criticism is not so much structuralism or
semiotics which continue to be still active in France and Germany, but so
called narrative criticism which now seems to be more and more influential
in North America. Through its purely literary approach the biblical texts
it signals a new methodological departure from historical criticism. The nar-
rative exegesis appropriates its methods from nonbiblical theory and criti-
cism which have their precedent in Aristotle’s Poetics. A narrative theory
seeks to answer a question: What are the necessary components of a nar-
rative? It argues that each narrative has two parts: the content of a nar-
rative, its story and the form of a narrative, its rhetoric. The story refers
to ,,what” a narrative is about, namely, the basic elements of the narrative
world — events, characters and settings. Rhetoric refers to ,,how” the story
is told, namely, the means by which the content is communicated in order
to achieve certain effects upon the reader.

The narrative criticism applied to the canonical gospels does not separate
their content from the narrative form as redaction and composition criticism
do. Instead, it asserts the inseparability of the evangelist’s thought and his
narrative means. Thus to approach a gospel as a narrative is to concentrate
on the very story it tells. When one reads the gospel’s narrative one leaves
one’s own world and enters into another world, that of the gospel.

8¢ Tamze, 97.



