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»MILOSC — PLOMIEN JAHWE” (PNP 8,5-7).
POTEGA MILOSCI JAKO KLUCZ INTERPRETACYJNY
DO PIESNI NAD PIESNIAMI

,»Szczesliwy, kto rozumie i $piewa kantyki $wigtych Pism,
ale jeszcze bardziej szczgsliwy,

kto $piewa i rozumie Piesn nad piesniami”

Orygenes

Analizy, ktére zamierzamy przeprowadzi¢, nalezy poprzedzi¢ kil-
koma istotnymi zatozeniami:

1. Mimo r6znorodnos$ci pogladow egzegetéw na temat spdjnosci
i jednorodnosci tekstu Pnp uwazamy, ze redaktor ostatecznej wer-
sji tej ksiegi uporzadkowat piesni mitosne, ktére stanowia jej tresé
w sensowna catos¢. Tekst ma wige swoja dynamike i wewnetrzng dra-
maturgig, ktora nalezy dostrzec, by wlasciwie zinterpretowac przesta-
nie calej ksiggi.

2. Pnp jest hebrajskim tekstem poetyckim, ktory postuguje si¢ jgzy-
kiem metaforycznym. Przestanie catej ksiggi, jak i poszczegolnych frag-
mentow, jest zakodowane w osnowie metaforycznej. Dotyczy to row-
niez jej przestania teologicznego. Poetycka forma w sposdb naturalny
przenosi czytelnika z poziomu literalnego/dostownego do metaforycz-
nego, kazac mu podjac¢ wysitek poszukiwania sensu duchowego.

3. Zalozenie metaforycznej formy poetyckiego przekazu Pnp
nie oznacza jednak, iz w interpretacji tej ksigegi nalezy pomija¢ sens
dostowny 1 traktowac ja jako dzieto alegoryczne lub typologiczne.
Pnp nalezy przede wszystkim interpretowac¢ dostownie'. To znaczy
widzie¢ w niej oblubienca i oblubienicg z krwi i ko$ci — ptomiennych

! Za interpretacja dostowna Pnp opowiada sig¢ dzi$ wigkszo$¢ komentatorow tej ksiggi; zob.
np. J. Warzecha, Milos¢ potezna jak smierc (Piesn nad piesniami), w: J. Frankowski (red.),
Piesni Izraela, WMWKB 7, Warszawa 1988; M.E. Murphy, The Song of Songs: A Commen-
tary on the Book of Canticles or the Song of Songs, Minneapolis 1990; T. Longman, The Song
of Songs, Grand Rapids 2001; D. Garrett, Song of Songs, Nashville 2004; R.S. Hess, Song of
Songs, Michigan 2005.
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kochankow, zakochanych w sobie bez pamigci tak bardzo, ze ich mi-
1os¢ daje si¢ wyrazi¢ jedynie przez poetyckie metafory.

4. Podstawowym kryterium sposobu interpretacji Pnp jest, naszym
zdaniem, miejsce i funkcja tej ksiggi w kanonie Biblii?>. W kontekscie
kanonu biblijnego Pnp wpisuje si¢ w tematyke mitosci oblubiencze;,
podejmowang wielokrotnie w ksiggach Starego i Nowego Testamentu.

5. Bezposredni kontekst interpretacyjny Pnp wyznacza miejsce tej
ksiggi w kanonie Pisma Swigtego. W kanonie Biblii Hebrajskiej ksig-
ga ta znajduje si¢ w czg$ci okreslanej jako Keruaim (Pisma) i umiesz-
czono ja migdzy Ksigga Rut i Koheleta. Natomiast w kanonie przy-
jetym przez Kos$ciol Pnp znajduje si¢ w czg$ci madrosciowej Starego
Testamentu miedzy Ksiggami Koheleta i Madrosci.

Jednos$¢ literacka Pnp, przewodni motyw ksiegi,
miejsce perykopy 8,5-7 w jej strukturze

Powierzchowna lektura Pnp wywotuje u wspotczesnego czytelni-
ka wrazenie braku jednorodnosci catej ksiggi. Wydaje sig, ze ktos po-
laczyt w cato$¢ poematy mitosne, nie uporzadkowujac ich jednak we-
dhug jakichs logicznych kryteriow. Podzial tekstu ksiggi na rozdziaty
1 wersety jest oczywiscie wtdrny i nie oddaje zamystu literackiego au-
tora czy tez redaktora (kompilatora) ostatecznej wersji ksiggi. W tek-
$cie hebrajskim Pnp pojawiaja si¢ liczne znaki konca paragrafu: o —
tzw. sethuma i tylko jeden raz (8,10) tzw. petucha (). Ich rozmiesz-
czenie w tekscie nie pozwala jednakze na odtworzenie w sposob za-
dowalajacy struktury Pnp. Z podanych tutaj wzgledéw nie ma zgod-
nosci wsrdd komentatorow Pnp odnosnie do zamierzonej przez au-
tora struktury tego dzieta®. Jak mozna si¢ wigc domyslac, propozy-
cje co do struktury tej ksiegi sa bardzo rozbiezne i nie daja si¢ spro-

2 Problem ten bardzo kompetentnie i klarownie przedstawia J. Frankowski w redakcyj-
nym apendyksie Sens Piesni nad piesniami — proba dalszych uscislen, dodanym do: J. Warze-
cha, Milos¢ potezna jak smieré, s. 171-174.

3 Niektorzy z uznanych komentatoréw Pnp uwazaja nawet, ze ksigga ta jest przypadkowym
zbiorem poematow mitosnych, ktory nie ma jednorodne;j struktury literackiej. Zob. np. O. Keel,
The Song of Songs, Minneapolis 1994, s. 17. Ze wzgledu na tak znaczne rozbieznosci w ustale-
niu struktury Pnp niektorzy autorzy komentuja t¢ ksigge po prostu werset po wersecie, nie po-
dajac bardziej zwartych jednostek tematycznych; M. Pope, Song of Songs: A New Translation
with Introduction and Commentary, Anchor Bible, Garden City 1977.
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wadzi¢ do wspolnego mianownika®. Wspotczesni komentatorzy Pnp
traktuja ja najczesciej jako antologig piesni mitosnych. Roznia sig
jednak znacznie, jesli chodzi o liczbg piesni, sktadajacych si¢ na aktu-
alny tekst tej ksiggi. Dla przyktadu, Richard S. Hess, wyr6znia sze§¢
czesci poprzedzonych tytutem (1,1)°, Roland E. Murphy dzieli Pnp
na dziewig¢ pojedynczych poematéw’, M.D. Goulder widzi ich 147
a O. Keel wyodrebnia 42 niezalezne plesnl Gdybysmy za$ za podsta-
we podziatu przyjeli wspominane powyzej wyznaczniki konca para-
grafu w Tekscie Masoreckim (sethuma i petucha), Pnp mozna by po-
dzieli¢ na 19 poematow. Wysublimowanej struktury w Pnp dopatru-
je sig natomiast Duane Garrett, autor wydanego w 2004 r. komentarza
w serii ,,Word Biblical Commentary’. Twierdzi on, ze tekst Pnp skta-
da si¢ z 13 poematdéw potaczonych ze soba na zasadzie chiazmu, kto-
rego centralnym elementem jest 4,16-5,1: konsumpcja mitosci oblu-
bienca i oblubienicy w czasie ich nocy poslubnej'. Przywotani tutaj
autorzy w ustalaniu struktury Pnp postugiwali si¢ zarowno kryteriami
formalnymi, jak i tematycznymi.

Réznorodnos¢ materiatu sktadajacego sig na tg krotka ksigge poe-
tycka pokazuje, ze mamy tu do czynienia z tekstem, ktory shusznie
nosi tytut o =, zawierajacy w sobie swiadoma chyba ambiwa-
lencje. Moze by¢ on bowiem interpretowany jako ,,piesn sktadaja-
ca si¢ z wielu piesni” lub w sensie stopnia najwyzszego: ,,piesn nad
piesniami”, czyli najwazniejsza sposrod pie$ni napisanych przez Sa-
lomona''. Naszym zdaniem, tych interpretacji nie nalezy traktowac
ekskluzywnie lecz dopetiajaco. Utwor ten sktada sig¢ z wielu pies-
ni, ktére zebrane w kunsztowny i przemyslany sposob, stanowia ko-
herentny utwor literacki, zintegrowany w calo$¢ przede wszystkim
nie na zasadzie zaaplikowania okre$lonych formalnych regul kom-
pozycji lecz przez wiodaca ni¢ tematyczng. Nie oznacza to jednak,
ze reguty kompozycji sa obce autorowi Pnp. Komentatorzy tacy jak

4 Status quaestionis w tym temacie zasadniczo nie zmienit si¢ w ostatnich dziesiatkach
lat. Dobra syntez¢ dawniejszych propozycji przedstawia J. Warzecha, Miltos¢ potezna jak
Smierc, s. 156.

> R.S. Hess, Song of Songs, s. 35-36.

¢ Zob. M.E. Murphy, The Song of Songs, s. 65-67.

7 Zob. M.D. Goulder, The Song of Fourteen Songs, Sheffielf 1986.

8 Zob. O. Keel, The Song of Songs, s. 18.

? Zob. D. Garrett, Song of Songs; argumentacja na s. 26-35.

10 Tamze, s. 35.

' Por. tamze, s. 26.
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M.E. Murphy, S. Grober czy M.T. Elliot wykazuja bardzo liczne ele-
menty formalne, przewijajace si¢ przez cata ksiggg'?. Do najwazniej-
szych nalezy tu zaliczy¢: wspolny catemu dzietu kontekst czasowy
(wiosna); dialog, jako cecha stylistyczna catej ksiggi; zminimalizo-
wanie glosu narratora czy tez, ogélnie mowiac, narracji trzecioosobo-
wej w calym utworze; postugiwanie si¢ przez autora w catej ksiedze,
w roznych jej czgsciach, podobnymi obrazami i motywami literacki-
mi; konsekwentna i jednorodna charakterystyka postaci w trakcie nar-
racji (aspekt narracyjny); w calosci tekstu autor stosuje tzw. lustrzana
dynamike, polegajaca na przypisywaniu tych samych atrybutow naj-
pierw oblubiencowi, a potem, w dalszej czgSci narracji, oblubienicy,
lub odwrotnie (np. w 1,2-3 oblubienica $piewa oblubiencowi, ze jego
mitos¢ jest lepsza od wina i pachnidel, a w 4,10 te same komplementy
oblubieniec kieruje do oblubienicy); w catej Pnp oblubiency zwraca-
ja sig do siebie, stosujac te same mitosne wyznania (np. ,,m6j mity”,
»~towarzyszko ma”); funkcjg nadajaca jednos¢ catosci Pnp maja row-
niez stychy, powtarzajace si¢ na zasadzie refrenu w 2,6; 2,7; 3,5; 8,3;
8,4. Powyzsze elementy formalne, cechujace cata Pnp, wskazuja wy-
raznie na literacka spdjnos¢ i jednos¢ catego tekstu.

Podstawa spdjnosci tej ksiegi jest jednak wybrzmiewajaca w jej po-
szczegblnych czesciach ta sama tematyka. Wiodaca nicia, zapewnia-
jaca catosci Pnp jednos¢ i podstawowsq strukture, jest tematyka oblu-
bienczej milosci. Nalezy zwrocic jeszcze uwage na oczywista spra-
we. Pnp nie jest naukowym traktatem na temat mitosci lecz piesnia
o niej. Wida¢ to bardzo mocno na poczatku i na koncu utworu. Piesn
ta nie ma ani wstgpu wprowadzajacego w gldéwny temat, ani podsu-
mowujacego cato$¢ zakonczenia. Jak przystato na piesn, pojawia si¢
ona jakby znienacka, przypadkowo — in medias rei — i tak samo zaska-
kujaco dla stuchacza czy czytelnika urywa sig. Ten charakter utworu
sam w sobie mowi wiele o charakterze samej mitosci — jest ona dyna-
miczna i ciggle zywa, ,,nie trwa w jednym uscisku”.

Pnp traktuje o mito$ci oblubienczej dwojga partneréw!®. Rozpo-
czynaja ja i koncza strofy wyspiewywane przez oblubienicg i skiero-
wane do oblubienca. Poszczegolne elementy stroficzne Pnp §piewane

12 Zob. M.E. Murphy, The Unity of the Song of Songs, VT 29/1979, s. 436-443; S.F. Gro-
ber, The Hospital Lotus: A Cluster of Metaphors. An Inquiry into the Problem of Textual Unity
in the Song of Songs, Semitics 9/1984, s. 86-112; M.T. Elliot, The Literary Unity of the Canti-
cle, Frankfurt am Main 1989.

13 Por. J. Warzecha, Milo$¢ pot¢zna jak smieré, s. 154.
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sa przez oblubienicg, oblubienca i chor, w ostatniej za$ czgSci dwu-
krotnie krotkie fragmenty $piewaja bracia oblubienicy™. Spiew cho-
ru jest komentarzem do mitosnego dialogu prowadzonego przez ob-
lubiencow. Oblubieniec i oblubienica moéwia do siebie i o sobie za-
wsze z miloscia!®. W ich dialogach jest dynamizm, ktory stopnio-
wo wtajemmcza czytelnika w intensywna mito$¢ kochankow. Kul-
minacyjnym za§ momentem catej Pnp, w ktérym nastqpuje SWego 1o-
dzaju podsumowanie i ewaluowanie mitosnych wyznan kochankow,
stanowiacych istotna tre$¢ catej ksiggi, jest fragment 8,5-7, §piewa-
ny w zasadniczej czgséci przez oblubienicg'. Pod wzgledem narra-
cyjnym mamy w tych wersetach przejscie od pytania postawione-
go przez chor (5a) do wypowiedzi oblubienicy (5b-7)". Wypowiedz
oblubienicy jest jednak skonstruowana w ten sposob, ze poczatkowe
dwa stwierdzenia (5b i 6a) adresowane sa bezposrednio do oblubien-
ca, nastgpnie za$ przechodza w stwierdzenia natury ogolnej na temat
warto$ci mitosci (6b-7). Po tych stwierdzeniach piesn powraca ponie-
kad do swojego dialogicznego stylu i, ku zaskoczeniu czytelnikow/
stuchaczy, niespodziewanie urywa si¢ po kilku wersetach (8-14), bez
wyraznego zakonczenia. Czytajac z uwaga Pnp, odnosi si¢ wrazenie,
ze w 8,5 rozpoczyna si¢ epilog tej piesni, w ktérym najpierw w wer-
setach 5-7 autor dokonuje podsumowania tematyki oblubienczej mi-
losci, ukazuje jej najwyzsza warto$¢ oraz potege, by nastgpnie po-
wroci¢ do aktualnej sytuacji dynamicznej mito$ci oblubienicow i po-
zostawi¢ czytelnika, jakby w zawieszeniu, wstuchanego w ich mitos-
ne wyznania (8-14)8,

14 Tekst hebrajski nie ma podziatu na strofy $piewane przez poszczegdlnych bohateréw
ksiggi. Podziat na czg$ci przypisywane oblubienicy, oblubieficowi czy tez chorowi (niekiedy
r6zniacy si¢ od siebie) jest wprowadzony przez thumaczy.

15 Zob. M.T. Elliott, Piesn nad piesniami, w: W.R. Farmer i in. (red.), W. Chrostow-
ski i in. (red. wyd. pol.), Miedzynarodowy komentarz do Pisma Swietego. Komentarz katolicki
i ekumeniczny na XXI wiek, Warszawa 2000, s. 793.

16 G. Ravasi, Piesn nad piesniami, Krakow 2005, s. 126 nazywa ten fragment epilogu Pnp
,hymnem do boskosci Mito$ci”

17 Niektore thumaczenia (np. Biblia Tysiaclecia, Biblia Poznanska), naszym zdaniem nie-
stusznie (o tym dalej), przypisuja strofy z 5b oblubiencowi.

18 W tej czesci epilogu (8-14) dwukrotnie pojawiaja si¢ na scenie bracia oblubienicy (8-9
i 11), ktorych obowiazkiem bylo zadbanie o bezpieczenstwo siostry, ustrzezenie jej od ewentu-
alnych niebezpieczenstw i zaaranzowanie jej matzenstwa (zob. np. Rdz 24,50-51; 35,6-18).
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Potega milosci wedlug Pnp 8,5-7

W poprzedniej czegsci staraliSmy si¢ doprowadzi¢ do ukazania
funkcji pragmalingwistycznej fragmentu 8,5-7 w cato$ci Pnp. Doszli-
smy do wniosku, ze strofy te stanowia rodzaj epilogu podsumowuja-
cego mitosne wyznania oblubiencéw. Nalezy wiec wnikna¢ w jego
wewngetrzne struktury, by pozna¢ zamiar autora ukryty w tekscie, kto-
ry nalezy traktowac jako klucz hermeneutyczny pozostawiony czytel-
nikowi, by poznat istotg mitosci, ktora opiewa cata ksigga'®. Najpierw
ustalimy wigc wewngtrzna strukturg tych wersetow, a p6zniej podda-
my je szczegOlowej analizie.

Fragment Pnp 8,5-7 sktada si¢ z dwdch zwrotek piesni Spiewanych
przez oblubienice, poprzedzonych krétkim wprowadzeniem za$pie-
wanym przez chor (52)%°. Pierwsza z tych zwrotek (5b) jest stosunko-
wo krotka i sktada si¢ z trzech stychow. W drugiej za$§ (wersety 6-7)
wyodrgbni¢ mozna az dziewig¢ stychow, ktorych przewodnim moty-
wem jest potgga mitosci. Szczegotowo strukture t¢ mozna przedsta-
wi¢ nastepujaco:

Chor 5a

,,Kim jest ta, NNG ,D 1A (2)%
Ktora wychodzi z pustyni, 1:‘”?3 U-Vz ni\’y 1B (6)
Oparta na swoim oblubiencu?” n“.ﬁ,[-ijy nPBjn?ﬂ 1C (7)
Oblubienica

Pierwsza zwrotka 5b

19 Doskonatym komentarzem do Pnp 8,5-7 moga by¢ stowa proroka Izajasza, ktérymi Bog
zwraca si¢ do swojego ludu Izraela: ,,Gdy pdjdziesz przez wody, Ja bedg z Toba, i gdy przez rze-
ki, nie zatopia ciebie. Gdy pojdziesz przez ogien, nie spalisz sig, i nie strawi ci¢ plomien. Albo-
wiem Ja jestem Pan, twoj Bog, Swiety Izraela, twoj Zbawca” (43,2-3a).

20 Bardziej szczegbtowo struktury te rozpracowuje i uzasadnia D. Garrett, Song of Songs,
s. 251-252.

2l W nawiasach w tej kolumnie podano liczbg sylab w kolejnych stychach tekstu hebraj-
skiego. Jako ze poezja hebrajska charakteryzuje si¢ przede wszystkim zalezno$ciami rytmicz-
nymi, porownanie liczby sylab w poszczegdlnych stychach pozwala lepiej uchwyci¢ wewngtrz-
ne zwiazki strukturalne w poetyckim tekscie hebrajskim. W analizowanej przez nas peryko-
pie nie widac troski autora o strukturyzacjg tego typu. Dobry wglad w arkana poezji hebrajskiej
daje nieoceniony podrecznik: L. Alonso Schékel, 4 Manual of Hebrew Poetics, Roma 2000.
Interesujace nas tu zagadnienia omawia autor na s. 20-94.

—44 —



MILOSC - PLOMIEN JAHWE

,,Obudzitam ci¢ pod jabtonia, ﬂ”n77ﬁl7 menT Prn 2A (11)
Tam, gdzie poczgla cig twoja mat- BN hi7 an "T?\NZ\] 2B (9)

ka, ﬂ T‘:—:- !

Tam, gdzie poczgta ta, ktora cig - NS o~ A 2C(9)

zrodzita”. Tnjb nb:ﬂ el

Druga zwrotka 6

,,Potéz mnie, jak pieczgé, na two- - - A aqsnuf 3A(10)
im sercu, -I:‘j ‘DS'J Bmn2 ]?3 W

Jak piecz¢¢ na twoim ramieniu, 7[5.”7"-‘717 Dﬁiﬂ: 3A’(8)
Bo potgzna, jak $mier¢, jest mitosc, ﬂﬁﬂx m?é: ﬁTSJ-'D 3B (9)

Wzajemne oddanie trwale jak Sze- \ Qs A 3B’ (7)
o, TR SINUD TR

Jej ptomienie to ptomienie ognia, ﬁ,n:nijw UR BN ﬁ’D‘Z\h 3C(11)

plomien Jahwe.

7
W.i%ellrdfe wody nie zdotaja zagasi¢ 7:7&7 nx n73:5 15:1, xs 3D (15)
mitosci, D’31 D"D
A rzeki jej nie zatopia, WquW’ Ne mﬁ‘\m 3D’ (9)
Jesli kto§, w zamian za mi%.os'c' 1:1}{: M3 Tﬁ bs- nx wN 3E (13)
oddaltby cale bogactwo swojego =

N
domu,
Z pewnoscia zostanie wzgardzo- .|i7 ﬁnﬁ’ 193 3E’(5)

ny”.

Przedstawiony tutaj podzial fragmentu 8,5-7 wyraznie ukazuje
jego strukturg. Jest to swego rodzaju zestaw wypow1ed21 na temat mi-
losci. Poszczegdlne wypowiedzi zaqulajq si¢ 1 razem wzigte stano-
wia podsumowanie poetyckiej wizji oblubienczej mitosci, rozwijanej
w catym utworze. Fragment 8,5-7 nawiazuje wielokrotnie, zwlasz-
cza przez zastosowane w nim obrazy, do watkow mitosnych z ca-
losci Pnp. Na szczegoélna jednak uwage zastuguje tutaj odniesienie
8,5-7 do prologu, tzn. do pierwszej piesni, w ktorej oblubienica przy-
zywa swojego ukochanego, chor za$ radzi jej, by poszta na pastwi-
ska i po sladach trzod znalazta swego oblubienca (1,2-8). Fragment
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ten wprowadza czytelnika/stuchacza w dramaturgi¢ mitosnych prze-
zy¢ oblubiencow. Natomiast w 8,5-7 milosna tgsknota oblubienicy
zostaje zaspokojona — piesn dobiega konca. Chor rado$nie obwiesz-
cza przybycie oblubienicy z pustyni i odnalezienie oblubienca, beda-
ce przygotowaniem jej pochwalno-radosnej piesni o potqdze mitosci.
Teksty te daja wigc rodzaj inkluzji, ktéora wprowadza i podsumowuje
tematyke catej ks1qg1

Stychy 1A i 1B, $piewane przez chor, nawiazuja literalnie do 3,6,
gdzie rozpoczyna siq piesn §piewana rowniez przez chor??. Podczas
gdy w 8,5 chor $piewa, ze oblubienica wylania si¢ z pustyni i zmie-
rza, by obudzi¢ $piacego pod jabtonia oblubienca, w 3,6 ten sam chor
zwraca uwagg na elementy teofaniczne jej pojawienia si¢ ,,wsrod stu-
poéw dymu, owiana wonia mirry i kadzidta...”” Wydaje sig, ze literal-
ne odniesienie czytelnika/stuchacza do tego quasi-teofanicznego jg-
zyka w 3,6 nie jest tu przypadkowe?!. Autor juz w pierwszych sto-
wach epilogu sugeruje, ze czytelnik powinien interpretowa¢ mito$é
oblublenczq Jako przejaw Bozego objawienia. Stych 1C wprowadza
pewna niejasnos¢ w odniesieniu do dwdch poprzednich. Oblubienica
jest tutaj ukazana jako ,,wsparta na swoim oblubiencu”, co wydaje si¢
sta¢ w sprzeczno$ci z przybywaniem z pustyni oraz z obudzeniem ob-
lubienca $piacego pod jabtonka (2A). Wydaje sig, ze trzy stychy, $pie-
wane przez chor nalezy rozumie¢ jako rodzaj eksklamacji nie powia-
zane]j sekwencyjnie (czasowo) z nastgpujaca zaraz po niej piesnia ob-
lubienicy. Chér wprowadza tutaj podniosty nastrdj, przygotowujac
w ten sposob czytelnika na mitosna piesn oblubienicy (8,5b-7).

Jak juz zaznaczyliSmy powyzej, piesn oblubienicy 8,5b-7 jest kul-
minacyjnym i najbardziej podniostym fragmentem Pnp. Autor daje
W ten sposob czytelnikowi klucz interpretacyjny potrzebny do zrozu-
mienia przestania cale] ksiggi®®. Kolejne, nastgpujace po sobie, sty-
chy rozwijaja temat mitosci oblubiencow. Trzy stychy z dalszej czg-
$ci piatego wersetu (2ABC) ukazuja zwiazek namigtnej mitosci pary
oblubiencow z mitoscia przodkoéw oblubienca, zwlaszcza jego matki,

2 Pierwszy z tych stychow 1A (RT M) pojawia sig réwniez w 6,10 w odniesieniu do ob-
lubienicy, ktora ,,$wieci jak z wysoka zorza, pigkna jest jak ksigzyc, jasniejaca jak stonce, groz-
na jak zbrojne zastepy” (chor).

2 QOdnosimy sig tutaj intertekstualnie do samych motywow, wydobywajac istniejace w tek-
$cie echa. Tekst 3,6-11 odwotuje si¢ do krolewskiego splendoru oblubienicy, ktora przybywa
na dwor kréla Salomona, przyozdobiona jak przystato na okazj¢ zaslubin.

¢ Na teofaniczny jezyk Pnp 3,6 zwraca uwage D. Garrett, Song of Songs, s. 252.

25 Zob. R.S. Hess, Song of Songs, s. 235.
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dzigki, ktorej zostal on poczgty i przyszedt na Swiat. Natomiast w sty-
chach z wersetow 5 1 6 wzajemna mito$¢ oblubiencow jest preteks-
tem do wyrazenia kilku fundamentalnych stwierdzen na temat mitosci
jako najpotezniejszej rzeczywistosci ludzkiego zycia. Te wersety to je-
dyny fragment Pnp, gdzie autor wktada w usta bohateréw teoretyczna
refleksj¢ na temat mitosci®®. We wszystkich pozostatych strofach Pnp
oblubiency rozmawiaja o swoich mitosnych doznaniach, sa zapatrze-
ni w siebie. Zauroczeni soba, nie snuja teoretycznych refleksji. Isto-
ta tych wypowiedzi oblubienicy w 8,5b-7 jest stwierdzenie, ze mito$¢
jest potezniejsza nawet od $mierci, ze ma Boski charakter i nie dorow-
nuje jej zadne bogactwo, jakie cztowiek mogltby posias¢ w zyciu.
Poczatek piesni oblubienicy (w. 5b) wnosi bardzo duzy tadunek
emocji. Pierwszy ze stychow (2A) jest wspomnieniem mitosnych roz-
koszy dwojga kochank6w: m77iy mizn nnn — ,,obudzitam cig pod ja-
btonig”. Komentatorzy i thumacze tego tekstu wktadali te stowa, w na-
szej opinii niestusznie, w usta oblubienca. Zastosowany tutaj sufiks
drugiej osoby rodzaju meskiego nie pozostawia watpliwosci, ze sto-
wa te kieruje oblubienica do oblubienca®’. Oblubienica okresla swo-
ja czynno$¢ uzywajac czasownika 7w w koniugacji (osnowie) po lel,
nadajacej jej odcienia intensywnosci: ,,obudzitam ci¢ z odrgtwienia,
pobudzitam, podniostam, sprawitam, ze ogarneta ci¢ namietno$¢”?.
Nie bez znaczenia jest tutaj rowniez fakt, ze ten sam rdzen =w ozna-
cza w jezyku hebrajskim ,,08lepic”, ,,zaslepi¢”. Ta gra stow wskazy-
wac¢ moze na intensywnos$¢ doznan mitosnych oblubiencow. Miejsce
spotkania oblubiencow okreslone jest tu jako mepm nmn — ,,pod jabto-
nig”. Stowo men oznacza w jezyku hebrajskim zaréwno ,,jablon”, jak
ijej owoc — ,,jablko”?. Pojawito si¢ ono juz trzykrotnie w Pnp (2,3.5;
7,9), a poza ta ksiega znajdujemy je jeszcze tylko dwa razy w BH
(J1 1,12 1 Prz 25,11). W poprzednich uzyciach tego stowa w Pnp sta-
wiona byta stodycz smaku jabtka (2,3) i jego zapachu (7,9) oraz jego

% Zob. T. Longman, The Song of Songs, s. 209.

27 Tendencja ta mogta by¢ pochodng interpretacji alegorycznej tego tekstu, wedle ktorej
Izrael lub Kosciot jest Oblubienica a Jahwe lub Chrystus — Oblubiencem. Nie wyobrazano so-
bie, by taka Oblubienica miata budzi¢ $piacego Oblubiefica.

% Wigcej na temat semantyki tego rdzenia zob. L. Koehler, W. Baumgartner, The He-
brew and Aramaic Lexicon of the Old Testament, CD-ROM Edition 1994-2000 Koninklijke,
Leiden, s. 6884 (dalej: HALOT).

2 Nie wszyscy egzegeci sa zgodni co do przyjetego tu znaczenia hebrajskiego UWBB. Nie-
ktorzy uwazaja, ze rzeczownik ten okresla ,,morelg”, ,,pomaranczg” lub ,.cytryng”. D. Garrett,
Song of Songs, s. 149.
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wartos$¢ jako zrodia sit witalnych (2,5). Wypowiedzi te wystepuja za-
wsze w konteksScie tematyki mitosci. W kulturach starozytnych base-
nu Morza Srédziemnego uwazano, ze jabtka sa afrodyzjakiem i sym-
bolem mitosci erotycznej*’. W mitach ugaryckich znalez¢ mozna licz-
ne motywy mowiace o zenskich bostwach probujacych rozbudzi¢ na-
migtno$¢ w mezezyznach, oﬁarowujqc im jabtko®'. Oblubienica chce
wigc rozbudzi¢ swoja pie$nia namlqtnq mito$¢ do siebie w swoim
umitowanym. Ta interpretacja nie wyklucza, oczywiscie, podstawo-
wego znaczenia tego stychu — budzenia ze snu oblubienca, $piacego
pod jabtonia®?

Poczatkowe stowa piesni oblubienicy (2A) nie prowadza w kie-
runku erotycznego opisu konsumpcji mitosci lecz ukazania jej ocze-
kiwanego skutku — prokreacji: ,,Tam, gdzie poczela ci¢ twoja matka.
Tam, gdzie poczela ta, ktora cig zrodzita” (2BC). Wydaje sig, ze wy-
boér jabtoni jako drzewa, pod ktorym oblubiency przezywali erotycz-
ne doznania, zamiast np. palmy daktylowej lub winnej latorosli, kto-
re w Pnp maja rowniez konotacje erotyczne, nie jest tu przypadkowy.
Jabton, ze swoimi roztozystymi konarami, symbolizuje nie tyle sek-
sualnos¢, ile prokreacje, przekazywanie zycia z pokolenia na poko-
lenie w akcie matzenskiej mito$ci®. Jabton to drzewo genealogicz-
ne, symbolizujace przychodzenie na $wiat kolejnych pokolen rodzi-
ny, to metafora poczgcia i narodzin®.

Akt poczegcia jest tutaj dwukrotnie okre$lony przez oblubienicg
przy uzyciu czasownika 5an, ktory normalnie oznacza ,,zwiazywac”,
»Zzobowiazywac¢”. Podstawowym czasownikiem hebrajskim na okre-
§lenie zrodzenia jest mmn. Za$ czasownik Sam, procz analizowanego
przez nas fragmentu Pnp, przyjmuje w Biblii Hebrajskiej sens pocze-
cia tylko jeden raz, mianowicie w Ps 7,15: ,,Oto tamten poczat nie-
prawosc, brzemlenny jest udreka i rod21 podstep”. Ten sam rdzen
5an w urzeczownikowionej formie 5an okresla w BH bole towarzy-
szace kobiecie przy porodzie (np. Iz 26,17). Wydaje sig, ze oblubie-
nica, uzywajac dwukrotnie tego stowa w tworzacych paralelizm sy-

30 Szersze omowienie z przyktadami z literatury: tamze, s. 149-150.

31 Zob. R.S. Hess, Song of Songs, s. 236.

2 Czasownik 1Y pojawia si¢ w bezposrednim kontekscie uprzednim 8,4, gdzie oblubie-
nica (wg wielu przektadow — np. BT — oblubieniec) prosi kobiety jerozolimskie, by nie budzity
mitosci (wg BT — oblubienicy). Z podobna sytuacja mamy do czynienia w 2,7 1 3,5.

3 Por. D. Garrett, Song of Songs, s. 253.

3 Tamze.
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nonimiczny stychach 2BC, chce przenie$¢ uwagg czytelnika/stucha-
cza z erotycznych doznan milosnych na odpowiedzialno$¢ przeka-
zywania zycia oraz na niedogodnosci zwiazane z rodzeniem potom-
stwa. Tak wigc erotyczny wymiar mitosnych doznan jest wyraznie
ukazany w kontekscie rodzinnym. Podkreslona jest tutaj — przez dwu-
krotne powtorzenie tej samej tresci — odpowiedzialno$¢ poszczegol-
nych pokolen za przekazywanie zycia. Oblubiency to mlodzi mat-
zonkowie, ktorzy w mitosnym akcie decyduja si¢ na wydanie po-
tomstwa, tak samo, jak uczynili to kiedy$ ich rodzice. Tak wigc —
by¢ moze ku zaskoczeniu i dezaprobacie czytelnikow — erotyczne na-
pigcie, ktore wzrastalo w trakcie narracji od poczatku Pnp przeradza
si¢ tutaj w rodzicielska odpowiedzialno$¢. Uciele$nieniem seksualne;j
przyjemnosci jest nowe zycie. Erotyzm prowadzi do ptodnosci, kto-
ra jest wypetieniem Bozego zamiaru i nakazu, przekazanego pierw-
szym ludziom zaraz po stworzeniu: ,,Badzcie ptodni i rozmnazajcie
si¢, abyscie zaludnili ziemig i uczynili ja sobie poddana” (Rdz 1,28).
Wylaniaja si¢ tutaj jeszcze dwie oczywiste obserwacje: 1. Jedynym
modelem, zapewniajacym realizacj¢ odpowiedzialnej mitosci, zapla-
nowanym przez Stworce, jest zwiazek heteroseksualny. 2. W kontek-
$cie socjologicznym spolecznosci starozytnego Izraela nalezy przy-
ja¢, ze jedyny dopuszczalny sposoéb konsumpcji mitosci to zwiazek
matzenski. Mito§¢ erotyczna jest postrzegana jako kulminacja mat-
zenskich mitosnych wyznan i prowadzi do zrodzenia potomstwa.
Powyzsze stwierdzenia o konsumpcji mitosci oblubienczej, prowa-
dzacej do poczgcia i zrodzenia potomstwa, przygotowuja grunt pod
teoretyczna refleksje na temat potegi mitosci (8,6-7), ktora wyspie-
wuje oblubienica w drugiej zwrotce swojej piesni*>. W naszej opinii,
zwrotka ta stanowi hermeneutyczny klucz do Pnp. Znany katolicki
specjalista od Pnp, R.E. Murphy, poprzedza szczegétowy komentarz
do wersetow 6-7 nastgpujacym stwierdzeniem: ,,Wersety 6-7 moga
by¢ okreslone jako szczytowy punkt w catej Pie$ni, w tym sensie,
ze starannie podsumowuja tre$¢ poszczegdlnych poematow: pragnie-

3% Mimo przejrzysto$ci Tekstu Masoreckiego, co do tego, ze piesn te $piewa oblubienica,
wiele wspotczesnych przektadow przyjmuje bezpodstawnie, ze glos zabiera tutaj mgzczyzna.
Motywy tego zabiegu moga by¢ kuriozalne: ,,Te stowa przypisuje si¢ kobiecie w tek$cie maso-
reckim, lecz nabieraja wigkszego znaczenia w ustach mezczyzny”. M.E. Murphy, Piesn nad
piesniami, w: R.E. Brown i in. (red.), W. Chrostowski (red.wyd. pol.), Katolicki komentarz
biblijny, Warszawa 2004, s. 552. Cho¢ sam autor komentarza pisze zaraz potem: ,,Te pigkne
i poruszajace wersety o mitosci wypowiada kobieta”.
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nie trwalego zjednoczenia oblubiencow™®. Przedstawiony powyzej
podziat tej pie$ni na stychy pozwala bez trudu wnikna¢ w jej we-
wnetrzna strukturg. Po osobistym wezwaniu oblubienicy skierowa-
nym do oblubienca w stychu 3A: ,,Poldz mnie, jak pieczec, na two-
im sercu”, wyspiewuje ona pochwate mitosci, uzywajac stwierdzen
o charakterze ogolnym, uzasadniajacym. Sa one bardzo podobne sty-
listycznie do tych, z jakich sktada si¢ Ksigga Przystoéw. Mozemy wigc
wnioskowaé, ze stanowig wypowiedzi gnomiczne o naturze madros-
ciowej’’.

Wersety 6-7, stanowiace druga zwrotke piesni oblubienicy, maja
wysublimowang strukture, ktora rzutuje na roztozenie akcentow tres-
ciowych i na to, ktéra z mysli autor uznaje za najwazniejsza®. Przed-
stawiony przez nas podzial tych wersetow na stychy ujawnia cztery
pary wypowiedzi: 3AA’; 3BB’; 3DD’; 3EE’*. Kazda z tych par two-
rzy uktad paralelny. Jedyny pojedynczy stych w wersetach 6-7 to 3C.
Jest on otoczony dwoma parami paralelizméw i stanowi wypowiedz
centralng catej zwrotki*’. Cho¢ nie da si¢ tutaj wykazac¢ czystej struk-
tury koncentrycznej (abcb’a’), to jednak wida¢ wyraznie intencjg au-
tora, by czytelnik interpretowat stych 3C jako zawierajacy najbardziej
kluczowa wypowiedz calej zwrotki i klucz hermeneutyczny, zawiera-
jacy najwazniejsza mysl calej ksiegi Pnp.

Pierwsze dwa stychy szostego wersetu (3AA’) tworza zwiazek pa-
ralelny synonimiczny, w ktorym dominuje motyw pieczgei (anim):
oy ominz 7255y onins mve —,,Potdz mnie, jak pieczg¢, na twoim
sercu. Jak pieczg¢ na twoim ramieniu”. Obraz ten jest bardzo suge-
stywny, czytelny 1 zrozumiaty, gdyz odwotuje si¢ do praktyki nosze-
nia na szyi, na wysokosci serca, na sznurku pod ubraniem lub na pal-
cu, pieczeci z wygrawerowanymi motywami, okreslajacymi tozsa-
mo$¢ danej osoby. Pieczeci uzywano rowniez np. w celu zabezpie-
czania skarbca lub zagwarantowania autentycznosci krolewskich za-

¢ Zob. M.E. Murphy, The Song of Songs, s. 195.

37 Por. N.J. Tromp, Wisdom and the Canticle. Ct 8,6¢-7b: Text, Character, Message and
Import, w: M. Gilbert (red.), La Sagesse de [’Ancien Testament, Gembloux 1979, s. 94.

3% W opinii komentatoréw w tych dwoch wersetach znajduje swoja konkluzjg i podsumowa-
nie watek tematyczny catej Pnp; zob. D. Garrett, Song of Songs, s. 254.

% Trzy pierwsze z tych paralelizméw nalezy sklasyfikowac jako synonimiczne ostatni za$
ma charakter antytetyczny wynikowy (E: ,,oddat” — E’: ,,pogardza”).

40 Pary stychow 3AA’ oraz 3EE’ maja charakter inkluzyjny dla catosci tej zwrotki przez po-
wtarzajacy si¢ w obu motyw wilasnosci (w 3AA’, jak to wykazaliSmy powyzej, motyw wilasno-
$ci jest zawoalowany w symbolice pieczgci).
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rzadzen, a takze strzezono za ich pomoca autentycznosci zwoju (Pwt
32,34; Est 3,12; Jr 32,10; Iz 29,11). W naszym tekscie oblubienica
prosi swojego ukochanego, by potozyt ja jak pieczeé na swoim ser-
cu i ramieniu. PotoZenie pieczgci na czyims$ sercu symbolizuje przede
wszystkim potwierdzenie czyjej$ wlasnosci, przynaleznosci*'. Zda-
niem komentatorow, gesty potozenia pieczgci na oblubiencu sa ozna-
kq przymlerza maizensklego przypleczqtowujqcego mitos$¢ oblubien-
cow 1 odpowiadaja noszeniu filakterii, znakoéw wierno$ci przymierzu
zawartemu z Jahwe (np. Pwt 6,4-9)*2. Serce nie obrazuje tutaj siedli-
ska uczué, ale, zgodnie z mentalnoscia semicka, ,,calego cztowieka
wewnetrznego w odroznieniu od jego strony zewnetrznej”*. Oblubie-
nica prosi wigc oblubienca, by uczynit ja na trwale czeScia swojego
wewngtrznego jestestwa. Hebrajski rzeczownik vt moze tutaj ozna-
cza¢ zardwno ,,rami¢”, jak i ,,przedrami¢” albo w sposob figuratyw-
ny ,,site”, ,,moc”*, co w kontekscie dalszych stwierdzen na temat po-
tegi mitosci wydaje si¢ mie¢ uzasadnienie. Mozna by zatem przethu-
maczy¢ ten stych w nastgpujacy sposob: ,,jak piecze¢ na twojej mocy/
na twoim dziaianiu” tzn., ,,uczyn mnie czgscia swojego Zycia SWo-
ja s114/moc _R.S. Hess sugeruje, ze W wyrazeniu ,,piecze¢ na ra-
mieniu” moze chodzi¢ o sygnet z pieczecia noszony na palcu (np. Jr
22,24) i potwierdzajacy tozsamos$¢®. Nie nalezy tutaj jednak doszu-
kiwac sig, jak chcieliby niektorzy komentatorzy, odniesienia do obra-
czek slubnych, zaktadanych przez nowozencow. Brakuje swiadectw,
ktore potwierdzatyby taka praktyke w starozytnym Izraelu*. Moze-
my wigc podsumowac, ze w stychach 3AA’ wyrazona jest prosba
oblubienicy, by jej ukochany uczynit ja czgScia swojej tozsamosci,
by mogla z nim sta¢ si¢ jedno wewngetrznie (tzn. duchowo), zewngtrz-
nie — fizycznie (,,pieczeé na sobie”) i prawnie (pieczec jako widzialny
znak przynalezno$ci).

Kolejne dwa stychy (3BB’) Z wersetu sz()stego brzmia bardzo dra-
matycznie i tajemmczo mRp SiNgD mup mamw nps myos — ,,Bo po-
tezna, jak $mier¢, jest mﬂosc Wzajemne oddanie ‘trwale jak Szeol”.

4 Wiecej na temat symboliki pieczeci w kulturach starozytnych zob. M. Lurker, Stownik
obrazow i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 173.

4 Zob. np. D. Garrett, Song of Songs, s. 254.

4 Cytat z M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, s. 209.

“ Szerzej na temat semantyki rzeczownika Y977 w BH: HALOT, s. 2575.

% Zob. R.S. Hess, Song of Songs, s. 238. ‘

4 Zob. tamze.
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Chociaz, jak to pokazalismy wyzej, nie stanowig one strukturalnego
centrum analizowanego przez nas fragmentu, to jednak ich wartos§¢
ekspresyjna jest tak wielka, ze doskonale przygotowuje czytelnika
do najwazniejszej, centralnej wypowiedzi 3C. Od odczytania i zrozu-
mienia tych trzech stychdéw oraz kilku kolejnych zalezy z jakim zro-
zumieniem mitosci pozostame czytelnik po zakonczeniu lektury Pnp.
Tutaj autor najmocniej mowi o tym, jakiego rozumienia mifosci ocze-
kuje od swojego odbiorcy.

Stwierdzenie: ,,Bo potezna, jak $mier¢, jest milo$¢” rozpoczyna
seri¢ gnomicznych wypowiedzi o charakterze madro$ciowym, ktore
sa mocno osadzone w swoim kontek$cie blizszym i dalszym. Stwier-
dzenie mams mm> M~z ciagle przyciaga uwage egzegetow ktorzy
probuja wydobyé jak najpehiej znacznie tego poréwnania mitosci
do $mierci¥’. Spdjnik *3, stojacy na poczatku stychu 3B, ma wartos¢ ar-
gumentatywna, odnoszac stwierdzenie, ktore po nim nastapi, do pre-
zentowanych wczesniej tresci. Bezposredni kontekst (metafora pieczg-
ci) to prosba oblubienicy o intymne bliskie fizyczne i duchowe zjedno-
czenie ze swoim umitowanym. Intensywno$¢ i jakosc¢ tego zjednocze-
nia jest wyznacznikiem ich wzajemnej mitosci, ktora jest tak wielka
1 potezna, ze nie da si¢ jej poréwnac z niczym innym, tylko ze $mier-
cia. Mitos¢ nie jest tutaj przedstawiona w opozycji do $mierci, lecz
jest do niej porownywana, na co wyraznie wskazuje przyimek 4, po-
przedzajqcy rzeczownik mp (z rodzajnikiem okreslonym). Oznacza to,
7ze, zdaniem autora, mito$¢ oblubiencza WykaleJC pewne wlasciwosci,
upodabniajace ja do $mierci. Element porownujacy mito$¢ do $mier-
ci jest tutaj wyrazony przez przymiotnik rodzaju zenskiego my, wyra-
zajacy przede wszystkim moc, site, potege. Tak wigc mitos¢ jest po-
dobna do $mierci w tym, ze jest pot¢zna, silna, ostatecznie niepokony-
walna. Kontekst uprzedni sugeruje, ze chodzi tutaj przede wszystkim
nie o wymiar erotyczny mitosci oblubiencow (chociaz w kontekscie
anahzowanego przez nas powyzej fragment 8,5b wydaje si¢ to roOw-
niez uzasadnione), lecz o ich zjednoczenie i przynaleznosc do siebie*.

Sita wzajemnej przynalezno$ci oblubiencow (wyrazona juz uprzed-
nio przez motyw pieczgci) jest tak wielka, ze mozna ja porownacé tyl-

47 Dobry przeglad tych badan daje D. Garrett, Song of Songs, s. 254-255.

4 Wspolczesni komentatorzy tego fragmentu odnosza porownanie miltosci do $mierci
do sity ptodnosci oblubiencow, ktora jest koniecznym warunkiem pokonania §mierci i przedhu-
zenia zycia w nastgpne pokolenia; zob. np. W.G.E. Watson, Love and Death Once More (Song
of Songs VIII 6), VT 47/1997, s. 385-387.
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ko z nieuchronnoscia $mierci. Czy chodzi o to, ze stworcza sita mito-
Sci jest porownywalna z zabdjcza potgga Smierci? Duzo na to wska-
zuje. Jednakze argumentacja autora Pnp nie konczy si¢ w tym nie-
co pesymistycznym tonie, lecz bgdzie zmierza¢ w dalszych stychach
(3C-3E’) do ukazania najwyzszej potegi mitosci, ktora jest rezultatem
jej Boskiego pochodzenia. W analizowanym stychu nie ma wyraznie
mowy o walce mito$ci ze $§miercia czy tez o tym, ze mito$¢ swoja po-
tega przewyzsza $mier¢*. Autor Pnp jest §wiadom faktu nieuchronno-
$ci $mierci 1 wie, ze ludzie, zbudowani z ciata i krwi, kiedys umlerajq
W tym aspekcie nic nie jest tak potezne jak $mier¢. Stowami wys$pie-
wywanymi przez oblubienicg autor Pnp chce jednak w jakis sposob
ukaza¢ niesmiertelny wymiar oblubienczej mitosci®. To uniesmiertel-
nienie mito$ci dokonuje si¢ przez jej celebracje: wzajemne i caltkowi-
te oddanie sie oblubiencow sobie’'.

Stych 3B’ mxyp Swuiz mip — ,,Wzajemne oddanie trwate jak Szeol”
tworzy wraz z 3B strukture paralehzmu synonimicznego. Tak wigc
autor uszczegolawia tutaj mys$l o tym, ze potgga mitosci dorownuje
potedze $mierci. Elementy paralelne w obu stychach to: mitos¢/wza-
jemne oddanie; $mieré/Szeol; potega/trwatos¢. Odpowiednikiem rze-
czownika ,,mito$¢” mamx z poprzedniego stychu jest w 3B’ mxap, kto-
ry w sensie podstawowym oznacza ,,zazdro$¢”>2. Takie tez znaczenie
dostrzega tutaj wigkszo$¢ wspolczesnych komentatorow tego passu-
su®. Naszym zdaniem, fakt synonimicznego zwiazku tego rzeczow-
nika z mamy z poprzedniego stychu wskazuje wyraznie na zamierzo-
ne przez autora jego semantyczne kompetencje w tym miejscu. Racjg
ma Roland Murphy, ktory pisze w swoim komentarzu do tego miej-
sca: ,,Stowo paralelne (gin’d) do mitosci nie powinno by¢ tutaj rozu-

4 Zob. J.C. Exum, Song of Songs. A Commentary, Louisville 2005, s. 251.

0 Mysl ta wybrzmiewa juz w mezopotamskim poemacie Gilgamesz na wiele wiekow przed
powstaniem Pnp: ,,Kiedy przystojny mtodzieniec i pigkna dziewczyna kochaja sig, razem sta-
wiaja czoto $mierci”. Tlumaczenie wiasne z wersji angielskiej zamieszczonej w W.G.E. Wat-
son, Love and Death Once More (Song of Songs VIII 6), s. 386.

51 Swiadomo$é tego, ze jedynie $mieré jest na tyle potezna, by przerwaé prawdziwa oblu-
biencza mitos¢, jest zawarta w stowach sakramentalnej przysiggi matzenskiej: ,,I $lubujg ci mi-
1o$¢, wiernos$¢ i uczciwo$¢ matzenska oraz, ze ci¢ nie opuszczg az do $mierci”.

52 Tak tlumaczy ten rzeczownik Biblia Tysiaclecia (,,bo jak $mier¢ potgzna jest mitosé,
a zazdro$¢ jej nieprzejednana jak Szeol”). Inne polskie przektady: Biblia Gdanska thumaczy
IRID jako ,,zawistna mito§¢”, Biblia Poznanska jako ,,zadza mitosci”, Biblia Warszawsko-
-PraéLa jako ,,zawis¢”, Biblia Warszawska jako ,,namigtnosc¢”.

53 Zob. np. D. Garrett, Song of Songs, s. 251, 254; J.C. Exum, Song of Songs, s. 251; R.S.
Hess, Song of Songs, s. 237.
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miane w zawgzonym sensie (seksualnej) namigtnosci, ani w sensie
zazdrosci; chodzi tutaj o intensywne przywiazanie, oddanie si¢ uko-
chanej osobie”.**. Rzeczownik mx3p zostat przetozony w LXX jako (f
Ao¢ a stychy 3BB’ maja brzmienie: 0tL kpotald w¢ Oavetog @y
okAnpog w¢ @dne (frog. Podstawowe znaczenie rzeczownika (fjAog
to ,,oddanie”, ,,po$wigcenie si¢”, ,,gorliwos¢” (ang. zeal), ale rdwniez
,,zazdro$¢”. Vulgata oddaje hebrajskie mxip i greckie (filog jako aemu-
latio, ktore thumaczy si¢ jako ,,zazdros$¢”, ,,zawisc”, ,rywalizacja”.
Czytamy tam: ,,Quia fortis est ut mors dilectio dura sicut inferus ae-
mulatio”. Po tej linii rozumienia rzeczownika nxip poszta wigkszo$§é
wspotczesnych przektadow. Wydaje si¢ jednak, ze synonimiczne od-
niesienie stychu 3B’ do 3B determinuje znaczenie mxyp w kierunku
zgodnosci z many, ktore oznacza tam przede wszystkim mitos¢ jako
»poswigcenie si¢”, ,,oddanie”. Nie oznacza to jednak, ze stychy 3BB’
sq pozbawione tadunku emocjonalnego. Cala fabuta Pnp zbudowana
jest na mitosnym wyznaniu oblubiencow, przepetnionym zarliwymi
emocjami. W 8,5-7 te mitosne wyznania nabieraja jednak dojrzato-
$ci. Intensywna mitos¢, dojrzewajac, pociaga za soba decyzje o wza-
jemnym, trwaltym oddaniu, prowadzi do odpowiedzialnos$ci za kocha-
na osobe’®.

Paralelno$¢ motywdw $mierci i Szeolu zdaje si¢ réwniez wskazy-
wac na stusznos$¢ naszej intuicji rozumienia mxip przede wszystkim
jako wzajemnego, trwalego oddania. Nie wchodzac w dyskusje na te-
mat rozumienia rzeczywisto$ci Szeolu na réznych etapach rozwoju
judaizmu starotestamentowego, w celu ekspozycji naszego tematu
wystarczy sobie u§wiadomi¢, ze stowo to okresla w BH podziemne
miejsce trwatego pobytu zmartych po $mierci®’. Jak $mier¢, tak i Sze-
ol, sa trwale i nieuniknione. Porownanie wig¢c, w naszym fragmen-
cie, mitosci do Szeolu wskazuje na trwato$¢ i nieodwracalno$¢ mitos-
nej relacji oblubiencow. Nasze zrozumienie stychow 3BB’ moze po-
szerzy¢ uswiadomienie sobie, ze hebrajski rzeczownik Swu wywodzi

3% Zob. R.E. Murphy, The Song of Songs, s. 197. .

55 Obszerng argumentacj¢ za rozumieniem tutaj 11N\ jako ,,zazdro$¢” przeprowadza
w swoim komentarzu J.C. Exum, Song of Songs, s. 251-253. Argumentacja ta nie jest dla nas
jednak przekonujaca, gdyz opiera si¢ na wybidrczej analizie znaczenia tego rzeczownika w BH.
Zbyt mata uwagg, w naszej opinii, autorka przyktada do kontekstu bezposredniego Pnp 8,5-7.

6 Bardzo sugestywnie nasuwa si¢ tutaj studium etyczne: K. Wojtyta, Mifos¢ i odpowie-
dzialnosé, Lublin 1960.

57 Dobre kompendium biblijnych informacji na temat Szeolu zob. hasto Piekfo w: B.M. Met-
zger, M.D. Coogan (red.), Sfownik wiedzy biblijnej, Warszawa, 1996, s. 951-952.
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si¢ najprawdopodobniej od rdzenia 5xu — ,,prosic¢”, ,,zada¢”. Mogtoby
wigc chodzi¢ rowniez o to, ze mitos¢ jest nienasycona jak Szeol, zada
i oczekuje ciagle wigcej i wigce;j.

Wspolczesni komentatorzy probuja lepiej zrozumie¢ analizowane
przez nas stychy przez odniesienie do motywow z mitologii ugary-
ckiej, ktore mogly by¢ znane autorowi Pnp®. Wedlug rozpowszech-
nionego w Kanaanie mitu, $mier¢ byta upersonifikowana i przyjmowa-
Ta posta¢ boga $wiata pod21ernnego Mota, ktory podejmowat co roku
zwycigska walke z Baalem, najwyzszym bogiem panteonu. Baal jed-
nakze, corocznie u§miercany przez Mota, na wiosng na nowo powsta-
wal ze $wiata podziemnego do zycia. Mit opowiadajacy o walce Ba-
ala z Motem personifikuje ogélnoludzkie do§wiadczenie zmagania si¢
zycia ze $miercia. Szukanie tutaj bliskiej paraleli dla motywéw $mier-
ci i milosci z naszego fragmentu Pnp nie wydaje si¢ stuszne, gdyz, ina-
czej niz w ugaryckim micie, autor Pnp nie méwi, ze mito§¢ walczy
ze $miercig jak z wrogiem. Stychy 3BB’ nie ukazuja zmagania mitosci
ze $miercia, lecz ich podobienstwo w aspekcie potegi i trwatosci®.

Stych 3C, jak to ukazuje przedstawiona przez nas struktura Pnp
8,5-7, stanowi jedyny kolon w ramach drugiej zwrotki piesni oblu-
bienicy, ktory nie wchodzi w zwiazki paralelne. Semantycznie jed-
nak stych ten stanowi dopetienie tresci dwdch poprzednich stychow
3BB’ i jest kulminacyjnym momentem stopniowego crescendo pies-
ni $piewanej przez oblubienicg. Po stychu 3C w nastgpnych dwoch
parach paralelizmow, ktorych motywem przewodnim jest nadal te-
matyka mitosci oblubienczej, napigcie zacznie spadaé. Wziawszy
pod uwage, fakt, ze Pnp jest utworem muzycznym, akcenty trescio-
we byly z pewnoscia podkreslane przez lini¢ melodyczna. Stych 3C,
nie Wchodzqcy w zwiazki paralelne z sasiednimi, musiat by¢ §piewa-
ny nieco inaczej, by podkreslic wage zawartej w nim tresci. Ze wzglq—
du na jego centralnq pozycje, jako streszczajacego te¢ zwrotke piesni
oblubienicy i podsumowujacego argumentacj¢ Pnp na temat oblu-
bienczej mitosci, zajmiemy si¢ nim po przeanalizowaniu pozostatych
dwoch par stychow 3DD’ oraz 3EE’.

Cztery stychy 3DD’EE’ kontynuuja tematyke oblubieniczej mito-
sci, eksponujac jej trwalos¢ wobec przeciwno$ci oraz wielka war-
tos¢. Kolony 3DD’ tworza paralelizm synonimiczny: mspygr X5 nmn

8 Zob. R.E. Murphy, The Song of Songs, s. 191, 196-197.
¥ Tamze, s. 197.
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maeAAR iash oor 85 oo o — »Wielkie wody nie zdotaja zagasic
milosci. Rzeki | jej nie zatopig”. Kluczem do zrozumienia przestania
tych dwodch stychow jest wyrazenie o'a1 om — ,,wody wielkie”, maja-
ce dla wspolczesnego czytelnika konotacje zwiazane z wielkim wod-
nym kataklizmem — powodzia, potopem. Wydaje si¢ jednak, ze autor
oczekuje glebszego zrozumienia, ktére byto udziatem adresatéw tej
piesni w starotestamentowych czasach. Okre$lenie to wystgpuje 28
razy w BH 1 w tradycji biblijnej wyraza potege chaosu, nad ktérym
tylko Bog jest w stanie zapanowac®. Nasuwa sig tutaj od razu biblij-
ny obraz z opowiadania o stworzeniu §wiata Rdz 1, zwlaszcza werset
2: ,,Ziemia za$ byla beztadem i pustkowiem: ciemnos¢ byta nad po-
wierzchnia bezmiaru wod, a Duch Bozy unosit si¢ nad wodami”. Bar-
dzo sugestywnym kontekstem do tego fragmentu Pnp moga by¢ row-
niez stowa proroka Izajasza: ,,Przebudz sig, przebudz! Przyoblecz si¢
w moc, o rami¢ Panskie! Przebudz sig, jak za dni minionych, w cza-
sie zamierzchtych pokolen (...) Czyzes$ nie Ty osuszyto morze, wody
Wielkiej Otchtani. Uczynito drogg z dna morskiego, aby przej$s¢ mo-
gli odkupieni” (Iz 51,9-10). W bardzo plastyczny sposéb panowanie
Boga nad nieokielznanymi sitami natury, zwlaszcza nad wodami, wy-
raza psalmista: ,,Boze, ujrzaty Ci¢ wody, ujrzaly Ci¢ wody: zadrza-
ly i odmety si¢ poruszyty. Chmury wylaly wody, wydaty glos chmu-
ry i polecialy Twoje strzaty (...). Twoja droga wiodla przez wody,
Twoja $ciezka przez wody rozleglte i nie zna¢ byto Twych sladow”
(Ps 77,17-20). Przestanie stychu 3D wydaje si¢ wigc bardzo czytelne:
Mitos¢ jest tak potgzna, ze nie zdotaja jej pokona¢ odwieczne otchta-
nie wod — sily kosmicznego chaosu®

Stych 3D’ mewur x5 nmmn — ,,A rzeki jej nie zatopia” podejmuje
na nowo tematykq z 3D, nieco ja modyfikujac o nowe tresci®?. Autor
nie tylko wzmacnia tutaj przekonanie o wyzszos$ci mitosci nad chao-
sem wod, ale uscisla ogolna zasadg. Rzeki (n1m1) moga oznaczac tu-
taj konkretne wody, wody codziennosci, konkretne zyciowe trudnosci
i przeszkody, ktore moga zagraza¢ mitosci oblubiencéw®

% Por. R.E. Murphy, The Song of Songs, s. 192; J.C. Exum, Song of Songs, s. 254.

¢! Dokladng analizg wyrazenia QY27 Q2 w tym aspekcie znalez¢ mozna w: H.G. May,
Some Cosmic Connotations of Mayim Rabbim, , Many Waters”, JBL 74/1955, s. 9-21; zob. tez
G. Ravasi, Piesn nad piesniami, s. 129-130.

62 Istotg paralelizmu w poezji hebrajskiej jest to, ze paralelny stych nie powtarza dostownie
tresci poprzedniego, ale zawsze ja modyfikuje, dodajac nowe tresci (schemat x+1).

% Moze tutaj wybrzmiewa¢ rowniez aluzja do rzek babilonskich z okresu wygnania: ,,Nad
rzekami Babilonu — tam my$my siedzieli i ptakali, wspominajac Syjon” (Ps 137,1).
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Interpretujac ,,wiclkie wody” jako wody pierwotnego chaosu,
a wigc nieistnienia, niebytu, $mierci bez trudu mozna uchwycic¢ za-
lezno$¢ paralelng migdzy stychami 3DD’ a 3BB’, gdzie potgga mito-
Sci byta poréwnywana z sitami $mierci/Szeolu®*. Tematyka ta tworzy
wiec swego rodzaju inkluzje dla stychu 3C, podkreslajac jeszcze bar-
dziej centralno$¢ obecnych w nim tresci.

Y Wyrazenlach 0°21 o oraz mnm bez trudu mozna si¢ doszukaé od-
niesien do mitologii ugaryckiej. Wielkie wody to symbol boga Yama,
okreslanego niekiedy jako Ksigz¢ Nahar (Ksiaze Rzekl) oponenta Ba-
ala. Liczne aluzje do mocy/béstw podziemnych i kosmicznych w Pnp
8,6-7 — Mot (Smlerc) Szeol, Reszef (zob. ponizej), Yam, Nahar — na-
dajq zmaganiu migdzy m1%osc1q a $miercia wymiar kosmlczny.

Ostatnie dwa stychy tej zwrotki pie$ni oblubienicy 3EE’ opiewa-
ja najwyzsza warto$¢ mitosci dla cztowieka: 5 m3» 12 manwa 2 i
- e A oeN — ,,Jesli kto§, w zamian za milos¢, oddaiby cale bo-
gactwo swojego domu. Z pewnosmq zostanie wzgardzony Wyra-
zenie M2 75 — ,cate bogactwo jego domu” nie oznacza tu tylko
przedmiotow materialnych, ale réwniez wszystko, co cztowiek zdo-
bywa, by wies¢ lepsze zycie. Termin 77 (,,bogactwo”) jest uzywa-
ny niemal wylacznie w poezji hebrajskiej®>. Moze wigc mie¢ w na-
szym fragmencie rowniez znaczenie metaforyczne i odnosi¢ si¢ tak-
ze do dobr duchowych, jakie cztowiek moze zdoby¢. Niektorzy egze-
geci widza w tym fragmencie krytyke zwyczajow zwiazanych z tzw.
moharem, czyli cena, jaka oblubieniec musi zaptaci¢ rodzicom oblu-
bienicy, by mogt ja wzia¢ za zong®. W konteks$cie zwyczajow mat-
zenskich biblijnego Izraela, odniesienie do moharu wydaje sig czytel-
ne®’, lecz sprowadzenie do tego szczegdhu przestania tekstu piesni ob-
lubienicy w tym jej ostatnim akordzie (a zarazem — posrednio — prze-
stania calej Pnp) bytoby duzym naduzyciem. Argument w stychach
3EE’ idzie w kierunku przekonama czytelmka ze wszystko (‘7:) co-
kolwiek cztowiek moze posia$§¢ w zyciu, nie moze si¢ rownac z naj-
wyzsza wartos$cia mitosci. Nie oznacza to, ze milos¢ nie jest tania lub

 Te prawidtowos¢ zauwazyt rowniez M.J. Pope, Song of Songs: A New Translation with
Introduction and Commentary, Garden City 1977, s. 673.

% Wystgpuje w BH 26 razy, z czego 19 w Prz, a poza tym gtéwnie w psalmach; zob. R.L.
Harris iin., Theological Wordbook of the Old Testament, t. 1-2, Moody Publishers 1980, Bible
Works 7 Version, s. 487a.

% Zob. A. LaCocque, Romance, She Wrote: A Hermeneutical Essay on Song of Songs,
Harrisburg 1998, s. 47.

7 Widzi je tu rowniez R.E. Murphy, The Song of Songs, s. 198.
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ze jest wyjatkowo droga. Mitos¢, po prostu, nie jest na sprzedaz!®®
Kto podjatby starania, by ja kupi¢ ,,z pewnoscia zostanie wzgardzo-

y”. Tak konkluduje oblubienica swoja piesn (3E’) ®. Jesli wiec ktos
znajdzie mitos$¢ i zdobedzie ja, powinien jej strzec i ceni¢ bardziej niz
jakakolwiek inna warto$¢ w zyciu.

Klucz interpretacyjny do Pnp: ,,Milo$¢ plomien Jahwe”

W stychu 3C temperatura drugiej zwrotki pie$ni oblubienicy 8,6-7
i zarazem calej Pnp osiaga najwyzsza warto$¢. Jest to wyrazone przez
trzykrotnie powracajqcy motyw plomienia oraz przez motyw ognia:
mnanoy wx swn mown — ,.Jej plomienie to ptomienie ognia, ptomien
Jahwe”. Towarzyszqcy rzeczownikowi g — ,,plomlen sufiks dla
3 osoby 1. pO] rodzaju zenskiego odnosi si¢ logicznie zaréwno do rze-
czownika many ze stychu 3B Jak i do mxyp ze stychu 3B’7. Oznacza to,
ze w stychu 3C autor chce jeszcze bard21ej doprecyzowa¢, na czym
ma polega¢ mitos¢ oblubiencza. Co wigcej, centralne polozenie tego
stychu suponuje, ze ta cecha mito$ci ma dla autora najwigksza war-
to$¢ — ma ona by¢ centrum i zrédtem, niejako ,,sercem mitosci”. Dwa
poprzednie stychy poréwnywaly site, jaka tkwi w milosci, jej pote-
ge, do potegi, jaka ma tylko $mier¢. W analizowanym obecnie stychu
mito$¢ ukazana jest jako ptomien. Wlasciwie wszystkie wyrazy tego
stychu, nie liczac dwoch sufiksow, zawieraja w sobie semantyke og-
nia, ptomienia: =g (2 razy), wx oraz nansw. Ogien jest wige dla autora
najblizszgq metafora mitosci. By zrozumie¢ przestanie zawarte w sty-
chu 3C, ktore zarazem jest streszczeniem przestania catej Pnp 1 klu-
czem do jej wlasciwego odczytania, nalezy przyjrze¢ si¢ blizej tej
metaforze. Jest ona bardzo czytelna dla ludzi r6znych kultur, gdyz od-
wotuje si¢ do ludzkiego doswiadczenia, do obserwacji skutkow dzia-
ania ognia. Z jednej strony, ogien roz§wietla, rozgrzewa i oczyszcza,

8 Zob. R.S. Hess, Song of Songs, s. 242. Po tej linii idzie réwniez w swoim popularnonau-
kowym komentarzu G. Ravasi, Piesn nad piesniami, s. 131.

% Sufiks dla trzeciej osoby liczby pojedynczej rodzaju meskiego, towarzyszacy przyimkowi
5 mozna interpretowa¢ w dwojaki sposob. 12 moze sig on odnosi¢ réwnie dobrze do rzeczow-
fika WN, jak i 1117 ze stychu 3E. Opowiadamy si¢ tutaj za pierwszym rozwiazaniem. Wzgarda
ma spotkaé czlowieka, ktéry zdecydowalby si¢ oddaé za mitoéé cate swoje bogactwo.

0 J.C. Exum, Song of Songs, s. 253 twierdzi, ze sufiks ten odnosi si¢ albo do ,,mitosci”
albo do ,,zazdros$ci”. W naszej interpretacji przyjmujemy, ze chodzi tutaj o t¢ sama rzeczywi-
sto§¢ w réznych odstonach.
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z drugiej za$, calkowicie niszczy”'. Moze wigc by¢ zarowno sym-
bolem tego, co boskie, jak i tego, co demoniczne, niszczycielskie.
W mitologiach kultur, pod wptywem ktorych znajdowat si¢ biblij-
ny Izrael, czczono ogien jako osobne bostwo. W panteonie kananej-
skim, obok wspomnianego powyzej Mota, czczono bostwo $wiata
p0d21emnego o imieniu Reszef, ktorego kompetencji nie da sig precy-
zyjnie okresli¢”2. Bostwo to wydaje si¢ odpowiednikiem mezopotam-
skiego boga Nargela i grecko-rzymskiego Apolla, ktorych taczono
z ogniem, z btyskawicami, ze strzalami z ognia, jak rOwniez z zaraza-
mi i plagami”. W naszym tlumaczeniu oddali$my hebrajskie =z jako
»ptomien”. W innych miejscach BH stowo to przyjmuje réwniez zna-
czenie ognistej strzaty, btyskawicy, plagi czy iskry’™. Za tymi znacze-
niami moga sta¢ aluZJe do Wspommanych bostw pogansklch Te ska-
pe dane pokazuja wigc, ze przypisywanie ogniowi boskich atrybutow
nie bylo obce kulturom bliskowschodnim.

Kulminacyjnym elementem stychu 3C jest ostatnie w sekwencji
3BB’C, najbardmej istotne, okre$lenie mitosci mnanby. Nalezy za-
uwazy¢, ze gdyby$my pozbawili stych 3C tych czterech sylab, mie-
libysmy w tym kolonie taka sama liczbg siedmiu sylab, jak w sty-
chu poprzednim 3B’. W ten sposob stych 3C dopetniatby harmonij-
nie i paralelnie tre$¢ dwoch poprzednich kolonow. Wyrazenie mnany
jest wigc swego rodzaju sumariuszem, kumulujacym uprzednie wy-
powiedzi na temat potegi mitosci. Ma jednoczesnie — na co wyraznie
wskazuje struktura kolometryczna — wtasng tozsamos¢, swoje nieza-
lezne brzmienie. Jest w zamiarze autora deﬁnich mitosci par excel-
lance. Rzeczownik nanSy pojawia si¢ w Biblii procz Pnp 8,6 j Jeszeze
dwukrotnie: w Ez 21,3 i Hi 15,30. Pierwszy z tych tekstow zawiera
prorocza grozbe Boga yo S}uchaj stowa Panskiego! Tak mowi Pan
Boég: Oto podtoze pod ciebie ogien, ktéry strawi kazde zielone i kaz-
de suche drzewo. Gorejacy ten ptomien bedzie nieugaszony i sptong
w nim wszystkie istoty, poczawszy od potudnia az do poéinocy”. W Hi
15,30 nanbu wystepuje w kontekscie Bozego zamiaru zniszczenia nie-
prawego: ,,Nie zdota uciec przed ciemno$cia, ptomien wysuszy jego
galezie, razem z oddechem utraci mowe”. Zastosowana w Pnp 8,6

' Zob. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, s. 149-150.

2 Wigcej informacji na ten temat wraz z odno$na bibliografia znalez¢ mozna w: HALOT,
s.9014.

3 Nieco wigcej na ten temat: J.C. Exum, Song of Songs, s. 253.
™ Szerzej zob. D. Garrett, Song of Songs, s. 255.
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wersja rzeczownika namby z sufiksem m jest hapax legomenon w BH.
W komentarzach i thumaczeniach tego stychu wybrzrmewajq trzy pro-
pozycje odno$nie do interpretacji sufiksu m7°. Jedni uwazaja, ze su-
fiks m stuzy tutaj do zintensyfikowania znaczenia rzeczownika nansu.
Wtedy mnanSu nalezatoby t%umaczyc jako ,,potezny ptomien™. Inni
twierdza, ze mamy tutaj do czynienia z sufiksem trzeciej osoby l. poj.
rodzaju zenskiego, dodanym do rzeczownika nanby w liczbie mno-
glej, analogicznie do mptn na poczatku tego stychu”. Wydaje sig,
ze tak wilasnie tekst ten Zlnterpretowal thumacz Pnp w wersp Septua—
glnty, ktory przetozyt go mepintepa adthic mep L‘IT‘CEpOC TUpOC, PAOYEC 0D
"tfic. mnanby, thumaczone w LXX jako d)koyeg «vtfic, nalezatoby prze-
%ozyc jako ,,jej ptomienie”, i odnies¢ do mams, co intensyfikowato-
by jeszcze potege mﬁoscﬂg. Trzecia propozycja wspotczesnych ko-
mentatorow, ktéra w naszej opinii najbardziej wspotgra z konteks-
tem, ukazuje spotgtoski jud i he sufiksu jako skrdcona wersj¢ terta-
grammatonu Bozego imienia mm. W tym przypadku mnanSu nalezy
thumaczy¢ jako ,,plomien Jahwe”. Oznaczatoby to, Zze w szczytowym
momencie piesni oblubienicy, w ktérym streszcza si¢ przestanie ca-
tej Pnp, pojawia si¢ nieobecne wczesniej w tresci ksiggi imi¢ Boga.
W tym kluczowym, najbardziej dramatycznym momencie calej Pnp
mito$¢ jest nazwana ,,ptomieniem Jahwe””. Moze to by¢ zamierzo-
na strategia autora ksiegi, ktory nie chcial miesza¢ Boga do erotycz-
nych wyznan oblubiencow w trakcie narracji Pnp. Taka przezorno$¢
mogla by¢ reakcja na religijno$¢ ludowa, ktora traktowata niekie-
dy Jahwe jako partnera bogini Asztarte®. W stychu 3C mito$¢ dwoj-
ga oblubiencow, opiewana w Pnp glownie w aspekcie erotycznym,
jest ukazana w nowej perspektywie. Nie tylko doréwnuje ona potega
wszystkiemu, co najpot¢zniejsze w §wiecie, jak to byto powiedziane

5 Por. dyskusjg z odnosna bibliografia w HALOT, s. 9619.

% Jest to jezyk poetycki, a w poezji badZ piosence poréwnywanie mitosci do ptomienia
czy ognia nie jest rzadkie.

7 Taka mozliwo$¢ dostrzega, negujac ja, D. Garrett, Song of Songs, s. 255.

8 Wulgata nie uwzglednia tutaj obecnoscei sufiksu, ale zachowuje liczbg mnoga, podobnie,
jak LXX: ,atque flammarum” — i ,,ptomieni”.

" Podobnie np. R.E. Murphy, The Song of Songs, s. 197; D. Garrett, Song of Songs,
s. 255; R.S. Hess, Song of Songs, s. 240.

8 Wskazuja na to liczne odkrycia archeologiczne. Wyniki najnowszych badan na ten te-
mat opublikowal niedawno amerykanski archeolog W.G. Dever w godnej zauwazenia ksigz-
ce: tenze, Did God Have a Wife? Archaeology and Folk Religion in Ancient Israel, Grand
Rapids 2005, zwt. s. 90-317.
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w stychach 3BB’, ale — méwiac dzisiejszym j¢zykiem — ma charak-
ter transcendentny — przewyzsza wszystko, gdyz jest zakotwiczona
w samym Bogu. Jest ,,plomieniem Boga”. Finezja artystyczna auto-
ra polega na tym, ze trzy wymienione mozliwos$ci interpretacji sufik-
su m nie wykluczaja sie wzajemnie, lecz moga mie¢ charakter kom-
plementarny. Najwyzsza forma mito$ci ludzkiej — mitos¢ oblubiencza
— spotyka sig tu, w jednym i tym samym stowie, z mitoscia Boga. Au-
tor daje tu wyraz przekonaniu, ze prawdziwa mllosc jest jedna niepo-
dzielna rzeczywisto$cia, znajdujaca swoje zrodto w Jedynym Bogu.

Jak to pokazalismy, komentatorzy uzalezniajq interpretacjg sty-
chu 3C od wokalizacji jej ostatniego cztonu: mnan>u. Naszym zda-
niem, autor celowo zastosowatl tutaj forme poliwalentna, do ukaza-
nia zaréwno potegi mitosci, jak i jej pochodzenia od Boga. Argumen-
tu za takim rozumieniem dostarcza krytyka tekstu. W aparacie kry-
tycznym BH znajdujemy uwage, ze przy przepisywaniu tego stychu
doszto do blgdu kopisty, okreslanego jako haplografia, polegajacego
na opuszczeniu wyrazu blizniaczo podobnego do mnambu. Pierwotna
wersja tekstu miataby wyglada¢ m-nansu mnanbe — ,,Jej plomien, plo-
mien Jahwe”, (oczywiScie bez wokalizacji). Skryba omytkowo lub,
W naszej opinii, celowo, w celu nadania tekstowi znamion wielo-
znacznosci, opuscit wyraz mnanoy — ,,ptomien Jahwe™s!.

By zrozumie¢ giebie stychu 3C, trzeba sobie uswiadomicé,
Ze ta sama metafora plomienia wyraza tutaj jednoczes$nie potege mi-
losci oraz Boga Jahwe w Jego potedze. ST dostarcza wielu fragmen-
tow, w ktorych ogien symbolizuje istotg i dziatanie Boga. Przytoczmy
tylko kilka najbardziej sugestywnych przyktadow: Bog objawia sig
Mojzeszowi w ptonacym krzaku (Wj 3,2); noca, pod postacia ogni-
stego siupa Bég prowadzi swoj lud przez pustyniq (Wj 13,21); ,,Pan
byl jak ogien pozerajacy na szczycie gory” podczas przekazywania
Mojzeszowi przykazan Prawa na Synaju (WJ 24,17); w proroczych
wizjach Ezechiela (1,4) i Daniela (7,9) ogien towarzyszy objawie-
niu si¢ Boga. Juz tych kilka tekstow wyraznie sugeruje czytelnikowi,
obeznanemu z tradycja biblijna, w jaki sposob nalezy czyta¢ wyraze-
nie mnam5y. Stoi ono w najbardziej centralnym miejscu drugiej zwrot-
ni piesni oblubienicy i najmocniej eksponuje potege mitosci, nazywa-
jac ja ,,ptomieniem Jahwe”.

81 Sugestia ta znajduje swoje uzasadnienie w tym, ze wyrazenie N3¢ mnanby dawato-
by symetryczne odniesienie do pierwszej czgsci stychu 3C wn “gun .

— 61—



JANUSZ KRECIDLO

Podsumowujac nasze analizy, nalezy stwierdzi¢, ze fragment 8,5-7,
ktorego emfaza spoczywa w centralnej wypowiedzi 3C, okreslajace;j
mito$¢ jako ,,ptomien Jahwe”, stanowi, w zamysle autora Pnp, podsu-
mowanie i kulminacyjny punkt tresci calej ksiggi®?. Autor podsumo-
wuje tutaj tematyke oblubienczej mitosci, bedaca lejtmotywem ksig-
gi i nadaje catej Pnp nowe pragmatyczne odniesienie, przez ukazanie,
ze milo$¢ znajduje swoje zrodto w Bogu Jahwe. Czy poeta idzie tutaj
tak daleko, jak autor 1J 4,16, gdy moéwi: ,,Bog jest Mitoscia: kto trwa
w milosci, trwa w Bogu a Bog trwa w nim”? Nasze intuicje mowia —
tak! Dla interpretacji Pnp miatoby to duze znaczenie, gdyz oznacza-
loby, Ze za jezykiem mitosnych wyznan oblubiencéw kryje sig¢ potez-
ny tadunek teologiczny, streszczenie religii Starego i Nowego Przy-
mierza: Bog jest Mitoscia 1 zrodtem wszelkiej mitosci. Oznaczato-
by to takze, ze nie trzeba uciekac¢ sig¢ do interpretacji alegorycznej
czy tez typologicznej, by wydoby¢ najglebszy teologiczny sens ca-
fej Pnp, ale Ze mozna i trzeba dostrzega¢ ten sens na poziomie do-
stownym, analizujac wnikliwie zastosowane przez autora metafory.
We fragmencie 8,5-7 autor daje nam bardzo sugestywna wskazowke,
by pod warstwa pigcknego egzystencjalnego jezyka mitosci oblubien-
czej szukaé glebszego sensu tej mitosci jako istoty relacji cztowieka
z Bogiem.

Stosownym podsumowaniem naszych analiz beda stowa z popular-
nonaukowego komentarza do Pnp autorstwa Gianfranco Ravasiego:
»Wydaje si¢ nam dos¢ bezsensowne to ciagle wahanie, jakie w ciagu
dziejow towarzyszylo jej [Pnp] lekturze: mitos¢ ludzka, czy mitos¢
Boza? Cztowiek, czy Bog? W tej ksiedze jedna i ta sama mitosc¢ taczy
obie mozliwos$ci. Mito$¢ ta jest dumnie ludzka, ale ma w sobie Bo-
skie nasienie, jest paradygmatem dla poznania «Boga, ktory jest Mi-
loscia» (1J 4,8.16). Mitos¢ jest znakiem nieskonczonego. Punkt wyj-
$cia Pnp jest ziemski i ludzki, ale otwarty na rzeczywisto$¢ teologicz-
na i mistyczng”®.

ks. Janusz KRECIDEO MS

8 M.T. Elliott w swoim komentarzu traktuje te wersety jako poczatek epilogu Pnp i w ten
sposoOb charakteryzuje ich funkcjg: ,,Epilog jest krotkim poematem czy mowa, dodana do kon-
kluzji, ktore maja podsumowac caty utwor. Zwykle chodzi o streszczenie glownych watkow i te-
matow a czgsto wskazuja [epilogi] na praktyczne zastosowania wynikajace z tresci utworu, badz
zwracaja si¢ do czytelnika z goracym apelem”; zob. M.T. Elliott, Piesn nad piesniami, s. 792.

8 Cyt. za: G. Ravasi, Piesn nad piesniami, s. 14.
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