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Biblia stanowi szczegodlny przekaz pamigci pokoleniowej, w kto-
rym zawarte sa nie tylko tresci religijne, ale takze inspiracje, maja-
ce fundamentalne znaczenie dla kulturowego dziedzictwa ludzko$ci.
W. Chrostowski zauwaza: ,,Pigkno Biblii przynosi ten blogostawio-
ny skutek, ze obok orgdzia zbawienia jest czynnikiem ksztaltowania
i rozwijania kultury, bez ktorej zaden cztowiek nie moglby by¢ soba.
(...) Trafiajac do naszego wnetrza 1 sumienia, jej tre$¢ i forma od-
dziatuja na wyobrazni¢ oraz pobudzaja najczulsze zakamarki nasze-
go wnetrza. Dzigki temu zawarto$¢ i motywy ksiag swigtych staja si¢
natchnieniem dla artystow, ktorzy tworza wspaniate dziela sztuki”.!
Wsrdd wielu dziedzin sztuki, ktore na przestrzeni wiekow czerpaty
z Pisma Swigtego inspiracj¢ duchowa i artystyczna, uprzywilejowane
miejsce zajmuje muzyka.

Teologiczna refleksja nad muzyka odwotuje si¢ do biblijnej per-
spektywy jako do fundamentalnego zrédta ukazujacego relacje mig-
dzy muzyka a wiara.? Podstawa znaczenia muzyki w Pismie Swigtym
jest potrzeba glebokiego przezywania wiary w Boga i pragnienie
uwielbiania Go. Dlatego kard. J. Ratzinger podkresla: ,,Gdzie czto-
wiek spotyka Boga, tam samo stowo juz nie wystarcza. Spotkanie to
ozywia rozne obszary ludzkiego zycia i sprawia, iz staja si¢ one po-
chwalng piesnia”.> Wiele perykop biblijnych — znaczacych w sensie
teologicznym — to hymny, pie$ni czy psalmy. Mozna zatem odnie$¢
wrazenie, ze Bog wtasnie muzyce powierzyt zadanie wyrazania naj-
glebszych tajemnic swojego stowa. Muzyka w Biblii jest nie tyle ,,es-
tetycznym dodatkiem” w przekazywaniu prawdy o zbawieniu, ile
raczej uprzywilejowanym nosnikiem tresci dotyczacych tego przesta-

' W.Chrostowski, Przedmowa do wydania polskiego, w: G. R a v a s i, Pigkno Biblii,
Salwator, Krakow 2006, s. 6-7.

> J.Ratzinger, Nowa Piesi dla Pana, Znak, Krakow 1999, s. 153.
> Tenze, Duch liturgii, Klub Ksiazki Katolickiej, Poznan 2002, s. 123.
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nia. Refleksja nad ,,muzycznymi” fragmentami Pisma Swigtego oraz
ich bogatym sensem teologicznym pozwala stwierdzi¢, ze na prze-
strzeni wiekow muzyka obficie czerpata z pigkna Biblii jako zrodta
inspiracji.*

W tym kontekscie szczegdlne znaczenie dla teologicznej refleksji
nad muzyka ma Ksi¢ga Psalmow (hebr. tehillim — ,,hymny”, ,,piesni
chwaly”; gr. psalmoi — ,,psalmy”, ,,pie$ni muzyczne”), ktora stano-
wi zbior piesni o zroznicowanym charakterze i tematyce. Samo okre-
$lenie ,,psalm” (hebr. mizemor, gr. psalmos, tac. psalmus) oznacza
utwor religijny o charakterze poetyckim, wykonywany przy akom-
paniamencie instrumentow strunowych (zimmer). Kanoniczny zbior
psalmow Biblii Hebrajskiej obejmuje 150 takich kompozycji, przeka-
zanych przez tradycj¢ synagogalna.’

Podkreslenie teologiczno-muzycznego sensu Ksigegi Psalmow od-
nalez¢é mozna w historii mysli chrzescijanskiej u wielu wybitnych
teologow, zwlaszcza u §w. Augustyna.® We wspotczesnej refleksji nad
ta problematyka na szczegdlna uwagg zastuguja prace kard. Josepha
Ratzingera (obecnie papieza Benedykta XVI) oraz kard. Gianfran-
co Ravasiego — wybitnego biblisty i przewodniczacego Papieskiej
Rady Kultury. Podejmujac probg ukazania zarysu teologii muzyki za-
wartej w Psatterzu, nalezy najpierw wskazac na jego znaczenie jako
muzycznego swiadectwa Starego Testamentu oraz zrodta tworczej in-
spiracji dla kompozytorow roznych epok. Poetycko-muzyczna for-
ma Ksiggi Psalmow jest nosnikiem glebokich tresci teologicznych,
ktoére mozna przesledzi¢ na przyktadzie wybranych psalmow zarow-
no o charakterze btagalnym, jak i chwalebnym. Mimo tego zr6znico-
wania Psalterz zachowuje wewngtrzna, teologiczna jednos$é, stajac sig
,,nowa piesnia”, ktora ,,nowy cztowiek” wyspiewuje swemu Stworcy
i Zbawicielowi.

Ksigga Psalmow jako muzyczne Swiadectwo Starego Testamentu

Ksigga Psalmow zajmuje szczegolne miejsce posrod roznorodnych
$wiadectw Starego Testamentu dotyczacych $piewu indywidualnego

4 Por. S. M iinch, Colorito sacro. Wqtki biblijne w operze osiemnastego i dziewigtnastego

wieku, Ethos 24(2011) nr 1-2, s. 100-115; D. Szl a g o w s k a, Kultura muzyczna antyku, Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej w Gdansku, Gdansk 1996, s. 56.

5 Por. HW. JTiinglin g, Ksiega Psalméw. Wprowadzenie, w: MKPS, s. 676-680.

® Por. A. Karpowicz Teologiczna symbolika Spiewu wedlug ,,Objasnierr Psalmow”
sw. Augustyna, STV 40(2002) nr 1, s. 51-78.
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i wspdlnotowego. Jednak nie sposob odnalez¢ w niej muzycznej no-
tacji, co uniemozliwia pelne odtworzenie starotestamentowej muzy-
ki sakralnej. Mimo tego Psalterz stanowi najbogatsze zrodto biblijne,
ktore daje wyobrazenie o réznorodnosci instrumentéw i sposobow
$piewu w starozytnym Izraelu. Muzyczny charakter psalmow podkres-
laja obecne w nich odniesienia do terminologii muzycznej (np. do
piesni, tanca czy $piewu choéralnego) oraz instrumentdéw (np. fletow,
trab, bebnow, cymbatow, harf).” Czesto pojawia si¢ w nich okresle-
nie ,,granie psalmoéw”, wyrazane hebr. stowem mizmor, ktore pocho-
dzi od rdzenia zmr oznaczajacego ,,dotykanie”, ,,pociaganie strun”.
Dlatego kard. G. Ravasi podkresla: ,,Nigdy nie zapominajmy, ze psal-
my ze swej natury maja by¢ $piewane. Dlatego tradycja hebrajska
przekazala nam — co mozemy zobaczy¢ w wydaniach Biblii — wska-
zOowki dotyczace wykonania muzycznego”.® Te ,,wskazoéwki wyko-
nawcze” znajduja si¢ na poczatku wielu psalméw, np. na instrumenty
strunowe (por. Ps 4; 6; 54; 55; 61; 67; 76), przy akompaniamencie
fletoéw (por. Ps 5), na oktawe (por. Ps 6; 12), ,,na wzor z Gat” (por.
Ps 8; 81; 84) na melodi¢ Machalat (por. Ps 53; 88), na melodi¢ Gofe-
bica dalekich terebintow (por. Ps 56), na melodi¢ £ania o swicie (por.
Ps 22), na melodig Nie niszcz (por. Ps 57; 58; 59; 75), na melodi¢ Li-
lia Prawa (por. Ps 60). Uwagi dotyczace wskazanych melodii $wiad-
cza o tym, ze kilka piesni mozna bylo wowczas $piewac na t¢ sama
melodig, chociaz nalezy zauwazy¢, ze wspomniane incipity do dzisiaj
pozostaja trudna do rozstrzygnigcia kwestia.’

Innym pytaniem, ktore nurtuje badaczy muzyki biblijnej, jest za-
gadnienie specyfiki melodii psalméw. Przyjmuje sig, ze fundamentem
catej starozytnej muzyki Bliskiego Wschodu byt makammat, czyli
podstawowa, stereotypowa formuta melodyczna oparta czgsto na kil-
ku tylko nutach. Melodie te zachowatly si¢ do dzisiaj w kulturze mu-
zycznej arabsko-perskiej. Kazdy makam jest niezmienng i niezalezna
jednostka melodyczna. Dzisiejszemu cztowiekowi Zachodu tego ro-

7 Por.J. Mo nta gu, Instrumenty muzyczne w Biblii, Homini, Krakow 2006, s. 89-105;
A.Rebié, Muzyka w Starym Testamencie, Communio 21(2001) nr 2, s. 18-19.

8 G.Ravasi, Modlitwa zZyciem w Psalmach, Salwator, Krakow 2003, s. 48-49.

®  Por. TM. D ab ek, Muzyka liturgiczna w Starym i Nowym Przymierzu, RBL40(1987) nr 3,
s. 253-254; L. M o w 'y, Muzyka i instrumenty muzyczne, w: SWB, s. 542; J. Montagu,
Instrumenty muzyczne w Biblii, s. 89-95; B. B ay e, The Titles of the Psalms — A Renewed In-
vestigation of an Old Problem, Yuval 4/1982, s. 29-123; J.S. Kselmann, M.L.Barré,
Ksiega Psalmow, w: R.E. Brown i in. (red.), Katolicki komentarz biblijny, Prymasowska Seria
Biblijna 17, Warszawa 2001, s. 482.
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dzaju melodie moglyby wydawac si¢ bardzo jednostajne. Natomiast
dla muzykow Wschodu stanowily one pewnego rodzaju wyzwanie
artystyczne, gdyz starali si¢ urozmaica¢ makam, tworzac zmieniaja-
ce si¢ wariacje (np. przez zastosowanie techniki portamento lub glis-
sando). Wskazania wykonawcze zawarte w tytulach poszczegodlnych
psalmow odnosza si¢ prawdopodobnie do linii melodycznej, ktora
muzycy starali si¢ uatrakcyjnia¢. Podajac w incipicie podstawowa,
prosta melodi¢ (np. Malachat czy Lania o swicie), autorzy psalmow
zachegcali $piewakow do rozwijania na jej podstawie nowych, cieka-
wych wariacji.'"’ Ponadto w kilku psalmach (por. Ps 39; 62; 77) odna-
lez¢ mozna wskazoéwke odnoszaca si¢ do Jedutuna, wybitnego lewity,
ktory za czaséw krola Dawida sprawowat nadzor nad instrumenta-
mi muzycznymi, a takze sam wykonywal utwory muzyczne wraz
z Asafem i Hemanem (por. 1Krn 9, 16; 16, 41-42; 25, 1.6; 2Krn 5, 12).
W uwagach dodanych na marginesie tekstow niektorych psalmow
wystepuje jeszcze okreslenie selah (,,milczy”), co prawdopodobnie
oznaczalo przerwg w $piewie, by pozwoli¢ wybrzmie¢ muzycznemu
interludium."

Na muzyczna atmosfer¢ Ksiggi Psalmow skladaja si¢ takze wyste-
pujace w niej niejednokrotnie motywy tanca (por. Ps 30, 12; 68, 26;
87, 7; 149, 3), radosnych okrzykéw oraz antyfonalnego dialogu mig-
dzy chérem a solista (por. Ps 15, 24; 118; 120; 122; 123; 131; 132;
134; 136).!? Brak zachowanej dokumentacji dotyczacej zapisu mu-
zycznego sprawia, ze nie mozna poznac dzisiaj oryginalnej muzyki
psalmow. Przypuszczalnie podobna byta ona do innych form muzyki
starozytnosci. Charakteryzowata si¢ pewna powsciagliwoscia w za-
kresie ekspresji 1 rytmiczno$cia, gdyz tworzono ja przewaznie jako
akompaniament do tanca, §piewu i obrzedow religijnych.

Chociaz nie mozna odtworzy¢ pierwotnych melodii, to jednak mu-
zyka psalmow jest zywa, gdyz zawarte w biblijnych tekstach pigk-
no i bogactwo teologicznego przestania sprawia, ze kazde pokolenie
tworzy ich nowe, muzyczne interpretacje. Ksigga Psalméw stanowi
inspiracj¢ dla niezliczonych kompozycji tworzonych na przestrzeni
wiekow, poczawszy od $§piewdw synagogalnych i choratu gregorian-

10 Por. J.J. Pilch, Stownik kultury biblijnej, Edycja Swigtego Pawta, Czgstochowa 2004,
s. 83-84; D.Szlagowsk a, Kultura muzyczna antyku, s. 57-59.

1" Por. J. M onta gu, Instrumenty muzyczne w Biblii, s. 91-92.

12 Por. G. R avasi, Psalmy. Wprowadzenie i Psalmy 1-19, cz. 1, Salwator, Krakow 2007,
. 41-42.
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skiego az po dzieta wspotczesne. Szczegolnie bogato opracowane mu-
zycznie zostaly psalmy wykorzystywane w chrzescijanskiej liturgii
nieszporow. Przyktadowo mozna tu wskazac takie dzieta jak: Vespe-
rae Beatae Mariae Virginis (Ps 110, 113, 122, 127, 147) Claudia Mon-
teverdiego (1567-1643); liczne opracowania psalmow nieszpornych
Antonia Vivaldiego (1678-1741); Vesperae solennes de Confessore
(KV 339) na chor i orkiestr¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-
-1791). Inna grupg psalméw, chetnie podejmowana w tworczosci mu-
zycznej, stanowi siedem tzw. psalmow pokutnych (Ps 6; 32; 38; 51;
102; 130; 143). Zainspirowaly one wielu wybitnych kompozytordw,
m.in. Orlanda di Lasso (1530-1594) — Psalmi Davidis Poenitentiales,"
Andree¢ Gabriellego (1510-1586) — Psalmi Davidici qui Poenitentia-
les nuncupantur na 6 gtosow. Wielki zbior muzycznych opracowan az
50 psalméw, sparafrazowanych przez Giovanniego Ascani¢ Giusti-
nianiego, zawdzigczamy Benedetto Marcellemu (1686-1739). Bardzo
cennym opracowaniem muzycznym psalmoéw jest dzieto polskiego
kompozytora doby renesansu — Mikotaja Gomotki (ok. 1535-1591),
ktory do poetyckiego przektadu biblijnego tekstu dokonanego przez
Jana Kochanowskiego skomponowat w 1580 r. Melodie na Psatterz
polski.'* Na szczegdlng uwage zastuguja takze oparte na psalmach
liczne kantaty ko$cielne oraz motety napisane przez Jana Sebastiana
Bacha (1685-1750). Wiele psalméw w opracowaniu na glosy i instru-
menty skomponowali: Feliks Mendelssohn Bartholdy (1809-1847),
Franciszek Liszt (1811-1886), Cezar Frank (1822-1890), Anton
Bruckner (1824-1896). Takze tworcy w XX w. czerpali z duchowego
1 artystycznego bogactwa Ksiggi Psalmow, np. Albert Roussel (1869-
-1937), Arnold Schonberg (1874-1951), Igor Strawinski (1882-1971)
— skomponowat w 1930 r. stynna Symfonie Psalmow na chor i orkie-
strg, Artur Honegger (1892-1955), Krzysztof Penderecki (1933-) —
Psalmy Dawida z 1958 r. na chor i perkusje.'s

13 Por. E. Hin z, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Bernardinum, Pelplin 2005, s. 31-35.

4 Por. M. Wo zaczynska, Muzyka Renesansu, Wydawnictwo Akademii Muzycznej
w Gdansku, Gdansk 1996, s. 141-142.

5 Por. G. R avasi, Psalmy, s. 43-44; E. H i n z, Nurt religijny w muzyce réznych epok,
s. 178-179; T.A. Zielins ki, Style, kierunki i tworcy muzyki XX wieku, Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1981, s. 52-53.
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Psalmy nos$nikiem tresci teologicznych

Psalmy zawieraja wiele zréznicowanych form muzycznej ekspre-
sji, ktore sa nosnikiem treéci teologicznych. W poetycko- muzycznej
formie wyrazaja one zarowno modhtWQ qukczynnq, btagalna i po-
kutna, ktéra odzwierciedla postawe wiary, utnosci i zalu za popetnio-
ne grzechy. W przewazajacej mierze psalmy sa zapisem modlitwy
uwielbienia wobec Boga, ktora stanowita charakterystyczna ceche re-
ligijnosci Izraelitow, swiadomych tego, ze zyja wytacznie dla chwa-
Iy swego Stworcy (por. Ps 25; 113; 118). Modlitwa ta ma wymiar nie
tylko indywidualny, ale przede wszystkim wspolnotowy i instytucjo-
nalny (por. Ps 22; 23; 35, 18; 40, 10; 149, 1).1¢

Analizujac sens modlitwy psalmicznej, Benedykt XVI wskazu-
je, ze psalmy ucza nas mowienia stowami samego Boga, wprowa-
dzajac w postawe dzichzynienia celebrowania radosci z wielkich
Bozych darow, rozpoznawania plqkna Jego dziel i chwalenia Jego
Swigtego imienia. Pozwalaja rozumie¢, ze nawet w przygnebieniu
1 w bolu obecnos¢ Boga jest zrédtem nad21el i pocieszenia. Psalmy
sa nam w pewnym sensie ,,dane i zadane”, by$Smy nauczyli si¢ zwra-
cania do Boga, obcowania z Nim, mowienia Mu o sobie Jego stowa-
mi. Dzigki psalmom odnajdujemy nowy ]szk spotkania z Bogiem,
ktory umozliwia takze poznanie i przyjecie sposobow Jego dziata-
nia, przyblizenie si¢ do tajemnicy Jego mysli i Jego drog (por. Iz 55,
8-9), aby coraz bardziej wzrastaé w wierze, nadziei i mitosci. W jQ—
zyku psalmoéw mamy do czynienia ze swoistg ,,semiotyka teologicz-
na”, poniewaz wypowiadane zdania ucza nas pojgciowych odniesien
do realnego swiata. Psalmy wprowadzaja nas w Bozy ,,s'wiat” w har-
moni¢ wewngtrznego dialogu serca Bozego Mozemy nimi nie tylko
rozmawiac z Boglem ale takze uczyc¢ sig, kim jest Bog. Uczqc si¢ za$
Boga, uczymy sie rowniez bycia cztowiekiem, bycia soba.!”

Jak zauwaza kard. J. Ratzinger, Ksigga Psalméw nie tylko zrodzi-
fa si¢ z praktyki $piewu liturgicznego, ale zawiera rowniez istotne
elementy teorii muzyki powstalej w wierze i dla wiary. Teologicz-
na i historiozbawcza interpretacja tej szczegolnej ksiggi biblijnej wy-
wodzi si¢ z samego uktadu Pisma Swigtego, w ktdrym stanowi ona

1 Por.J. Waloszek, Biblijne podstawy muzyki sakralnej (cz. 1), Liturgia Sacra 1(1995)
nr1-2,s. 115-116.

7 Por. Benedykt XVI, WPsalmach stowo Boze staje si¢ stowem modlitwy, OR
32(2011) nr 8-9, s. 46-47.
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jakby pomost migdzy Prawem a Prorokami. Z jednej strony Psalterz
wyrost z regulowanego Prawem kultu swiatynnego, ale przez modli-
twe 1 $piew coraz bardziej odstaniat si¢ profetyczny charakter Przy-
mierza z Bogiem. W ten sposob stat si¢ takze pomostem taczacym
w sensie duchowym Stary i Nowy Testament.'® Nalezy zwroci¢ uwagg,
ze Psatterz ukazuje model liturgii biblijnej, ktdra jest scisle zwiazana
z ludzkim zyciem, jego codziennym rytmem, a takze z jego kryzysa-
mi, rado$ciami i1 nadziejami. Charakterystyczne dla takiego kultu jest
to, ze prowadzi on do jednoS$ci wiary i egzystencji.'

Ksigga Psalmow stanowi nie tylko wyraz wiary i liturgii narodu
wybranego, ale takze niezwykle bogaty zbior refleksji o charakte-
rze teologiczno-moralnym. Psalmy w poetycki sposob ukazuja bo-
wiem catoksztalt historii zbawienia obejmujacej tajemnice ludzkiego
grzechu i nawrdcenia. Warto zwrdci¢ uwage na sposob, w jaki psal-
mista zwraca si¢ do Boga, uzywajac zaimka osobowego ,, Ty”. Uka-
zuje to bowiem pelna mitosci, gleboka, wrecz intymna zazylo$é
miedzy cztowiekiem a Bogiem (por. Ps 3, 4; 4, 9; 5, 13).2° Teolo-
gia Psatterza odstania obraz Boga jako kogo$ bliskiego, wlaczonego
w ludzka historig. Jesli Bog milczy (por. Ps 22, 73) z powodu grzechu
i przerwania dialogu ze strony stworzenia, jest gotowy nieustannie do
przebaczenia i odnowienia wigzi. Z pogmatwanych niejednokrotnie
dziejow cztowieka Bog potrafi wyprowadzi¢ tajemniczy sens, prze-
prowadzajac jakby na przekor wszystkiemu swoj zbawczy plan (por.
Ps 40, 6; 92, 6). W ten sposob psalmy rzucaja swiatto na tajemnicg
ostatecznego przeznaczenia ludzkosci.”!

Benedykt XVI zwraca uwagg, ze w Ksiedze Psalméw znajduje wy-
raz ludzkie doswiadczenie, z r6znymi jego odcieniami i calag gama
uczu¢, ktore towarzysza naszej egzystencji. Splataja si¢ w niej zatem
rado$¢ i cierpienie, pragnienie Boga i dostrzeganie wtasnej niegod-
nosci, szczgscie 1 poczucia opuszczenia, ufnos¢ w Bogu i bolesna sa-
motno$¢, petnia zycia i Igk przed $miercia. Caly etos cztowieka wiary
zespala si¢ w tych muzycznych modlitwach w wielka syntezg. Dla-
tego lud Izraela, a nastgpnie Kosciot, przyjal Ksigge Psalmow jako
uprzywilejowane swiadectwo relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem,
a takze poetycko-muzyczna odpowiedz na Jego objawienie w histo-

8 J.Ratzinger, Nowa Piesi dla Pana, s. 154.

Por. G. R avasi, Psalmy, s. 35.

2 Por. H. Witczyk, Rados¢ w Psalmach, Ethos 24(2011) nr 1-2, s. 51.
2l Por. G.Ravasi, Psalmy, s. 26-31.
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rii. Psalmy sa szczegdlnym przejawem duchowosci biblijnej, w ktorej
kazdy moze rozpozna¢ samego siebie. Przekazuja one bowiem uni-
wersalne doswiadczenie szczegdlnej bliskosci z Bogiem, do ktorej
powotany jest kazdy cztowiek.?

Teologiczna analiza Ksiggi Psalmoéw ukazuje, ze mimo obecnych
w niej czgstych odwotan do dziatania Boga w historii Izraela (zwlasz-
cza wyzwolenia z niewoli egipskiej), ,,Bog nie jest Bogiem przeszio-
$ci, lecz ze nadal dziata i wciaz na nowo sa powody do tego, aby Go
chwali¢”.? Dlatego cztowiek Biblii ma poczucie moralnej powinno-
sci kontynuowania $piewu, bedacego wyrazem wiary w Najwyzsze-
go. Wedlug kard. J. Ratzingera, $wiadczy o tym zwyczaj sktadania
przez lzraelitow $lubu: jesli Ty mnie ocalisz Boze, tak jak kiedys
ocalite§ naszych ojcow, wowczas bede to glosit w wielkim zgroma-
dzeniu. Dlatego psalmista §piewal: ,, Tobie zaufali nasi przodkowie,
zaufali, a Ty$ ich uwolnil; do Ciebie wotali i zostali zbawieni, To-
bie ufali i nie doznali wstydu. (...) Bede glosit imig Twoje swym
braciom i chwali¢ Cig bedg posrod zgromadzenia (...) Dzigki Tobie
moja piesn pochwalna ptynie w wielkim zgromadzeniu. Sluby me
wypeli¢ wobec bojacych si¢ Jego” (Ps 22, 5-6. 23. 26; por. Ps 35,
17-18).* Z takich wilasnie slubow powstato wiele psalméw wyraza-
jacych glebie ludzkich doswiadczen zyciowych zarowno w wymia-
rze osobistym, jak i spofecznym. Czlowiek wiary winien by¢ zawsze
otwarty na obecnosc i dziatanie Boga ,,tuiteraz”. Spiew, ktory rodzi si¢
z takiego doswiadczenia, rzuca promien Bozego $wiatta na nasza co-
dzienna egzystencj¢. Dlatego piesn jest konieczna, by prawda o obec-
nosci Boga w zyciu cztowieka byta odkrywana, gdyz, jak zauwaza
kard. J. Ratzinger, ,,tylko w $wietle ciagle nowych doswiadczen, kto-
re wyrazaja si¢ w piesni i przez nia sa dostgpne dla innych, mozemy
znie$¢ przeciwnosci $wiata, mozemy odczuwac nadzieje i zachowac
mito$¢” >

Zrodlem tej nadziei byta dla wierzacych Izraelitow pamigé¢ o pet-
nych mocy czynach Boga, ktore wyznaczyly bieg historii narodu
i $wiata. U poczatkow religii Izraela stoja bowiem wydarzenia prze-

22

Por.Benedykt XVI, W Psalmach stowo Boze staje si¢ stowem modlitwy, s. 45.
J.Ratzinger, ,Spiewajcie Panu piesi nowq”. Kazanie na dzier sw. Cecylii (Rzym,
22.10.1996), w: F.Koenig(red.), Muzyka w stuzbie Bogu i cztowiekowi, Kuria Diecezjalna
w Gliwicach, Gliwice 2006, s. 9-10.

2 Por. tamze, s. 10.
25

23

Tamze.
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zywane i objasniane jako znaki obecnosci i dziatania Boga. Do naj-
wazniejszych wydarzen nalezalo cudowne wyjscie z Egiptu, ktore
potwierdzito zwycigska obecno$¢ Boga posrod swego, skazanego na
zagtadg ludu (por. Wj 15, 1-21; Ps 136, 10-15; Ps 114).¢ Wedtug
W. Chrostowskiego, swiadomo$¢ ta zrodzita monoteistyczna teolo-
ng dziejow, ktora Izraelici ujmowali w trzech wymiarach: przeszlo-
$ci, terazniejszosci 1 przysztosci. W ten sposob tworzylta si¢ pamigé
1ndyw1dualna oraz zbiorowa scalajaca spoteczno$¢ narodu wybrane-
go. Pamig¢ ta byta wspomagana i umacniana przez modlitwe, liturgie
i kult $§wiatynny, w ktorym wazna role petnita muzyka.?” Znamienna
dla zydowskiej duchowosci pamigé¢ to jednak nie tylko Swiadomos$¢
historyczna skupiona na przesztosci, ale nade wszystko umiejgtnosce
odnajdywania dzigki niej narodowej i duchowej tozsamosci, pozwala-
jacej na odkrywanie sensu terazniejszosci i przysztosci. W ten sposéb
kontemplacja w duchu wiary dziet Bozych, dokonanych na przestrze-
ni wiekow, prowadzita do znalezienia w Bogu ostatecznego celu dzie-
jow i zrodta nadziei (por. Ps 14, 7; 42, 5-9; 92, 5;105, 5; 126, 1-3).%8
W celu zrozumienia teologiczno-muzycznego sensu psalmow po-
trzebne jest poznanie rdéznych gatunkow literackich, ktdre wyrazaja
intencj¢ natchnionego poety-$piewaka. Kardynal G. Ravasi wskazuje
na dwie zasadnicze grupy psalmoéw: ,.Z jednej strony mozemy wyroz-
ni¢ lamentacje, czyli btagania, ktore moga by¢ osobiste lub wspolno-
towe. (...) Druga grupa zawiera tonacje bardziej $wietliste, radosne,
na przyktad ufno$¢, dzigkczynienie, uwielbienie Boga za dzieto stwo-
rzenia i za dzialanie w historii”.? Poznanie gatunku danego psalmu
jest niezwykle wazne do jego wilasciwej interpretacji, podobnie jak
poznanie klucza muzycznego danego dzieta albo jego tonacji.*® Be-
nedykt XVI rowniez zwraca uwagg, ze mimo wielkiej réznorodnosci
ekspresywnej mozna wskaza¢ na dwa glowne obszary, ktore syn-
tetyzuja teologic psalmow: blaganie oraz chwate. Te dwa wymia-
ry powiazane sa $cisle ze soba, gdyz btaganie psalmisty jest zawsze
ozywiane pewnoscia, ze Bog na nie odpowie, a to otwiera horyzont

26

Por. H. Witc zyk, Psalmy — dialog z Bogiem, Ksiggarnia $w. Jacka, Katowice 1995,
s. 168-173.

27 Por. W.Chrostowsk i, Judaizm jako religia Ksiegi, Zycie Duchowe 51/2007,
s. 8-10.

3 Por. H. Witczyk, Radosé¢ w Psalmach, s. 44-48.

¥ G.Ravasi, Modlitwa zyciem w Psalmach, s. 25-26.

30 Por. tamze.
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uwielbienia i dzigkczynienia. W ten sposob ,,psalmy chwaly”, wy-
piywajqc z do$wiadczenia otrzymanego zbawienia, zakiadajq jedno-
cze$nie potrzebg pomocy ze strony Boga, ktora wyrazaja ,,psalmy
btagalne”. W modlitwie psalmow btaganie 1 uwielbienie splataja sig
ze soba i tacza w jeden $piew, ktory wystawia odwieczna taske Pana
pelna wspoélczucia dla ludzkiej stabo$ci.’' W modlitewnej poetyce
psalmoéw zawarte jest zatem odbicie catego etosu czlowieka wiary:
jego smutek, skarga, Iek, ale takze nadzieja, zaufanie, wdzigczno$¢
i rado$¢. Ta réznorodnos¢ egzystencjalnych doswiadczen staje sig tre-
$cia jego dialogu z Bogiem. Psalmy czerpia bowiem ze zrodta osobi-
stych rozterek i uczué¢ dotyczacych nie tylko cierpienia i samotnosci,
ale takze rados$ci bycia wystuchanym przez mitosiernego Boga, ktory
z troska interesuje si¢ ludzkim losem.

Teologiczno-muzyczny sens ,,psalmow blagalnych”

Doswiadczenie wiary Izraelitow znalazto wyraz w psalmach, sta-
nowiacych nie tylko $wiadectwo ich wspolnej modlitwy, ale takze
moralnego wymiaru zycia. W teologii psalméw nawet skarga czlo-
wieka znajdujacego si¢ w sytuacji bez wyjscia prawie zawsze kor'lczy
si¢ stowami wyrazajacymi nadziej¢ na wybawienie ze strony Boga.*
Przykladem takiej postawy Jest zawarta w Psalmie 56 osobista lamen-
tacja wyspiewana przez u01sn10neg0 przez wrogéw czlowieka, ktory,
mimo spotykajacych go nieszczg$é, nie przestaje ufa¢ Bogu: ,,Zmﬂuj
si¢ nade mna, Boze, bo czyha na mnie cztowiek, uciska mnie w nie-
ustannej walce. Wrogowie moi nieustannie czyhaja na mnie, tak wie-
lu przeciw mnie walczy. Podnie$ mnie, ilekro¢ mnie trwoga ogarnie,
w Tobie poktadam nadziej¢. W Bogu uwiclbiam Jego stowo, Bogu
ufam, nie bede si¢ Igkat: c6z moze mi uczyni¢ cztowiek?” (Ps 56,
2-5). Znamienny dla tego psalmu jest obraz Boga zbierajacego ludz-
kie tzy do swego buktaka (por. Ps 56, 9). Zrozumienie tej symboliki
wymaga odwotania si¢ do zwyczajow izraelskich pasterzy-nomadow.
W $rodowisku pustynnym buklak byt dla pasterza skarbem, gdyz
umozliwiat mu przenoszenie wody z miejsca na miejsce. Gdy zatem
psalmista kresli obraz Boga zbierajacego Izy cztowieka do buktaka,
wyraza w ten sposob prawdg o trosce i o mitosci Stworcy wobec swe-
go stworzenia. Kiedy, przezywajac rozmaite trudne doswiadczenia,

31 Por. Benedy ktXVIL, W Psalmach stowo Boze staje sie stowem modlitwy, s. 46.

2 Por.J.Ratzinger, Duch liturgii, s. 125.
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ptaczemy w ukryciu, pamigtajmy, ze Bog jest jedynym, ktory zbiera
nasze Izy. Dzigki temu modlitwa wyrazana tzami ma wielka wartos¢,
stajac si¢ znakiem kondycji homo viator, na co moze wskazywaé za-
stosowana w Psalmie 56 gra stow: no’d — ,,buktak” i nod — ,,zycie tu-
tacze” (por. Ps 56, 9).%

Rozwinigcie tej mys$li zawarte jest w Psalmie 39, ktéry stanowi
modlitewna refleksj¢ nad trudem ludzkiego zycia, jego kruchoscia
i przemijalnoscia. W tej wspaniatej elegii zawarte jest pelne drama-
tyzmu wotanie psalmisty, ktory uswiadamia sobie, ze ,,zycie wszyst-
kich ludzi jest marnoscia”, gdyz ,,czlowiek jak cien przemija, na
prozno tyle si¢ niepokoi, gromadzi, lecz nie wie, kto to zabierze”
(Ps 39, 6-7). Objasniajac ten psalm, zblizony duchowym klimatem do
Ksiggi Koheleta i Ksiggi Hioba, kard. G. Ravasi stwierdza: ,,Wobec
tej glebokiej kruchosci, ktoéra nosi w sobie, wobec $mierci czlowiek
czuje si¢ jak obcy na ziemi. Wie, ze jest po prostu pielgrzymem, ze
jest naprawde cudzoziemcem. My tu nie mamy statlego mieszkania.
(...) Ten psalm pozwala nam zrozumie¢, jak mozna si¢ modli¢ takze
w chwilach wewnetrznej ciemnosci. Pozwala nam tez zrozumiec,
gdyz jest to Stowo Boze, ze Bog jest obecny takze w sytuacji na-
szych braci, ktorzy przezywaja kryzysy wiary. Bowiem prawdziwe
ograniczenie, prawdziwe niedowiarstwo ma miejsce wtedy, gdy czto-
wiek zyje w sposob banalny, powierzchowny. Psalmista stwierdza
paradoksalnie, Ze ten, kto gleboko cierpi, dlatego, ze nie widzi zad-
nego sensu w zyciu, zawsze ma przy sobie Boga, ktory zbliza si¢ do
tego ostatniego poziomu modlitwy, zbliza si¢ do poziomu ostatecz-
nego kryzysu i bierze go na siebie. (...) Chcialbym zauwazy¢, ze ten
psalm nalezy do Symfonii Psalmow Strawinskiego. To jest muzyka,
ktorej nalezy shuchaé, aby zrozumie¢ glgbokie odczucia psalmisty”.*
Mimo przezywanego kryzysu nie przestaje si¢ on modli¢: ,,W Tobie
jest moja nadzieja. (...) Ustysz, o Panie, moja modlitwe, i wyshu-
chaj mego wolania; na moje tzy nie badz nieczuty, bo gosciem jestem
u Ciebie, przechodniem — jak wszyscy moi przodkowie” (Ps 39, 8. 13).

Pasyjny charakter ma Psalm 22, ktory stanowi indywidualng la-
mentacje¢ udr¢czonego cztowieka, przypominajaca pewne motywy
z Piesni Stugi Panskiego zawartej w Ksigdze Izajasza (por. 1z 52, 13 —
53, 12). Psalm ten przedstawia temat nie tylko cierpienia fizycznego,

3 Por. G. R avasi, Modlitwa zZyciem w Psalmach,s. 17;L.Ryken, J.C.Wilhoit,
T. L o n g m an, Stownik symboliki biblijnej, Vocatio, Warszawa 2003, s. 479.
* G.Ravasi, Modlitwa zZyciem w Psalmach, s. 53-57.
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ale takze moralnego. Psalmista doswiadcza bowiem milczenia Boga,
jakby Jego niecobecno$ci oraz osamotnienia ze strony ludzi. Frag-
menty tego psalmu przytaczaja w swych Ewangeliach $w. Mateusz
i $w. Marek jako stowa Jezusa konajacego na krzyzu (por. Mt 27,
46; Mk 15, 34). Dlatego tradycja chrzescijanska interpretowata Psalm
22 jako zapowiedz meki i $mierci krzyzowej Chrystusa.’> Nawiazu-
jac do tego, kard. G. Ravasi stwierdza: ,,Psalm ten idealnie przedsta-
wia sytuacj¢ Chrystusa, ktory na krzyzu doswiadcza milczenia Boga,
swojego Ojca, a u stop nie ma uczniow, ktorzy uciekli. (...) W tym
momencie Chrystus — Syn, przezywa to, co przezywamy my — lu-
dzie. W tym momencie Chrystus staje si¢ naprawde naszym bratem,
nie tylko w bolu, ale takze w kryzysie wiary. A przeciez On jest ciagle
Bogiem, z zatem moze zawsze rzuci¢ ziarno nadziei w to milczenie,
rzuci¢ iskre Swiatta w te ciemno$¢”.3¢ Jednak pod koniec tego petne-
go cierpienia $piewu psalmista otwiera perspektywe nadziei — Bog
staje po stronie udrgczonego cztowieka. Odpowiedzia na Boze mito-
sierdzie jest z ludzkiej strony muzyka — dzigkczynny $piew: ,,Chwal-
cie Pana wy, co si¢ Go boicie, stawcie Go, cate potomstwo Jakuba.
(...) Bo On nie wzgardzit ani si¢ nie brzydzit ngdza biedaka, ani nie
ukryt przed nim swojego oblicza i wystuchat go, kiedy ten zawotat do
Niego. Dzigki Tobie moja piesn pochwalna ptynie w wielkim zgro-
madzeniu” (Ps 22, 24-26).3” Chrystus, cytujqc na krzyzu poczatek
tego psalmu, odn051 si¢ zydowskim zwyczajem doj jego catosci. Do-
swiadczajac bowiem catkowitego opuszczenia, daje innym nadziejg.
Rozwazanie Psalmu 22 kard. G. Ravasi podsumowuje w nastgpujacy
sposob: ,,Dostrzegamy tu zarazem ciemnos$¢ i iskre nadziei. I to jest ta
nadzieja, ktora powinna by¢ w sercu kazdego z nas, gdy do§wiadcza-
my milczenia Boga”.*®

Psalm 137, zwany od swych pierwszych stow w tlumaczeniu
tacinskim Super flumina Babylonis, ukazuje dramatyzm sytuacji Izra-
elitow, zyjacych w niewoli babilonskiej. Jest to, jak stwierdza Bene-
dykt XVI, ,,narodowa piesn wyrazajaca bol i dotkliwa tgsknote za
tym, co zostato utracone”.** Dominuje w niej petne mitosci wspom-

3 Por.JS.Kselmann, M.L.Barré, Ksigga Psalmow, s. 491.
% G.Ravasi, Modlitwa zyciem w Psalmach, s. 58-60.

% Por. HW. Jiin glin g, Ksiega Psalméw. Ksiega Pierwsza (Ps 1-41), w: MKPS, s. 693-
-695.

% G.Ravasi, Modlitwa zyciem w Psalmach, s. 61.
¥ Benedykt XVI, Psalm 137, 1-6 — nad rzekami Babilonu, OR 27(2006) nr 4, s. 35.
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nienie Syjonu — $wigtego miasta, z ktorego Izraelici zostali wygnani,
ale ktére zyje w ich sercach. Ustanie muzycznej tworczosci wyni-
kato woéwczas z moralnej niemozno$ci zaspiewania spowodowanej
nie tylko doznang klegska, ale takze poczuciem zniewolenia. Wyko-
nywania muzyki, ktora polega przeciez na spontanicznym wyraza-
niu uczué, nie mozna nakazaé. Dlatego wygnancy tesknia za utracona
ojczyzna i optakuja swoj los w nastepujacych stowach: ,,Nad rzeka-
mi Babilonu — tam my$my siedzieli i ptakali, kiedysmy wspomina-
li Syjon. Na topolach tamtej krainy zawiesiliSmy nasze harfy. Bo tam
zadali od nas pies$ni ci, ktérzy nas uprowadzili, piesni radosci ci, kto-
rzy nas uciskali: «Zaspiewajcie nam jaka$ z pies$ni syjonskich!» Jak-
ze mozemy $piewaé piesn Panska w obcej krainie?” (Ps 137, 1-4).4
W Izraelu panowatl zwyczaj, ze gdy przezywano zatobg, nalezato za-
wiesi¢ instrumenty muzyczne i zastoni¢ je. Kiedy bowiem czlowiek
doznaje bolu, nie moze czerpac radosci z muzyki.*' Psalmista wyraza
owa niemoznos¢ wykonywania muzyki przez symbolikg rak, jezyka,
podniebienia. Rece sa bowiem nieodzowne do tego, by gra¢ na harfie,
a w niewoli sa one jakby sparalizowane. Jezyk za$, tak potrzebny
Spiewakowi do wydobycia glosu, ,,przysecht” do podniebienia (por.
Ps 137, 5-6). Swigte piesni syjonskie sa bowiem ,,piesniami Panski-
mi” (por. Ps 137, 3-4) i nie wolno ich traktowac jak piosenek folk-
lorystycznych. Moga one rozbrzmiewaé tylko podczas liturgii
sprawowanej przez wolnych ludzi. Jednak w nostalgii Psalmu 137
Benedykt XVI dostrzega takze przestanie otuchy: ,,To pelne smut-
ku btaganie skierowane do Pana, by wyzwolil swych wiernych z nie-
woli babilonskiej, wyraza rowniez trafnie nadziej¢ i oczekiwanie na
zbawienie”.* Nawiazujgc do egzegezy tego psalmu dokonanej przez
$w. Augustyna, Ojciec Swigty zwraca uwage na bardzo interesujacy
aspekt prosby mieszkancow Babilonu o zaspiewanie ,,jakiej$ z pie$ni
syjonskich” (Ps 137, 3). Owa prosba wydaje si¢ wyrazem nienazwa-
nej tesknoty Babilonczykow, ktorzy ,,nosza w sobie iskr¢ pragnienia
czego$ nieznanego, wigkszego, transcendentnego, prawdziwego od-

“ Por.L.Ryken, JC.Wilhoit, T.Longman,Slownik symboliki biblijnej, s. 551;
G. R avasi, Ksigga Psalmow. Ksiega czwarta (Ps 90-106) i piqta (Ps 107-150), w: MKPS,
s. 744.

4 Podobna sytuacje przezywali Zydzi w czasach nazizmu, gdy hitlerowscy oprawcy zmu-

szali ich w obozach koncentracyjnych do $piewu; por. G. R a v a s i, Modlitwa zyciem w Psal-
mach, s. 80; G. F a ¢ k 1 e r, Muzyka w obozach koncentracyjnych 1933-1945, Muzykalia
6/2008, www.demusica.pl/cmsimple/.../fackler muzykalia 6 judaical.pdf (28.12.2011).

2 Benedykt XVL Psalm 137, 1-6 — nad rzekami Babilonu, s. 35.
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kupienia”.®® Nic wigc dziwnego, ze ten peten teologiczno-muzycz-
nych odniesien psalm nalezy do najbardziej ulubionych watkow
biblijnych podejmowanych w dziejach muzyki m.in. przez Giovan-
niego Pierluigiego da Palestring, Orlando di Lasso, a takze Giuseppe
Verdiego, ktory zacytowat go w operze Nabucco.** Te wielkie dzieta
ciagle na nowo rozbudzaja pragnienie otwarcia si¢ na tajemnice sa-
crum, ktére kierowato Babilonczykami proszacymi o ,,zaspiewanie
jakie$ piesni syjonskiej”. Dzigki genialnej muzyce teologiczne prze-
stanie Psalmu 137 trafia takze do tych, ktorzy nie znaja prawdziwe-
go Boga, aby mogli zosta¢ ,,dotknigci Jego mitoscia i bySmy wszyscy
razem zmierzali w pielgrzymce do ostatecznego Miasta, i by Swia-
tlo tego Miasta ukazalo sig takze w tych naszych czasach i w naszym
Swiecie”.®

Psalm 51 wyraza btaganie cztowicka zranionego wlasnym grze-
chem. Okreslany jest on mianem Miserere (Miej mitosierdzie) od
pierwszego stowa lacinskiego tlumaczenia dokonanego przez s$w.
Hieronima. Jest to jedna z najbardziej znanych poetycko-muzycznych
modlitw Psalterza, ktora jako piesn pokutna wyraza glteboka medyta-
cje nad prawda o grzechu i fasce przebaczenia.*® To teologiczne prze-
stanie stato si¢ na przestrzeni wiekow inspiracja dla wielu muzykow.
Juz w $redniowieczu psalm Miserere byt czgsto wykonywany w ra-
mach liturgii (np. w czasie wielkotygodniowych Ciemnych Jutrzni).
W okresie renesansu wielu kompozytoréw pisato muzyke do tego
psalmu. Pierwsze utwory polifoniczne oparte na tekscie Miserere da-
towane sa na lata osiemdziesiate XV w. (np. kompozycje Johanne-
sa Martiniego, nadwornego kompozytora z Ferrary). Wigksze utwory
polifoniczne nawiazujace do Miserere zostaly napisane ok. 1503 r.
przez Josquina des Prés.*” Kompozytor ten postuzyt si¢ wowczas tek-
stem medytacji wigziennej pt. Infelix ego autorstwa stynnego florenc-
kiego dominikanina Girolamo Savonaroli (1452-1498). W XVI w.
Orlando di Lasso napisal muzyke do Psalmu 51, ktora stata si¢ cze-
$cia zbioru Psalmi Davidis Poenitentialis. Inni tworcy, ktorzy kom-
ponowali muzyke do Miserere to: Giovanni Pierluigi da Palestrina,

 Por. tamze, s.36-37; $w. Au gu sty n, Objasnienia Psalmow: Ps 124—150, ATK, War-
szawa 1986, s. 145.

4 Por. S. M i n ¢ h, Colorito sacro, art. cyt., s. 110-111.

% Benedykt XVL Psalm 137, 1-6 — nad rzekami Babilonu, s. 36.

4% Por.Jan Pawet II, Psalm 51 — zmiluj si¢ nade mnq, Boze, OR 23(2002) nr 3, s. 52.
Y7 Por. M. Wozaczynska, Muzyka renesansu, s. 31-37.
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Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Giovanni Battista Pergolesi, Car-
lo Gesualdo da Venosa, a takze Jan Sebastian Bach. Rowniez Anto-
nio Vivaldi pisat muzyke do Psalmu 51, chociaz kompozycje te nie
zachowaly si¢ w catosci do naszych czasow. Najbardziej znanym Mi-
serere jest przeznaczone na dwa chory 9-glosowe dzieto siedemna-
stowiecznego kompozytora ze szkoty rzymskiej Gregorio Allegriego.
Utwor ten, utrzymany w stylu fauxbourdon, peten prostoty i modli-
tewnego ducha, wykonywany byl przez chor sykstynski w Wielkim
Tygodniu. Z uwagi na swdj wyjatkowy charakter Miserere Allegrie-
go nie byto publikowane i pilnie strzezono je w zbiorach papieskiego
choru. Z utworem tym zwiazane jest wydarzenie, ktore opisuja bio-
grafowie Wolfganga Amadeusza Mozarta. Ot6z mlody Mozart miat je
ustysze¢ tylko jeden raz, a po powrocie do domu odtworzyt partyture
Z pamieci, zapisujac ja szybko na papierze nutowym.*® Takze wspot-
czesnie po Psalm 51 siggneto wielu kompozytoréw, m.in. Henryk Mi-
kotaj Gorecki (1933-2010), ktory w 1981 r. napisat Miserere op. 44
na duzy chor mieszany a cappella.

Struktura Psalmu 51 odstania gi¢boka tres¢ teologiczno-moralna,
ukazujac najpierw mroczna rzeczywisto$¢ grzechu i jego skutkow
(por. Ps 51, 3-11), a nastgpnie otwierajac pelna $wiatla perspekty-
we Bozego przebaczenia (Ps 51, 12-21). W pierwszej czgséci psalmi-
sta wyraza gleboki wymiar wrodzonej stabosci moralnej cztowicka,
przeprowadzajac przed obliczem Boga szczegétowa analize grze-
chu.” Dwa wezwania o oczyszczenie z grzechu (por. Ps 51, 3-4, 9-11)
ukazuja nie tylko ciemna strong ludzkiego zycia (por. Ps 51, 3-11), ale
takze ide¢ wyznania win i uzyskania przebaczenia (por. Ps 51, 5-8).
Nastepnie przedstawione jest petne swiatta krolestwo taski, w ktorym
dokonuje si¢ duchowe odrodzenie grzesznika przez ofiarg jego skru-
szonego serca (por. Ps 51, 12-19). Juz sama nadzieja na mitosierne
dziatanie Boga rodzi w nawracajacym si¢ cztowieku rados¢, uczac go
madros$ci i prowadzac do ,,nowego zycia” (por. Ps 51, 10. 14). Psal-
mista jest w petni Swiadomy, ze przywrocenie tej ,,nowosci” jest dzie-
fem Boga, gdyz tylko On moze ,,stworzy¢ serce czyste” (por. Ps 51,
12). Grzesznika zmagajacego si¢ z duchowa niewola wyzwoli¢ moze
jedynie Boze przebaczenie.

4 Por. A. K olb, Mozart, PIW, Warszawa 1990, s. 22.

¥ Por.Jan Pawel I, Psalm 51 — zmiluj si¢ nade mnq, Boze,s. 53; H. Witczyk, Mi-
serere, w: EK, t. 12, k. 1213-1215.
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Podmiot liryczny Psalmu 51 odwotuje si¢ do Bozego mitosierdzia
(rahamim), ktore jest zrodlem przemiany ludzkiego serca: ,,W ogro-
mie swego mitosierdzia wymaz moja nieprawos¢” (Ps 51, 3).° Bog
w swoim mitosierdziu nie tylko ,,uzdrawia” grzesznego czlowieka,
ale go ,,przemienia”, udzielajac mu swego ozywczego, ,,nieZwyci¢zo-
nego ducha”, ktéry wyklucza wszelka moralna nickonsekwencje (por.
Ps 51, 12-14). W Psalmie 51 ujawnia si¢ ,,nowo$¢” zycia cztowieka
otwierajacego si¢ na dziatanie Bozej taski: otrzymuje on ,,nowe” ser-
ce, czyli sumienie, ktore wyzwolone z niewoli grzechu moze stac si¢
zrédtem prawdziwej wiary i uwielbienia. Ta ,,nowo$¢” jest darem Du-
cha, ktory zostaje az trzykrotnie przywotany w tym tekscie: ,,Odnéw
we mnie moc ducha. (...) nie odbieraj mi swigtego ducha swego. (...)
wzmocnij mnie duchem ofiarnym” (por. Ps 51, 12. 13. 14). Btogo-
stawiony Jan Pawel Il zwraca uwagg, ze podobnie jak podczas stwo-
rzenia §wiata Duch unosit si¢ nad wodami (por. Rdz 1, 2), ,tak teraz
przenika do duszy wiernego, napehniajac ja nowym zyciem i podno-
szac ja z krolestwa grzechu do nieba faski. (...) Jest to wielka przemia-
na, poréwnywalna z nowym stworzeniem: tak jak na poczatku Bog
tchnat swego ducha w materig i stworzyt cztowieka (por. Rdz 2, 7),
tak teraz tenze Duch Bozy raz jeszcze stwarza (por. Ps 51, 12), od-
nawia, przeobraza i przemienia skruszonego grzesznika, ponownie
bierze go w ramiona (por. Ps 51, 13) i daje mu udziat w radosci zba-
wienia (por. Ps 51, 14)”.5! Przemieniony moca Ducha, ,,nowy” czto-
wiek staje si¢ $wiadkiem, nauczajac ,,nieprawych drog Bozych”, aby
i oni mogli si¢ nawrdcic¢ (por. Ps 51, 15). Wedlug moralnego prze-
stania Starego Testamentu ten bowiem, kto do§wiadcza Bozego mi-
losierdzia (hesed), winien stara¢ si¢ by¢ hasid, czyli zy¢ wedtug tej
taski i okazywac ja innym.*

W ostatnich wersetach Psalmu 51 dominuje atmosfera nadziei.
Cztowiek, ktory si¢ modli, ma swiadomos¢, ze Bég mu przeba-
czyt (por. Ps 51, 17-21). Dlatego przez $piew jego usta moga glosi¢
swiatu chwale Pana, dajac swiadectwo radosci, ktorej doznaje du-
sza oczyszczona ze zka 1 uwolniona od wyrzutow sumienia.® Psalm

% Por. ten ze, Rados¢é w Psalmach, s. 48-49; V. Ham il t o n, rehem, w: NIDOTTE,
t. 3,s.1096-1097.

St Jan Pawet 11, Psalm 51 — blaganie grzesznika, OR 24(2003) nr 3, s. 33.

2 Por.D.A.Baer, RP.Gordon, hesed, w: NIDOTTE, t. 2,s.211-218;J. Bramorski,
Wyzwalajqca moc pokuty chrzescijanskiej, Bernardinum, Pelplin 2004, s. 208-215.

% Por.Jan Pawet Il, Psalm 51 — blaganie pokutnika, OR 24(2003) nr 11-12, s. 35.
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ten mozna nazwac biblijng synteza teologii grzechu i nawrocenia,
w ktoérej doswiadczenie ludzkiej stabosci nigdy nie przeradza si¢
w poczucie beznadziejnosci, ale dzigki pokornej ufnosci otwiera si¢
na Boze milosierdzie, ktore podnosi grzesznika z otchtani ciemnosci
i zta.>* Wyraza to stwierdzenie Girolamo Savonaroli: ,,Gdy lgk z po-
wodu grzechow, ktore odkrywam w sobie, doprowadza mnie do roz-
paczy, to nadzieja Twego milosierdzia mnie dzwiga. A poniewaz
Twoje mitosierdzie jest wigksze od mojego ubdstwa, ja nigdy nie
przes‘[aje< mie¢ nadziei”.> Na tym polega wspaniata moc ufnos$ci czto-
wieka wierzacego w Boze mitosierdzie, bo uswiadamia on sobie swo-
ja absolutna nedze nie po to, aby pograzy¢ si¢ w rozpaczy, ale by
odrodzi¢ si¢ do nowego zycia.>®

Teologiczno-muzyczne przestanie ,,psalmow chwaly”

Psalmy sa zapisem nie tylko bolesnych dylematow ludzkiego losu,
ale takze wyrazem dynamizmu radosci i zachwytu wobec pigkna
objawiajacego si¢ Boga. Wskazuje na to juz hebrajska nazwa Ksig-
gi Psalmoéw — Sefer tehillim, czyli Ksiegi modlitw wychwalajqcych
(hebr rzeczownik tehillim pochodzi od rdzenia halal oznaczajace-
go $piewanie z radosmq halleluyah) Starotestamentalna liturgia,
ktorej integralng cze$cia byt $§piew i muzyka instrumentalna, wyra-
zata rado$¢ z obecno$ci Boga w $wiatyni. Dzigki temu zycie cztowie-
ka wierzacego realizowato si¢ zawsze ,,przed Obliczem Boga”, a nie
w jakiej$ egzystencjalnej pustce.”’

Benedykt XVI podkresla, ze Ksigga Psalmow, chociaz tak wie-
lopostaciowa, ztozona z roznych gatunkéw literackich i ,,rozpigta”
w swej artykulacji pomigdzy uwielbieniem a btaganiem, jest w swej
najgiqbszej warstwie ,,ksigga chwaty”, ktora uczy nas dzm;kczyme—
nia, rados$ci ptynacej z wielkosci darow Boga, rozpoznawania pigkna
Jego dziet i chwalenia Jego $wietego imienia.’® Obecne w psalmach
uwielbienie rodzi si¢ z podziwu, ktorego doswiadcza cztowiek wobec

% Por. G. R av as i, Pigkno Biblii,s. 109-110; P. G 6 ralc z y k, Wyzwolenie czlowieka
z grzechu, Communio 10(1990) nr 1, s. 3-15.
55 Cyt. za: G. Ravasi, Pigkno Biblii, s. 110.

% Por. t e n z e, Modlitwa zyciem w Psalmach, s. 71-79; te n z e, ,, Przeciwko Tobie same-
mu zgrzeszytem” (Ps 51, 6), Communio 25(2005) z. 2, s. 15-22.

7 Por. H. Witczyk, Rados¢ w Psalmach, s. 41.
% Por.Benedykt XVI, W Psalmach stowo Boze staje si¢ stowem modlitwy, s. 47.
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tajemnicy i pickna Boga. Z postawa ta laczy sig $cisle radosc¢ i unie-
sienie, ktore trudno jest wyra21c stowami.*’
Nawiazujac do wezwania psalmisty: ,,Spiewajcie Panu piesh nowa”
(Ps 98, 1), kard. J. Ratzinger stawia podstawowe dla teologii muzyki
pytanie: ,,Jak to sig stato, ze cztowiek nie tylko mowi, ale i $piewa?”
Odpowiadajac na nie, stw1erdza ,,Cziow1ek splewa kledy porusza go
wielka rados¢. Splewa jesli musi wyrazi¢ co, czego nie moze wyra-
zi¢ za pomocg zwyklej mowy. Potrzebuje wowczas takiego wymiaru
mowy, komunikacji, ktory nie rezygnuje z rozumu, ale go przekracza
1 otwiera nowe mozliwosci styszenia. Cztowiek spiewa, gdy chce po-
darowa¢ rados¢. Spiewa, gdy chce wyrazi¢ mitos¢. Cantare amantis
est —mowi $w. Augustyn. Mitos¢ — bycie mitowanym i mozliwo$¢ mi-
towania jest wielkg rado$cia, ktora otwiera w cztowieku nowe mozli-
wosci wyrazu. Wezwanie «Spiewajcie Panu piesn nowa» mowi zatem:
poczujcie blisko$¢ Boga; pozwolcie, by Jego obecnos$¢ napetnita wa-
sza dusze. Otworzcie si¢ na rados$¢ z obecnosci Boga, ktory nas stwo-
rzyt 1 ktory nas nie opuszcza. Wowczas bedziecie §piewac”.
Whikliwa analiza psalmow prowadzi do istotnych wnioskoéw teolo-
gicznych dotyczacych znaczenie muzyki w realizowaniu etosu czlo-
wieka wiary. Przyktadem tego jest Psalm 47 przeniknigty atmosfera
celebracji liturgicznej. Psalmista wprowadza duchowo stuchaczy
W samo centrum pie$ni uwielbienia Izraela, wznoszacej si¢ do nie-
ba ze $§wiatyni, czyli z miejsca, w ktorym nieskonczony i odwiecz-
ny Bog objawia si¢ 1 spotyka ze swoim ludem.®' Jednak nie jest to
zaproszenie do ,,biernego” stuchania, ale do czynnego wiaczenia sig
w owa muzyczna modlitwe: ,,Spiewajcie Bogu najplqknlejszq piesn”
(Ps 47, 8).2 W oryginale hebrajskim wystepuje w tym miejscu okres-
lenie zamir maskil. Stowo zamir oznacza muzyke laczaca w sobie
gre¢ na instrumencie ze $piewem. Wywodzi si¢ ono ze wspolnego
wszystkim jezykom starozytnego Wschodu rdzenia i oznacza $piew
z towarzyszeniem instrumentow (prawdopodobnie strunowych) pod-
porzadkowany wypowiedzi stownej. Mozna przypuszczaé, ze okre-
$lenie to dotyczylo melorecytacji, ktora tylko na poczatku i na koncu

¥ Por.A.Ridourad, Uwielbienie, w: STB, s. 1020.

J.Ratzinger,, Spiewajcie Panu piesi nowq”, s. 9.

o Por.Jan Pawet I, Psalm 47 — Pan, Krol wszechswiata, OR 23(2002) nr 2, s. 47.
2 Thumaczenie z Biblii Poznariskiej, Poznan 1984.
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wersow pozwalata na melodyjne zmiany tonu.”> W greckim tluma-
czeniu Pisma Swigtego (Septuaginta) odpowiednikiem hebrajskie-
go stowa zamir jest psallein, ktore oznacza ,,potracac”, ,,dotykac”,
»szarpac”, a zatem dotyczy gry na instrumentach strunowych. Nato-
miast stowo maskil wskazuje na formeg artystycznego uporzadkowa-
nia tego $piewu, czyli na jego rozumno$¢, artyzm i piekno.* Uzyte
natomiast w Septuagincie greckie okreslenie psalate synetos mozna
przettumaczy¢ jako: ,,Spiewajcie w sposob zrozumialy, Spiewajcie ro-
zumnie, czyli tak abyscie to sami rozumieli i aby to bylo zrozumia-
te”. Idac dalej tym tokiem analizy mozna poszerzy¢ rozumienie tego
wezwania na: ,,Spiewajcie z ducha i dla ducha, $piewajcie w sposob
godny ducha i zgodnie z duchem, zdyscyplinowanie i czysto”. W ta-
cinskim thumaczeniu Pisma Swietego (Wulgata) $w. Hieronim th-
maczy je jako psallite sapienter (,,Spiewajcie madrze”), podkreslajac
pokrewienstwo migdzy muzyka a madro$cia. Spiew psalmow jest za-
tem wyrazem madrosci, bedacej jednym z daré6w Ducha Swigtego.
Ten ,,madro$ciowy” wymiar muzyki uwydatnia jej duchowe powia-
zanie ze stowem, dzigki czemu staje si¢ ona ,,muzyka z ducha Lo-
gosu”.% W takim ujeciu, jak podkresla J. Ratzinger, ,,Bogu, ktory od
samego poczatku (...) jest stworczym i nadajacym sens Stowem, od-
powiada sztuka, nad ktora prymat sprawuje Logos, ktéra integruje
roznorodno$¢ ludzkiej istoty w oparciu o jej najwyzsze sity moralne
i duchowe, wyprowadzajac jednak tym samym ducha z racjonali-
stycznej i woluntarystycznej ciasnoty ku symfonii stworzenia”.®
Znamienna dla zawartej w Psalterzu teologii muzyki jest symboli-
ka ,,nowej piesni”’. Oznacza ona w j¢zyku biblijnym piesn doskonata
i pelna, ktorej towarzyszy uroczysta oprawa muzyczna.”’ W Psal-
mie 98 wspomina si¢ nie tylko o piesni choralnej, ale takze o muzy-
ce instrumentalnej — dzwigku cytry, harfy, traby i rogu (por. Ps 98,
5-6) oraz o pewnego rodzaju ,,muzyce kosmosu” (por. Ps 98, 8). Po-
nadto doskonatos¢ ,,nowej pie$ni” zostala uwydatniona przez wyko-

% Hebr. zamir wywodzi si¢ od akadyjskiego czasownika zamdra, w ktéorym zaréwno

$piew, jak i gra na instrumencie sa $cisle ze soba zwiazane, stanowiac niejako dwa aspekty tej
samej czynno$ci. Spiew ten jest jednak zawsze artykulowany i przyporzadkowany okreslonej
wypowiedzi tresciowej w odrdéznieniu od orgiastycznej muzyki kultow poganskich.

% Por.J.Ratzinger, Duch liturgii, s. 128-129.

% Tenze, Nowa Piesh dla Pana,s. 163.

Tamze.

% Por. M. Karczewsk i, Motyw ,, piesni nowej” w swietle lektury teologicznej Biblii,
Studia Elblaskie 11/2010, s. 136-140.
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rzystanie symboliki liczby ,,siedem”: siedem razy wymienione jest
imi¢ Boga (sze$¢ razy JHWH i raz elohenu — ,nasz B6g”); wyszcze-
goblnia si¢ siedem sposobow dziatania Boga (,,uczynil”, ,,zgotowat
zwycigstwo”, ,,okazal”, ,objawil”, ,,wspomnial”, ,,nadchodzi”, ,,sa-
dzi/rzadzi” — hebr. szapat); siedem przymiotow Boga (,,zwycigski”,
LSprawiedliwy”, ,,wierny”, ,,zbawiajacy”, ,,dobry”, ,majacy stusz-
no$¢”, ,,czyniacy cuda”). Psalmista wymienia rowniez siedem spo-
sobow chwalenia Boga: ,,Spiewac”, ,,wykrzykiwaé”, ,.cieszy¢ sig”,
»weseli¢ sig¢”, ,,grac”, ,,szumiec”, ,klaska¢”. Muzyczne uwielbienie
Pana jako ,,naszego Boga” rozbrzmiewa w catym wszech§wiecie, sta-
nowiacym swoista $wiatyni¢ kosmiczna. W tym wielkim chorze wy-
r6zni¢ mozna glos ,.czterech kantorow”. Pierwszym jest morze ze
swoim szumem, ktory zdaje si¢ petni¢ role basso continuo we wspa-
nlaie] piesni uwielbienia (por. Ps 98, 7). Do uroczystej harmonii wia-
cza si¢ takze caly §wiat ze swymi mleszkancaml (por. Ps 98, 4. 7).
Trzecim ,,wykonawca” hymnu sa rzeki, ktorych rytmiczny przep%yw
przypomina klaskanie w dlonie (por. Ps 98, 8). Jako ostatni ,.kantor”
wystepuja gory, ktore radosnie wotaja z radosci przed obliczem Pana
(por. Ps 98, 8; Ps 29, 6; 114, 6). Ten wielki, kosmiczny chor wraz
z orkiestra ma jeden cel: wystawia¢ Pana, ktory jako Krol i Sedzia
sprawiedliwy ,,nadchodzi sadzi¢ ziemig” (Ps 98, 9).6®

Motyw ,,nowej piesni” ma gleboki sens teologiczno-muzyczny
nie tylko w aspekcie kosmicznym, ale takze mesjanskim i eschato-
logicznym. Benedykt XVI, analizujac Psalm 144, zauwaza: ,,Z tego
tez powodu piesn okreslana jest jako «noway, a pojecie to w jezy-
ku biblijnym odnosi si¢ nie tyle do zewngtrznej nowosci stow, ile do
ostatecznej pelni, potwierdzajacej nadzieje”.* Psalmista modli sig:
,,Boze, piesn nowa bede Ci $§piewat, gra¢ Ci bedg na harfie o dziesig-
ciu strunach” (Ps 144, 9). Papiez, nawiazujac w swojej analizie do
augustianskiej interpretacji symboliki ,,harfy o dziesigciu strunach”,
podkresla jej teologiczno-moralny sens: ,,Harfa o dziesigciu strunach
jest dla niego prawo zawarte w dziesigciu przykazaniach. Ale powin-
nismy znalez¢ wiasciwy klucz do tych dziesigciu strun, do dziesigciu
przykazan. I tylko wowczas, gdy te dziesigé strun dziesigciu przyka-
zan — tak mowi §w. Augustyn — poruszane jest mitoécia serca, wtedy

% Por.Jan Pawet II, Psalm 98 — chwala Bogu, Zbawcy swiata, OR 24(2003) nr 1,
s. 49-50; G. R a v a s i, Ksiega Psalmow, s. 734;J.S. Kselmann, M.L. Barré, Ksiega
Psalmow, s. 510.

“ Benedykt XVI, Psalm 144, 9-15 — o zwyciestwo i pokdj [1I], OR 27(2006) nr 4, s. 42.
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ich brzmienie jest dobre. Milos¢ jest petnia prawa. Kto zyje przyka-
zaniami, traktujac je jako wymiar jedynej mitosci, rzeczywiscie $pie-
wa «piesn nowa». Mitos¢ jednoczaca nas z uczuciami Chrystusa jest
prawdziwa «pie$nia nowa» «nowego cztowiekay, zdolnego stworzy¢
rowniez «nowy $wiaty. Ten Psalm zachgca nas do $piewania przy
akompaniamencie «harfy o dziesigciu strunach» nowym sercem, do
$piewania zgodnie z uczuciami Chrystusa, do przezywania dziesigciu
przykazan w wymiarze mitosci i w ten sposdb przyczyniania si¢ do
pokoju i harmonii w §wiecie”.”

Muzyczne uwielbienie Boga przenika takze Psalm 117, ktéry jest
najkrotszym z natchnionych pies$ni zawartych w Psatterzu. Stanowi
on swoisty, starotestamentalny ,,akt strzelisty”, w ktorym psalmista
wzywa: ,,Alleluja. Chwalcie Pana, wszystkie narody, wyslawiajcie
Go, wszystkie ludy, bo Jego taskawos¢ nad nami potezna, a wier-
no$¢ Panska trwa na wieki” (Ps 117). W aspekcie teologiczno-moral-
nym zawiera on dwa niezwykle wazne hebrajskie stowa, okreslajace
istote przymierza taczacego Boga i Izrael: hesed (,,mitos$¢”, ,taska-
wos$¢”) oraz ‘emet (,,wierno$¢”). Sa to dwie wielkie cnoty stano-
wiace zasadnicze rysy Bozego oblicza. Termin hesed wskazuje na
postawe wielkodusznej wiernosci, zyczliwosci 1 wspaniatomyslnosci.
W sensie religijnym zwiazany jest on z idea Przymierza i oznacza
wiernos¢ zarOwno w odniesieniu do Boga, jak i do czlowicka.”' Na-
wiazujac do tego charakterystycznego dla biblijnego jezyka terminu,
Benedykt XVI zauwaza: ,,Jest to syntetyczne przedstawienie glgbokiej
migdzyosobowej wigzi nawiazanej przez Stworcg ze swym stworze-
niem. W ramach tej wigzi Bog nie jawi si¢ w Biblii jako niewzru-
szony 1 bezlitosny Pan, ani jako mroczna i nieprzenikniona istota,
niczym fatum, z ktdrego tajemnicza moca nadaremnag rzecza jest wal-
czy¢. Objawia si¢ On natomiast jako osoba, ktora mituje swe stwo-
rzenia, czuwa nad nimi, towarzyszy im na drogach historii i cierpi
z powodu niewiernosci, z jaka lud czgsto odpowiada na Jego hesed,
Jego mitosierna i ojcowska mito$¢”.> Z hesed zwiazane jest $cisle
pojgcie ‘emet oznaczajace stalos¢ i moc, ktore pozwalaja mitosierdziu
trwaé przez pokolenia. To powracajace cz¢sto na kartach Biblii okre-
slenie wskazuje na prawde, szczero$é i lojalno$¢ migdzyosobowej re-

" Tamze; por. $w. Au g u sty n, Objasnienia Psalméw: Ps 124-150, s. 278.

' Por. HJ. Stoebe, hesed, w: THAT, t. 1, k. 600-621; C. Spicq, M.F. Lacan, Wier-
nosé¢, w: STB, s. 1038-1040.

2 Benedykt XVI, Psalm 136, 1-9 — hymn paschalny [1], OR 27(2006) nr 3, s. 39.
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lacji, ktoéra pozostaje niezmienna mimo pojawiajacych si¢ w zyciu
przeszkdd i doswiadczen. Jest to czysta i petna radosci wiernos¢, kto-
ra nie dopuszcza wyjatkoéw i ,,trwa na wieki” (por. Ps 117, 2). Btogo-
stawiony Jan Pawet Il stwierdza: ,,Wierna mito$§¢ Boza nigdy si¢ nie
skonczy; nie pozostawi nas samych i nie pozwoli nam btadzi¢ w mro-
kach nonsensu, Slepego przeznaczenia, pustki i $mierci”.”®

Psalm 117 znany jest w tacinskiej wersji liturgicznej jako Laudate
Dominum i pod taka nazwa wszedt do historii muzyki, poczawszy od
choralu gregorianskiego az do muzyki wspolczesnej. Na szczegolng
uwage zastuguje skomponowany na jego podstawie w 1780 r. przez
W. A. Mozarta utwor Laudate Dominum w tonacji f-moll, stanowia-
cy czg$¢ Vesperae solennes de confessore (KV 339). To utrzymane
w klimacie modlitewnej refleksji dzieto wyraza duchowy pokdj, wia-
re¢ oraz zachwyt nad pigknem Boga. Przeniknigte jest ono duchem
chrzescijanskiej ufnosci. Po dziesigciu taktach gry orkiestry rozpo-
czyna si¢ kantylena, ktora w bardzo wysokiej, solowej partii sopra-
nu wyraza postawg uwielbienia: ,,Chwalcie” (Ps 117, 1). Podejmujac
za$ temat Bozej miloSci 1 wiernosci, sopran wlacza si¢ w $piew cho-
ru utrzymany w atmosferze pokoju i czuto$ci. Nastgpnie mamy krot-
ki moment uspokojenia, by w koncowym Amen glos sopranu ztaczyt
si¢ ponownie z chorem, zamykajac to wspaniate, natchnione dzieto.”
Takze J. S. Bach, opierajac si¢ na tekscie Psalmu 117, skomponowat
motet Lobet den Herrn, alle Heiden (BWYV 230).

Najbardziej ,,muzyczny” w swej tresci Psalm 150 stanowi uwien-
czenie Psalterza jako ,,ksiegi chwaly, piesni i liturgii Izraela”.” Kardy-
nat G. Ravasi podkresla, ze jest on ,,rodzajem symfonii, w ktérej ma
grac cata orkiestra $wiatyni ze wszystkim instrumentami (ww. 3-5),
do ktorej jednak dotacza si¢ muzyka ptynaca z kazdego bytu: niebo
i ziemia, nieskonczone mieszkanie Boga i ziemska siedziba (Swiaty-
nia) tacza sie wertykalnie w kosmicznym Alleluja”.’® Ten poetycki
tekst cechuje prostota i przejrzystos¢ powtarzajacego si¢ refrenu, kto-
ry wyraza najwazniejsze dla cztowieka wiary wezwanie moralne, by
stawi¢ Pana: ,,Chwalcie Boga!” Psalmista wy$piewuje w nim posta-
we radosci i uwielbienia z powodu niezwyktych dziet Boga, ktére od-

% Jan Pawel II, Psalm 117 — zacheta do wielbienia Boga za Jego mitos¢, OR 23(2002)
nr4,s. 43.

" Por. G. R avasi, Pigkno Biblii, s. 112; t e n z e, Modlitwa Zyciem w Psalmach, s. 32.

s Jan Pawel II, Psalm 150 — chwalcie Pana, OR 24(2003) nr 5, s. 49.

® G.Ravasi, Psalmy,s. 41.
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krywa w §wiecie stworzen. Podstawowym za$§ dzietem Stworcy jest
kosmos. Dlatego liczne psalmy ukazuja, ze w muzycznym wychwala-
niu Boga, obok cztowieka uczestniczy takze cale stworzenie, ktoremu
autor natchniony niejako ,,udziela glosu”: stonce, ksigzyc i gwiazdy;
skaczace z rado$ci pagorki, $piewajace morze wraz ze wszystkim, co
je wypetnia, a takze drzewa owocowe i cedry, a nawet ptactwo skrzy-
dlate, zwierzgta domowe i1 dzikie (por. Ps 148, 3-10; Ps 8, 2-4; 19,
2-7).77 W ten sposob wszystkie elementy kosmosu zespalaja si¢ w je-
den chor, ktory wznosi ku Stworey potezny $piew Alleluja.”
Teologiczno-muzyczne przestanie Psalmu 150 jest ukoronowaniem
watku kosmicznego uwielbienia, ktéry przenika caty Psatterz. Jego te-
matyka wyrasta z biblijnego przekonania, obecnego takze w mysli fi-
lozofoéw greckich, ze w naturg $wiata wpisana jest pigkna, tajemnicza
muzyka, bedaca wyrazem harmonii catego stworzenia.” Natchnio-
ny autor w ostatnim wersecie calej Ksiggi Psalmow wota: ,,Wszyst-
ko, co zyje, niech chwali Pana!” (Ps 150, 6). Wyjasniajac teologiczny
sens tego radosnego $piewu, bt. Jan Pawetl II stwierdza: ,,Pomigdzy
niebem a ziemia nawiazuje si¢ swego rodzaju wymiana, dzigki ktorej
dziatania Boze spotykaja si¢ z pochwalna piesnia wiernych. Liturgia
jednoczy ze soba dwa sanktuaria — ziemska $wiatyni¢ oraz nieskon-
czone niebo, Boga i cztowieka, czas i wiecznos¢. (...) Najwspanialsza
muzyka jest ta, ktora ptynie z naszych serc. T¢ wlasnie harmoni¢ Bog
pragnie stysze¢ w naszej liturgii”.? Teologiczno-muzyczne przestanie
Psalmu 150 ukazuje, ze liturgia w swym kosmicznym wymiarze jest
wyrazem radosci ,,nowego” cztowieka. Towarzyszy jej Spiew, liczne
instrumenty muzyczne oraz niezliczone glosy stworzen. Przypomina
ona weselny pochod, w ktorym Lud Przymierza, pielgrzymujac przez

7 Echem tego psalmu jest stynna Piesrn stoneczna $w. Franciszka z Asyzu, w ktorej zapra-

sza on do chwalenia Pana wszystkie stworzenia, bgdace odzwierciedleniem Jego pigkna i do-
broci; por. I Cantico delle creature, w: Fonti Francescane, 263, Edizioni Messagero, Padova
1990, s. 178.

" Por. H. Witczyk, Radosé¢ w Psalmach, s. 41-42.

" Por. J. J am e s, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata,

Znak, Krakoéw 1996, s. 11-65; Z.E. R o s k al, Muzyka sfer, w: Powszechna Encyklopedia Filozo-
fii, t. 7, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2006, s. 450-455;J. Grzybowski,
Filozoficzno-matematyczne inspiracje Sredniowiecznej wizji ,, Spiewajqcego kosmosu”, Roczni-
ki Teologiczne Warszawsko-Praskie 6/2010, s. 9-28.

80 Jan Pawel II, Psalm 150 — chwalcie Pana, s. 49.
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ziemig, przez dni niedoli i udrgczenia, zmierza ku ,,$wiatyni” nieba,
gdzie oczekuje na niego Bog — ostateczne zrodto radosci i pokoju.®!
Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze Ksigga Psalmow w poetyc-
ko-muzycznej formie wyraza niezwykle bogate tresci teologicz-
ne. Dotycza one historii cztowieka, ktory od momentu stworzenia
przez codzienne zmagania naznaczone zaréwno ludzka wielkoscia,
jak 1 matoscia, nieustannie dazy do spotkania z Bogiem. Psatterz jest
swoistym zapisem etosu cztowieka wiary jako ,,nowego czlowieka”,
ktory pielgrzymujac przez doczesnos¢, zmierza ku realizacji swego
eschatologicznego przeznaczenia — aby w ,,nowym niebie i w nowej
ziemi” wys$piewac ,,piesn nowa” (por. Ap 14, 3). Piesn ta, powracaja-
ca w réznych ,,tonacjach” w catym Pi§mie Swiqtyrn, jest forma szcze-
gblnego $piewu, poruszajacego ludzkie serca i umysty. Stanowi ona
swoista synteze ,,teologii muzyki”, taczac w sobie zaro6wno sens ar-
tystyczny, jak i duchowy. Ze szczeg6lna dynamika rozbrzmiewa ona
w Ksigdze Psalmow, pozwalajac odkry¢ w Bogu zywa Osobg, ktora
z troska pochyla si¢ nad losem czlowieka. W ten sposob ,,nowa piesn”
staje si¢ dla nas Swiattem i nadzieja w doczesnej pielgrzymce ku osta-
tecznemu zjednoczeniu z Bogiem, ktory jest ,,zrodlem wszelkiego
pigkna”.®
ks. Jacek BRAMORSKI

8 Por. H. Witczyk, Rados¢ w Psalmach, s. 56;J.S.Kselmann, M.L. Barré, Ksie-
ga Psalmow, s. 524.

2 Benedykt XVI, Sztuka i kultura umacniajq naszq wiez z Panem, OR 32(2011)
nr 10-11, s. 46.



