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RAFAL WOJACZEK: ,,TO NORWID SIE KEANIA, WIDAC
DOBRZE PRZECZYTALEM JAKI JEGO WIERSZ™!

Kasi Goéreckiej, kiedy znowu bgdzie czytata Wojaczka

Na poczatku' — i w tytule, i ponizej — cytuj¢ stowa, ktore nie prze-
sadzaja jeszcze o ksztalcie recepcji Norwida w tworczosci Wojaczka.
Fraza zanotowana przez poete w prowadzonym w sierpniu 1966 roku,
w rodzinnym Mikotowie, dzienniku Dla Teresy* dopiero te recepcje
zapowiada.

Muzyka To Ty myslisz o mnie
Co Ty wiesz o mnie — kiedy czasem zegarek
Ci upadnie...

Ty jestes$ skromna — a ja zyj¢
Ja umiem by¢ — Ty
jestes...

Ty jestes starsza, o mnie
(RWKB, 162-163)

' R. Wojaczek, Dziennik dla Teresy. Cyt. za: M. M. Szczawinski, Rafal Wojaczek, ktory byi,
Katowice 1999, s. 162 (dalej skrot: RWKB). Za wszystkie uwagi dotyczace tego szkicu dzigkujg
dr Katarzynie Kuczynskiej-Koschany.

2 Idzie o Teresg Ziomber, kobiete, z ktora autor zwiazany byt najdluzej, ktorej zadedykowat
debiutancki Sezon (1969).
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Wtlasnie podczas pracy nad ostatnia wersja (jest ich w dzienniku
sze$¢) tego utworu pt. Ty jestes starsza, nieprzedrukowanego pozniej
w zadnym z tomikow, autor Innej bajki zapisat: ,,Kochana, to Norwid
si¢ ktania, wida¢ dobrze przeczytatem jaki jego wiersz”. Notatka pocho-
dzi z 18, 19 sierpnia, jest jedna z niewielu autointerpretacji Wojaczka
i jedna z dwoch, sposrdod znanych mi, jego wypowiedzi o lekturze
Norwida. Autor przyznat si¢ w niej do inspiracji na tyle dyskretnych,
ze wlasciwie nieuchwytnych.

Dzien wczesniej, kiedy powstawata pierwsza wersja utworu, poeta,
jakby zalezato mu, by zblizy¢ si¢ do rozmiaru Czufosci®, najbardziej
skondensowanej miniatury Norwida (napisanej ,nie tylko zwigzle”,
ale i ,,wezlasto”, jak okre$lat Przybo$ szesciowersowy liryk*), noto-
wal w dzienniku: ,,Powiedzie¢, kim si¢ jest w tych szesciu linijkach
wiersza, powiedzialem — o ile mogltem. Sze$¢ prostych zdan oznaj-
mujacych” (RWKB, 159-160). Wojaczkowi jednak nie udato si¢ do-
ktadnie powtorzy¢ konturu wiersza autora Vade-mecum, a skojarzenie
z Czulosciq (jesli na pewno o tym szeSciowersowym, ale przeciez
nie szeSciozdaniowym utworze mowa) przetrwato jedynie dzigki fra-
zom: ,,Co Ty wiesz o mnie — kiedy czasem zegarek / Ci upadnie...” —
w miniaturze Norwida zegarek ,,wdowiec nosi¢ zwykl na plecionce
z wlosow blond” (PW, 2, 85) i moze jeszcze dzigki, podobnemu w obu
utworach, pomystowi zakonczenia kazdej ze strof otwartymi wersami
(Wojaczek — dwa razy wielokropkiem, Norwid — pierwszej wielokrop-
kiem, drugiej trzema myS$lnikami). Ale réznice sa ogromne: Czufosé
nazywa, kongenialnie, odmiany jednego uczucia, 7y jestes starsza za$
dotyczy — w krotkim wierszu — przepastnego ,,pomigdzy” lirycznym
»ja~ 1kobiecym ,,ty”, czuto$ci zdarzajacej si¢ w asymetrycznej (bo ,, Ty
jestes$ starsza, o mnie”) relacji. Zasadnicza odmienno$¢ tkwi réwniez

3 Czufosé — LVI. wiersz Vade-meum: ,,Czuto$¢ — bywa jak pelny wojen krzyk, / I jak szemrzacych
zrodet prad, /1 jako wtor pogrzebny... /1 jak plecionka dtuga z wtosoéw blond, / Na ktorej wdowiec
nosi¢ zwykt / Zégarek srébrny — — —". Cyt. za: Pisma wszystkie, t. 2: Wiersze, zebral, tekst ustalit,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, Warszawa 1971-1976, s. 85 (dalej skrét:
PW, po nim podaj¢ numer tomu i numer strony).

4 J. Przybos, Zdumiewajqcy poeta, [w:] Norwid. Z dziejow recepcji tworczosci, wybor tekstow,
oprac. i wstgp M. Inglot, Warszawa 1983, s. 343.
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w dojrzatosci obu tekstow: liryk Norwida jest matym arcydzietem,
wiersz Wojaczka byt zaledwie wprawka poetycka. Jednak w tych sied-
miu wersach, w ostatnim moze najbardziej, miesci sig juz to, co oka-
ze sig tak wazne w jego pozniejszych utworach mitosnych, zwlaszcza
w erotykach zaposredniczonych z tworczo$ci autora Trzech strofek.

Zainteresowanie Norwidem byto, zdaje sig, jedna z pierwszych lite-
rackich fascynacji poety. Jerzy Kronhold (poeta taczony z Pokoleniem
’68) zaprzyjazniony z Wojaczkiem podczas jego potrocznych stu-
diow na krakowskiej polonistyce (w 1963 roku) wspomina, ze przy-
szty autor Nie skonczonej krucjaty kupit wtedy dwutomowe wydanie
utworow Norwida w ,,celofanowej” serii PIW-u (najprawdopodobniej
edycja z 1956 roku, opracowana przez Jastruna i Gomulickiego) i no-
sil je przy sobie dluzszy czas. ,,Uwielbiat [...] wiersz Norwida — ‘cedr
nie ogrody — lecz pustynie rodza...’. Przejmowat go tez Bema pamieci
zalobny rapsod [ ...] Potrafilem przegada¢ z nim nieraz godzing-dwie
na temat jednego wersu u Norwida! Brzmi to moze nieprawdopodob-
nie, ale braly nas mocno takie par-excellence warsztatowe dyskusje” —
opowiada Kronhold (RWKB, 178).

Wszystko si¢ zgadza — Bogustaw Kierc w najnowszej biografii
Wojaczka cytuje bardzo wczesny, wydobyty z rekopisu (z zeszytu pro-
wadzonego przez poet¢ w 1964 roku) wiersz drzewo z mottem: ,,Cedr
nie ogrody, lecz pustynie rodza” — to prawdopodobnie pierwszy $lad
Norwida w poezji Wojaczka; nawiazania do autora Milczenia krzy-
Zuja sig tu, jak pokazuje Kierc, z dominujacymi jednak inspiracjami
wierszem Der Schauende Rainera Marii Rilkego (Kierc thumaczy ty-
tut jako Patrzqcy). Poeta powraca, bardzo dyskretnie, do norwidow-
skiego epigrafu w dwoch ostatnich strofach spigtych przerzutnia:

3

aniot jest tylko zaprzeczeniem czasu
terazniejszego i gnijacym cieniem
patacow zlotych i pustych szatasow
chwil spopielonych aniot ostrzezeniem

’ B. Kierc, Rafal Wojaczek. Prawdziwe zycie bohatera, Warszawa 2007, s. 172.
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4

jest rodzi cig z popiotu

puszczy spalonej dym to drzewo nowe
ktére budowac chce pidropusz aniolow
umartych cztowiek —¢

Zdaje sig, ze Kronhold nazywajac ,,warsztatowymi” swe rozmowy
z Wojaczkiem o tekstach Norwida, mimochodem wskazat Zrodlo sty-
listycznej wlasciwosci wierszy autora Innej bajki, bo uparte drazenie
jednej linijki przez czytelnika, przelozyto si¢ na jego praktyke poety-
cka, ktora pdzniej tratnie opisat Romuald Cudak:

Liryka Wojaczka obfituje w zapozyczenia, ktére moga by¢ odczytywa-
ne badz jako §wiadome aluzje, badz jako reminiscencje. Sa to najczgsciej
motywy w postaci cytatow lub kryptocytatow, rzadko jednak wbudowane
w monolog liryczny wiersza, a sytuowane przewaznie w tytutach lub mot-
tach otwierajacych utwory. Przywotane formuty autor Nie skorczonej kru-
¢jaty zazwyczaj na nowo opracowuje w swych wierszach. Bardzo czgsto
takze stanowia one o$ konstrukcyjna utworu. W ten sposob przywotany
cytat staje sig¢ swoistym kamieniem wegielnym nowego tekstu. Jest inspi-
racja i jednoczesnie przedmiotem polemiki czy uzupetnienia, odczytania
na nowo lub doczytania do konca.’

¢ Tamze, s. 174.

7 R. Cudak, Inne bajki. W kregu liryki Rafata Wojaczka, Katowice 2004, s. 192. Badacz z jednej
strony sugeruje, ze taki rodzaj nawiazan do poezji Norwida w tworczo$ci Wojaczka moze §wiadczy¢
o swoistym ,,lgku przed wptywem” i dlatego rozwazania Harolda Blooma mogtyby stanowié¢
metodg opisu tej liryki (niestety Cudak nie thumaczy, dlaczego to whasnie recepcjg Norwida
nalezatoby omowié, odwolujac si¢ do teorii amerykanskiego uczonego) zas$ z drugiej strony
twierdzi (z czym roéwniez trudno mi si¢ zgodzic), ze ,.lata szesédziesiate to okres odkrywania
Norwida dla szerszej publicznosci literackiej i zywego nim zainteresowania w$rod poetow.
Wyrazne $lady obecnosci Norwida [...] sa przeciez widoczne w poezji podpatrywanego przez
Wojaczka Stanistawa Grochowiaka”. (Zob. tamze, s. 193, 234). Zainteresowanie Norwidem byto
na pewno rysem generacyjnym tworcow Pokolenia 68 — w tym czasie powstaty Baranczakowe
Sonety tamane (z jego debiutanckiego tomu Korekta twarzy), wyraznie zaposredniczone
w tworczosci autora Vade-mecum, trochg pozniej Norwida przywotywali m. in.: Ryszard Krynicki
i Adam Zagajewski, ale wahatabym sig stwierdzi¢, ze przynalezno$¢ metrykalna przektada si¢
w przypadku Wojaczka na pokrewienstwa poetyckie.
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Taki sposob nawiazywania dialogu z poezja Norwida okaze si¢
jedna z bardziej charakterystycznych cech tej recepcji. Obserwacje
badacza na pewno mozna odnies¢ do kazdego wiersza, ktéry bedg in-
terpretowata. W swej ksiazce o liryce Wojaczka Cudak obszernie pi-
sze o nawiazaniach do tradycji romantycznejs, ktore dostrzega przede
wszystkim w kolejnych wcieleniach bohatera Innej bajki, wskazujac
rowniez obszary inspiracji Norwidem w calej tworczosci Wojaczka.
Zwiazki wroctawskiego poety z autorem Quidama, cho¢ nie omawia
ich doktadnie, uwaza za niepojedyncze i wielopoziomowe; ,,Norwid
nalezal do najwazniejszych poetoéw Wojaczkowego kanonu™:

Z polskiej literatury romantycznej na uwage zashuguja przede wszyst-
kim koneksje liryki autora Sezonu z tworczos$cia poetycka Cypriana Ka-
mila Norwida. Organizujacy si¢ w wierszach Wojaczka dialog z ta poezja
sprowadza si¢ do jawnych aluzji i reminiscencji do tekstow autora Vade-
mecum, W postaci cytatu, aluzji, jak i do stylizacji. [...]

Ewidentne sa réwniez zapozyczenia w sferze S$wiatopogladowej
i w stosowaniu kategorii artystycznych. Jedna z podstaw ironii Wojaczka
jest przeciez ironiczny konceptyzm Norwida. Podobne wigzi da sig sfor-
mutowaé w przypadku zywotnego zainteresowania Wojaczka jezykiem
jako tworzywem wiersza i bazg poetyckiej semantyki'®.

Ostatnio range oddziatywania tworczos$ci Norwida na autora Sezonu
podkreslat Andrzej Niewiadomski, ktéry w inspirujacym szkicu
Wojaczek: nieuchwytna cielesnosé, nieuchwytne ciato poezji odwotu-
jac si¢ do Wojaczkowych lektur Rimbauda, Mitosza i Norwida!!, pyta

8 Na ten temat pisali rowniez: B. Kaniewska, A. Legezynska, P. Sliwinski, Trudny romantyzm
Rafata Wojaczka, [w:] Literatura polska XX wieku, Poznan 2005, s. 259-269; A. Urbaniak, Poeta
zbuntowany. O romantycznych inspiracjach Rafata Wojaczka, ,,Kresy” 2007, nr 4.

° B. Kierc, dz. cyt., s. 169.
1 R. Cudak, dz. cyt., s. 232-233.

" A. Niewiadomski, Wojaczek: nieuchwytna cielesnosé, nieuchwytne ciato poezji, ,,Kresy”
2007, nr 4, s. 88 (dalej skrot: AN). Wiadomo, ze autor Innej bajki czytat zachtannie, juz w liceum
z pamigci recytowal cate strony Doktora Faustusa. Jerzy Kronhold opisuje wrazenie, jakie
Wojaczek robit na znajomych, pierwszorocznych studentach polonistyki, wsrod ktorych byt
np. Aleksander Fiut: ,,powiedzie¢, ze czytat intensywnie to nie powiedzie¢ whasciwie nic. Rafat
czytal przerazajaco duzo. My$my po prostu nienawidzili jego czytania, to byta jakas lektura
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0 spdjnos¢ jego projektu metapoetyckiego, by stwierdzi¢, ze punktem
doj$cia autora okazala si¢ ,.strategia zderzania dyskurséw nowoczes-
nej poezji” (AN, 87).

O poczatku Piesni czwartej Sanatorium (1969), opublikowanego
po$miertnie poematu proza Wojaczka, Niewiadomski pisze migdzy in-
nymi w konteks$cie inspiracji norwidowskich, cho¢ zdaje si¢ nie do-
strzegaé, ze juz w pierwszym zdaniu bohater utworu — Piotr Sobecki'?
(uznawany za alter ego Wojaczka) charakteryzuje swoj stosunek
do poezji, udzielajac odpowiedzi na pytanie postawione przez autora
Vade-mecum w krotkiej prozie pt. Bransoletka: ,,Jestze si¢ poeta, czyli
raczej tylko bywa si¢? = (PW, 6, 38):

Zaprawdg powiadam ci, poeta si¢ jest. Jest si¢ nim zyjac. Za$§ bywa si¢
czasem skryba, czyli grafomanem. Bywa si¢ nim wtedy, kiedy braknie sit,
by dzwigna¢ cigzar swego zycia. Wtedy ucieka si¢ do ogrodka sztucznym
sposobem ogrodzonego i sadzi si¢ smetne kwiatki na schludnej grzadce.
Jeszcze dobrze, gdy temu procederowi towarzyszy ironia. Ale najczesciej
ogrodnikowi wydaje sig, ze kwiatek pieczotowicie przez niego hodowany
doréwnuje uroda niebieskiej r6zy. W przypadkach bardziej zaawansowa-
nego obtedu taki dzialkowicz catkiem zatraca poczucie rzeczywistosci.
Oto on wyhodowat rozg! [...]

Ten jazgot, ten hatas, to nicustajace przekrzykiwanie sig, to donosne
obwieszczanie wynalezienia wlasnego sposobu. Ci nieszczg$ni nie moga
zdoby¢ si¢ na chwilg milczenia. Nie moga, gdyz natychmiast ustyszeliby
swoja pustke grzmiaca borborygmami i umarliby od tego toskotu's.

Inna sprawa, czy rzeczywiscie bohater Sanatorium jest tozsamy
z autorem 1 czy jego stowa mozna przypisywaé Wojaczkowi, uznaé —

totalna” (RWKB, 174), a czytat przede wszystkim ,,ogromne ilosci poezji” (obok Norwida,
m. in.: Rilkego, Rimbauda, Przybosia) i Dostojewskiego ,,do Biesow czy Braci Karamazow
siadat gdzie$ okoto szesnastej, a konczyt w okolicach dwudziestej drugiej” — dopowiada jeszcze
Kronhold.

12 Czytelnikiem Norwida jest rowniez bohater Listu do Krélowej Polski (innego
opowiadania Wojaczka), ktory stowami autora Vade-meum (,,Nadlogiczne niekoniecznie bywa
przeciwlogicznym” (WUZ, 309)) ttumaczy swoje niezrozumiate dla otoczenia zachowanie.

13 R. Wojaczek, Utwory zebrane, wstep T. Karpowicz, oprac. B. Kierc, Wroctaw 1976, s. 258
(dalej skrot: WUZ).
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jak to robi Niewiadomski — za autokomentarz. Badacz czyta ten frag-
ment jako:

projekt poezji integralnie zwiazanej z zyciem [...], w ktorej uzywa-
nie i tworzenie konwencji moze by¢ tylko $rodkiem, a nie celem [...]
i w ktorej ,,sztucznos$¢” (symbolizowana przez ,,niebieskq r6z¢”) o tyle ma
prawo bytu, o ile autor traktuje formg ironicznie, z dystansem, zachowu-
jac pelna swiadomosc¢ jej tymeczasowosci. Biegun przeciwny (takze w sto-
sunku do niezironizowanej formy) zajmuje milczenie, ktérego pozytywna
rola nie zostata tu precyzyjnie okreslona. Fragment ten konstytuuje zarys
myslenia o poezji opierajacego si¢ na zestawie rywalizujacych ze soba
kategorii: zycie — sposOb/sztucznosé/réza — ironia — milczenie. My$lenia
wszakze ,,zapozyczonego”: dtug Wojaczka wobec sporow wokot awan-
gardowej i postawangardowe] koncepcji jezyka poetyckiego (Przybos),
wobec Rozewicza i Norwida, jest bezdyskusyjny (AN, 70-71).

Odnoszac si¢ do tej interpretacji, uzupetnitabym jedynie watek re-
cepcyjny, poza cytatem z Bransoletki, ktory czgsto jednak funkcjonuje
na prawach aforyzmu, ,,skrzydlatych stéw”, niejednokrotnie bez zwiaz-
ku z Norwidem (np. Karpowicz widziat w tym sformutowaniu pole-
mike¢ Przybosiem, z jego ,,Poeta si¢ nie jest, poeta si¢ bywa” (WUZ,
15)), nasuwa si¢ tu skojarzenie z Czarnymi kwiatami, w ktorych poe-
ta stwierdzal: ,pisarz stara si¢ uniknaé¢ stylu przez usza-
nowanie dla rzeczy opisywanej a z siebie samej zupetnej i zajmujacej”
(PW, 6, 175). 1 zaraz: ,,Sa wszelako w ksigdze zywota i wiedzy ustepy
takie, dla ktorych formut stylu nie ma” (PW, 6, 175). Metakomentarze
autora Vade-mecum to wedhug Piotra Sniedziewskiego ,,nic innego, jak
manifest wzywajacy literature do tego, by przestata by¢ literaturg™'*.
Zakwestionowanie stylu, Norwidowska nieufno$¢ w stosunku do stowa
spotyka si¢ z przeswiadczeniem Wojaczka, ze nie o wszystkim da si¢
powiedzie¢, dlatego prawdziwy poeta w obliczu ,,widoku zwyklego
drzewa, zwyklej trawy, zwyktego mlecza w trawie” (jak w Sanatorium
(WUZ, 258)) wybierze milczenie.

14 P, Sniedziewski, Poeta ,,skapy w mowie”. O milczeniu u Norwida, ,,Pamigtnik Literacki”
2007, z. 4, s. 38.
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Kontekst norwidowski tylko poteguje skojarzenie tego fragmentu
Sanatorium z Rozq, niezamieszczonym ostatecznie w zadnym tomie
Wojaczka sonetem, ktorego mottem jest niedoktadny cytat z 4 Dorio
ad Phrygium Norwida: ,,Zwano ja R6za / — bytaz nazwana?”’:

Jakby Ciebie nie bylo wcale, w $cistym czasie
Mojego serca bytas nielegalna noca;

Ciato $niegu na jego biegunie poétnocnym,
Dowolne gniazdko plottas sobie z sypkich wlosow
Westchnienia. Nie styszatlem Twojego imienia

W Zadnej burzy od wschodu ani od zachodu

— siebie tylko styszalem w zaslinionym trwoga
Kaszlu mowy, chcacego wymowic to stowo.

Ale wida¢ w nieznanej gwiezdzie Twoje imig
Roézowe spato; lecz cho¢ pordzniony z nim,
Slepo wierzg, ze bgdzie we mnie petnia krwi

Taka, jakby blask zgastej Ziemi, co przez Kosmos
Poleci. Wtedy wytchng poemat dorosty:
Milczenie, co Cig R6za nazwie juz prawdziwie'.

Roéza nigdy nie jest jedynie kwiatem, nigdy jedynie kobieta, pseu-
donimuje niewyrazalne — kwiat i kobiete, zakresla horyzont mozliwo-
$ci poezji'®.

Roza Wojaczka jest wierszem i autotematycznym, i mitosnym.
Pyta, jak nazwac, by sig zblizy¢. O stowach Norwida wykorzysta-
nych w motcie Aleksandra Okopien-Stawinska mowi, ze brzmi w nich
,,ton powatpiewania, czy konwencjonalne nadanie imienia jest nazwa-
niem w glebokim znaczeniu, nazwaniem ustanawiajacym rzeczywista

15 R. Wojaczek, Wiersze zebrane, red. B. Kierc, Wroctaw 2006, s. 276 (dalej skrot: WZ).

16 Motyw rozy (takze rézy i gwiazdy, bo te czesto wystepuja tu obok siebie, ciekawie
sprzgzone) w poezji Wojaczka, ze wzgledu na rozmaite znaczenia, omawiany wielokrotnie
(m.in. przez Karpowicza, Baranczaka, Niewiadomskiego) jest wciaz tematem na osobny
szkic), moze wywotywac skojarzenia z tworczos$cia Rilkego, np. wtasnie w Rozy Wojaczek, jak
niemieckojgzyczny poeta we Whnetrzu rozy, probuje ,,wyrazi¢ niewyrazalne”.
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relacje miedzy osoba a nazywajacym ja stowem”!. Fraza: ,,...zwano
ja Roza —/ Iz trzeba byto nazwac... / ...bytaz nazwana?” (PW, 3, 321)
poprzedza najbardziej znany fragment tego niedokonczonego poematu
dygresyjnego, w $wiadomosci czytelnikow funkcjonujacy na ogoét jako
samodzielny utwor, pt. Jak... (uznany przez Juliusza W. Gomulickiego
za zaginione, LIV. ogniwo Vade-mecum'®). Jest to jeden z najbardziej
tajemniczych wierszy Norwida, w ktorym opisywanie pigkna jest jak
to, co poeta usiluje wypowiedzie¢ — pierzcha, kiedy si¢ do niego zbli-
zy¢. Kazda ze strof tego liryku to, pisze Okopien-Stawinska, ,,proba
znalezienia stlownego ekwiwalentu dla nie wyjawionego ostatecznie
przezycia”'.

Roze takze mozna uzna¢ za odpowiedz na Norwidowskie motto,
w wierszu dzieje si¢ doktadnie to samo, co w Jak...(zamknigtym wer-
sem: ,,...lecz nie rzekn¢ nic — bo jest mi smetno”), wybdr milcze-
nia, gest uniewaznienia dotychczasowej wypowiedzi, zwraca uwageg
wlasnie na nig. Ale o ile Norwid od pierwszych wersow przetamu-
je konwencje opisu, konwencj¢ mitosnego wyznania, to Wojaczek
si¢ga po t¢ najbardziej utrwalona (i zuzyta) — nic bardziej typowe-
g0 niz sonet zatytulowany Roza — 1 w ten sposdb wywotuje efekt
zawiedzionego oczekiwania. Norwidowski liryk to wspaniate ,,za-
miast” (takze zamiast milczenia), to ciag obrazow, ciag niezrealizo-

17 Tamze, s. 41.

18 Jak gdy kto cisnie w oczy cztowiekowi / Gar$cia fiotkow i nic mu nie powié... // Jak gdy
akacja z wolna zakotysze, / By won podobna jutrzennemu ranu, / Z kwity bialymi na biate
klawisze / Otworzonego padta fortepianu... // Jak gdy osobie stojacej na ganku / Daleki ksigzyc
wplata si¢ we wlosy, / Na patajacym uktadajac wianku / Czoto lub w srebrne ubiera je ktosy... //
Jak z nig rozmowa, gdy nic nie znaczaca, / Bywa podobna do jaskotek lotu, / Ktory ma cel swoj,
acz o wszystko traca, / Przyjscie letniego prorokujac grzmotu, / Nim btyskawica uprzedzita
tetno - / Tak... // ...lecz nie rzekng nic — bo jest mi smetno” (PW, 2, 82). Przynaleznos¢ tego
fragmentu 4 Dorio ad Phrygium do Vade-mecum jest wciaz kwestia sporna; Jozef Fert, redaktor
najnowszego wydania Norwidowskiego cyklu, inaczej niz wezesniej Gomulicki, nie zamiescit
w nim utworu, twierdzac, ze rozmiar tego fragmentu A Dorio ad Phrygium nie odpowiada
rozmiarowi kart autografu Vade-mecum, w ktorym nie zachowat si¢ wklejony rgkopis wiersza
LIV, Jak... Zob. C. K. Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, wyd. Il zmienione, Wroctaw 1999,
s. CXI-CXII.

19 Zob. A. Okopien-Stawinska, Semantyczna strategia poetyckiego zamilczenia (Przypadek
,Jak...” Cypriana Norwida), ,,Teksty Drugie” 2000, nr 5, s. 33.
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wanych porownan, ktore odwracaja uwage czytelnika od przedmiotu
opisu, w wierszu Wojaczka o tej sekwencji moze przypominac¢ jed-
no naglosowe poréwnanie-apostrofa (,,Jakby Ciebie nie bylo wca-
le”), za jego sprawa cata pierwsza strofa staje si¢ fancuchem peryfraz
nieuchwytnej postaci (,,nielegalna noc”, ,,ciato $niegu”), rozpigtych
na skojarzeniach z Jak..., bo jeszcze w ostatnim wersie (,,Dowolne
gniazdko plottas sobie z sypkich wloséw”) tkwi odlegte podobien-
stwo do Norwidowskiego utworu (,,Jak gdy osobie stojacej na gan-
ku / Daleki ksigzyc wplata si¢ we wlosy”). Odtad zmienia si¢ tonacja
liryku, wzrasta bezradno$¢ moéwiacego, odtad koncentrujemy sig
na nim. W jego stowach miesci si¢ cala niejednoznaczno$¢ mitosne-
g0 wyznania zbyt §wiadomego siebie.

Dalsza czg$¢ wiersza, otwarta przerzutnia — jej westchnieniem, za-
mknigta jego tchnieniem (,,wytchng poemat dorosty”), z ktoérych
zadne nie stanie si¢ glosem, jest zdobywaniem si¢ na milczenie,
w skali kosmicznej (,,bgdzie we mnie petnia krwi // Taka, jakby blask
zgastej Ziemi co przez Kosmos / Poleci”). Bo cho¢ jezyk (,,kaszel
mowy”’) nie moze sprosta¢ probie nazwania Rozy, jej imig, pseu-
do-etymologicznie zaszyfrowane, brzmi jednak wewnatrz utworu,
w jednym wersie dwukrotnie: w parafrazie — ,,imig ré6zowe” i para-
doksalnie — w rdznicy (,,porézniony z nim”).

Niewiadomski, ktory omowieniem Rdzy zamyka swoj szkic, ina-
czej widzi nawiazania do Norwida — twierdzi, Zze nagromadzenie
w utworze deklarowanej autentycznos$ci redukuje ironig, co pozwa-
la wspoélczesnemu poecie wyjs¢ ,,poza nawias, w jaki Norwid uj-
muje dziatania poetyckie” (AN, 86). Tymczasem ja probowalam
pokazac¢, ze inne wnioski nasuwa odczytanie tego wiersza w kon-
tekscie stow, ktore w 4 Dorio ad Phrygium nastgpuja zaraz po mot-
cie — okazuje si¢ wtedy, ze poeci stosuja podobna strategig.

Dalej lubelski badacz skupia si¢ juz na funkcjach, jakie Wojaczek
przypisuje milczeniu, stara si¢ ujac¢ je w konteks$cie metapoetyckie-
go projektu autora, ktory — jak go odczytuje Niewiadomski — zakta-
dal wyjscie poza ,,szablony literackie”, dotarcie do wtasnej formuty
poezji. W RozZy — pisze:
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nienazwana jest poezja, istniejaca jako czysty, wlasny glos. Albowiem
Wojaczek nie potrafi wyrazi¢ woli — jak Mitosz — ,,bycia czystym patrze-
niem bez nazwy” i do tego cierpi na chorobg estetyzmu (tyle, ze 6w este-
tyzm nosi skazg¢ nostalgicznego stosunku do ciata) i probuje nieustannie
,,nazwac”. Te desperackie proby prowadza do konstatacji: ,,milczenie na-
zwie prawdzie” (AN, 86-87).

Niewiadomski tak podsumowuje swoja interpretacj¢ utworu:

Wojaczek probowat byé¢ poeta cudu, zaktadajac, ze milczenie moze
ocali¢ autentycznos¢ ciata zaplatanego w metafory pseudonimy i symbol,
a jednoczes$nie moze uczyni¢ je czgscia jakie§ duchowej prawdy i frag-
mentem ‘nowej’ sztuki (AN, 87).

O inspiracjach Norwidowskich w tej poezji Niewiadomski pisze jesz-
cze w odniesieniu do wiersza Daf sie nabrac na jezyk ktorego nie bylo,
otwierajacego tom Ktdrego nie bylo®. Badacza interesuja Wojaczkowe
poszukiwania ,,wzorca poezji rozstrzygajacej najwazniejsze dylematy
zwiazane z jej statusem wobec rzeczywistosci” (AN, 73). W tym kontek-
Scie rownie ciekawe, a z punktu widzenia recepcji wywotujace odrobing
mniej watpliwo$ci, wydaje mi si¢ nawigzanie do prologu Vade-mecum
w Ogolnikach (na ktore autor szkicu nie zwraca uwagi) — utworze pocho-
dzacym z tego samego roku co Sanatorium, nie zamieszczonym w zad-
nym z tomikéw poety. Cho¢ i tu, podobnie jak w przypadku Daf sie
nabrac na jezyk ktorego nie bylo, o nawiazaniu do Norwida trzeba mo-
wic raczej w trybie przypuszczenia, intuicji niz pewnosci:

2 W przypadku tego utworu bytabym ostrozniejsza niz Niewiadomski, ktory twierdzi, ze dziatania
skazanego na porazke poety zostaja w wierszu zastapione przez $mier¢ i to ona ,,na Norwidowski sposob
— «uwydatnia» [...] brak osoby i brak jezyka, lezy [...] u poczatku wszystkich inicjatyw poetyckich”
(AN, 80-83). W Dat si¢ nabra¢ na jezyk ktorego nie bylo nie pojawiaja si¢ jednak jakiekolwiek
intertekstualne $lady nawiazan do Fortepianu Szopena. Trafniej odwotania do Norwidowskiej
koncepcji $mierci jako ,,uwydatnienia zycia” rozpoznat w innym wierszu Karpowicz: ,,Wojaczek
pomyslat $mier¢ jako Norwidowskie uwydatnienie: «Nie stargam Ci¢ ja, nie, ja uwydatnig»
(Fortepian Szopena). Mowi o tym uwydatnieniu w Koricu piesni” (WUZ, 14). Warto jeszcze dodac,
ze na kopercie z podarowanym Bogustawowi Kiercowi 12 czerwca 1970 roku maszynopisem tego,
dedykowanego mu zreszta, wiersza, zapisat Wojaczek: ,tajne — widne — i dwuplciowe” — epitety,
ktorymi Norwid we fraszce Sifa ich (PW, 1, 172) okreslat policjg. Kierc mowi o ,,drugorzednym,
ostaniajacym znaczeniu Norwidowskiej proweniencji” tych stow. B. Kierc, dz. cyt., s. 276.
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1

Swiatto dzienne, co mieszka w zimnej ko$ci $witu,
Miewa niekiedy adres tymczasowy w kos$ci
Ponurego przestepcy, ktorym jestem ja

2

Chleb powszedni, ktory nie Igka si¢ dzielenia,
Glodu, ognia; ktoérego nie mozna rozstrzelaé
Przeciez przez zotadkowy trawiony jest kwas.

3

Dobra matka, co wstydzi sig rostego syna
Kultywujac kurestwo po to, by zatrzymac

Mtodo$¢, wszak wreszcie musi potknac si¢ o §mier¢.

4

Mita ojczyzna, nawet nie mit, lecz domena

Zza krat kazdego nieba, bram wszelkiego piekla,
Niespodziewanie we $nie odpomina sig.

5

Uczciwe spoleczenstwo, ktore mnie wyklucza
Nawet nie wie, jak wielu gtoséw w sobie stucham,
Prawdziwy nardd majac u siebie we krwi.

6

Stowo polskie, plugawa gazetowa mowa,
Jesli cenzurze wymkna¢ sig niekiedy zdota,
Nieregulaminowo i tak niewdzigcznie brzmi
(WZ, 245)

Tadeusz Pioro interpretuje ten utwor, zwlaszcza ostatnie wersy, w zwiaz-
kuzNorwidowska fraza (zwiersza Za wstep (Ogolniki)): ,,Odpowiednie daé
rzeczy — stowo!” (PW, 2, 13), ktora — twierdzi krytyk — Wojaczek przywo-
huje ,,po to, by uzyskac wspolczesne warunki, w jakich funkcjonowaé moze

56



RAFAL WOJACZEK: ,,TO NORWID SIE KLANIA...”

taka poetyka”!, by ukaza¢ ,.kondycje [...] piszacego jezykiem bezwzgled-
nie poddawanym ideologicznej probie przez tych, ktérzy sankcjonuja przej-
$cie od prywatnego «glosu» do publicznej «mowy»’2. Istotniejsze od tej
reminiscencji jest, w moim przekonaniu, przyswojenie w wierszu ogol-
nej zasady, ktora Norwid wyktada w poetyckim wstepie do Vade-mecum:

Gdy z wiosna zycia duch Artysta

Poi sig jej tchem jak motyle,

Wolno mu méwic tylko tyle:

LZiemia jest okragta—jest kulista”

Lecz gdy pdzniejszych chtodéw dreszcze
Drzewem wzrusza — i kwiatki zleca —

Wtedy dodawac trzeba jeszcze:

U biegundéw—-sptaszczona nieco...”
Ponad wszystkie wasze uroki —

Ty! Poezjo, i ty wymowo —

Jeden wiecznie bgdzie wysoki:

ko sk ok sk ok sk ok sk ok sk ok sk ok sk ok sk ok

Odpowiednie da¢ rzeczy—-stowo!
(PW, 2, 13)

Kazda ze strof Wojaczkowych Ogdlnikow otwiera pojecie — symbol,
nacechowane pozytywnie (Swiatlo dnia, matka, ojczyzna, spoleczen-
stwo, stowo polskie), kazda dopetniona jest uzyciem tego pojgcia w nie-
oczekiwanym, sugerujacym ambiwalencj¢ kontekscie (,,Chleb [...] /
Przeciez przez zotadkowy trawiony jest kwas”). Mozna by powiedzie¢,
ze kazda nawiazuje, w miniaturze, do budowy dwoch pierwszych strof
wiersza Norwida, w ktorych autor upomina sig¢, by poetycka wypo-
wiedz odstaniata niejednoznaczno$¢ pozornie spdjnej rzeczywistosci.

Zatem: juz nie tylko (prze)milczenie jako jedyna Norwidowska stra-
tegia w tej tworczosci, Norwidowskie okazuje si¢ takze — jak je okre-

2 T. Pioro, Postowie w zbiorze: Ktory jest Rafat Wojaczek w oczach przyjaciol, krytykéw
i badaczy, red. R. Cudak, M. Melecki, Katowice 2001 s. 175 (cytujac dalej teksty zamieszczone
w tym tomie postuguje si¢ skrotem: KJ).

22 Tamze.
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slal Karpowicz — dazenie do ,,wypowiedzenia prawdy do konca przez
do konica wolny jezyk poezji” (WUZ, 11).

Trudno znalez¢ klucz do Wojaczkowej recepcji autora Quidama.
Wprawdzie Romuald Cudak postawil ciekawa tezg, sporzadzil nie-
mal kompletny katalog nawiazan, ktore ja potwierdzaja, ale poniewaz
nie interpretowat pojedynczych utwordw, stracit z oczu najcickawsze
— niuanse. Niewiadomski z kolei zwrécil uwage tylko na jeden obszar
oddzialywania Norwida na tworczo§¢ Wojaczka. Tymczasem istnieje
jeszcze kilka wierszy, w ktorych poeta na rozmaite sposoby przywotu-
je autora Biatych kwiatow. Zaczng ich omawianie od erotykéw — moze
najbardziej niezwyktych w poezji Wojaczka — i podwojnego nawiaza-
nia do Milczenia — péznej (z 1882 roku) prozy Norwida.

Z Sezonu pochodzi Okno:

I
Glowa jest zimna Gwiazda chlodzi przelyk
tylko okno ptonie we krwi

Lubig by¢ obcy pod Twoim oknem
jakby na poét urodzony.

Mysle o Twoim brzuchu

rece chowam za siebie

Teraz sprawdzam rysy swojej twarzy
jakbym je ustalat

z Twoimi wargami.

Smieré jest obojnakiem.

I

Gwiazda przecieka do stop I tak musze i$¢
twarz pali a podbrzusze jak otwarte okno
Kiedy $pisz wiesz o czym ja mysle

Lecz czy $piaca mozna zbudzi¢ grzecznie

(WZ, 28)
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Wiersz datowany jest przez autora na sierpien 1966 roku, z pisanego
w tym czasie dziennika dla Teresy Ziomber wynika, ze Okno powsta-
wato doktadnie migdzy 12 a 16 sierpnia:

Przez noc poprzednia i dzien caty ukonczytem wiersz ,,Okno”.
(RWKB, 155)

To pierwsza notatka na ten temat, z 12 sierpnia, cztery dni pozniej
Wojaczek zapisat jeszcze:

Myslg, ze ostatecznie wykonczytem ,,OKNO”.

Pig¢ dni nad tym siedziatem.

To jest inne niz wszystko, co dotychczas

pisatem dla Ciebie (dopisane: nie to nie to, jeszcze nie tak).
Wiem Teresa, jeszcze nie tak, zrobitem to trochg inaczej, to sa
detale,

ale wazne — jak czyta¢ (Trudno)

Forma. Forma musi by¢ ta jedyna,
jak sukienka na Tobie.

Jak Twoje ciato.
(RWKB, 159)

Na czym polega tak podkreslana przetomowo$¢ wiersza? Autor,
jakby przeczuwal, ze oto w jego poezji zaczyna dzia¢ si¢ co$ zupel-
nie nowego, zdawal sobie sprawg z poetyckich poszukiwan formy.
Znaczace, ze wlasnie Okna nie zapisat (inaczej niz pozostalych teks-
tow, nad ktorymi wtedy pracowat, a do ktorych pdzniej juz nie wracal,
nie publikowat ich) w dzienniku Dla Teresy, jakby od razu przeznaczyt
utwor do szerszego odbioru, zreszta wiersz, zanim ukazat si¢ w tomiku,
byt drukowany w 1. numerze ,,Odry” z 1967 roku. I rzecz dla mnie naj-
wazniejsza: Wojaczek tym razem nie zdradza w dzienniku, jak w przy-
padku 7 jestes starsza, ze zainspirowat go autor Milczenia. Dlaczego?

Na pewno juz to, co zanotowal w migdzyczasie — 14 sierpnia, moze
jako$ thumaczy¢ wlaczenie do wiersza Norwidowskiego cytatu:
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Sny —
dlaczego nie ma Ciebie, azeby mnie zbudzi¢.
(RWKB, 157)

Wiasciwie caty mikotowski dziennik wydaje si¢ oniryczny, pisany
na ogot nocami (,,nie mogg spa¢ — Czyzbym byt winien Tobie to niespa-
nie” (RWKB, 158)). Sen (motyw, ktory w tworczosci Wojaczka zastu-
giwalby na osobny szkic) jest tez — jak zauwaza Andrzej Niewiadomski
—jednym z wyznacznikow poetyckosci (AN, 72), a ,,(bez?)senne” ero-
tyki (tak je roboczo nazwalam) tworza odrebng rodzing wierszy auto-
ra Sezonu (w$rdd nich np.: Ktora zmeczona spi czy Umiem byc¢ ciszq),
wiasnie niezwykle lirycznych, skondensowanych.

Stowami: ,,Czy S$piacego mozna przebudzi¢ grzecznie?...” (PW, 6,
221) otwiera Norwid swoje Milczenie. Wojaczek nie tylko wprowadzit
istotng zmiang rodzaju gramatycznego (,,$piacy” jest teraz ,,Spiaca’),
uwiedziony ta fraza stworzyt dla niej kontekst mitosny. Albo — dopusz-
czam taka interpretacje¢ — dla bardzo radykalnego erotyku znalazt kode
nie z tego Swiata, nie z tego j¢zyka.

Norwidowskie budzenie $piacego jest metaforyczne, opisuje sytu-
acj¢ poznawcza: tak jak nie mozna wprowadzi¢ nowej idei, wynalaz-
ku bez sprzeciwu — twierdzi poeta — tak $piacego nie mozna zbudzié
grzecznie:

gdyby albowiem budzito si¢ go upadkiem na twarz najlzejszego list-
ka rozy, jeszcze bytoby to tylko bardzo wykwintnie albo poetycko po-
mys$lane, lecz nie bytoby grzecznie, bo koficem koncdow, trzeba $piace-
mu przerwac snowania mys$li jego — i to przerwaé doraznie, nie powoli,
lecz przenoszac jednym ruchem w rzeczywisto$¢ i w oczywisto$¢ inng
(PW, 6, 221).

W ten sposob Norwid zapowiada, ze w swym tekScie zwroci uwa-
ge na problemy do tej pory nierozpoznane. W traktacie omawia gra-
matyczny, filozoficzny i egzystencjalny charakter milczenia. Wedtug
Piotra Sniedziewskiego ,.esej staje si¢ [...] poszukiwaniem znaczen,

60



RAFAL WOJACZEK: ,,TO NORWID SIE KLANIA...”

dramatyczna momentami gra z tym, czego wypowiedzie¢ si¢ nie da,
a co przesadza zazwyczaj o charakterze egzystencji ludzkiej .

Ale czy na pewno Wojaczek oddalony jest o cate mile od zawitosci
tekstu Norwida i wykorzystuje tylko fraze, ktora mogt przeciez zapa-
migta¢ z wertowanego gdzie$, a na przyktad niedoczytanego utwo-
ru? O ile sam problem milczenia, tak jak je przedstawia autor Biafych
kwiatow, nie pojawia si¢ w wierszu, to nadal istotny wydaje si¢ zacyto-
wany powyzej fragment pierwszego akapitu eseju.

W sytuacji podobnej do Norwidowskiego $piacego znajduje si¢ ona
z Okna (kobiece ,,ty”), oczekujaca na przebudzenie. On (,,ja” liryczne
wiersza) dopiero dojrzewajacy (,,na pét urodzony”), konfrontuje siebie
z ta, ktora jest przedmiotem pozadania (,,Teraz sprawdzam rysy swo-
jej twarzy / jakbym je ustalal / z Twoimi wargami’), a wszystko dzie-
je si¢ pod jej oknem, ,,ptonacym we krwi”. Wtargnigcie $mierci (ktora
,jest obojnakiem”) w postaci pojedynczej linijki, wyjatku w tej cze-
$ci utworu, gdzie pozostate wersy skupiaty si¢ po dwa, po trzy — zno-
si wszelkie réznice, w mitosci obojnactwo nie jest mozliwe. Ze snu
$miertelnego nie da sig juz zbudzi¢ jakkolwiek, zwlaszcza erotycznie.
Ta bezlitosna linijka (przestroga przed zbyt dlugim zwlekaniem?) poe-
ta rozcina wiersz.

W drugiej czg$ci liryku jest juz powrdt z mitosnego nie-spotka-
nia i jego jeszcze wigksza gotowos$¢ do mitosnego spotkania, tego
samego, do ktorego ona dopiero przygotowuje si¢ — wersy: ,,Mysle
o Twoim brzuchu / rece chowam za siebie” i ,,tak musze i$¢ / twarz
pali a podbrzusze jak otwarte okno” sa symetryczne. Jej oczekiwa-
ne jest wlasnie jak otwieranie i zamykanie okna, nie jest nieustanna
(i w tej nieustannos$ci czasami jeszcze rosnaca) gotowoscia mez-
czyzny. ,,Ona” w wierszu Wojaczka okazuje si¢ tajemnicza istota,
ktora zyje inaczej od mezczyzny (,,Kiedy $pisz wiesz o czym ja my-
s$lg”), doskonale rozumie jego niesmiate, bardziej chlopigce niz
meskie — teskne 1 niecierpliwe — oczekiwanie; moze oczekiwanie
mezczyzny zawsze jest troche chtopiece? W zakonczeniu wiersza,
w Norwidowskim pytaniu, ale innym niz w Milczeniu, retorycznym

% P, Sniedziewski, dz. cyt., s. 22.
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(zadawanym sobie czy jej?), pobrzmiewa dramat samotnosci jego —
»ja” lirycznego, erotycznego niespelnienia, a jej — ,,$piacej” madra
intuicja, zeby opdznia¢ mitosne zblizenie, przedtuza¢ niepewne.
Wojaczek, w ktorego poezji doszlo do, jak to ujmuje Tomasz Kunz,
Ltransformacji podmiotowej”* (jego ostatni tom, w cato$ci ztozony
z wierszy pisanych w rodzaju zenskim, jest innym niz Roza warian-
tem wyrazania niewyrazalnego), takze w stowach Norwida znajduje
przejscie od ,,ja” — meskiego do ,,ja” — zenskiego. Przerwana histo-
ri¢ z utworu Okno poeta podjat kilka lat pozniej w wierszu Czy Spig-
cq mozna zbudzié¢ grzecznie, pochodzacym wlasnie z tego ostatniego,
wydanego po$miertnie (w 1972 roku) tomu Ktérego nie byto*:

Sen zggstnial rte¢ opadta na dno ciata krew
Odptyng¢la z twarzy

I juz gotymi dtonmi odgarniatam $nieg
Ktoéry wargi parzyt

Strach zmrozit lecz nie straszy¢ lecz wtasnie jat
Rados¢ soba karmié

Chociaz byto nieomalze niestrawne to
Smakowanie gwiazdy

Krzak trzewi si¢ spopielit by szczes§liwy bol
Krzykiem wyroést z krtani

2 Tomasz Kunz — przypominam jedna z tez najczesciej przywotywanych przez badaczy
Wojaczka — rozumie t¢ zmiang podmiotu w poezji Wojaczka jako konsekwencje¢ zaplanowanej
przez autora metamorfozy niedoskonatego bohatera, projekt stworzenia w tek$cie nowej osoby:
~Mutacja transseksualna, «operacja» zmiany pici dokonata si¢ u Wojaczka w sferze czysto
jezykowej i byla ostatecznym zwieficzeniem procesu, ktory zaktadal oczyszczenie dzieta
z wszelkich $ladow obecnosci akcydentalnego (wige rowniez zdeterminowanego przez pted)
«ja» autorskiego”. T. Kunz, Lirvka Rafala Wojaczka: przemiany podmiotu poetyckiego, [w:] KJ,
s. 245. Podobnie: J. Lukasiewicz, Lirvka Rafala Wojaczka, [w:] KJ, s. 162-172.

% Chronologicznie pomigdzy Oknem a Czy Spiqcq mozna zbudzié grzecznie sytuuje sig
wiersz Okno (z tomu Nieskoriczona krucjata), opatrzony data 17 VII 1968, zaczyna sig¢ od stow:
~Natchniony dzi§ przez pamig¢ moich pierwszych wierszy / Z ktorych kazdy jest skrzepta
juz kropla krwi Gwiazda” (WZ, 156). Zdaje sig, ze Wojaczek przywoluje swoj wezesniejszy
utwor pod tym samym tytulem, jednoczes$nie tym razem rezygnuje z nawigzania do Norwida,
zreszta ten wiersz — do pewnego stopnia autotematyczny — wyraznie rozni si¢ od spigtych cytatem
z Milczenia erotykow. Ciekawe, ze wlasnie w nim, a nie w zadnym z omawianych przez mnie
utwordéw, Tomasz Kunz dostrzega aluzje do autora Milczenia. Zob. T. Kunz, dz. cyt., s. 243.
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Kto jak nie Ty potrafil obudzi¢ mnie znéw
Pocalunkiem takim
(WZ, 216)

Tym razem pytanie ,,Czy $piaca mozna zbudzi¢ grzecznie” bardziej
niz do autora Milczenia nalezy juz do autora Okna, umieszczone
w tytule, otwiera $piacej-przebudzonej (moze $niacej-przebudzonej)
odpowiedz. A dlatego, ze méwi wlasnie $niaca-przebudzona, niezwy-
kty stan skupienia jezyka na pograniczu jawy i snu rozmywa ostre
kontury wypowiedzi, nie ma w tym wierszu ani jednego znaku in-
terpunkcyjnego, tylko przerzutnie ustalaja miejsce na oddech, faczac
w pary wersy dtugie z krotkimi, ztamanymi w §redniéwce (12-6-12-6 —
utwory zbudowane wedtug tego schematu pojawiaja si¢ w tworczosci
Norwida, jest to, np. znany Wojaczkowi liryk [inc.] ,, Ty mnie do pie$ni
pokornej nie wotaj”’) — tak w pocatunku (ale takze w akcie mitosnym),
do ktérego potrzeba zsynchronizowania oddechow (i bezdechow), ze-
strajaja si¢ dwa ciata. Oba — i pocatunek, i akt mitosny sa penetracja,
oba sa (jak przeczuwali ,,ona” i ,,on” z Okna) niegrzeczne, im mnigj
w nich interpunkcji, tym lepie;j.

Doznanie jest od razu wyznaniem radosnego przestraszenia milos-
na bliskoscia, oksymorony uwiarygodniaja to, co w niej niezwykle,
stad: spalenie warg $niegiem i ,,szcz¢$liwy bol” (tu oksymoron wynika
z erotycznego zblizenia stow, z paronomazyjnego skojarzenia ,.krza-
ku trzewi” z ,.krzykiem”). Intymno$¢ przezycia ocalaja metafory, one
tez wyrazaja zdumienie intensywnoscia rozkoszy, ktora moze by¢ albo
palaca, albo mrozaca (bo — jak w milo$ci — nie ma tu mowy o letnio-
$ci, nie ma miejsca na jakiekolwiek usrednienia), podobnie w Oknie
(,,Glowa jest zimna”, ,,okno plonie we krwi”, ,,twarz pali”). Rowniez
»Smakowanie gwiazdy” w Czy spiqcq mozna zbudzi¢ grzecznie spo-
krewnione z metaforycznym wyrazeniem w Oknie: ,,Gwiazda chtodzi
przelyk”, ,,przecieka do stop”; jakby ta gwiazda (jeden z najbardziej po-
wtarzalnych Wojaczkowych symboli) krazyta migdzy utworami, mig-
dzy samotnoscia a blisko$cia; Stanistaw Baranczak pisze, ze w poezji
autora Sezonu ,,gwiazda jest to symbol wszystkich tych wartosci, kto-
re pozwalaja przemoc samotnos$¢ [...] jednoczesnie jest to transcen-
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dencja najtrudniej osiagalna, obiekt najdalej odlegly i najdoskonalej
samotny”%.

Podzial na strofy pozostat w wierszu nie tylko po to, aby w przestrze-
ni migdzy nimi na chwil¢ ochtona¢ z obrazéw zapisanych na granicy
wyobrazni; takze, aby zrozumie¢ konsekwencje w przejsciu od glebo-
kiego snu do gwattownego krzyku, aby obja¢ opis doskonale odmie-
rzanej rozkoszy: od dotknigcia powierzchni warg przez plytkie jeszcze
smakowanie po zapadnigcie w siebie na jakas niepojeta glebokosc¢ krta-
ni, ta gradacja czyni z pocatunku synekdochg aktu mitosnego. A kiedy
na koniec, w dwoch ostatnich wersach, ktore jak odpoczynek przycho-
dza zaraz po mitosnym spetnieniu, to jej — kobiece przezywanie zblize-
nia zmienia si¢ w portret jego sprawcy (,,Kto jak nie Ty potrafit obudzié
mnie znéw / Pocalunkiem takim”), tym bardziej prawdopodobne sta-
je sie, ze ,,ja” liryczne wiersza jest zenskie takze (przede wszystkim?)
dlatego ze wlasciwy podmiot chciat by¢ ,,ty” lirycznym?’.

Domena pierwszego tekstu byto, blizsze erotykom Norwida
(ale w Oknie wyrazniej cielesne) niespetnienie, niecierpliwa tgsk-
nota, o drugim dopiero w ostatniej linijce wiadomo na pewno,
ze jest analogonem pocatunku. Razem uktadaja si¢ one w napisana jed-
nym Norwidowskim zdaniem, mitosna mikro-histori¢, najbardziej bas-
niowa (kto nie pamieta opowiesci o Spiacej Krolewnie?), sposrod tych,
ktore przytrafity si¢ Wojaczkowi. To utwory szczegodlne, nie tylko dla-
tego ze opublikowane zostaly za zycia autora, inaczej niz wigkszosé
jego wierszy przywotujacych tworcg Assunty. Przede wszystkim: taka
powsciagliwos¢ rzadko zdarza si¢ w milosnych wierszach wroctaw-
skiego poety?®; Norwid okazuje si¢ patronem subtelnych, rozrywaja-

26 S. Baranczak, Rafal Wojaczek. Metafizyka zagrozenia, [w:] KJ, s. 100.

7 Podobnie metamorfoz¢ podmiotu Wojaczkowych wierszy interpretuja Jacek Lukasiewicz
i Tomasz Kunz. Zwtaszcza drugi z badaczy podkresla, ze od tomu Nie skoriczona krucjata pojawia
si¢ w jezyku poezji Wojaczka drugie lepsze ,,ja”, ktore wchodzi w konflikt z ,,ja” empirycznym;
~Rafat Wojaczek” zaczyna funkcjonowa¢ w tych wierszach jako ich bohater. Wedlug badacza
wprowadzenie ,ja” zenskiego jest aktem u$miercenia ,ja” empirycznego, autora. T. Kunz,
dz. cyt., s. 235-245.

2 Tymoteusz Karpowicz w obszernym wstgpie (pt. Sezon na ziemi) do Utwordéw zebranych
Wojaczka, nie wskazujac wprawdzie na nawigzania norwidowskie, pisal, ze jakby wbrew
dominujacej w poezji autora Innej bajki redukcji mitosci do popegdu ptciowego, w niektorych jego
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cych cisze erotykow, podobnych do tych, ktore sam pisat, cho¢ réznica
jezyka jest ogromna. Wojaczek wyrecza si¢ stowami autora Trzech
strofek jako poetycko doskonatymi, w tej sytuacji znajomo$¢ konteks-
tu nie musiata w zasadzie mie¢ dla niego wigkszego znaczenia, ale lek-
tura obu wierszy sklania jednak do skojarzen z pierwszym akapitem
Milczenia. Choéby dlatego, ze w mitosnych zblizeniach zawsze otwie-
raja si¢ nowe $§wiaty, a przebudzenia po nich sa epifanijne.

Wierszem mitosnym na modl¢ Norwida, cho¢ erotycznej blisko-
$ci w nim niewiele, jest takze Reszta krwi, znany dopiero z po$miert-
nych publikacji lirykéw z 1967 roku, ktory mozna przeczyta¢ jako
zaposredniczona w W Weronie interpretacje¢ historii Romea i Julii.
Oba wiersze mowia o tym, co nastapito po epilogu szekspirowskie-
go dramatu. Wojaczek odwraca sytuacje liryczna VI. utworu cyklu
Vade-mecum — tu kto$ zewnetrzny wobec bohateréw opisuje — wilas-
nie co? Lzg¢ spadajaca na ich groby czy jak chca inni — kamien?
Wspotczesny poeta oddaje glos tragicznym kochankom, ktorzy z per-
spektywy kosmicznej przygladaja si¢ Ziemi: ,,Widzisz/ to jest Ziemia
/ Wyglada jak gwiazda / na dnie / 1zy” — w tych pierwszych wer-
sach pojawia si¢ pogltos Norwidowskiej spadajacej gwiazdy — ,,lzy
znad planety”, ktora ,,groby przecieka” (PW, 2, 22). Kiedy on pyta:
,»Moja kochana nie wiem / co tam §wieci, to pewnie / boza krowka”,
w ostatnich wersach ona jemu odpowiada, znowu na sposéb norwi-
dowski, ze oto dzigki ich $mierci dokonuje si¢ metamorfoza §wiata,
odkupienie: ,,to reszta naszej krwi / glob // przeswieca” (WZ, 364).

Pozwalam sobie omowi¢ Reszte krwi (do$¢ pobieznie) przede
wszystkim w zwiazku z problemem pos$wigcenia, ofiary, bo ten laczy
si¢ z recepcja Norwida w poezji Wojaczka jeszcze w Mojej piosnce (A.
D. 1969) i w Vademecum — kolejnych wierszach nie zamieszczonych

erotykach (m.in. wlasnie w Czy $piqcq mozna zbudzi¢ grzecznie) pojawia si¢ ,,potrzeba czutosci
i zachwytu, ol$nienia mito$cia, wykraczajaca poza fizjologig stosunku. Wraca, w miejsce obrazow
poniewierajacych godnos¢ kobiety, podzwigk Piesni nad piesniami [...] Alfons przemienia si¢
w kaptana, odprawiajacego mszg ku czci mitosci na biatym ottarzu kobiecego ciata. W miejsce
fizjologicznej spermy zjawia si¢ — ozimina gatunku i jej posiewowi wyznacza si¢ rolg
zbawienia $wiata od ogarniajacego go zewszad chtodu” (WUZ, 20-21). Dyskutowatabym z takim
ostrym przeciwstawieniem dwoch postaw w mitosnych wierszach autora, Wojaczek wilasnie
wewnatrz radykalnego erotyku odnajduje czuto$c.
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w zadnym z jego tomikow. Po pierwszym utworze mozna natych-
miast spodziewac si¢ nawiazania do ktorejs z Moich piosnek Norwida,
po drugim oczywiscie aluzji do tytutowego wiersza (funkcjonujacego
takze jako [inc.] ,,Klaskaniem majac obrzgklte prawice”) stuelemento-
wego cyklu. Moja piosnka (A. D. 1969) to formula paradoksalna, za-
imek dzierzawczy i1 data w nawiasie zapowiadaja osobisty charakter
utworu, cho¢ zaposredniczenie frazy w tym, co niewlasne, jest ewi-
dentne. Ale jeszcze bardziej skomplikowana wydaje si¢ graficzna po-
sta¢ Wojaczkowego Vademecum; usuwajac tacznik z Norwidowskiego
Vade-mecum, poeta postawit pod znakiem zapytania sugesti¢ nawigza-
nia do wiersza autora Rzeczy o wolnosci stowa, odwotat si¢ do funk-
cjonujacej w polszczyznie formy zapisu tego zapozyczonego wyrazu
pospolitego. Sygnaty intertekstualne w obu utworach Wojaczka oka-
zuja si¢ rownie dyskretne, poza tytutami trudne do udowodnienia, jed-
nak pokrewienstwa tematyczne pozwalaja mowi¢ o tych wierszach
w kontekscie recepcji. Skupig si¢ tylko na Mojej piosnce (4. D. 1969),
poniewaz aluzje norwidowskie sa w niej bardziej czytelne, a zainte-
resowanie Mojq piosnkq [I] zostalo ciekawie poswiadczone rowniez
w innych tekstach Wojaczka:

Moje stowo, Twego stowa pogtlos

Jakze watly, przeciez sprzymierzony

Z wiernym rymem, rytmem wspomozony,
Bywa czasem nie tylko ulotka.

Moja ngdza, Twojej nedzy siostra
Mtodsza, jeszcze jej sukienki nosi,
Lecz doprasza sig¢ — pilnie podnosi —
Reki, ktora by do szczetu zwlokta.

Moja wina, Twojej winy krewna
Biedna, jednak gdy okruch splendoru
Potknie, wtedy biorac si¢ na sposob,
Sama sobie na krzyz sktada drewna.
Moja wiara, Twojej wiary corka

— nie wiem czy glupia; imienia
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Nie przyzywa, milczac si¢ u§miecha,
Jakby tylko taskotata wldcznia...
(WZ, 282)

To stowa przedsmiertne. Ten, kto je wypowiada, zbliza sig
do Chrystusa, moze nawet utozsamia si¢ z nim, co autor prébuje oddac
semantyka i ksztattem wiersza. W tym sensie Moja piosnka (A. D. 1969)
wydaje si¢ poetycko przetworzona obsesja poety. W wywiadzie (prze-
prowadzonym w sierpniu 2006), zamieszczonym w ksiazce Wojaczek
wielokrotny, Jacek Lukasiewicz mowi, ze tuz po opublikowaniu swo-
jej recenzji Sezonu (Krew i gwiazda, ,JOdra” 1969, nr 12), otrzymat
od Wojaczka jego fotografi¢ z wypisanymi na czole literami INRI%.

Kilka miesigcy wczesniej — 2 marca 1969 roku autor Innej bajki
pisat w liscie do matki:

Juz niedlugo Wielkanoc — mysle, ze bedzie wiosenna i dobra.

Zmartwychwstanie mojego alter ego Jezusa Chrystusa — niedawno pi-
satem kolede¢ na Jego Urodziny, teraz przez miesiac pisatem
ukrzyzowanie. W tym jest pokrzepienie, ze wszystko, co si¢ odbywa
osobiscie, ma odniesienie do mitu, nie jest przypadkowe. Nasz Los pisany
gwiazdami — tylko nauczy¢ si¢ czyta¢ (RWKB, 110; podkresl. — A. J.).

Nawet, jesli intuicja mnie zawodzi 1 wyrozniony fragment listu
(,,teraz przez miesiac pisatem ukrzyzowanie”) nie odnosi si¢ do Mojej
piosnki (A. D. 1969), to (z tomu Nie skonczona krucjata pochodzi prze-
ciez wiersz pt. Krzyz (niestety nieopatrzony data, by¢ moze o nim my-
slat poeta, piszac ten list), co potwierdza Wojaczkowe utozsamienie
z Chrystusem.

Tymoteusz Karpowicz (ktorego autor w dedykacji Nie skoriczonej
krucjaty nazwat ,Mistrzem Mowy Polskiej”) we wstgpie do jego
Utworow zebranych tak okreslat punkt dojscia buntu wroctawskiego

poety:

2 Zob. S. Bere$, K. Batorowicz-Woltowiec, Wojaczek wielokrotny. Wspomnienia, relacje,
Swiadectwa, Wroctaw 2008, s. 384. Wczesniej Lukasiewicz pisal, ze Wojaczek posytat
taka fotografi¢ znajomym w okresie pracy nad Sezonem, a wigc przed 1969 rokiem. Zob.
J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 164.
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jego ¢wiczony ateizm konczy si¢ spotkaniem z Bogiem ewangelicznym
Chrystusem. Pierwowzor juzstat sig i trzeba ugiac kolana. Nie da si¢
ukry¢ Wojaczkowych tesknot do Boga, utajonych jak najglebiej w bluz-
nierstwie, ktore maja charakter egzorcyzmow. Jego napotkany Chrystus
jest daleki od dewocji [...] Zjawia si¢ wlasnie jako sita usSmierzajaca. On,
Wojaczek, wolny mustang pozwala tej sile zatlozy¢ uzde na swoje szalejace
serce. Zaskakujacy to wynik krucjat rowniez i przeciwko Bogu (WUZ, 27).

Karpowicz, znawca Norwida, w Sezonie na ziemi nader dyskretnie po-
kazuje zwiazki Wojaczka z autorem Quidama, mozna by nawet powie-
dzie¢, ze raczej unika tego rodzaju skojarzen, a piszac o Mojej piosnce
(4. D. 1969) wilasciwie o nich nie wspomina, jakby jego — czytelnika, in-
terpretatora przeczucie roéznicy zniosto oczywista (zaznaczona przeciez
w tytule wiersza) sugesti¢ podobienstwa. Znana jest Norwidowska figu-
ra poety-Chrystusa, o ktorej pisal m.in. Jacek Trznadel®® (odwohujac sie
w pierwszej kolejnosci do waznego dla Wojaczka wiersza Norwida —
[inc.] ,,Ty mnie do pie$ni pokornej nie wotaj”), zwracal uwage na mity-
zacje¢ bohatera tej poezji poprzez nawiazanie do postaci i meki Chrystusa,
jednak dopiero Karpowicz dostrzegt, ze autor Promethidiona wystrzegat
si¢ prostego nasladowania Jezusa: ,,Akt wyznania taczy si¢ u Norwida
z pojeciem wiasnego krzyza, [...] wlasnej Golgoty, a nie z postgpowaniem
za krzyzem Chrystusa, a wigc czyim$ cierpieniem i odkupieniem™'.

Podobnie dzieje si¢ w utworze Wojaczka, cho¢ paralelna budowa
strof wyglada na probe odnalezienia si¢ w cudzej (Chrystusa) histo-
rii. ,,Ja” liryczne okresla sig, zawsze jako podrzedne wobec jego ,,sto-
wa”, ,,nedzy”, ,,winy” i1 dopiero odniesienie do wiary zatamuje regule
analogii (,,imienia / Nie przyzywa, milczac si¢ usSmiecha, / Jakby tyl-
ko taskotata widcznia...”). W wielokropku na koncu ostatniego wer-
su, w milczeniu ukryta jest $wiadomos$¢ roéznicy, bohater emancypuje
si¢ z przyjetej na poczatku formuty — tak jak autor kazdym wersem

30 J. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, dz. cyt., s. 293-328 (rozdz. Poeta-Chrystus).

3UT. Karpowicz, Pielgrzym i jego veritas w zbiorze: Norwid bezdomny. W 180 rocznice
urodzin poety, red. J. Kopcinski, Warszawa 2002, s. 58. Na przyktad w liscie do Joanny
Kuczynskiej z 1862 roku zakonczonym francuskim: ,,parvenu de la Golgothe — un parvenu-
martyr!” (,,Parweniusz z Golgoty — parweniusz-mgczennik!”), Norwid pisat o jednostkowym,
nietozsamym z Chrystusowym, dos§wiadczeniu Golgoty (PW, 9, 59-61).
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emancypuje si¢ z nawiazan do Moich piosnek Norwida. Cho¢ skoja-
rzenia z tworca Milczenia powracaja nieoczekiwanie, kiedy przypo-
mni sig¢, ze w ten sam sposob przywolywal on ostatnie stowa Chrystusa
w wierszu Wcezora-i-ja (1860): ,,I nie chcesz krzyknaé: «Eli... Eli...»
—czemu?” (PW, 1, 334). Oczywiscie pytanie zasadnicze brzmi teraz:
czy Wojaczek znat ten utwor? Poeta mogl pamigtac wiersz, bo znajduje
si¢ on w przygotowanym przez Jastruna i Gomulickiego wyborze poe-
zji Norwida, ktory autor Sezonu kupit podczas studiow w Krakowie®?.
Niewykluczone jednak, ze pomyst Wojaczka narodzit si¢ niezaleznie
od Wczora-i-ja.

Cho¢ Moja piosnka (A. D. 1969) takich dowodow nie dostarcza,
nie ulega jednak watpliwosci, ze Wojaczek znat i szczegdlnie cenit
Mojaq piosnke [I]. W dzienniku prowadzonym podczas pobytu we wroc-
tawskim szpitalu psychiatrycznym (7-22 maja 1965 roku; stwierdzo-
no u niego psychopati¢ i zalecono obserwacj¢ pod katem zagrozenia
schizofrenia), 14 maja bez stowa komentarza, tuz pod wltasnym wier-
szem (rodzajem lirycznej wprawki) — przedziwnym zapisem wyznania
samobdjcy, zanotowal (atramentem — jak informuje wydawca — zatem
by¢ moze raczej dopisat tuz po wyjsciu z kliniki, w szpitalu pacjentom
pozostawiono tylko otdéwki) — prawdopodobnie z pamigci, bo z bledem
— pierwsze wersy utworu Norwida:

Zle, 7le ciagle [! — przyp. wydawcy; powinno by¢ — , zawsze” — A. 1]

1 wszedzie

ta ni¢ czarna sig przgdzie
ona za mna, przede mna i przy mnie
(WUZ, 43)

Ciekawe, ze wlasnie te stowa nasungly si¢ poecie podczas prowa-
dzenia (badz przegladania) zapiskow szpitalnych, ktore jawia sig¢ jako
proba poradzenia sobie z diagnoza lekarska (,,Czy psychopatia ko-
niecznie oznacza¢ musi degradacj¢ psychiczna?” (WUZ, 43)) i depre-
sja. Nawiazanie do kolejnych trzech wersow zamykajacych tg strofg
(,,Ona w kazdym oddechu, / Ona w kazdym u$miechu, / Ona we 1zie,

32 Zob. C. K. Norwid, Poezje, t. 1, wybor i wstep M. Jastrun, teksty i chronologig ustalit J. W.
Gomulicki, Warszawa 1956, s. 112.
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w modlitwie i w hymnie” (PW, 1, 65)) mozna zauwazy¢ rowniez
w (o rok mlodszym od diariuszowej notatki, opatrzonym datg 12/13
VII 1966) pierwszym utworze, bez tytuhu, z cyklu Smiertelny wiersz
(z tomu Sezon):

Uspokdj sig, moj $nie, jej nie ma
Ale ona jest
az serce $ciste,
krysztat strachu
Ona jest, mgj $nie
az krew zbielala

Nie ma jej, ona w kazdym ptomyku
ostatnie serce,
$miertelny wiersz

Nie ma jej, ona w kazdym oddechu,
echo
(WZ,26)

Obaj autorzy méwia o nieuchronnosci, ktoérej poetycka figura
jest powtdrzenie — utwor Wojaczka jawi sie jako wariacja na temat
kilku wersow Norwida (ze strofy, ktora w jego wierszu takze powta-
rza sig, wystgpuje jako pierwsza i przedostatnia), ale wariacja, w kto-
rej dochodzi do istotnego semantycznego przesunigcia w strong tego,
co najbardziej ostateczne. W Mojej piosnce [I] ,,ona” — ,,czarna nic¢”
— jedna z dwoch nici, ktéorymi Parki przedty ludzki los, oznacza dni
nieszczegsliwe; Wojaczkowa ,,ona” jest najprawdopodobniej §miercia
(na co wskazywalby tytul cyklu, z ktorego pochodzi wiersz). [inc.]
,Uspokdj si¢ mdj $nie” to utwor napisany frazami snu (brata Smier-
ci): dlugie wersy, jak wyrownany oddech w spokojnym $nie (wlas-
nie w nich pojawia si¢ fraza ,,jej nie ma”), zderzane sg z krotkimi,
przypominajacymi ptytki oddech, prosto z koszmaru. Swietne poety-
cko jest zakonczenie z Norwidowskim cytatem (,,ona w kazdym od-
dechu”), $mier¢ w ksztalcie asonansu objawia si¢ jako echo w tym,
co jest najbardziej podstawowym sygnatem zycia.
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Moja piosnka [I] konczy si¢ stowami: ,,I zagratem... / ... 1 jeszcze
mi smutniéj” (PW, 1, 66); wyobrazam sobie, ze Wojaczek mogt pamie-
ta¢ o nich, piszac w 1970 roku Ranny wiersz. Jesli byto tak, o czym
mowi Jerzy Kronhold, ze autor Ktorego nie bylo siggal po Norwida,
,Jakby szukat w tej zbiornicy cytatow dla siebie alibi™*, to te szczegol-
nie wazne (najwazniejsze?) stowa poeta przywotuje w ostatniej stro-
fie Rannego wiersza:

Jestem jednakowoz tak niezmiernie smutny
Ze az Bogu smutno jak to powiedziat Norwid
Ale gdzie tam mi zachowa¢ krélewskie milczenie
I oto oblicze niebios co przez szyby dnieje
Wyje, naprawdg wyje jak skopany pies
Nie majac na dodatek nawet tej tak marnej
Pewnosci czy skoro wyje, to zyje?
(WZ,294)

Wojaczek nawiazuje tu bardzo dyskretnie do Aerumnarum pelnus
(1850) Norwida i przede wszystkim do ostatniej strofy jego liryku
[inc.] ,,Ty mnie do pie$ni pokornej nie wotaj” (1855):

Gdy w glebi serca purpurg okrutna
Wyrabia przadka cierpienia,
Smutni — lecz smutni, ze az Bogu smutno —
Kroélewskie maja milczenia
(PW, 1,231)

To znaczace, ze autor Sezonu sigga po poetycki list do Teofila
Lenartowicza, ktorym Norwid, przezywajacy wowczas (czyli po po-
wrocie ze Stanéw Zjednoczonych) kryzys tworczy, odpowiedziat na na-
pomnienia przyjaciela, by zajal si¢ ponownie pisaniem. To znaczace
zwlaszcza, ze wlasnie ten fragment wiersza Norwida Wojaczek przy-
wolywatl najpierw w przejmujacym liscie do Stanistawa Chacinskiego
(wroctawskiego pisarza, jednego z blizszych przyjaciot autora Sezonu),
pisanym 3 grudnia 1967 roku z Zaktadu Karnego we Wroctawiu (gdzie

3 Cyt. za: S. Bere$, K. Batorowicz-Wotowiec, dz. cyt., s. 164.
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poeta odbywat kare¢ dwoch miesigcy aresztu za agresywne zachowa-
nie w Klubie Zwiazkéw Tworczych i Dziennikarzy). Przytaczam list
prawie w calosci, poeta nigdzie indziej w ten sposob nie zaswiadczat
o lekturze utworéw Norwida:

Twaj list byt bardzo smutny. Tak smutny, jak moze by¢ tylko list mgz-
czyzny. Ale czy to przypadkiem nie jest naszym przywilejem — ze umiemy
by¢ smutni. ,,Smutni — lecz smutni, ze az Bogu smutno...” Wiesz czyje
to jest?

A dalej idzie tak: ,,Smutni — lecz — smutni ze az Bogu smutno — kro-
lewskie maja milczenia”

I w gruncie rzeczy my milczymy — czekajac. Zyjemy czekajac na
t¢ jedna linijkg. Po to zyjemy. A ta linijka jest kobieta, prawda?

Na prawdziwy smutek nie ma pociechy. Bo nie ma zadnej pociechy
na zycie. Ale smutek jest wielki — my mozemy by¢ wielcy przez nasz
smutek. Odtozywszy narzgdzia patrzymy na Ziemig¢ — nie widzimy Ziemi,
tylko siebie widzimy w ogromne;j projekcji.

Zapominamy, co znacza wszystkie stowa. Mowimy: badz bolu. Mgcz.
Pulsuj. Milczymy — i stuchamy, jak bdl boli. Bez tego bolu nie byloby nas.

I przeciez ty to wszystko wiesz. A najwigksza pociecha jest dostac
prawdziwie smutny list.**

To odwotanie do tworcy Czarnych kwiatow, rozpisane na list i wiersz
dialog z jego utworem, wydaje si¢ najdojrzalsze w Wojaczkowej re-
cepcji tej poezji. W liscie, ktory jest takze interpretacja [inc.] ,, Ty mnie
do pies$ni pokornej nie wotaj” smutkowi i milczeniu towarzyszy koja-
ceoczekiwanienakobiete, przypominajacate opisanaw Norwidowskich
erotykach Wojaczka, zwlaszcza w Oknie, w Rannym wierszu, ktory
jest przede wszystkim wyznaniem, odartym z poetyckos$ci, surowym,
bolesnie niemetaforycznym, ,.krélewskie milczenie” — wcigz wielkie,
zwiazane z godnos$cia milczenia i dlatego niedostepne dla ,,ja” lirycz-
nego; a wigc w liscie: ,,milczymy — czekajac. Zyjemy czekajac na
te jedna linijkg. Po to zyjemy. A ta linijka jest kobieta”, w wierszu:
,»Ale gdzie tam mi zachowa¢ krolewskie milczenie”.

3* R. Wojaczek, Listy do Stanistawa Chacinskiego, ,,Odra” 1977, nr 5, s. 92-93.
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»wJestem jednakowoz tak niezmiernie smutny”. Podobnie Norwid
otwieral Aerumnarum plenus pytaniem: ,,Czemu mi smutno i czemu
najsmutniéj” (PW, 1, 133). U Wojaczka pierwszy wers ostatniej stro-
fy ma ustanawia¢ granicg, wprowadza¢ smutek zupetnie bez podstaw
w pierwszej strofie: ,,Odbywajac stosunki ptciowe w miar¢ regular-
nie / Powiedzialbym cze¢$ciej nawet nizli w jakiej$ / Nie ustanowionej
zreszta, czy ja wiem, regule / W dodatku ilomaz sposobami ja to ro-
big!”, w nastepnej: ,,Wodke pijac juz ponad wszelka miarg / Bedac,
mozna rzec juz zastluzonym / Weteranem pijackiego szlaku” i w ko-
lejnej: ,,Majac za swoje stwierdzenie Pana Przybosia / Ze sztuka wier-
sza jest dzwignig poezji / Wigc pilnie pracujac nad doskonaleniem tej
sztuki / Pisujac wiersze chyba czgséciej dobre niz zle / [...] Mogac za-
tozy¢ sig, ze kilka z nich, tak z pie¢ / Moze mierzy¢ si¢ z najlepszymi
w swoim czasie”. Pelno w tych trzech strofach ,.kotwic rzeczywisto-
$ci” (WUZ, 9) — jak okreslat Karpowicz aluzje autobiograficzne —
szczegotow, ktore pozniej budowaty legendg zycia skandalizujacego
poety (znajomi Wojaczka przyznaja, ze zdarzato si¢ jemu, alkoholi-
kowi, pi¢ wody fryzjerskie, ze jednocze$nie zawsze bardzo powaznie
traktowal swa tworczos¢), widaé tez, ze ostatnia czes¢ wiersza, norwi-
dowska, staje si¢ jednak dominantg semantyczna, kluczem do odczy-
tania utworu.

Piszac w liscie o smutku jako szczegdlnym przywileju mezczyzny,
ustanowit Wojaczek rodzaj wspdlnoty wrazliwosci, szczegdlny para-
dygmat meskiego przezywania i wlaczyt do niego nie tylko adresa-
ta — Stanistawa Chacinskiego, ale réwniez Norwida; trzy lata p6zniej,
w wierszu inaczej roztozyt akcenty, ale nie uniewaznit do konca tego ge-
stu. Wowczas, kiedy pierwszy raz cytowat fragment Norwidowskiego
liryku, zwierzal si¢ nim ze swego samopoczucia, przez chwilg Norwid
byt kims, kto rozumiat go najlepiej, na podobnej zasadzie poeta przy-
wotal Mojq piosnke [I] w dzienniku szpitalnym — w tych dwodch
miejscach najbardziej recepcja zmienia si¢ W prywatna rozmowe.
W Rannym wierszu utwor autora Milczenia cytuje kto$ inny — starszy,
zrozpaczony rozpacza juz nieludzka, rozpacza, ktora nie zna sublima-
cji: ,, Wyje, naprawdg wyje jak skopany pies / Nie majac na dodatek na-
wet tej tak marnej / Pewnosci czy skoro wyje, to zyje?”. To zawodzenie
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powtorzone w ostatnim wersie, w wyglosie, w postaci rymu wewngetrz-
nego, ostentacyjnie (zwtaszcza u Wojaczka, ktory z takim wyczuciem
postugiwat sie¢ np. asonansem) doktadnego (,,wyje” — ,,zyje”), brzmi
jak niewerbalny — psi, ludzki — jek. Zapisany w innym rejestrze —
nie-Norwidowskim, innym niz ten z listu, jest w nim przeswiadcze-
nie, ze jego (,,ja” lirycznego) smutek nie uczyni wielkim, nie doda ani
sily, ani godnosci, jest wiec w tym ostatnim stowie wiersza przegrana
w walce z wilasna rozpacza.

Moze dopiero w Rannym wierszu bardziej niz w Mojej piosnce
(A. D. 1969), czytelne staje si¢ utozsamienie poety z Chrystusem,
ktory nie milczat na krzyzu. Utwor jest jedynym $ladem zmiany
w Wojaczkowej recepcji Norwida, wycofania si¢ z przyswojonego
w Mojej piosnce (A. D. 1969) czy w Vade-mecum 1 opisanego w li§cie
do Chacinskiego sposobu reagowania na bdl, w milczeniu.

W domknigciu chciatabym jeszcze raz podkresli¢ (co wielokrotnie
staralam sig¢ sygnalizowac), ze nawiazania do Norwida, cho¢ na pew-
no wazne dla wroctawskiego poety (Swiadcza o tym jego prywatne za-
piski), mozna jednak policzy¢ na palcach. Wigkszo$¢ norwidowskich
utworoéw Wojaczka, opublikowana zostata dopiero po $mierci autora®.
Imiennie tworce Rzeczy o wolnosci stowa przywotat zaledwie trzykrot-
nie, lecz tylko raz w tomiku — w Nie skornczonej krucjacie. W postaci
jednej z wielu reminiscencji, mu$nigcia (ale dzigki przerzutni nie da-
jacemu sig zatrze¢) — w wierszu Gdy pies ksiezyca: ,,Gdy, jak Norwid,
zaznaczasz, ze$ nie jest z teoria / Obeznany” (WZ, 101). Wiasnie
tu Wojaczek pomylit sig i ta pomytka wydaje si¢ emblematyczna, ,,mi-
strzem w teoriach skapym” (PW, 2, 237) w poemacie Do Bronistawa Z.

35 Jak wynika z opracowanej przez Bogustawa Kierca Noty edytorskiej do Utworéw zebranych
(WUZ, 361-372), na decyzj¢ nie umieszczania norwidowskich wierszy w tomikach nie miata
wptywu (co spotykato inne utwory poety) ani cenzura, ani redaktorzy ksiazek. Zdaje sig, ze wigkszo$¢
interesujacych mnie lirykow: Reszta krwi, Ogélniki, Vademecum, Moja piosnka (A. D. 1969) i Ranny
wiersz po prostu nie zostata przeznaczona do druku, jedynie RozZe, wlaczona do dwoch wersji
Nie skonczonej krucjaty, ostatecznie (po 1970 roku) poeta wykreslit. Z kolei wiersze: [inc]. ,,Uspokoj
si¢, méj $nie, jej nie ma”, Gdy pies ksigzyca i Czy Spiqcq mozna zbudzi¢ grzecznie nie znalazly
si¢ w pierwszych, ztozonych w wydawnictwach wersjach odpowiednio — Sezonu, Nie skornczonej
krucjaty i Ktorego nie bylo. Tak jakby Wojaczek (réwniez wycofujac ostatecznie RozZe z tomiku)
wystrzegat si¢ zbyt oczywistych skojarzen z Norwidem, a utwory, w ktérych nawiazywat do jego
tworczosci, uznawat za jaka$ najbardziej prywatna linig¢ swojej poezji.
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nazwat autor Mickiewicza; ta pomytka przytrafila si¢ poecie, ktore-
go zainspirowato pierwsze zdanie Milczenia — teoretycznego traktatu
Norwida, ktory — co pokazat Andrzej Niewiadomski — swoje metako-
mentarze budowat z nawigzan do jego tekstow.

Miejsce Wojaczka wsrod tworcow przyswajajacych Norwida okazu-
je sig szczegoblne. Autor Sezonu nie jest poeta idiomu Norwidowskiego,
ale spotykat si¢ z nim w podobnym mysleniu o mozliwosciach i po-
winnos$ciach poezji, podobnie tez odnosit si¢ do postaci krzyzowane-
go Chrystusa. Jednak przede wszystkim byl Wojaczek — i potwierdzaja
to stowa, ktore cytuje w tytule — czytelnikiem, wielokrotnym, a wigc in-
terpretatorem kilku jego wierszy, mito$nikiem kilku wybranych fraz.
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