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W niedokonczonym pastiszu, publikowanym po$miertnie pod tytu-
tem Sainte Beuve et Balzac Marcel Proust sporo uwagi po$wieca galerii
obrazéw w majatku panstwa Hanskich, Wierzchowni, gdzie Balzac
goscil od roku 1847. Sprawa warta jest dokladniejszego zbadania,
w tym artykule chcialbym przygotowa¢ grunt, analizujac sposob bu-
dowania przez Prousta pastiszu z mozaiki cytatow z Balzaka i réowna
uwaga darzac to, co cytowane, jak i to, co pominiete.

Proust pisze najpierw: ,,Na rok przed $miercia, zblizajac si¢ do spet-
nienia wielkiej milosci swego Zycia, do malzenstwa z panig Hanska,
ktérg kocha od szesnastu lat, méwi o tym do swojej siostry w ten
sposob [...]7, i cytuje napisany z Wierzchowni 22 marca 1849 list
do Laury Surville, w ktérym Balzac kresli wizje otwarcia w Paryzu
salonu: ,,Patrz, Lauro, to co$ znaczy w Paryzu mdc, kiedy si¢ chce,
otworzy¢ salon i zebra¢ w nim elite towarzystwa, ktore spotka tam
kobiete grzeczng, wladczg jak krélowa, wysmienitego pochodzenia,
spokrewniong z najwigkszymi rodami, uduchowiong, wyksztalcong
i pickng [...]” [CSB 263"; Corr II 3857].

! Skrétem CSB z podaniem numeru strony odsytam do edycji: Marcel Proust,
Contre Sainte-Beuve, précédé par Pastiches et mélanges et suivi des Essais et articles.
Edition établie par Pierre Clarac avec la collaboration d’Yves Sandre, Paris 1971,
Gallimard, Bibliotheque de la Pleiade.

*> Skrotem Corr I1 z podaniem numeru strony odsytam do edycji: H. de Balzac,
Correspondance. 1819-1850. Avec un beau portrait gravé par Gustave Lévy, vol. II,
Paris 1876, Calmann Lévy. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie tlumaczenia
pochodzg ode mnie - J.Z.
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Trzeba tu doda¢, ze cytowany list zaczyna si¢ znamiennym wy-
znaniem: ,,Nie ma nic nowego do doniesienia z pustyni” [Corr II
378]. Pustynia jest tu, mozna sadzi¢, rozumiana nie jako pustynia
kulturalna, tylko jako miejsce pozbawione wielkomiejskiego ruchu,
wydarzen i nowin. Tym bardziej uderza kontrast miedzy obecnym
miejscem pobytu pisarza a wymarzonym salonem w Paryzu - z pania
Wierzchowni w roli jego krolowe;.

O wspanialych koligacjach rodzinnych Hanskich i Mniszchéw
mowi inny, wezesniejszy, a pominiety przez Prousta fragment tegoz
dlugiego listu: ,,[...] bo musisz wiedzie¢, ze obaj bracia Mniszchowie
muszg ratowac ojcowizne w Wisniowcu, gdzie jest siedem tysiecy
chlopdéw i szes¢ tysiecy arpendw lasow zasadzonych przez kréla
Michata Wisniowieckiego, po ktérym je odziedziczyli, poniewaz
krol miat tylko bratanice®. Ojciec pani Mniszech wywodzi sie od
jednej z tych bratanic, a Mniszchowie od drugiej, poniewaz te dwie
wielkie rodziny sa po trzykro¢ spowinowacone. Mtodszy hrabia
Andrzej po$lubia w chwili, gdy otrzymasz ten list, hrabing Anne
Potocka, jedna z dwoch czy trzech bogatych partii, jakie sg jeszcze
w Polsce, poniewaz dziedziczki staty si¢ tu rownie rzadkie, jak we
Frangji!” [Corr IT 386-387].

Inny cytat z listu do siostry prowadzi Prousta do konkluzji, ze
malzenstwo z panig Hanska byto dla Balzaka spelnieniem marzenia
o wielkosci: ,,Balzac ktadzie na tej samej plaszczyznie tryumfy zycia
i literatury. «Jesli nie jestem wielki dzieki Ludzkiej komedii — pisze
do siostry — bede wielkim dzieki temu osiagnieciu» (osiagnieciu
malzenstwa z panig Hanskg)” [CSB 265, Corr II 388].

Takie podejscie budzi u Prousta refleksje na temat swoistej wulgar-
nosci Balzaka, piszacego do siostry o swych planach matrymonial-
nych. Autor pastiszu zwraca tez uwage na powiesciowg konstrukcje
tej epistolarnej narracji. W nawiasie wtraca zdanie: ,,Skadinad, bytyby
«poszukiwaniem absolutu» te starania o odnalezienie na Sycylii ko-
palin Rzymian” [CSB 266]. To kolejny polski motyw, nie w nawigzaniu
do pomystu wydobywania z dawnych rzymskich kopaln na Sardynii

* Michat Korybut Wisniowiecki byt jedynakiem; chodzi o cérki jego kuzyna.
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srebra z pozostawionych tam przez Rzymian otowiowych plomb
(Balzac mial taki pomyst w roku 1838, ale si¢ wygadal przed kapitanem
statku, ktory go ubiegl, nabywajac koncesje na eksploatacje sztolni),
tylko przez zwigzek idei ,,poszukiwania absolutu” z osobg polskiego
matematyka i filozofa Hoene-Wronskiego. To jednak temat, ktory
warto rozpatrzy¢ osobno.

Te samg technike powies$ciowej narracji dostrzega autor pastiszu
w opisach autentycznych obrazéw w listach Balzaka: ,,A ruchomosci
kuzynka Ponsa czy Claésa s opisane z rowng miloscig, realnosciag
i iluzja, co jego galeria przy rue Fortunée czy w Wierzchowni [...]”
[CSB 266]. I tu zaczyna si¢ obejmujacy dwie strony druku montaz
cytatow z listéw Balzaka z opisami takiej ukochanej galerii pisarza.
Warto go czytac razem ze zrédlem, do ktérego odsyta Proust, podajac
nawet (niekiedy) strony, a mianowicie z drugim tomem korespon-
dencji Balzaca, wydanym w roku 1876 w Paryzu przez Calmanna
Lévy’ego. To, co Proust cytuje, wzbogaca si¢ wowczas przez to, co
pominal, a co przeciez takze przeczytal.

Pierwszy cytat pochodzi z listu z 13 grudnia 1846 do Théophile’a
Thoré, dyrektora ,,UAlliance des arts”. Thoré, kolekcjoner sztuki i kry-
tyk artystyczny, uchodzi, co wazne w kontekscie malarskich fascynacji
Prousta i jego bohateréw, za ponownego odkrywce Vermeera w XIX
wieku - juz w latach sze$¢dziesigtych zaczal kupowac jego obrazy.

»LAlliance des arts” to rodzaj domu aukcyjnego, zalozonego w roku
1842 przez Thoré wspdlnie z Paulem Lacroix, ktory z kolei byt spowi-
nowacony z panig Hanska, poniewaz jego brat Jean poslubit Karoline
Rzewuskg, rodzong siostre jej ojca.

Pominiety przez Prousta pierwszy akapit listu stanowi $wietne
wprowadzenie do tematu ,wymarzona galeria Balzaka™

»Nieskonczenie Panu dzigkuje za Panska faskawos¢, nie mogtem
z niej jednak skorzysta¢, poniewaz za zadng ceng¢ nie chcialem si¢
rozstac z grupg grubej Flamandki i jej dziecka. Kolekcjonerzy, ktorzy
kupujg i gromadza, malo sprzedaja. Nie sprzedatbym mojej gtéwki
Greuze’a: dajg dziesiec tysigcy, ja ja zachowuje, daja dwanascie tysiecy,
jestem rozdarty, ale oddawszy ja, zaraz bym zalowal. Ponadto niech
Pan o mnie mysli tylko wtedy, kiedy bedzie miat Pan okazje naby¢
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za trzysta czy czterysta frankow rzecz prawdziwie pigkna. Jestem
mysliwym, to cala prawda. Lubi¢ polowa¢ na obrazy i inne dzieta
sztuki i spokojnie, zmudnie budowa¢ male muzeum. Ale, niestety,
nie znam sie na obrazach” [Corr II 309)].

Dalszy ciag listu stat si¢ przedmiotem zabiegéw redaktorskich
Prousta. Oto ich przebieg:

»0dkad sie widzielismy, otrzymalem fontanne do jadalni, ktora
Bernard Palissy zrobil dla Henryka II lub dla Karola IX; to jeden
z pierwszych jego wytworow i jeden z najciekawszych. Jest godzien
Muzeum. Oto przedmiot, ktéry moglbym odstapi¢, poniewaz nie
chce sie angazowac w kolekeje tego rodzaju. Chee za to tysiac pigcset
frankow. Rzecz jest warta trzy tysiace, jak medal. Fontanna pochodzi
z Ecouen i ma jeszcze wzorki z kwiatami lilii.

Odkad Pana nie widzialem, otrzymalem z Niemiec reszte mego
serwisu Watteau. Mam dzbanek na mleko, ktdry jest wspanialy, i dwie
puszki na herbate; z tym wszakze obiektem nie chceg si¢ rozstaé. Tak
wiec miatbym na sprzedaz tylko dwie rzeczy: szkic Pani Greuze i moja
fontanne (rzecz bezcenna, poniewaz ma czterdziesci do piecdzie-
sieciu centymetrow w przekroju i siedemdziesiat centymetréow
wysokosci)”. [Corr II 309-310"]

Dalszy ciag listu Proust pomija, lacznie z zaproszeniem, wystoso-
wanym do Thoré, by przyszedt ktéregos dnia z Véronem (,,$niezny
dzien doskonale si¢ nadaje na ogladanie mojego gabinetu”), podobnie
jak przypis, w ktérym wydawca objasnial: ,To Véron zaproponowatl
dziesie¢ tysiecy frankow za glowke kobiecg malowana przez Greuze’a,
ktéra wisi obecnie w gabinecie pani Balzac” [Corr II 310-311].

Drugi fragment pastiszu pochodzi z bardzo dlugiego listu do sio-
strzenic Balzaka, Sophie i Valentine Surville, ktory zostal napisany
w Wierzchowni w listopadzie 1848 roku. Tym razem nie ma mowy
o pustyni, ale w nagrode za otrzymane listy Balzac obiecuje siostrzeni-
com egzotyczne stroje zdobione futrzanymi oblamowaniami: ,,karako
ze wspanialej termolamy, ozdobione najpiekniejszymi futerkami,

* Pogrubieniem zaznaczam w listach Balzaka fragmenty cytowane w pastiszu
Prousta.
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ktére Wasz szanowny wuj sprobuje odprawié na cle, a ktére sprawia,
ze wszystkie kolezanki z klasy rysunku bedg Wam zazdroscity” [Corr
I1343-344] - przy czym stowo caraco, dzi$ przestarzale, pochodzace

zapewne od tureckiego kerake, oznaczalo ,,ubidr kobiecy, bluze prosta

i dos¢ krotky”, a stowo termolama juz w roku 1876 byto tak mato zro-
zumiale, ze wydawca korespondencji Balzaka zamiescil objasnienie:
»Materia jedwabna bardzo gesta”.

Po tej zapowiedzi prezentéw nastepuje dtugi hymn pochwalny na
temat Anny Hanskiej, corki Eweliny, zakonczony garscig moralow
oraz naleganiem na to, by siostrzenice zabraly ze soba na potudnie
matke Balzaka, przekonujac ja, ze nie musi sie tak bardzo trosz-
czy¢ o domek przy rue Fortunée. I w ten sposdb pojawia si¢ temat
urzadzenia w tym domku prywatnej galerii, temat, ktdry interesuje
szczegblnie Prousta.

»Domek przy rue Fortunée otrzyma niebawem piekne obrazy;
jest wérdd nich, na przyklad, urocza gléwka Greuze’a, znana pod
tytutem Przestraszona dziewczyna, ktéra pochodzi z galerii ostat-
niego krola Polski; dwa plotna Canalettiego, ktore nalezaly do
papieza Klemensa XIII (Rezzonico); portret pierwszej zony Jakuba
II, corki Hyde’a Clarendona, malowany przez Netschera i Lely’ego
portret Jakuba w mlodosci; dwa Van Huysumy, jeden Van Dyck itd.
Sa tez trzy plétna Rotariego, malarza weneckiego z XVIII wieku,
niemal nieznanego we Francji, ktéry malowat w Wiedniu, w Dreznie,
w Warszawie, w Sankt Petersburgu. Zrobil wielka fortune za pomoca
swoich pedzli, a cesarzowa Maria Teresa uczynila go kawalerem ce-
sarstwa rzymskiego; rodzaj Greuze’a Italii. Te obrazy s3 di primo
cartello i nie zeszpecilyby najpiekniejszej galerii. Jest wsrod nich, na
przyktad, Judyta Cranacha, ktora jest cudowna. Jakiz los tych obra-
20w, wcigz podrozowad, wyjezdzad, przyjezdzac, jak pedzle, ktore je
namalowaly!” [CSB 267, Corr II 349]. Proust zrecznie wybiera z listow
najwazniejsze nazwiska i najpowazniejsze tytuly (ostatniego kréla
Polski Stanistawa Augusta Poniatowskiego, papieza Klemensa XIII),
a pomija te nieco naciggane: Anne Hyde Clarendon, zona Jakuba,
ksigcia Yorku, zmarta czternascie lat przed tym, jak jej maz zostal
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krélem Anglii — jego portret tez powstal w latach jego mlodosci,
a nie panowania.

Nastepny fragment pochodzi z cytowanego juz przez Prousta listu
Balzaka do siostry, pisanego w Wierzchowni 22 marca 1849 roku.
Balzac uskarza si¢ na trudnosci transportowe w Galicji, obawia sie,
ze wyslane z Paryza kandyzowane kasztany (marrons glacés) dotra
do Wierzchowni w lecie, cieszy sig, ze cho¢ listy jakos dochodzg. Po
czym dodaje akapit, z ktérego Proust wyjmie tylko ostatnie zdanie:

»A propos, moj portret malowany przez Boulangera stal si¢ najokrop-
niejszg skorupg, jaka mozna widzie¢; albo farby byly zle, albo Zle je
pomieszano, obraz caly sczernial, to straszne! Nie mamy juz malarzy,
wszyscy oni nie majg pojecia, jakich uzywaja farb, a nie ma malarstwa
bez znajomosci koloréw. Wstyd mi za Francje z powodu podobnego
pldtna; zostalo zestane do biblioteki, gdzie mato kto zachodzi. Jakaz
réznica w stosunku do tego Holbeina z mojej galerii, $wiezego
i czystego po trzystu latach!” [CSB 267, Corr II 389)].

Proust pomingl zupelnie ztosliwosci Balzaka pod adresem Louisa
Boulangera i pod adresem nawykéw czytelniczych Polakow. Te drugie
troche niesprawiedliwe, bo przeciez francuski pisarz nie poznalby
swej przyszlej zony, gdyby ta nie byta namietng czytelniczka fran-
cuskich ksigzek i gdyby nie napisala do niego listu. Zarazem jednak
moze swa intuicja wyczuwal, Ze w sferze towarzyskiej, do ktorej trafil,
zawod pisarza nie jest specjalnie powazany. Krewni pani Hanskiej
dziwili sie, ze chce ona poslubi¢ tego ,,skrybe”...

Odnosnie do Holbeina trzeba powiedzie¢, ze byl to jeden z ulubio-
nych malarzy Balzaka. Widzial jego obrazy w roku 1843 w Dreznie,
szczeg6lnie zachwycal si¢ drezdenska Madonng, (,prawdziwym
arcydzietem Galerii jest obraz Holbeina, ktéry za¢miewa wszystkie
pozostale”, pisal do pani Hanskiej i dodawal: ,,Madonny Rafaela
czlowiek sie spodziewa, ale Madonna Holbeina to co$ nieoczekiwa-
nego, co zachwyca” [Corr II 55]. A 21 kwietnia 1846 roku pisat do pani
Hanskiej z rzymskiego portu Civitavecchia: ,,Szukatem po drodze
obrazéw Hobbemy i Holbeina za kilka groszy, poniewaz gorliwie
kontynuuje dzieto meblowania mego domu” [Corr II 236].
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Kolejny fragment pastiszu pochodzi z listu Balzaka do pani
Hanskiej, pisanego do Rzymu z Paryza 15 czerwca 1846 roku. Balzac
opisuje, jak tego dnia przywieziono dwa obrazy: Adama i Ewg
Natoire’a oraz Swigtego Piotra Holbeina. Balzak mial wlasnie gosci:
»kazatem wiec rozpakowac obiekty dla rozerwania pana F... i pew-
nego artysty, ktory tez byl z nami. Natoire jest uroczy, podpisany
i na pewno autentyczny; ale Swigty Piotr Holbeina zostal uznany
za obraz wzniosly. Artysta, ktory jest wielkim koneserem, powie-
dzial, ze na publicznej aukcji moglby pojs¢ za trzy tysiace frankow”
[CSB 267, Corr II 239].

Tu sprawa si¢ komplikuje. Proust w tym miejscu pastiszu wy-
korzystal dwa fragmenty o obrazie Holbeina. Edytor tekstu w serii
Bibliothéque de la Pléiade podaje w przypisie, ze w tym miejscu
nastepuje w rekopisie zdanie trudno czytelne: ,,Posréd solidnych
obrazéw, jakie si¢ znajduja w moim gabinecie, Natoire jest nieco
delikatny”, i dodaje: ,,(zobacz nizej)”. Tymczasem zacytowane zda-
nie jest niemal identyczne z fragmentem tego samego listu Balzaka,
z tej samej strony: ,,Posréd solidnych obrazoéw, jakie s3 w moim
gabinecie, Natoire wyglada na rzecz nieco zbyt delikatng”. Réznice
mogg wynikac¢ z trudnosci odczytania manuskryptu i ze skfonnosci
Prousta do delikatnego wygladzania cytatéw. Natomiast na tej samej
stronie pastiszu jest nizej zdanie: , Natoire uroczy, podpisany i na
pewno autentyczny, troche wszakze zbyt delikatny posréd solidnych
obrazéw, jakie s3 w moim gabinecie” [CSB 267]. Jak fatwo zauwazy¢,
Proust polaczyt tu pierwszy fragment o obrazie Natoire’a z drugim
fragmentem, przestawiajac czlony zdania tak, by tworzyto harmo-
nijng calos¢.

Kolejny fragment pastiszu to lekko przemodelowane zdanie z cy-
towanego juz listu z Civitavecchii: ,Dostaliémy w Rzymie Sebastiana
del Piombo, Bronzina i Mirevelta ostatniej pieknosci; wszystko to
podroézuje do Paryza” [CSB 267, Corr II 236].

Nastepny fragment wziety jest z kilku miejsc listu do pani
Hanskiej, przebywajacej w Neapolu, pisanego z Passy od 8 do
18 lutego 1846 roku. Proust zaczyna od stéw ,,.Sq wazy z Sévres”, po
czym cytuje fragmentarycznie z ustepu z 12 lutego: ,,Przechadzajac
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sie w sobote natrafilem na dwie wazy z Sévres (Restauracja), na
ktérych namalowano - bez watpienia dla jakiego$ entomologa —
najpickniejsze owady $wiata; jest to dzielo artysty i powinno drogo
kosztowa¢; Jerzy bedzie zadowolony ich widokiem, a ja mu oddam
malowane naczynia za malowane naczynia. Miano by¢ moze ofia-
rowa¢ te dwie wazy Latraille’owi, poniewaz tak sumienng prace
mozna wykona¢ jedynie dla bardzo wielkiej stawy w dziedzinie
entomologii. To prawdziwe znalezisko, okazja, jakiej nigdy dotad
nie widzialem! Nikt nie wie, co to Paryz; majac czas i cierpliwos¢
mozna tu znalez¢ wszystko, i to nawet tanio. W tej chwili targuje
sie o zyrandol pochodzjcy z umeblowania jakiego$ cesarza nie-
mieckiego, poniewaz jest zwieniczony cesarskim ortem o dwéch
glowach. Jest to zyrandol flamandzki, ktéry musial przyjechac
z Brukseli przed Rewolucja; wazy dwiescie funtéw i jest caly z mie-
dzi; miedz jest warta dwa franki pie¢dziesiat centymoéw kilo, a ja
bede miat Zyrandol za jego warto$¢ materialng (450 frankéw)” [CSB
267, Corr II 224-225] i wreszcie dodaje fragment z ustepu z 18 lu-
tego: ,Mam w koncu portret krélowej Marii! To nie jest Coypel,
ale zrobiony w jego pracowni przez jego ucznia, czy to Lancreta,
czy innego, mozna wybiera¢; trzeba by¢ znawca, Zeby nie sadzic,
ze to Coypel” [CSB 267, Corr II 227].

O obrazie tym byla mowa we wczedniejszym fragmencie tegoz
listu z Passy, kiedy Balzac opowiadal, jak zrezygnowat z kupienia mi-
niatury pani de Sevigné: ,,Obejrzalem ponownie miniature: jest okro-
pna! Ale zamiast niej kupuje portret krélowej Marii Leszczynskiej
wedlug Coypela, niewatpliwie wykonany w jego pracowni. Kupuje
za tyle, ile warta jest rama, a poniewaz jest to jeden z tych portretow,
jakie krolowe ofiarowywaly miastom albo wielkim osobistosciom,
to cho¢ jest to kopia, nadaje si¢ na ozdobe salonu” [Corr II 222].

Strategia wyboréw jest podobna, jak w poprzednich cytatowych
mozaikach: Proust nie przejmuje si¢ kolejnoscig, dobiera najistotniej-
sze fragmenty dotyczace danego obiektu, preferuje wielkie nazwiska,
superlatywy i wszelkie wzmianki o powigzaniach ze $wiatem mo-
narchéow - krolowa Marie (z pominieciem jej polskiego nazwiska),
herb cesarzéw niemieckich.
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Dalej Proust siega do listu Balzaka do pani Hanskiej z 4 sierpnia
1846 roku, w ktdrym pisarz donosi o swoich ostatnich operacjach
na rynku sztuki i cytuje: ,Zamienitem maty obrazek za pig¢dziesiat
frankéw, o ktérym Chenavard moéwil, ze nie jest wart dwoch sous na
rozkoszny szkic narodzin Ludwika X1V, Adoracje pasterzy, gdzie
pasterze sa [ufryzowani] zgodnie z moda tamtego czasu i przed-
stawiaja Ludwika XIII i jego ministréow” [CSB 267, Corr II 269],
przy czym stowo ,ufryzowani”, zapewne omytkowo pominiete przez
Prousta w rekopisie, zostalo przywrocone przez jego wydawce. Znéw
wybiera Proust obraz o tematyce krélewskiej.

Kolejna mozaika cytatéw pochodzi z dtugiego listu do ziecia pani
Hanskiej, hrabiego Jerzego Mniszcha, pisanego w sierpniu roku 1846
z Paryza do Wiesbaden. Proust pisze: ,,Jego Kawaler maltariski”, po
czym wyluskuje z listu: ,,Stary Bilboquet posiada, dzieki Panu, jedno
z tych $wietlistych arcydziel, ktore, jak Grajgcy na skrzypcach,
sa stoncem galerii. Nie wyobraza Pan sobie piekna tego Kawalera
maltarniskiego, ktérego Pan wybral, ani tez barbarzynskiej niegodzi-
wosci rzymskich marszandéw. Minghetti okadzil obraz bistrem?,
zeby ukry¢ $lady czyszczenia na czole, woskowy kolor na dloniach,
ktéry go przerazal, zwlaszcza w polaczeniu z grubg warstwa, jaka
dym $wiec i inne czynnosci eklezjastyczne wbity w te wzniosta po-
pielatos¢. Przypomina Pan sobie, ze Schnetz dostrzegal niezgodno$¢
miedzy dlonmi a postaci, a i Pan, moj drogi Jerzy, Pan takze oba-
wial sie przemalowan. Otoz nie, nie, wszystko jest harmonijne jak
w dobrze zakonserwowanym oryginale Tycjana. Rece otrzymuja po
prostu wiecej $wiatla, niz cala postaé, to wszystko; ale najwieksze
podniecenie wywoluje szata, ktorej sie Pan nie przyjrzal, a ktora,
wedle wyrazenia znawcow, ma w sobie cztowieka”. [CSB 267, Corr I1
276-277]

Po tej analizie wygladu obrazu nastepuje u Balzaka dluzszy opis
zabiegow, jakim Kawalera maltanskiego poddal konserwator — rezul-
tat poréwnany jest do zmartwychwstania, do cudu. Balzac pisze na-
stepnie: ,Wielu tutaj uwaza, ze jestem mistyfikatorem i ze to wczoraj

® Bistr - ciemnobrazowa farba z sadzy drzewne;j.
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namalowano. Restaurator twierdzi, ze Sebastian del Plombo nie
bylby w stanie tego namalowa¢; zgadza sie z Panska opinig i mowi,
ze to musial by¢ jaki$§ Flamand, uczen Rafaela; ja schlebiam sobie, ze
to Albrecht Diirer w czasie swej wloskiej podrézy. W kazdym razie
jest to jedno z najpiekniejszych dziel wloskiego Odrodzenia; jest to
szkola Rafaela z postepem w zakresie koloru. Wreszcie, méj staru-
szek widzi w tym jedng z najcenniejszych rzeczy w sztuce, poniewaz
znajduje tu ostatnie stowo trzech szkol: Wenecji, Rzymu i Flandrii’
[CSB 267, Corr 11 279]

Nastepny akapit w liScie Balzaka zaczyna si¢ od watku obrazu
Greuzea: ,,Jestem Panu winien t¢ opowies¢, moj drogi Jerzy, ale
chciatbym lepiej podmalowac¢ tlo dla Panskiego podziwu. Ten dobry
staruszek odstgpil mi za (stosunkowo) niewielka sume, tak mnie
bowiem kocha, swoje wspaniale znalezisko, portret Zony Greuze’a,
malowany przez samego Greuze’a, zony, ktéra stuzyla mu za modelke
do Wiejskich zregkowin. Poki Pan tego nie zobaczy [...]” [Corr II 279)].
Proust zaczyna od tej frazy, uzupelniajac ja o temat obrazu: ,,Ale péki
Pan nie zobaczy mojego portretu zony Greuze’a, nie bedzie Pan wie-
dzial, prosze mi wierzy¢, co to jest szkola francuska. W pewnym
sensie Rubens, Rembrandt, Rafael, Tycjan nie s3 wcale mocniejsi.”
[CSB 267-268, Corr II 279]. Dalej Balzac pisze o drzacym ciele i Proust
natychmiast przerywa cytowanie, opuszczajac nastepujacy fragment:

»10 jest drzace cialo, to samo Zycie, a nie ma w tym pracy, jest na-
tchnienie, to owa furia francese, ktoéra kaze nam tryumfowac nawet
z powodu btedow, jakie kazala nam popelni¢; to podchwycone w dwie
godziny, z uzyciem catej palety, w chwili namietnosci i entuzjazmu,
ktorej poddat sig artysta. Ona zapisata obraz w spadku swojej siostrze.
Ta siostra zyla jeszcze dwadziescia lat temu. Wypadkiem plétno sie
rozdarlo, ona sadzac, ze jest zmarnowane, dala je swojej sasiadce,
ktdra, z kolei, pozbyta si¢ go jako rzeczy niepotrzebnej i zawadzajacej
w jej matym gospodarstwie” [Corr II 279-280].

Cytaty pojawiajg si¢ znéw w nastepnym akapicie, rozpoczete frazg

»W pewnym sensie”, jak ostatnie zacytowane zdanie, przez co Proust
uzyskuje stylistyczng spdjnos¢ tekstu. ,,Mdj restaurator zszyt, albo,
$cisle mowiac, zacerowal ptétno; teraz nie ma $ladu i, zapewniam

>
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Pana, w pewnym sensie jest rownie piekne jak Kawaler maltatiski.
Moja kolekcja wzbogacita sie ostatnio o dwa: 1. Jutrzenka Guida,
w jego mocnym stylu, kiedy byl calkiem jak Caravaggio oraz
0 2. Porwanie Europy, ktére zdaniem Lazarda jest Dominiquina, ale
moim zdaniem jest raczej Achillesa Carrachiego” [CSB 268, Corr II
280].

Nastepny fragment, wyluskany przez Prousta, pochodzi z za-
wartego w tym samym liScie opisu obrazu Guida Reniego: ,Moja
Jutrzenka Guida jest wielka damg, ubrana tak, jak je ubiera Veronese,
mocno osadzona na chmurze z lewej strony obrazu. Tlo przedstawia
wspaniala wille, co$ jak villa Pamphili; z przodu jest basen ozdo-
biony posazkami albo wlasciwie figurkami, z ktérych tryska woda.
To miejsce obrazu w pélcieniach dnia i nocy jest w stylu Canaletta,
albo, przynajmniej, go przypomina, ale jest duzo potezniejsze;
woda jest cudownie ptynna. Z prawej [!] strony Jutrzenka; w kaciku
Amor z barwnymi skrzydetkami spoglada na Jutrzenke ze smutkiem
i zmyka; jego tuk bez cieciwy, bez opaski, a nimfy uciekaja w krzaki
jak przestraszone czy zaskoczone. Wreszcie, przynajmniej dla mnie,
to jest niezrownane, to jest wspaniate. W Rzymie zadano za to
plétno dwa tysigce luisses” [Corr II 280-281]. Z calego tego opisu
Proust wyjmuje dwa utamki, montujgc z nich dwa kroétkie zdania:
»10 przypomina Canaletta, ale jest duzo potezniejsze. Wreszcie, przy-
najmniej dla mnie, to jest niezréwnane” [CSB 268].

List zamyka pochwala gustu i znawstwa adresata, przez Prousta
pominieta, ale przeciez przeczytana: ,Zrekapitulujmy: z moim Sgdem
Parysa, Flamandkg, Greuze’em, Kawalerem maltariskim, Wenecjankg,
Van Dyckiem, Jutrzenkg, Porwaniem Europy jest to juz dobry pocza-
tek galerii. - Kiedy - przybeda koneserzy i dilettanti, powiem im: — Te
glowke, ten obraz zawdzieczam mlodemu profesorowi entomologii;
uroczy mlody cztowiek, bogaty duchem i sercem, aktualnie ptawiacy
sie w szczesciu, nauce i stepach Ukrainy. Zna si¢ on na obrazach tak,
ze jest to blogostawienstwem dla jego przyjaciol, och!, powiem Panom,
zna si¢ lepiej niz wszyscy paryscy eksperci razem wzieci. — A jego
imie? — Gringalet. - To niemozliwe! — Réwnie prawdziwe, jak to, ze
ja si¢ nazywam Bilboquet” [Corr IT 281].
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Oczywiscie przywolanie zartobliwych pseudonimoéw relatywizuje
nieco te pochwaly, sprowadzajac je do prywatnego zartu, ale to, co
zostalo powiedziane przedtem, zostalo powiedziane. Paryska galeria
rodem z polskiej Ukrainy, oparta na znajomosci sztuki polskiego
hrabiego i uczonego.

Ostatnia partia cytatéw Prousta na temat ukrainsko-paryskiej ga-
lerii Balzaka pochodzi z dlugiego listu do siostry, pisanego w Wierz-
chowni 20-21 pazdziernika 1849 roku. Nim przejdziemy do samych
obrazow, trzeba si¢ zatrzymac przy znanym nam juz materiale — ter-
motamie. Balzac pisze: ,, Mam na swa chorobe podomke, ktéra raz na
zawsze detronizuje biale szaty kartuzéw: to podomka z termofamy.
A musze Ci powiedzie¢, ze tan material perski czy kaukaski byt dla
mnie czym$ w rodzaju marzenia i od roku 1834, kiedy to dano mi
podziwiac jej probki w Genewie, wyobrazatem sobie, ze tylko krolowe
mogga co$ takiego nosic. Jest to materiat z czystego jedwabiu, ktory
oferuje w swym splocie wszystkie cuda roboty kaszmiréw Indii, to
szal wykonany z jedwabiu, ale jeszcze bardziej blyskotliwy. Trwa
to wiec od lat. Jest si¢ ubranym w stonce. Gorace i lekkie. Moja ter-
motlama jest na czarnym spodzie usianym ttoczonymi palemkami
otoczonymi kwiatami o godnej podziwu delikatnosci, ze zlotymi
refleksami. Robi si¢ to recznie, przypomina to wenecki brokat; bo
brokat to, zrobione z jedwabiu, zlota i srebra. Choroba cofneta mnie
w dziecinstwo: przezytem jedng z tych radosci, jakie si¢ ma, kiedy
majac osiemnascie lat ma si¢ tylko dwanascie. Maszerowalem w glorii
moich palm jak suttan i pisze Ci o tym w tejze termolamie. Zydzi
karaici sprowadzajg ja tylko przerobiong na podomki; chodzi o ty,
zeby zaden wytworca europejski nie przejat tego produktu; trudno
przeciez miec ze sobg wiecej niz jedng podomke. Ubolewam, nie
mogac uzbroic¢ Walentyny albo Zofii w termofame. W Polsce
kobiety uzywaja jej tylko na podomki albo na pelise. Kazda tutaj
dama ma swg termotame¢. Mam wrazenie, ze produkuje si¢ je od
czaséw Abrahama” [Corr IT 418-419].

Zydzi Karaici, czasy Abrahama - wszystko to musialo dziataé na
wyobraznie Prousta, jak ,,polski tales” z opowiadania jego wujecznego

88



J. ZIELINSKI, GALERIA Z WIERZCHOWNI. PRELIMINARIA

dziadka Godchaux Weila®, jak Zydzi z Polski w orientalnych strojach,
ktérych widzial na weselu swego kuma Henriego Bergsona.

W tym miejscu Proust wraca nagle do cytowanego juz listu do
Théophile’a Thoré i wyluskuje zent nowy fragment: ,,0dkad Pana nie
widziatem, otrzymalem z Niemiec reszt¢ mego serwisu Watteau.
Mam dzbanek na mleko, ktory jest wspanialy, i dwie puszki na
herbate; z tym wszakze obiektem nie chce sie rozsta¢” [CSB 268,
Corr II 310].

Nastepny, dtugi akapit listu Balzaka do siostry kontynuuje watek
orientalno-monarszy. W drugiej jego czesci wkracza Proust, budujac
SWoja narracje o imaginowanej galerii obrazéw z Wierzchowni.

»Stuzacy, ktérego mam do dyspozycji, jest zonaty, oboje z zong
przyszli pokloni¢ sie panstwu. Kobieta i me¢zczyzna dostownie rzu-
cajg sie plackiem, trzy razy bija czolem o ziemig i calujg nam nogi.
Tylko na Wschodzie umiejg si¢ unizy¢. Tylko tutaj stowo wtadza
ma sens. Pewien cztowiek z Wisniowca przybyt tutaj ze swoimi pro-
duktami i zyczyl swojemu panstwu szczes§liwego krolo-
wania. Trzeba tez powiedzie¢, ze Michat Korybut, ktérego wlosci
zostaly podzielone migdzy Rzewuskich i Mniszchow, miat (za czasow
Ludwika XIV) calg Ukraine dla siebie, cate Podole, caly Wolyn, tu-
dziez dobra w Galicji; to trzy razy tyle co obecna Francja, a oto jego
potomkinie w linii Zenskiej, ktore z tego wszystkiego maja ledwie
kilka wiosek!... Jakzez podupadaja rody! Hrabina Anna i jej maz
przywiezli z Wisnicza zegar-budzik Maryny Mniszech, carycy, ktéra
miala w swej wyprawie, co odnotowujg ich archiwa, wiadro orien-
talnych peret i sze$¢ koszul Ich wujem byt ostatni krol Polski,
ktéremu pani Geoffrin sprzedawala swe obrazy. W ten sposéb pani
Hanska otrzymala najpigkniejszego Greuze’a, jakiego widzialem,

® Por. Ben Lévi [Godchaux Weil], Grandeur et décadence d’un taleth polonais, ,Les
Archives Israélites” II (1841), s. 752-755. Zwiazek tego opowiadania z... Balzakiem
rozpatrywal Maurice Samuels, Inventing the Israelite. Jewish Fiction in Nineteenth
Century France, Stanford 2010, Stanford University Press, s. 85-88. Samuels omawia
tez w konkluzji swej ksigzki powigzania miedzy tematyka opowiadan i artykulow
Godchaux Weila a motywami zydowskimi w twoérczosci i korespondencji Prousta
(zob. tamze, s. 243-261).
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namalowanego przez Greuze’a dla pani Geoffrin; dwa Watteau, na-
malowane przez Watteau dla pani Geoffrin, te trzy obrazy sa warte
osiemdziesiat tysiecy frankow. Do tego dochodza dwa podziwu
godne Leslie, Jakub II i jego pierwsza zZona; Van Dyck, Cranach,
Mignard, Rigaud, wzniosle; trzy Canaletty kupione przez kréla
od Rijzonico; trzy Rothari, pickniejsze od Greuze’a; wreszcie dwa-
dziescia innych pierwszorzednych obrazéw. W posiadaniu hrabiny
jest juz Van Dyck kupiony od Van Dycka przez jej prapradziada,
Rembrandt itd. Co za obrazy!... Hrabina Jerzowa pragnie, zeby
trzy Canaletti byly w mojej galerii, dwa Watteau, Greuze i dwa
najpigkniejsze Rothari sg do salonu markieterii, do ktérego przyda-
dza sie tez do kompletu dwie plaskie wazy z malachitu i dwa dzbany.
Ach! S3 tez dwa Van Huysumy, ktore, pokryte diamentami, nie
osiagnelyby swej wartosci. Jakiez skarby w tych wielkich polskich
domach! To straszne, jak skarby sasiaduja tam z barbarzynstwem”.
[CSB 268, Corr 11 419—420].

I tutaj, jak poprzednio, Proust wybiera najwybitniejsze nazwiska,
powiazania z krélami badz osobiste kontakty Polakéw z luminarzami
europejskiego malarstwa — kwesti¢ proweniencji, uzasadniajacej
autentyczno$¢ obrazéw. Pomija wzmianke Balzaka o sgsiadowaniu
skarbow z barbarzynstwem, przez co podkresla wymowe konicowego
okrzyku, zamykajac nim w pastiszu watek paryskiej galerii rodem
z Wierzchowni: ,,Jakiez skarby w tych wielkich polskich domach!”.

Summary
Jan Zielinski, Galer from Wierzchownia. Preliminaries

The papter contains the analyis of Marcel Proust’s pastiche Sainte
Beuve et Balzac, it juxtaposes the fragments from Balzac’s letters
written by Proust with the original texts. The paper concentrates on
the issues which are very rarely undertaen—Proust’s and Balzac’s
attitudes to Poland before its partitions at the end of the 18-th century
and its cultural heritage.



