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Czasy Nowozytne, tom VI/1999
Periodyk poswiecony dziejom polskim i powszechnym od XV do XXwieku

Jozef Poklewski
(Torun)

Sztuka w stuzbie propagandy stalinowskiej

Powszechnie wiadomo, ze kazda wtadza nie zaleznie od czasu miejsca i
charakteru dazy do podporzadkowania sobie kultury, czynigc z niej element
wiasnej propagandy. Wiodacg role w tej akcji przeznaczajgc sztuce'.

Panstwo totalitarne, a takim od poczatku byt Kraj Rad, tworzyto na swoj
uzytek wiasng kulture artystyczna, ktérej nadrzednym celem i zadaniem byta
apologia przywdédcow i gloryfikacja osiggnie¢ panstwa, zapewniajgcego szcze-
Scie i dobrobyt wszystkim ludziom pracy, kierowanego przez partie bolszewi-
kow ijej genialnego wodza. Sztuka jako znaczacy sktadnik kultury, poprzez
monopolizacje wszystkich dziedzin zycia, w tym i artystycznego, stata sie zna-
czacym orezem w walce ideologicznej. Dzieki centralnemu, wszechogarniaja-
cemu aparatowi zarzgdzania i kontroli sztuka odegrata istotngrole w legityma-
cji i utrwalaniu wiadzy. Wybierajac za$ z wielu 6wczesnie istniejacych tenden-
cji artystycznych najlepiej odpowiadajgcgprogramowym zatozeniom wiadzy -
najchetniej najbardziej konserwatywng2- iogtaszajac jg za oficjalnie jako jedy-
ng, ogolnie obowiazujaca, tworzyto sie pole walki z wszystkimi innymi przeja-
wami wypowiedzi odmawiajgc im wszystkich warto$ci artystycznych, zarzu-
cajac jednoczesnie reakcjonizm, wrogos$¢ ideatom, narodowi, klasie, paistwu,
partii, ludzko$ci i postepowi spotecznemu.

Sztuke jako sprawny orez w walce partii o wtadze w panstwie wyraznie
docenit Wiodzimierz Lenin. Nie przypadkiem bowiem pierwszym podpisanym
przez niego dekretem odnoszgcym sie do spraw sztuki byto opublikowanie 14
kwietnia 1918 roku postanowienie Rady Komisarzy Ludowych ,,O usunieciu
pomnikéw wzniesionych ku czci car6w i ich stug i opracowaniu projektéw po-
mnikow rosyjskiej Rewolucji Socjalistycznej”. Dekret ten odnotowany zostat w
oficjalnie historii sztuki radzieckiej jako ,,leninowski plan monumentalnej propa-
gandy”3 Lenin dobrze tez rozumiat, Ze role spoteczno propagandowa najlepiej

' Por. A. Turowski, Polska ideoza, w: Sztuka polska po 1945 roku, Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa listopad 1984, Warszawa 1987, s. 31-
33.

I. Gotomsztok, Totalitarnoje iskusstwo, Moskwa 1994, s. 10.

3lbid., s. 42.
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moze spetni¢ przemawiajgcajezykiem zrozumiatym dla mas sztuka realistycz-
na. Juz w grudniu 1918 r. zgda od Narkomprosa- Ludowego Komisarza Os$wia-
ty Anatola L.unczarskiego zakazu publikacji futurystycznych natamach gazety
»Isskustwo Komuny”. Zakaz wodza rewolucji byt na tyle skuteczny, ze inkry-
minowane przez niego artykuty natychmiast znikty z tamow czasopism, ktore
zresztg zamknieto po czterech miesigcach4. Sam tunczarski uwazat, ze ,,Sztu-
kajako dziedzina ideologiijest bardzo istotnym orezem agitacyjnym i stad natu-
ralnie rodzi sie potrzeba ochrony rewolucji przed ciosami tego oreza”. W dal-
szych wywodach stwierdzit, ze ,,Rewolucjonisci prawdziwi nigdy nie ukrywali,
ze po opanowaniu whadzy nie pozostawig swym wrogom wolnosci dziatania”5.
Zdanie powyzsze wyjatkowo zgodnie wspotbrzmi z petna zaiste radzieckiego
humanizmu socjalistycznego wielokrotnie cytowang wypowiedzig Maksyma
Gorkiego:,jezeli wrdg nie poddaje sie-trzeba go zniszczy¢”.

spraw artystycznych wiadzy politycznej w Kraju Rad, zdecydowanie nasilito
sie w czasach dyktatury stalinowskiej. Za oficjalng sztuke spetniajacg najlepiej
role propagandowa zostat uznany przez Stalina realizm socjalistyczny. W prze-
maéwieniu wygtoszonym w 1925 r. do studentdw Komunistycznego Uniwersy-
tetu Pracujacych Wschodu Stalin zarysowat definicje nowej sztuki, zas zasady
tego kierunku sprecyzowali dopiero w 1934 r. na kongresie Zwigzku Pisarzy
Radzieckich Andrzej Zdanow i Maksym Gorki6. Dzieki sprawnosci podporzad-
kowanego sobie aparatu ucisku wddz - nauczyciel, a p6zniej takze chorazy
pokoju i czotowyjezykoznawca sprowadzit sztuke do roli agitacyjno-propagan-
dowo-apologetycznej. Realizm socjalistyczny wymagat od twércy tendencyj-
nosci: sztuka miata by¢ obrazem rzeczywistosci zinterpretowanej i ocenionej.
Kryteria zaréwno interpretacji jak i oceny ustalata pod dyktando Stalina partia.
Wszelkie przejawy odstepstwa od tej doktryny byty zdecydowanie zwalczane,
nawet przy pomocy stuzb specjalnych. Przekonuje najlepiej o tym podziekowa-
nie przewodniczacego Zwigzku Artystow Radzieckich - Aleksandra Gierasi-
mowa skierowane w 1938 r. do organéw NKWD: ,Wrogowie ludu, trocki-
stowsko-bucharinowskie wyskrobki agenci faszyzmu, dziatajacy na froncie pla-
styki, starajacy sie zahamowaé rozwaj radzieckiej sztuki zostali zdemaskowani
i obezwitadnieni przez nasz radziecki wywiad pod dowdédztwem Komisarza
Ludowego towarzysza Jezowa. Uzdrowito to atmosfere twdrczg i otworzyto
droge dalszemu przyptywowi twérczego entuzjazmu masy plastykéw”7. Przy-
pomnie¢ nalezy, ze nastepca Jezowa - tawrentij Beria uznawat takze kulture i

41bid.
A. tunczarski, Sztuka i rewolucja, w: Pisma wybrane, Warszawa 1964, t. 1,s. 287-288.
B. M. Nikiforow, Kurzer abriss der Geschichte der sovietischen Malerei von 1917 bis
1945, Dresden 1955, s. 24-69; I. Gotomsztok, op. cit., s. 86.
Cyt. za: A. Roman, Paranoja-zapis choroby, Warszawa-Paryz 1990, s. 138.
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sztuke za wazny $rodek wychowania mas w duchu komunizmu i w duchu ra-
dzieckiego patriotyzmu i internacjonalizmu8

W obowigzujacej sztuce socrealizmu dominujg wtasciwie dwa gatunki:
portret i tzw. malarstwo tematyczne, tym bowiem terminem okreslano wszelkie
sceny figuralne. ,,Do zelaznego repertuaru nalezaly portrety czotowych przy-
wodcow idziataczy rewolucyjnych. Sceny zbiorowe z czasow rewolucji byty
juz jednak malowane z ostroznosci, z racji ciggtych zmian w ocenie dziatalnosci
poszczegdlnych ich uczestnikéw. Watek kotchozowy pojawiat sie zazwyczaj z
okazji szczeg6lnego nasilenia sie trudnosci w rolnictwie, a wiec w latach 30-
tych i 50-tych. Tematyka wojenna pojawita sie na krotko ok. 1945-1950, wy-
pierana byla przez watki narodowe apologizujace Wielkoruséw. Sceny z mto-
dziezg pojawiajq sie najczesciej w latach 50-tych. Obecno$¢ poszczegélnych
tematéw, a zatem ich wazno$¢, uzalezniona byta przede wszystkim od proble-
matyki aktualnie poruszanej na plenum partii. Nie w tematach jednak, ani w
jakosciach formalnych obrazdw socrealistycznych lezata ich gtéwna dla mece-
nasa panstwowego wartos¢. Gtdwny kryterium oceny w socrealizmie byta tzw.
ideowos¢, ktorg rozumiano jako stopien zaangazowania dzieta w walce klaso-
wej po stronie sit postepowych9

Jezeli chodzi o kontakty sztuki polskiej ze sztukg radziecka, to pierwsze
bezposrednie zapoznanie sie umozliwita spoteczenstwu polskiemu otwarta w
marcu 1933 r. w warszawskim salonie IPS ,,Wystawa Sztuki Sowieckiej ZSRR”.
Cho¢ byto to wydarzenie bardziej polityczno-propagandowe niz artystyczne, to
jednak rekordowe zainteresowanie tym pokazem - ponad 20 tysiecy zwiedza-
jacych - nie mogto by¢ traktowane wytgcznie w kategoriach egzotycznej oso-
bliwos$cil0. Pozbawionych najczesciej mozliwosci statego zarobku artystow
polskich, mimo wyraznie czytelnego narzucania przez socrealizm samego te-
matu, a co gorsza formy stylistycznej wypowiedzi, fascynowat zapewniajacy
status spoteczny - mecenat panstwowy. Komisarz i organizator tej wystawy -
znany polski grafik Wiadystaw Skoczylas, prezentujac sztuke radziecka spro-
wadzit ,,problem realizmu socjalistycznego do sztuki propagandowej i w tym
widziat konieczno$¢ dla ktdrej operuje ona formami realistycznymi”. Dylematy
twércow zwigzane z ich sprawami bytowymi znalazty tez swoje miejsce w
wypowiedzi Skoczylasa: ,,Artysci sgtam (w ZSRR) zrzeszeni w olbrzymi zwigzek
zawodowy, ze w niektorych osrodkach mieszkajgwe wspolnych domach i stale
pracujg na zamowienie dla panstwa, fabryk, kooperatyw i klubéw. Pracownie i
materiaty do pracy sg im przydzielane na podstawie przedtozonego zapotrzebo-
wania, czesto organizowani w grupy artysci sgwysytani do pewnych osrodkdw

I. Gotomsztok, op. cit. s. 92.
9W. Wiodarczyk, Socrealizm - Sztuka polska w latach 1950-1954, Paryz 1986, s. 18.
'> W. Baraniewski, Wobec realizmu socjalistycznego, w: Sztuka polska po 1945 roku,

s. 175.
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przemystowych, gdzie pracujg na zadany temat. Poza tymi zamo6wieniami pu-
blicznymi podobno moga pracowac i dla siebie, ale konsument prywatny pra-
wie nie istnieje”. Zdaniem Skoczylas;, nie sgto warunki satysfakcjonujace przy-
zwyczajonego do swobodnej twdrczosci artyste zachodnio-europejskiego, lecz
stwierdza rowniez, ze ,,jezeli wezmiemy pod uwage i drugg strone medalu, to
znaczy fakt ze konsument prywatny u nas jest prawie na wymarciu, a zamo-
wien publicznych wcale nie ma, to i unas los artystow, nie opierajacych sie o
jakas$ posade nauczycielskg przedstawia sie ponuro”, a artyscie radzieckiemu
»,Zamowienia publiczne nie pozwalajg umrze¢ z gtodu”. Konkludujac pisze: ,,z
tych wzgleddw bez koniecznego zachwycenia sie ustrojem spotecznym w So-
wietach, drogi rozwoju sztuki w tak odrebnych stosunkach nalezy $ledzi¢ z
uwaga, a niewatpliwie znalez¢ tam bedziemy mogli wiele przyktadow ktoére z
korzyscig dla naszej sztuki moglibySmy zastosowa¢ u nas. Mysle tu przede
wszystkim o zastgpieniu coraz bardziej gingcego prywatnego mecenasa przez
gminy, zwigzki, stowarzyszenia i rozne instytucje spoteczne".

Wybuch Il wojny $wiatowej przerwat zorganizowang dziatalno$¢ arty-
stdw polskich i ograniczyt do minimum ich twérczo$¢ z braku odbiorcéw. Obecne
w spoteczenstwie-potwierdzone jeszcze dobitnie 17 wrzesnia 1939 . (,nozem
w plecy”) - obawy, przed zakusami radzieckimi w stosunku do Polski najlapi-
darniej sformutowatjuz w 1941 r. na tamach ,,Wiadomosci Polskich” Ksawery
Pruszynski: ,,Sowietyzacja narodu polskiego, zrobienie z niego integralnej cze-
Sci spoteczenstwa sowieckiego, upodobnienie go strukturalnie, psychicznie, ide-
owo do spoteczenstwa zyjacego nad Oka, Kama, Leng i Donem, oto zadanie
jakie postawita polityka sowiecka wobec narodu polskiego” 12

Zawarte za$ jeszcze przed koricem wojny miedzynarodowe uktady (Te-
heran, Jatta) pozostawiajgce Polske w sferze dominacji radzieckiej, zapowia-
daty jednoznacznie podporzadkowanie jej wptywom doktryny stalinowskiej.
Uswiadamiajac, chocby tylko czeSciowo, konsekwencje nadciggajagcej domi-
nacji radzieckiej, spoteczenstwo polskie z pewna nadziejg na inng przysztosé
odbierato zblizajgcy sie kleske hitlerowskich Niemiec, naiwnie liczac na zmiang
strefy wpltywow. Mimo kleski Powstania Warszawskiego nastgpita zdecydo-
wana konsolidacja sit do odbudowy nie tylko gospodarczych zniszczen, lecz
takze i sferze kultury. Pierwszym prébom rekonstrukcji polskiego zycia arty-
stycznego towarzyszyty zywotnie interesujace twdrcow, a nie rozwigzane pro-
blemy odnoszace sie do miejsca sztuki w nowym ustroju spotecznym, jak tez jej
udziatu w ksztattowaniu nowej kultury. Wiekszo$¢ plastykéw wigzata tez z no-
wym ustrojem nadzieje na stworzenie takiego modelu organizacyjnego, ktory
zapewnitby nie tylko mozliwo$¢ swobodnego rozwoju sztuki, ale takze zagwa-

" W. Skoczylas, Sztuka sowiecka w Warszawie (z powodu wystawy w Instytucie Pro-

~pagandy Sztuki), w: ,,Sztuki piekne”, R. 9:1933, s. 165-172.
Cyt. za: S. Kossowska, Ksawery, w: Przyjaciele i znajomi, Toruii 1998, s. 75.
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rantowatby materialny byt i nalezny prestiz twércom w zyciu spotecznym. Istniaty
takze, potwierdzone nota bene radzieckimi doswiadczeniami wielu artystow,
uzasadnione obawy przed nadmierng ingerencjg wtadz w sprawy samej twor-
czosci, gtéwnie za$ przed ograniczajagcg swobode poszukiwan i wypowiedzi
,0pieka” sprowadzajacg w konsekwencji sztuke li tylko do roli propagando-
wejl Ograniczony zas$ do roli agitatora twérca nie bytby ,,podmiotem kultury,
aprzedmiotem sterowania ideologicznego, co znaczytoby, ze jego rola spotecz-
najako artysty miata ulec degradacji” 4

Tworzac nowe zreby panstwo dazyto do sterowania i kontrolowania
wszystkimi dziedzinami zycia. Sprawy kultury i sztuki w swym wiadaniu miat
specjalny resort. W mys$l dekretu do zadan tego resortu nalezaly: ,,piecza na
tworczoscig oraz sztukg odtwdrczg w dziedzinie literatury, teatru, muzyki, cho-
reografii, sztuk plastycznych i zdobniczych, fotografii, cyrku, krzewienie kultury
i sztuki w kraju, propaganda polskiej kultury i sztuki za granica, piecza nad
muzeami i ich zaktadanie, oraz ochrona zabytkéw, szkolnictwo artystyczne”.
Dekret ten precyzowat takze zadania Departamentu Plastyki: 1. Formy zblize-
nia sztuk plastycznych do szerokich mas odbiorcéw (zakup dziet sztuki dla in-
stytucji publicznych, tablice pamigtkowe, pomniki, wystawy sztuk pieknych -
kampania propagandy sztuk plastycznych w prasie, odczytu, wieczory dysku-
syjne itp.) 2. Opieka nad artystami plastykami... a przede wszystkim na zawo-
dowym Zwigzkiem Polskich Artystow Plastykéw (utatwienia zdobycia lokali
na warsztaty pracy, pracownie, mieszkania, utatwienia w zakupie materiatow i
narzedzi pracy, utatwienia przy przesiedleniach, poszukiwaniach pracy itp.) 3.
Wspétpraca z oSrodkami w terenie wojewddztwa w zakresie podnoszenia po-
ziomu estetycznego wygladu miast, wsi, osiedli. 4. Opieka nad poziomem este-
tycznym dekoracji prowizorycznych w zwigzku z propagandg (uroczystosci,
obchody, demonstracje), z reklamg handlowg (plakaty, ogtoszenia, reklamy w
kinach, okna sklepowe itd.). 5. Opieka nad poziomem estetycznym produkcji
przemystowej, rzemieslniczej, i rekodzielniczej. 6. Opieka nad sztukg ludowg i
wspoOtpraca z konserwatorem wojewddztwa” 15

Zjawiskiem charakterystycznym dla polskiej plastyki lat 1945-1949 byto
dazenie do kontynuowania przerwanych przez wojne watkéw twdérczych. Data
sie tez zauwazy¢ che¢ do odradzania sie uksztattowanych w okresie miedzy-
wojennym, a odpowiadajacych poszczegdélnym orientacjom powigzan srodowi-
skowych. Przypomnie¢ nalezy, ze do najwazniejszych orientacji nalezaty: na-
wigzujaca zarowno do XIX-wiecznego realizmu jak i do sztuki Mtodej Polski
grupa tradycjonalistéw, byli wyznawcy postimpresjonistycznego koloryzmu z

BJ. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 9.
A. Turowski, op. cit., s. 32.

3Dekret o dziatalnosci i organizacji Resortu Kultury i Sztuki, Dziennik Urzedowy Mini-
sterstwa Kultury, 1949, nr 1, poz. 2.
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pod znaku Komitetu Paryskiego, a takze i zwigzani od przed wojny z lewicg
demokratyczng, czy nawet wrecz komunizujacy twoércy awangardowi. Mimo
wyraznego popierania twércow, ktorzy wykazywali sie zaangazowaniem poli-
tycznym, w pierwszym okresie mogty wspotistnie¢ jeszcze rozne tendencje ar-
tystyczne, chociaz coraz to wyrazniej w oficjalnych opiniach pojawiaty sie ak-
centy wyraznie potepiajgce formalizm jako element wyraznie konserwatywny i
obcy sztuce kraju budujacego nowy ustréj.’6 Wzorem dla polskich tworcéw
miata stac sie sztuka radziecka, cho¢ decydenci zdawali sobie w petni z tego
sprawe, ze artysci polscy w stosunku do ,,aktywistéw proletariatu” sgnie tylko
zapdznieni, lecz co wazniejsze ubozsi od nich o instynkt walki klasowej. Aby
nadrobi¢ te ,,zapdznienia” PPR dazyto do przejecia kontroli nad sztuka narzu-
cajac tworcom sposéb wypowiedzi artystycznej. Obowiagzywata jedynie sztuka
ilustracyjno-propagandowa, optymistyczna, gdy stawita zdobycze nowego ustroju.
Jednakze stwierdzi¢ trzeba, ze mimo oficjalnych sugestii i zaleceri dzieta pol-
skiego socrealizmu poréwnywane z wzorcami radzieckimi, mimo wyraznego
patosu nie zawieraty odgérnie zaprogramowanego optymizmu. Wynikato to by¢
moze z faktu, ze spora cze$¢ tworcow przyjeta postawe konformistyczno-cy-
niczng. Swiadczyé moze o tym zdanie cieszacego sie wielka popularnoscig i
uznaniem rysownika satyryka Jerzego Zaruby, ktéry jakby chcac sie wyttuma-
czy¢ ze swej postawy, w kotku osob, jak wspomina Szymon KobiliAski, zaufa-
nych, mawiat: ,,c6z satyrykjestjak zdun, raz stawia piec u ksiedza proboszcza,
raz w burdelu”.Z7 Podobng chyba postawe reprezentowali autorzy petnych ktam-
liwej demagogii, budzacych odraze i odruch protestu u normalnych ludzi, inspi-
rowanych przez wiadze takich plakatéw jak: ,,AK zapluty karzet reakcji”, czy
,uciekli magnaci, nardd sie bogaci”. Jak odnotowat Tadeusz Chrzanowski ,,Je-
den z twdrcow (?) tych paskudztw miat p6zniej powiedziec, ze robi¢ takie pla-
katy musiat, bo mu za to ptacili, ale starat sie je robi¢jak najbrzydziej” 18
Trudno jednakze zaprzeczy¢ temu, ze artysci plastycy, podobnie zresztg
jak intelektualisci - pisarze, ludzie nauki dali sie bardzo tatwo uwies¢ i zniewolic¢
stalinizmowi. Najprostszym wyttumaczeniem takiej postawy zdaje sie by¢ chec
znalezienia sie ,,na Swieczniku” zjednej strony, z drugiej za$ obawa przed nasi-
lajagcym sie terrorem i donosicielstwem, ktdre w czasach stalinowskich mogty
spowodowaé nawet tragiczne konsekwencje zyciowe. Niktjednak nie kazat az
tak bardzo podlizywac sie wtadzy i sam stawiac sie w szeregu utrwalaczy rezi-
mu. Czynili to tworcy na wiasny prywatny rachunek. Wymownym i odrazaja-
cym w swym wyrazie przyktadem serwilizmu sg stowa Jerzego Andrzejew-
skiego: ,,dzisiaj powiedziatbym politykom raczej tak: nie badzcie dla inteligenc-

6W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm, Warszawa 1950, s. 144—146.
Cyt. za: A. Roman, op. cit., s. 141.
T. Chrzanowski, Sztukapolska od Ido 111 Rzeczypospolitej, Zarys dziejow, Warszawa
1998, s. 440.
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kich artystéw i intelektualistéw zbyt pobtazliwi. Oni sami sktonni sg okazywaé
tyle pobtazliwosci, iz wy nie wspieracie ich w tych doswiadczeniach. Nato-
miast demaskujecie ich, jesli sami nie potrafig sie demaskowaé. Popedzajcie
ich, jesli nie chca lub nie potrafig przyspieszyé kroku. Nie stawiajcie przed
intelektualistami i artystami wymagan Srednich. Stawiajcie im wymagania naj-
wieksze” 19

Przejawem nacisku politycznego na twdrcow stato sie przemowienie
Bolestawa Bieruta, wygtoszone 16 grudnia 1947 r. z okazji otwarcia radiostacji
we Wroctawiu. Znalazto sie w nim takie zdanie: ,,temat wybiera sam artysta w
sposéb wolny, zgodnie ze swym upodobaniem iodczuciem, ale naréd ma prawo
stawia¢ swoje wymagania twdrcom, ajednym z podstawowych wymagan jest,
aby gtebszy nurt utworu, jego cel, jego zamierzenie odpowiadaty potrzebom
og6tu, aby nie rodzity zwatpienia, gdy potrzeba zapatu i wiary w zwyciestwo,
aby nie apotezowaty depresji gdy nardd chce zy¢ i dziataé” 2

Decydujaca role w procesie totalitaryzacji w duchu stalinowskim ode-
grat niewatpliwie zwotany do Warszawy na 15 grudnia 1948 r. Kongres zjedno-
czeniowy PPR i PPS. Deklaracja ideowa PZPR wyraznie narzucita wytyczne
odgoérnej polityki kulturalnej, stwierdzajgc ze demokracja ludowa ,,musi zwal-
cza¢ w kulturze narodowej wszelkie wptywy elementdéw wstecznych, musi roz-
wing¢ kulture, nauke i sztuke zwigzang z dgzeniami mas ludowych, odzwiercie-
dlajace ich pragnienia, wychowujaca nar6d w duchu humanizmu, demokracji,
socjalizmu”.2L Zatozenia ofensywy kulturalnej jeszcze dobitniej sformutowat na
krajowej konferencji aktywu partyjnego pracownikow kultury i sztukiw 1949r.
sekretarz KC Jakub Berman, stwierdzajgc, ze ,,bez wigczenia sie literatury i
sztuki do walki o socjalizm nie podobna przeobrazié¢ swiadomosci ludzkiej. Mu-
simy zdawac sobie sprawe z tego, ze sztuka we wszystkich swych odmianach
jest instrumentem oddziatywania siegajagcym niezmiernie gteboko i ze bez tego
instrumentu, bez mobilizacji sit na tym odcinku nie mozemy odnie$¢ petnego
zwyciestwa. Z tego musi sobie zdaé sprawe cata partia i z tego muszg sobie
zdaé sprawe nasi partyjnicy - pisarze i artysci” 2

Przemiany zachodzace w sztuce polskiej po Kongresie Zjednoczenio-
wym z punktu ideowo-propagandowego najpetniej ujat i ocenit B. Suris przy
okazji oméwienia wystawy plastyki polskiej zorganizowanej w maju 1952 r. w
moskiewskiej akademii Sztuk Pieknych. Artykut ten zamieszczony w Isskus-
stwie przedrukowat w catosci Przeglad Artystyczny w 1953 r.

10J. Andrzejewski, Notatki. Wyznania i rozmyslaniapisarza, ,,Odrodzenie” 1950, nr 5,
cyt. za: A. Roman, op. cit. S. 104.

DB. Bierut, O upowszechnienie kultury. Przemdwienie wygtoszone w czasie otwarcia
radiostacji we Wroctawiu, cyt. za: A. Roman, op. cit., s. 103.

2 Deklaracja ideowa PZPR, Warszawa 1949, s. 28-29.

2Cyt. za: W. Sokorski, op. cit., s. 142.
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Suris uwaza, ze Jednoczes$nie z przejsciem kraju do petnego budownic-
twa podstaw socjalizmu w 1949 r. wysuniete zostato zagadnienie przyswojenia
przez literatura i sztukg twérczej metody realizmu socjalistycznego. Walny Zjazd
Zwiagzku Artystow Polskich w czerwcu 1949 r. oraz szereg innych zjazdéw,
konferencje tworcze i dyskusje z udziatem przedstawicieli rzagdu i KC PZPR
pomogty pracownikom sztuki w zdemaskowaniu antyludowosci w estetyce for-
malistycznej, oraz zorientowaniu sig w teoretycznych zatozeniach realizmu so-
cjalistycznego. Krakowska Konferencja Naukowa w sprawie badan nad sztu-
ka i wystawa , Tradycje realistyczne w malarstwie polskim od XV do XIX
wieku” (grudzierh 1950 r.) pomogty w sprecyzowaniu prawdziwego stosunku
do postepowego dziedzictwa artystycznego, bez organicznej tgcznosci z ktérym
nie jest do pomyslenia rozwéj nowej sztuki socjalistycznej w tresci i narodowe;j
formie. Stosownie do nowych wymagan zostat zreformowany system szkolnic-
twaZ3. Dla ksztattowania i rozwoju sztuki w Polsce Ludowej olbrzymie znacze-
nie posiada przyktad i doswiadczenie sztuki radzieckiej. Artysci polscy po wigkszej
czasci zdajg sobie sprawag, ze realizm socjalistyczny otwiera przed nimi nie-
ograniczone mozliwosci tworcze dla dobra ludu. Szczerze dazg oni do tego, by
dzieta ich byty zrozumiate i potrzebne ludowi. Charakterystyczny jest pad arty-
stéw do kompozycji tematycznej - najbardziej odpowiedniej formy dla malar-
stwa ideowego. Stopniowo tworcy przezwyciezaja wptywy tradycji formali-
stycznych, ciggle jeszcze pojawiajacych sig w ich tworczosci, szczeg6lnie jesli
chodzi o plastyczne srodki wyrazu. Cho¢ walce tej jeszcze daleko do konca -
to itakjuz teraz niektorym artystom udato sig przedstawi¢ w sposéb mniej czy
wigcej przekonywujacy rozwigzania szeregu wielkich i aktualnych tematow
wspotczesnychjak: przyjazn polsko-radziecka, walka o pokdj, tematy historyczno-
rewolucyjne. Wnosi to do ich dzietjaki$ rys prawdy, mimo, ze brak im jeszcze
mistrzostwa w samej realizacji pomystu”. Konkluzjg tej wypowiedzi stanowi
instrukcja-przestanie: ,,niech nasi polscy towarzysze - artysci zawsze maja w
pamiaci madra rada, ktérg dat J6zef Stalin dziataczom sztuki radzieckiej: ,,nie
mozna wymysla¢ obrazéw i wydarzen siedzac w swoim gabinecie. Trzeba braé
je z zycia - studiujcie zycie. Uczcie sig od zycia” 24

BSwiadectwo wspomnianej reformy znajdujemy w programie warszawskiej ASP, prze-
stanym 15 X1I 1952 do zatwierdzenia przez Ministerstwo Kultury i sztuki, w ktérym
czytamy: ,,celem nauki malarstwa jest wyksztatcenie artysty malarza wtadajgcego me-
toda realizmu socjalistycznego, przygotowanego do samodzielnej twdrczosci arty-
stycznej w mys$l potrzeb i zadan stawianych przez spoteczenstwo Polski Ludowej,
walczacej o pokdj i socjalizm” —eyt. za: W. Wiodarczyk, op. cit. s. 76.

B. Suris, Sztuka polskiego narodu (na podstawie wystawy polskiej plastyki w Mo-
skwie), ,,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 1,s. 59-68.
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Najbardziej spektakularng, a co wazniejsze bezposrednig ingerencje sztuki
radzieckiej w Polsce stanowi pomyslany jako gigantyczny pomnik wielkiego
wodza i nauczyciela miedzynarodowego proletariatu - dar narodéw zwigzku
Radzieckiego - Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina. Usytuowanie tego
gigantycznego kompleksu architektonicznego w centrum miasta byto nie tylko
podkresleniem osoby Stalina, ale takze dobitng manifestacja radzieckiej domi-
nacji w Polsce. Projekt tego olbrzymiego zatozenia zostat opracowany w rekor-
dowo krétkim czasie 6 miesiecy poprzez liczagcych ok. 500 os6b zespdt kiero-
wany przez prof. Lwa Rudniewa. Zrealizowana w ciggu 3 lat budowla zostata
uroczyscie przekazana ,bratniej Polsce” 22 lipca 1955 r. - kiedy tojuz zaczety
sie pojawiac rysy na monolitowym, dotad bez skazy i nie podlegajgcym kry-
tycznym gtosom, oficjalnym kulcie osoby Stalina, ktéremu zostat dedykowany
warszawski patac.

Postepujaca i nasilajaca sie walka z kultem jednostki, w decydujgcej mierze
wptyneta na zubozenie pierwotnie planowanej hagiograficznej wrecz aranzacji
otoczenia gmachu. Stwierdzié¢ nalezy, ze ,,Usytuowanie patacu spowodowato
wrecz strzaskanie kregostupa urbanistycznego dzwigajgcego sie z ruin miasta,
jakby w zamiarze ostatecznego zerwaniajego zwigzkow z cywilizacjg i kulturg
zachodnio-europejska. Podporzadkowanie zabudowy Warszawy jednej domi-
nancie wprowadzito wschodni, obcy obyczaj urbanistyczny, wraz z nim réwniez
wizje miasta totalitarnego, nawigzujacego chetnie do tradycji rewolucji francu-
skiej, albojeszcze dawniejszych utopii” %

Punktem zwrotnym i momentem przetomu w mentalnosci zastraszonych
terrorem iogtupianych propaganda Srodkéw przekazu (prasa, radio, publicysty-
ka, plastyka) szerokich rzesz mieszkancow wszystkich krajow demokracji lu-
dowej, stata sie $mier¢ Stalina 5 marca 1953 r.

Stopniowo miejsce pierwotnie odgornie sterowanego petnego histerii
patosu i celebrowanego z catym rytuatem zatobnego smutku, poswiadczonych
licznymi zalami nagrobnymi i kondolencjami, zajmuje coraz to wyrazniej nie-
Smiate jeszcze, ale stopniowo nasilajace siez czasem, wyzwalanie sie umystow
i talentow ze stalinowskiego zniewolenia. Zaczeto sobie coraz to wyrazniej uswia-
damiac, ze obowigzujacy u nas od 1949 r. z rozkazu wiadzy, nagtasniany przez
jej agendy propagandowe, w tym takze i sztuke, bezwzgledny nakaz patetycz-
nej wizji Swiata z jedynie tylko stuszng ideologia, a nade wszystko popieranie
tego dyktatu konkretnym dziataniem, réwniez i artystycznym, stajg sie sympto-
mem zdeformowanego gustu, zubozenia wyobrazni, a takze i oczekiwarn wobec
sztuki nie tylko artystow i badaczy, lecz przede wszystkim szerokiego kregu
odbiorcow. Z takiego wiasnie myslenia przetozonego na twdrcze dziatanie po-

5 B. Mansfeld, Darjak pomnik. Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina, AUNC,
Zabytkoznastwo i Konserwatorstwo, 23:1994.
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wstata sztuka pokazana w 1955 r. na wystawie w Warszawskim Arsenale. Nie
stanowita ona przetomu w sensie artystycznym, lecz byta bardzo znaczgcym
wydarzeniem z punktu widzenia dazeh do indywidualizacji postaw i sposobu
wypowiedzi uczestniczacych w nie tworcow.

Socrealizm jako zjawisko artystyczne i socjologiczne budzi dzi$ zaintere-
sowania badawcze, a takze zwyktg ludzka ciekawos¢. Swiadcza o tym liczne
studia poswiecone temu okresowi jak tez rzesze widzéw ttumnie odwiedzaja-
cych zbiory sztuki okresu socjalistycznego w dawnej rezydencji Zamoyskich w
podlubartowskiej Koztdwce - usitujgcych poznac i zgtebi¢ fenomen sztuki to-
talitarnej jako zjawiska historycznego.

BWystarczy jako przyktad wymienié¢ pozycje: A. Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka pol-
ska w latach j945-1978, Warszawa 1981; Malarstwo okresu ksztattowania sie
wihadzy lidowej wPolsce 1945-1955 (katalog), Kazimierz Dolny 1979; Polskiplakat
realizmu socjalistycznego (katalog), Poznan 1978; Oblicza socrealizmu, (katalog)
Warszawa 1987; W. Wtodarczyk, Le realisme socialiste et ses traditions, Cathiers du
Musee National d” Art. Modeme, 1981, nr 7-8 (Centre Georges Pompidou).
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