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Czasy Nowozytne, tom xi (xi)

Periodyk poswiecony dziejom polskim i powszechnym od XV do XX wieku

Bogustaw M ansfeld
(Torun)

Pomniki czasu cesarstwa.
Wybrane tematy z terenu Prus Wschodnich i Zachodnich

Wir wollen sein ein einig Volk
Fryderyk Schiller

Wiek XIX jest postrzegany rdwniez jako wiek pomnikow. | takim byt w
Europie a takze w Ameryce, cho¢ nie wszedzie w rownym stopniu. Na ilos¢ i
charakter pomnikéw miaty wptyw rézne tradycje historyczne, wzgledy ideowe i
potrzeby polityczne, wreszcie nieostatnie tu przeciez mozliwosci finansowe. Z pew-
no$cig najwiecej stawiano ich na placach, ulicach czy w miejskich parkach w
panstwach rozwijajgcych sie najlepiej pod wzgledem gospodarczym, najsprawniej
organizujacych swoje struktury ustrojowe i najdobitniej manifestujgcych swoje pro-
gramy ideowe. Sergiusz Michalski pisze, ze od 1870 do 1910 roku nastapit w
Paryzu wrecz lawinowy ,,przyrost” pomnikéw, ktéry ostatecznie zatamat sie z
wybuchem Wielkiej Wojny, nie osiggajac juz nigdy potem poprzedniej skali. Jest
rzeczg znamienna, ze zjawisko to miato miejsce gtdwnie w stolicach. Inaczej w
Niemczech, gdzie monumentalne formy o szczegélnym znaczeniu ideowym wzno-
szono réwniez na prowincji, np. pomnik Hennanna w Lesie Teutoburskim (od 1838),
lub Germanii w Niederwald nad Renem (1871-1883), niedaleko Moguncji, w miej-
scach, w ktérych niezaktdécona rozwojem cywilizacji dawnosé mogta stanowic
narodowg warto$¢ dla wszystkich. Nie mozna bowiem byto budowa¢ nowej Rze-
szy bez wyraZznego, a przy tym przyspieszonego okre$lenia wiasnej tozsamosci, co
w przypadku wielowiekowego podziatu miedzy kilkadziesiagt panstw i panstewek
nie byto z pewnoscig tatwe. W sytuacji ,,spdéznionego narodu”, rosto znaczenie
podniesionego przez oSwieceniowy deizm ,,poczatku”, zanurzonego w nieokreslo-
nosci czasu, w ktérym dzieta Tacyta sgsiadowaty z pieSniami Nibelungéw czy
Eddy. Dalszym ciggiem tej filozofii narodowych dziejéw bedzie wniesiony przez
romantyzm motyw niemieckiej pracy, podnoszony zw#taszcza za cesarstwa. Pole
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dla niej na wschodzie wykreslat miecz krzyzakéw, ktérzy niczym bogowie Eddy
mieli zmagac¢ sie z mieszkajagcymi tam olbrzymami zta. To w duzym stopniu roz-
wigzywato problem katolickiego zakonu w historii protestanckiego panstwa. | w
ten spos6b nauka i sztuka kreowaty czas i przestrzen, w ktérych wszyscy mogli sie
spotka¢ w dazeniu do owego jednego narodu, Archetypem dla niego miat by¢
przedstawiony przez Schillera w ,,Pie$ni o dzwonie” (1799) archaizowany obraz
pdznosredniowiecznego spoteczenstwa zyjgcego w szczesliwej harmonii, tworzo-
nej w trudzie rozumnej cho¢ ciezkiej pracy.

Uroczystos$ci zwigzane z odstanianiem pomnikéw, w wazniejszych przypad-
kach z udziatem cesarza, byty poprzedzane wielkimi pochodami lub zgromadzenia-
mi z udziatem przedstawicieli poszczegdlnych stanéw i zawodéw oraz wojska, de-
monstrujgcego gotowosé poniesienia najwyzszej ofiary w walce o zapewnienie im
bezpiecznego zycia i pracy. Jest przy tym rzeczg znamienng, Ze odstoniecie monu-
mentu nie byto ostatnim aktem takich uroczystosci, ale nastepujace po nim rozda-
nie awansow i odznaczeh osobom wyrdzniajagcym sie w pracy dla paistwa, zajmu-
jacym kierownicze stanowiska w administracji, instytucjach gospodarczych i w
przemysle. Tak byto np. przy odstanianiu pomnika Wilhelma | w Gdarnsku. Praca
wiec tez stanowita istotny motyw w ikonografii pomnikéw, nieprzypadkowo postu-
gujacych sie niekiedy forma architektoniczna, jak chocby katedra w Kolonii czy
zamek w Malborku; traktowana nie jako wezwanie, ale jako odwieczny sposéb
tworzenia historii. Ten historyzm pracy, podobnie jak historyzm oreza, odwotujgcy
sie do najwazniejszych wydarzeh z dziejéw obu wschodnich prowincji Prus byt
zgodnie z przekonaniem Schillera, szukaniem utraconego ideatu, bez ktérego nie
ma przysztosci. Te dwa historyzmy sktadaty sie na prawde o zasadniczym znacze-
niu dla tozsamosci narodu, ktéra zanim zwizualizowata sie w pomnikach, data o
sobie zna¢ w czynach wielkich ludzi. Prusy Hohenzollernéw, cesarzy nowej Rze-
szy, przedstawiaty pomniki Wilhelma I. Pomniki Bismarcka uwieczniaty jego role
w dziele jednoczenia Niemiec, wieficzacego wielowiekowe budowanie narodu i
panstwa. Jego posta¢ na pomnikach nosita wiec zgodnie z 6wczesnymi tendencja-
mi artystycznymi rézne kostiumy, od $redniowiecznych po wspétczesne, od hero-
icznych po kameralne, byta rzezbiona lub symbolizowana wiezg, z ktérej jak z wy-
niesionych na szczyty gér tronéw germarnskich bogéw mozna byto wyobrazi¢ so-
bie panowanie nad krajem historii pospotu ze wspdtczesnoscia.

W szczeg6lnych przypadkach pomniki otrzymywaty nazwe pomnikéw na-
rodowych (Nationaldenkmal), usystematyzowanych w 1934 roku przez Huberta
Schrade i zinterpretowanych pod wzgledem prezentowanych idei przez Thomasa
Nipperdeya w 1968 roku. Na terenie Prus Zachodnich i Wschodnich byt tylko
jeden tego rodzaju monument w Memel/Ktajpedzie. Miaty one znaczenie niejako
sakralne, podczas gdy pozostate, ktdre gesta siecig pokryty obie te prowincje, pet-
nity podobnie, jak naterenie catej Rzeszy, role edukacyjna, pozwalajgcg nazwac je
tutaj pomnikami formacyjnymi (Bildungsdenkmal). Piszgc o nich warto przypo-
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mnie¢ zdanie Ferdynanda Gregoroviusa: ,,Rzezby sg pomnikami zasad kulturo-
wych, zmystowym przedstawieniem wewnetrznego jestestwa, tych zywych idei,
ktore wiadaty kazdym czasem”.

Mosty kolejowo-drogowe przez Wiste i Nogat
Prusy Zachodnie

Johann P. Eckermann zanotowat pod datag 3 maja 1827 roku rozmowe z
Goethem, w ktorej ten ttumaczy wysoki poziom zycia intelektualnego Paryza sku-
pieniem tam najwybitniejszych umystéw w panstwie. W przeciwieristwie do Nie-
miec, gdzie dochodzenie do wiedzy jest mozolne, poniewaz wybitne umysty zyjaw
rozproszeniu. - ,,Jeden siedzi w Wiedniu, - mowit autor ,,Fausta” - drugi w Berli-
nie, inny w Krélewcu, jeszcze inny w Bonn czy w Disseldorfie, wszyscy oddaleni
od siebie o pieédziesigt czy sto mil, tak ze osobiste kontakty ibezposrednia wymia-
na mys$li nalezg do rzadkosci”. A tymczasem dzien rozmowy z bawigcym przejaz-
dem w Weimarze Aleksandrem von Humboldtem dat mu, jak twierdzit, wiecej niz
sam mogtby osiggna¢ w ciagu wielu nawet lat! Ale sposob na to okazat sie by¢
inny niz mogt sie tego Goethe spodziewac. Oto trzy lata pojego $mierci powstat w
1835 roku pierwszy niemiecki odcinek kolei zelaznej miedzy Norymbergg a Furth.
Liczyton zaledwie 6 km, podczas gdy w Belgii zbudowano juz tor dtugosci 20 km,
we Francji 141, aw Wielkiej Brytanii nawet 544 kilometréw. Jednak tempo budo-
wy dalszych byto ogromne; do potowy wieku na terenie Zwigzku Celnego, skupia-
jacego wowczas 28 z 39 panstw niemieckich, sie¢ potaczen liczytajuz 5000 km,
czyli ponad dwa razy tyle co we Francji. Miato to podstawowe znaczenie dla roz-
woju oraz integracji gospodarczej, sprzyjato réwniez wymianie informacji stuzg-
cych nauce, kulturze i sztuce, niekoniecznie poprzez osobiste kontakty, choc i te
stawaly sie w ten sposéb coraz tatwiejsze. Tak wiec wynalazek kolei i tak nie-
zbednego dlajej funkcjonowania telegrafu zaczeto wkrotce postrzegac jako osig-
gniecia najwazniejsze dla przysztosci.

Trzydzie$ci lat po zapisanej przez Eckermanna rozmowie z Goethem ukon-
czono jesienig 1857 roku budowe mostow kolejowych przez Wiste pod Tczewem i
przez Nogat pod Malborkiem. Wraz ze skr6ceniem czasu przejazdu z Berlina do
Kroélewca, zblizono do siebie po prostu Zachdd ze Wschodem. Ale zwielokrotnia-
nie wymiany ludzi i towardw, sprzyjato przede wszystkim tgczeniu panstw nie-
mieckich pod auspicjami Prus. Dokonywato sie to gtownie w ramach wspomnia-
nego Zwigzku Celnego, utworzonego w 1834 roku. Miargjego preznosci byto po-
trojenie w latach 1850-1857 zasobow kapitatowych, w duzym stopniu wtasnie na
skutek rozbudowy sieci kolejowej. Korzystali z niej rowniez robotnicy, w poszuki-
waniu pracy odjezdzajacy nieraz daleko od stron rodzinnych. Pozostawato to nie
bez wptywu na ich mentalnos$¢, tracacg na lokalnych, uksztaltowanych przez tra-
dycje przyzwyczajeniach, ale otwierajacg sie zarazem na nowe wzorce i tresci.
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Wschodniopruski pisarz Louis Passarge w budowie wspomnianych mostéw wi-
dziat przejaw tej samej potegi cztowieka, ktéra powodowata tworcami piramid czy
odkrywcami Ameryki. Teraz do listy tych dziet Prusy dopisywaty swoje, ale zgod-
nie z romantycznag historiozofig musiaty one przede wszystkim legitymowac sie
wiasng tradycja, za ktorej poczatek uznano zastugi Zakonu Niemieckiego w kolo-
nizacji Wschodu.

Projektantem mostow na Wisle i Nogacie byt wielki konstruktor inz. Carl
Lentze (1801-1883). Stworzyt on tu dwie nowoczesne konstrukcje stalowe, ktére
wedtug Hartmuta Boockmanna miaty wzorowaé sie¢ na angielskim moscie ,,Bri-
tannia”. Tawieksza, spinajaca brzegi Wisty, posadowiona na pieciu filarach, miata
dtugos¢ 785,28 m (catos¢ z przyczétkami siegata 837 m). Podrézujgcy mogli ten
najdtuzszy most w Europie, architektonicznie uksztattowany przez Friedricha A.
Stulera, podziwiac z okien specjalnej sali widokowej dworca w Tczewie, ktdra cata
z ,,zelaza i krysztatu” jawita sie mtodej Deotymie w 1858 roku ,,jak przejrzysto$é
mysli ujeta w moc czynu”. Widziano stamtad rozpiete miedzy siedmioma parami
wiez kratownicowe pudto, z torem kolejowym biegnacym miedzy jezdniami, kté-
rym na zewnatrz towarzyszyty waskie chodniki dla pieszych.

Wieze zblizaty to dzieto techniki do architektury, ktérej nadano charakter
Sredniowieczny; mosty dzieki temu nabieraty cech artystycznych, bez ktorych
zgodnie zromantyczna filozofig pozostatyby rodzajem uktadu niepetnego. Cechy te
byty réwniez punktem wyjscia do symbolizacji, kt6ra mosty te przeksztatcata w
pomnik. Zadanie to przypadto rzezbie, wprowadzonej do bram wjazdowych, natu-
ralnie nie dla dekoracji a w celu unaocznienia ideowych znaczen podlegajacych
owej symbolizacji. Albert Hofmann zwracat jednak uwage, ze mosty w roli po-
mnikéw nalezaty do rzadkosci, cho¢ szeroko znane byly takie przypadki, jak w
Paryzu Pont d’Jena (1806-1813), czy Pont de T’Alma (1856), pierwszy upamiet-
niajacy bitwe pod Jena, drugi wojne krymskg. Tutaj Zrédto inspiracji lezato blizej,
bo w Berlinie, gdzie najstarszym takim przyktadem, jak pisze Hofmann byt Lange,
albo Kurfursten Briicke (1692), zbudowany przez Elektora Fryderyka Ill dlauczcze-
niajego ojca Wielkiego Elektora Fryderyka Wilhelma, twércy podstaw parnstwa
pruskiego. Mosty przez Wiste i Nogat gtosity chwatle trwajagcej od Sredniowiecza -
na co wskazywat ich kostium stylistyczny - niemieckiej pracy, ktéra teraz bronita
odwiecznych wiezéw miedzy Zachodem i Wschodem, jak wowczas krzyzacki miecz.
Albo jak Heimdall, syn Odyna, bog jasnosci strzegacy teczowego mostu Bilrost,
gdyby odwotaé sie do bohaterow Eddy, tej Biblii wilhelminskiego nordyzmu z koA-
ca XIX wieku. Mozna tez powiedzieé, ze symboliczne potraktowanie mostéw byto
zbiezne z zasadami, jakimi kierowano sie przy restauracji zamku w Malborku,
majacej Swiadczy¢, ze wspOtczesnos¢ dazy do przysztosci w oparciu o dokonania
przesztosci, ktére ja zarazem legitymujg. W tej sytuacji odrebno$¢é musi ustgpic
ciggtosci, oryginalnos¢ fragmentow wymowie catosci. Mosty na Wisle i Nogacie
swojgtechniczng wielkos$cig usprawiedliwiaty wiec odwotanie sie do cywilizacyj-

78



nego dzieta krzyzakéw, podobniejak restauracja Malborka wznosita pomnik refor-
matorskim rzgdom Theodora von Schdéna w Prusach Zachodnich, a nastepnie
Wschodnich.

Tak pomyslany program ideowy podkreslaty sceny na bramach mostowych.
Na bramie od strony Tczewa umieszczono relief przedstawiajgcy aktualnie panu-
jacego Fryderyka Wilhelma IV z rodzing wérod budowniczych, inzynierow irobot-
nikow (byt tam rowniez fotograf!), od strony przeciwnej za$ wyobrazono scene
zhotdowania litewskiego ksiecia Kiejstuta przez wielkiego mistrza Winryka von
Kniprode. Natomiast na bramach mostu na Nogacie ukazano wielkiego mistrza
Hermana von Salza, pierwszego kolonizatora obszaréw potozonych na wschdd od
Wisty, oraz ostatniego wielkiego mistrza Zakonu i pierwszego ksiecia Prus Al-
brechta von Hohenzollern. Dopetnieniem tej ikonografii mostow byt sam zamek w
Malborku, przy ktorym prowadzone prace byty zarazem alegorig Prus, wznoszg-
cych sie na coraz wyzsze szczeble organizacji panstwa.

Wystroj rzezbiarski mostu kolejowo-drogowego przez Wiste w Toruniu byt
ostatnim stowem w ikonografii dekoracji obu poprzednich. Budowany wraz z ce-
sarstwem w latach 1870-1873, potwierdzat diutem artystow speinienie dgzenia
Prus do przywddztwa w Niemczech. Majac tym razem w tle miasto, od ktérego
zatozenia rozpoczeta sie niemiecka ekspansja na Wschod, postanowiono dekora-
cjag rzezbiarskg potaczy¢ niejako oba brzegi czasu, tamten, trzynastowieczny, z
wspoétczesnym. Na bramie od strony Torunia umieszczono dwa posagi - mistrza
krajowego Hermana von Balka, ktory zatozyt miasto w 1231 roku, oraz wielkiego
mistrza Hermana von Salza, najbardziej zastuzonego dla budowy panstwa krzy-
zackiego. Towarzyszyty im stosowne ptaskorzezby. Natomiast na bramie zachod-
niej wyobrazono scene zajecia Torunia w 1793 roku przez Prusakdéw z posggiem
Fryderyka Wielkiego, dzieki ktéremu Prusy weszty w posiadanie ziem utraconych
w XV wieku przez Zakon Niemiecki na rzecz Polski. Naprzeciw niego umiesz-
czono posag pierwszego cesarza Wilhelma I, zwanego rowniez Wielkim. Jego do-
petnieniem byta scena ukazujgca owoce cywilizacyjnego i kulturalnego postepu (w
tym lokomotywe i telegraf), analogiczne do tych, jakie Prusy zawdzieczaty w $re-
dniowieczu Niemcom. Idac za tg myS$lg mozna by powiedziec¢, ze teraz, tworzac
nowe cesarstwo, Prasy sptacaty swoj dtug pierwszemu cesarstwu.

Autorami wystroju rzezbiarskiego tych trzech mostow byli cenieni artysci
berlinscy. Dwa pierwsze zdobili Gustav Blaser (1813-1874) i Herman Schievelbe-
in (1817-1867), autorzy znanych pomnikow, pozostajgcy w kregu oddziatywania
szkotly Raucha. Do pracy przy torunskim zostali zatrudnieni uczniowie Schievelbe-
ina- gtdwnie Rudolf Schwenitz (1839-1896) i Otto Greyer (1843-1914), przeno-
szacy juz realizm formy nad idealizm motywu, inaczej niz ich mistrz, szukajacy
jeszcze miedzy nimiréwnowagi.
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Schiller
Torun »Prusach Zachodnich

Albert Emil Kirchner (1815-1885), znany malarz architektury ikrajobrazu,
honorowy cztonek Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, wykonujgc akwarelg
widoki miejscowosci potozonych wzdtuz bawarskich linii kolejowych, potaczytro-
mantyczngwizje gor znowoczesnymi dokonaniami cztowieka. Artysta ten znalazt
sie rowniez wsrod ilustratoréw okazatego tomu pt. Schillers Gedichte, wydanego
w Stuttgarcie z okazji przypadajgcej w 1859 roku setnej rocznicy urodzin wielkiego
poety. | nie ma w tym nic dziwnego, poniewaz obatematy mozna uznaé za najwaz-
niejsze w ikonografii ukazujacej formowanie sie wokét Prus jednego panstwa nie-
mieckiego. Koleje byty wyrazem materialnej strony tego procesu, jubileusz Schille-
rowski za$ byt manifestacjgjego charakteru ideowego, przede wszystkim ksztatto-
wanego przez Srodowiska liberalne. - ,,Podczas obchoddw stulecia urodzin Fryde-
ryka Schillera 10 listopada 1859 roku - pisze Hagen Schulze - fala narodowego
entuzjazmu osiggneta punkt kulminacyjny na catym terytorium niemieckojezycz-
nym”. A wiec objeta rowniez pafistwa niechetne postepujacej centralizacji, na kto-
rg w niedalekiej przysztosci i tak beda musiaty przysta¢. Przyczyni sie do tego
réwniez powstaty w tym samym Schillerowskim roku w Koburgu Zwigzek Nie-
miecki. Luksusowa oprawa wspomnianego wydawnictwa jubileuszowego moze
by¢ jeszcze dzi$ jednym z wymownych Swiadectw entuzjazmu, jaki towarzyszyt
dazeniu dojednego panstwa, ktére w niedtugim czasie przyjmie postac¢ cesarstwa.

Twdrczos¢ Schillera w 2 potowie X1X wieku az po okres neoromantyzmu
odpowiadata politycznym oraz ideowym potrzebom wiekszos$ci spoteczenstwa, ktére
podobniejak autor ,,Zb6jcéw” odrzucato radykalizm rewolucji. Schiller nie godzit
sie na uposledzenie mieszczanstwa przez szlachte, degenerujacg sie na skutek
archaicznych przywilejow, widzagc wyjscie w podnoszeniu wartosci jednostki.
Radykatowie widzieli w tym ucieczke w idealizm, dla realistow byta to naturalna
droga do celu, ktory tylko z pozoru lezat poza zasieggiem mozliwosci. Byto na niej z
kazdym rokiem coraz ttumniej, rGwniez dzieki artystom i poetom, dla ktorych #3-
czenie realizmu z idealizmem miato tradycje siegajaca XV 111 wieku, kiedy Schiller
w ,Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka” (1795) gtosit podjety przez
romantyzm apel o sztuke stuzacg wychowaniu narodu. Cesarstwo uczynito z niej
fundament edukacji artystycznej, dajac sie jednak wkroétce zbyt daleko ponie$é
volkistowskiemu nacjonalizmowi, ktéry w koricu wykopat mu gréb, jak lemury sta-
remu Faustowi, oslepionemu przez oddalong przezen Troske. W takim tez kontek-
Scie zobaczyt Schillera w stulecie jego $mierci (1905) Franz Mehring, ale jego
uwagi krytyczne pozostaty odosobnione. Organizowane z tej okazji uroczystosci,
podobnie jak rychte obchody stopiecdziesiagtej rocznicy urodzin wielkiego poety
(1909), odbywaty sie w atmosferze paristwowego tryumfalizmu.
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W wydanej w Berlinie na te pierwszg okazje broszurze instruktazowej pt.
Festspiel zur Schiller-Feier, zamieszczono w drugiej czesci stosowng sztuke dra-
maturga Paula Rischa - ,Unter der Schiller-Linde”. Pod tg tytutowg lipa, drze-
wem od osiemnastowiecznego sentymentalizmu niezmiernie tubianym przez Niem-
cow jako symbol czutej wiernosSci, odbywa sie dyskurs obywatelski miedzy wiej-
skim kowalem, studentem z Jeny (Schiller wyktadat tam historig), artystg i zotnie-
rzem. Jest rzeczg ciekawag, ze odbyte w tym samym 1905 roku w Toruniu uroczy-
stosci stulecia Smierci poety, zdawaty sie do tej broszury nawigzywac. Ot6z gtow-
nym punktem ich programu byto posadzenie lipy-pomnika na wytyczonym na te
okazje placyku, potozonym na koncu parku miejskiego, w poblizu letniej restauracji
i muszli koncertowej. Wczes$niej ulicami miasta przeciggnat barwny pochdéd, ztozo-
ny z poprzedzanych oddziatami wojska grup reprezentujgcych szkolnictwo, wy-
tworczos¢, handel. Symbolizowaty je odpowiednio udekorowane wozy z zywymi
obrazami; pracownicy fabryki maszyn Drewitza przygotowali scene obrazujaca
popularng ,,Piesn o dzwonie” Schillera (1797). Opatrzono jg cytatami, précz tego
o koniecznosci byciajednym narodem, byt tez pochodzacy z tej piesni fragment,
mowigcy o wartosci pracy -

Krol sie szczyci swoim tronem
A nas chwata z pracy czeka.

»Piesh o dzwonie” moéwita o koniecznosci poddania sie rzgdom ,,mistrza”,
bez ktérych kazda wspdlnota zamieni sie predzej czy p6Zniej w nieokietznany zy-
wiot. Ale muszg z nig wspotdziata¢ ludzie Swiadomi swoich obowigzkéw. Bez tego
mozna co prawda odla¢ 6w dzwon, ale nie dzwignie sie go na takg wysokos$¢, na
ktorej -

Pokoj i rados$¢ zadzwoni.

Przestanie tego utworu ekstrapolowano na czasy wspdéiczesne, ale, jak sie
zdaje, o charakterze miejsca upamietniajgcego Schillera w parku torunskim wiecej
mowit inny jego poemat - ,,Przechadzka” (1795). Sadzi¢ tak pozwala wybranie w
Toruniu na gtdbwny jego akcent znaczeniowy marmurowej tawy, ozdobionej nadto
medalionem z portretem poety. Byta to forma pomnikowa siegajgca genezg an-
tycznych sarkofagow przy Via dei Sepolcri w Pompei. Od czas6w romantyzmu
ustawiana w parkach dla pouczajacej refleksji nad historig i naturg (takze w Pol-
sce, 0 czym Swiadczy przyktad z Opinogory, 1832), gtdwnie w zwigzku z pamiecia
o0 artystach i poetach, na terenie chyba catej Europy (piekne takie dzieto Michaita
Wrublaw stawnym ongi$ z zycia literackiego i artystycznego Abramcewie, jestjak
sie zdaje przyktadem z najdalszego jej wschodu). Popularno$¢ tej formy na przeto-
mie XIX i XX wieku w Niemczech, byta rdwniez wyrazem powrotu rzezby do
tematyki antropologicznej po wyczerpaniu sie wilhelminskiego neobaroku, na co
zwrdécit uwage Henning Miller.

Schiller miat zwyczaj przenoszenia swoich filozoficznych przemyslen na grunt
literacki. Wynikato to zresztg z politycznych i spotecznych celéw, jakie stawiat



sztuce. Tak tez jest z ,,Przechadzkg”, podobnie jak z p6Zniejszg ,,Piesnig o dzwo-
nie”, ktéra wyktada idacg od Rousseau idee zwigzku natury z historig. Ma on
charakter wiasciwie dualistyczny; kolebka szczes$liwego bytowania cztowiekajest
natura, historia za$ toczy sie w miescie, znajdujac regulamin w prawic, ktérego
przestrzeganie daje dobrobyt, zwienczony kultura, nauka i sztuka. Ale rosnace
wraz z nimi szczescie obywateli wyzwala nieraz bezrozumne wotanie o wolnos¢,
ktére powoduje, ze -
Znika z stow prawda, z zycia ostateczno$¢ i wiara,
Ktamie nawet przysiega, obludy poczwara.

Wdweczas zrewoltowany nikczemnoS$cig wiadzy i wikasnym upokorzeniem
lud -

w zemscie Swiat zaleje wrzgcym krwi potokiem.

Kirchner ilustrujgc ten poemat dlajubileuszowego ,,Schillers Gedichte” za-
trzymat spacerujgcego poete nad rwacym potokiem, wsrod skalistych gor, odno-
szgc sie do romantycznej konwencji przedstawiania krajobrazu, obecnej zresztg w
tekscie -

Tu, rwac skaty i drzewa, potok niewstrzymany
Z hukiem strasznym spienione toczy swe batwany.
Jak tu dziko, samotnie!

Konwencji tej odpowiadat tez niespokojny duch potowy wieku. Torunska
tawa zostata natomiast ustawiona niedaleko Wisty, niespiesznie toczgcej swe ure-
gulowane wody wzdtuz rozlegtych tgk porosnietych tu i 6wdzie lasem tegowym.
Nastroj zwigzany z takim krajobrazem odpowiadat czasom stabilizacji, w jakich
zdawato sie pozostawac cesarstwo, majgce by¢ ojczyzng apolitycznych Niem-
cow, przedkiadajgcych ,,paternalistyczny absolutyzm” nad jatowe spory partii w
parlamencie. Miasto z duchowej perspektywy tawy-pomnikajawi¢ sie miato jako
bezpieczne i szcze$liwe, bo wpisane pracg swoich mieszkancow w harmonijne
wspoéizycie z natura.

Dzieje sie w powtarzanejformie obracaja:
Ty, przyrodo! wcigz mtoda, w zmiennej wcigz pieknosci,
Czcisz zboznie stare prawa w catej czystosci!
()
Pod tym samym biekitem, na jednej zieleni
Z odlegtymi sg zgodne bliskie pokolenia,
A stonce Homerowe i was opromienia!

W ten sposob za Goethem mozna byto powiedzie¢, ze rzeczywisto$é odda-
lita sie tak, aby mozna byto zrozumie¢, ze jej prawdajest rowniez prawda wspét-
czesnych. Przekonaniem takim kierowato sie tzw. Bildungsbiirgertum, propaguja-
ce na przetomie XIX i XX wieku olimpijski dystans wobec zycia. Sprzyjato to owej
pozadanej przez cesarstwo apolitycznosci.
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Bismarck
Starogard kolo Chetmna w Prusach Zachodnich

W nieistniejgcym od 1945 roku Donndorf-Museum w Weimarze z obu stron
modelu pomnika Schillera dla Stuttgartu staty figury Lutra i Bismarcka. Jorg Ga-
mer uwazat takie zestawienie rzezb Adolfa von Donndorfa (1835-1916), wzietego
autora pomnikéw, za symptomatyczne. - ,,Schiller i Bismarck - wolno$¢ mysli i
uwolnienie od klerykalizmu-nastepujgpo Lutrze-napisat. - Nastepstwo bojow-
nikow o wolnos$¢ pozwala rozszerzy¢ niemiecka historie do Hermana Cheruska.
To na skutek nauczania szkolnego strywializowane rozumienie historii ksztattuje jej
pojmowanie u Swiattego mieszczanstwa poprzez postacie wielkich mezow ojczy-
zny, co musi znalez¢ $lad w pomnikach, ktore zostang wzniesione ku ich czci”.
Sekularyzacja tre$ci wchodzita nieuchronnie w kolizje z tradycyjnie pojmowang
forma, ktéra mimo przestrzeganych odniesien do przesztosci, ulegatajednak takze
realistycznej banalizacji. Byto to naturalnie zjawisko europejskie, ale u Niemcow
uczulonych od Lessinga na ,,syndrom Laokoona”, nie mogto nie rozbudzi¢ rychto
na ten temat zywej dyskusji, odnawiajgcej sie jeszcze dtugo potem. Rozwijaniu
ikonografii sprzyjata rowniez zmienno$¢ postaw ideowych czy politycznych po-
szczegOInych bohateréw. Tak byto z pewnoscig rowniez w przypadku wielkiego
kanclerza. Christian von Krockow napisat w jego monografii, ze ,,pomniki niewiele
lub nic nie mdwig o rzeczywistym Bismarcku”. W przeciwieristwem do nich byt on
bowiem postacig niejednoznaczng. - ,,Bismarck - wedtug von Krockowa - byt
najwybitniejszym konserwatywnym mezem stanu oraz rzeczywistym rewolucjoni-
stg dziewietnastego wieku, byt niemieckim geniuszem, ktéry stworzyt nasze pierw-
sze panstwo narodowe, a nastepnie dbat o ubezpieczenie pokoju. Zarazem kre-
owat jednak wrogow i zaszczepiat wizerunki wroga; stworzyt tym samym wzo-
rzec, ktéry oddziatywat katastrofalnie”. To ostatnie okaze sie dopiero w przyszto-
$ci, wspotczesni zdawali sie widzieé w nim tylko Schillerowskiego bohatera, ktéry
nie tracac z oczu racji nadrzednych potrafit wreszcie odnies¢ wymierny sukces.
Jawit sie wiec jako potaczenie romantyka z realista, personifikujac w ten sposob te
dwie cechy niemieckiej tozsamosci, tak bliskie dzieki literaturze i sztuce od czaséw
»,burzy inaporu”. Tylko w takim uogo6lnieniu posta¢ Bismarcka mogta przeksztat-
ci¢ sie w oczekiwany przez masy mit, trywializujgcy prawde historyczng, ale pozg-
dany przez rzezbiarza, dyktowat on bowiem cechy, dzieki ktorym pomnik magtby¢
tatwo czytelny. Ale i tak miat on kilka postaci, wspieranych nadto przez jeszcze
wiekszg ilos¢ réznego rodzaju atrybutow, stosowanych w zaleznosci od roli, w
ktorej wystepowat ten opiewany przez popularng piesn ,,des deutschen Reiches
Baumeister”. Volker Plagemann wylicza ich kilkadziesiat, ktére mozna odnie$é do
kilkuset pomnikéw, wznoszonych rowniez w wiekszych skupiskach Niemcow na
catym Swiecie.
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»Bismarck” stworzony przez von Donndorfa trzymat w reku akt proklama-
cji cesarstwa. Przedstawiony w postaci stojacej nalezat tym samym do najwcze-
$niejszego typu, ktory miat charakter statuaryczny, natomiast najpézniejszy, po-
wstaty po Smierci ksieciaw 1898 roku, przybierze forme architektoniczng. Bedzie
to przede wszystkim wytoniona w wyniku konkursu ogtoszonego w tym samym
jeszcze roku przez zwiazki studentow budowla z gtazow cyklopich z ptongcym
ogniem na szczycie, wznoszona na wzgorzach, ewokujgca czasy Sasow i Norma-
néw, uznawane za swoistg prefiguracje 1l Rzeszy. Forma architektoniczna odnosi
sie takze do monumentéw wiezowych, stosowanych dla tego celu po 1890 roku, a
po $mierci kanclerza réznicujacych sie nadto na kolumny (Bismarck-Saule) i tzw.
wartownie (Bismarck-Warte). Motyw wolnostojgcej wiezy wywodzi sie z osiem-
nastowiecznej fascynacji naturg ijako taki przybrat ksztatt budowli widokowej.
Jego geneza tkwi w Anglii, ale wkrotce rozpowszechnit sie rowniez na kontynen-
cie, zyskujac szczegdlng popularno$¢ w Niemczech, w okresie romantyzmu i po-
nownie okoto 1900 roku. Juz w Anglii, obok wiez tylko widokowych (,,prospect
towers”), wznoszono takie, ktére miaty okreslony adres, prowadzacy do zwycie-
skich krolow iwodzdw, pdl bitewnych, ale takze poetéw i filozoféw, czy po prostu
mitosnikdéw literatury i sztuki. W przypadku tych ostatnich podobngrole petnity ich
groby, umieszczane za przyktadem pierwszego grobu Rousseau w obrebie wia-
snych posiadtosci, czyli w miejscach, gdzie byty lokowane réwniez wieze. W XIX
wieku wieze przenoszono do miejsc dostepnych dla wszystkich i tam tez, nadal
jednak wsréd natury, wystapity w zwigzku z kultem Bismarcka. Byty to wiec miej-
sca, w ktorych mozna byto jak sto lat wczesniej kontemplowac relacje miedzy
naturg i historig, tym tatwiej, ze wybierano je w miare moznosci na wzgdérzach.
Wiezom, jak w osiemnastowiecznej Anglii, nadawano kostium $redniowieczny,
zdejmowany z zamkow lub baszt miejskich, a sam Bismarck zamieniat sie w mo-
numentalnego Rolanda wspartego na trzymanym oburgcz mieczu, jak np. w Ham-
burgu (H. Lederer, 1902-03; proj. cokotu E. Schandt).

Wczesne wieze-pomniki miaty taki wtasnie charakter, ponadto byty nieraz
stawiane nie tylko w korelacji z krajobrazem, ale tam, gdzie byty jakie$ ruiny po
nieistniejacych juz grodach, w miejscach-swiadkach po Sredniowiecznej ekspansji,
wyznaczanej zaktadaniem i budowaniem miast. Terenem takim byty wiasnie Prusy
Zachodnie i Wschodnie, do ktérych kolonizacji droga wiodta w $lad za Krzyzakami
przez Wiste. Rzeka ta urastata wiec jakby do roli Renu Wschodu i podobnie jak
nad Renem na jej brzegach réwniez stawiano pomniki Bismarcka, cho¢ wedtug
innego programu. Opierat sie on mianowicie na propagandzie niemieckiej pracy, na
ktorej strazy stat orez, przede wszystkim ze wzgledu na zamieszkujacg nadal wzdtuz
rzeki ludnosc¢ polska, zyjacg wspomnieniem czaséw Rzeczypospolitej. Ale sita na-
lezata jednak do pracy, czego wyrazem byty nic tylko zbudowane miasta, ale row-
niez regulacja samej Wisly, rozpoczeta juz w 1832 roku. Max Hecht, profesor
gimnazjum Fryderycjariskiego w Ggbinie (Gumbinnen), poswiecit tej sprawie dtuz-
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szy fragment swojej krajoznawczej ksigzki pt. Aus derdeutschen Ostmark (1897).
- ,Miedzy rosyjska aniemieckg W istg- napisat tam - jest taka réznica, jak miedzy
surowym synem natury a cztowiekiem wyksztatconym”. Notabene wspomniany
pochdéd w Toruniu z okazji setnej rocznicy smierci Schillera otwierat wéz z pla-
stycznym wyobrazeniem wilasnie Wisty oraz korzysci, jakie dawata gospodarce.
W tej sytuacji stawiane wzdtuz rzeki wieze-pomniki Bismarcka mozna by zaliczyé
do grupy przedstawien kanclerza w roli Rolanda, paladyna doskonatego historii
niemieckiej, ale tutaj takze takiego, ktéry ustawiany przed $redniowiecznymi ratu-
szami uosabiat prawo. Teraz chciano je widzie¢ naturalnie w tej samej roli, co w
Schillerowskiej ,,Piesni o dzwonie”. W 1903 roku zbudowano dwie takie wieze-
w Starogrodzie, nieopodal Chetmna (proj. inspektora powiatowego Rambeau), oraz
po drugiej stronie rzeki, blizej jej ujScia - w Swieciu, (proj. R Molier), zatozonym
przez Krzyzakow jaki$ czas potem, jak po wyparciu Gryfitow zbudowali tam za-
mek, siedzibe komturéw. Wedtug Plagemanna wieze te nalezaty do bardziej wy-
smuklego typu, moze ze wzgledu na niski teren, ta ze Starogrodu zjakby mocniej
zaznaczongbazgw postaci dookolnej dobudowki. Miaty one w sobie co$ z artyku-
lacji wiasciwej raczej kolumnie, ktorej ksztatt miat pomnik Bismarcka w Toruniu,
swojg surowg, pierwotng formajakby sygnalizujgcy poczatek historycznych od-
niesien zwigzanych z wiezami nadwislanskimi, z ktérych ta w Starogrodzie naj-
wazniejsza. Johannes Heise, od 1892 roku konserwator zabytkdéw w Prusach Za-
chodnich, w opracowanym przez siebie ich inwentarzu na terenie pow. chetmskie-
go pisat o Starogrodzie, ze byt ,,po Toruniu nastepnym umocnionym miejscem, kto-
re niemieccy rycerze po wejsciu na ziemie chetminska zatozyli dla obrony kraju i
dla ochrony odbudowywanego Chetmna”. Przypominat tez, ze o 6wczesnym jego
znaczeniu Swiadczyt fakt przechowywania tam przez pewien czas w relikwii $w.
Barbary, co w kontekscie ikonografii wiezy-pomnika podkreslato ciggtos¢ chrze-
Scijanstwa w Prusach, ktére w Reformacji miato osiggna¢ wyzszy poziom. Zwig-
zana z tym propagandowa ostentacja miata szczeg6lne znaczenie wobec faktu
zamieszkiwania Pomorza Nadwi$lanskiego przez znaczng ilos¢ katolikéw, beda-
cych przy tym w wiekszosci Polakami.

Wieze ku czci Bismarcka wznoszono rowniez w Prusach Wschodnich. Pierw-
szg z nich ukonczono w 1902 roku w Ostrédzie (Osterode), drugg w roku nastep-
nym w Gabinie (Gumbinnen). Byty one juz przyktadem postepujacej modernizacji;
w pierwszej trudno byto rozpozna¢ cechy $redniowiecznego pierwowzoru, zwtasz-
cza w cokotowej dobudbéwce, druga nalezata do typu z mocno wyeksponowang
platformg widokowa, zapoczatkowanego w 1900 roku przez Bruno Schmitza w
Unna, potozonym kilkanascie kilometrow na wschéd od Dortmundu.
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Ks. Albrecht von Hohenzollern
Krolewiec, stolica Prus Wschodnich

Karl Barth wyktadajgc w 1946 roku na uniwersytecie w Bonn podstawy
dogmatyki protestanckiej mowit: ,,Nie umieszczono nas na wiezy, z ktérej mozemy
dokonywac przegladu wszystkich najrozmaitszych Kosciotdéw, lecz stoimy zwy-
czajnie na ziemi w okreslonym miejscu-i tu jest Kosciot, jeden Kosciot’. Wieza
nie zostata tez uznanajako forma wtasciwa dla uczczenia Ojca Reformacji w 350.
rocznicejego Smierci (1897), czy 400. rocznicy przybicia 95 tez do drzwi kosSciota
zamkowego w Wittenberdze (1917). By¢ moze dlatego, ze kosciét w rozumieniu
Lutra nie miat by¢ budowaniem drabiny dobrych uczynkéw wymuszajacych zba-
wienie, ale manifestacjg wiary w prawde przekazang przez Boga w postaci Sto-
wa. Kosciot sytuowat sie wiec w istocie swojej w perspektywie horyzontalnej,
przenikajacej sie z wertykalizmem wykreslonym ofiarg Chrystusa, tworzac w ten
sposob znak Krzyza, najwazniejszy widzialny symbol wiary. Dla religijnej ekspozy-
cji Stowa najwitasciwszg przestrzen stanowit budynek kosciota, stad tez najczesciej
chyba pojawiat sie w planach uczczeniajubileuszu Reformacji, jego plastycznym
za$ odpowiednikiem byta Biblia, podstawowy atrybut Marcina Lutra, z ktérym
pojawit sie w swoim pierwszym malarskim, catopostaciowym wizerunku, wykona-
nym w 1546 roku przez tukasza Cranach mtodszego. W dziewietnastowiecznej
rzezbie za$ takim wzorcowym wizerunkiem stat sie pierwszy pomnik Lutra w
przestrzeni otwartej dtuta Johanna G. Schadowa, ustawiony w 1821 roku w Wit-
tenberdze pod zelaznym baldachimem naszkicowanym przez Schinkla. Byt to za-
razem, jak podkreslat Schade, pierwszy w tym wieku pomnik nie-polityka, ktory
jednak dla narodu zrobit wiecej niz niejeden z mezéw stanu; wypowiedziat postu-
szefistwo kos$ciotowi powszechnemu i stanat naprzeciw moznym cesarstwa. We
wspomnianej ,triadzie niemieckiej” zestawionej z rzezb von Donndorfa, Luter byt
réwniez wyobrazony z Ksiegg, podobny w tym do Bismarcka z Aktem proklamacji
cesarstwa w reku. W ten sposéb razem z Schillerem tworzyli oni - jak chciat
Gamer - wizualny obraz nastepujacych po sobie sekwencji walki narodu o wol-
no$é polityczng ireligijna. Fryderyk Wielki w 1766 roku nazwat Lutra Wyzwolicie-
lem Ojczyzny, zastugujagcym na najbardziej wznioste upamietnienie, stawiajgc w
ten sposéb w centrum uwagi problem jego pomnika, nad ktérym dyskusje rozpocz-
nie na dobre dziesie¢ lat p6zniej Johann G. Herder. Wilhelm Weber omawiajac
pomniki Lutra powstate w ciggu XIX wieku, dochodzi do wniosku, ze zaden z nich
nie dorownatjuz powsciagliwemu dzietu Schadowa; po 1870 roku, mimo wigcze-
nia ich do repertuaru imperialnego, przede wszystkim za przyczyng alegorycznej
kompozycji w Worms (dzieto Ernsta Rietschla, ukoriczone pojego Smierci przez
zespot pod kierunkiem Donndorfa, 1858-1868), nie zwracaly uwagi niczym, jak
tylko “niezobowigzujgcymi, pustymi gestami”.Bytto w duzej mierze skutek libe-
ralizacji teologii protestanckiej i postepujacej wraz z nig sekularyzacji spoteczeni-
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stwa, skianiajgcego sie coraz bardziej w strong volkistowskiej wiary germanskiej,
ktéra miataby sta¢ sie drugg po Lutrze rewolucja duchowa.

Prusy Zachodnie i Wschodnie nie byty bogate w pomniki Ojca Reformacji.
Warto tujednak zwroci¢ uwage na pomnik Albrechta von Hohenzollerna, ostatnie-
go wielkiego mistrza zakonu krzyzackiego i pierwszego ksiecia protestanckich Prus.
Zostat on odstoniety w 1891 roku w Krélewcu. Byto to dzieto wyksztatconego w
Berlinie Johanna F. Reuscha (1843-1906), od 1881 roku pierwszego profesora
rzezby w Akademii Sztuk Pieknych w Krolewcu, gdzie wykonat takze pomnik
Wilhelma 1 (1894) i Bismarcka (1901). Ks. Albrecht z odkrytg gtowg, w stroju z
epoki, trzymat w prawej rece wydany w 1525 roku mandat reformacyjny wraz z
aktem zatozenia uniwersytetu w 1544, w lewej za$ miecz, symbolizujgcy wtadze
wspierajgcg sie na nowym prawie. Ksigze z mieczem byt zapewne kliszg z herbu
uniwersytetu, zaprojektowanego przez pierwszego rektora Georga Sabinusa, pro-
fesora poezji i retoryki, zresztg ziecia Melanchtona. Ale mogt stanowié takze na-
wigzanie do jednego z wizerunkow Lutra, wykonanego przez tukasza Cranacha
starszego okoto 1521 roku, na ktorym jest on przedstawiony jako rycerz Jorg (Je-
rzy) z mieczem. Pod tym imieniem ukrywat sie Ojciec Reformacji po tym, jak sejm
w Wormacji skazat go na banicje; otoczony wéwczas opieka ks. Fryderyka Ma-
drego ukrywat sie na zamku w Wartburgu, gdzie przettumaczyt najezyk niemiecki
Nowy Testament (wydrukowany w 1522). Miato to decydujacy wptyw na rozwoj
Reformacji, jak réwniez literatury niemieckiej w ogéle. Wigczenie do pomnikowe-
go wizerunku ks. Albrechta obu aktow, podkre$lato takze role uniwersytetu w
propagowaniu reformacji i ksztatceniu urzednikéw dla zsekularyzowanego pan-
stwa zakonnego, o ktérego utworzeniu Luter dwukrotnie rozmawiat z ks. Albrech-
tem iwiele zrobit, aby mu pomo6c w realizacji tego zamiaru. Wedtug Lutra nie ma
réznicy miedzy ochrzczonymi $wieckimi a duchownymi, podobnie nie moze jej by¢
miedzy wiadzg duchownga Swiecka cho¢ niezbedne jest ich rozdzielenie aby mogty
wiasciwie petni¢ swoja misje; jedna majac zapewniac tad i bezpieczenstwo, druga
czuwacé nad kondycja moralng spoteczenstwa. Ustrdj cesarstwa miat opierac sie
na takiej to zasadzie, mimo sprzeciwu przedstawicieli teologii konfesyjnej, skupio-
nych zwitaszcza w szkole w Erlangen. Podejmujac znowu temat boskiego pocho-
dzenia wiadzy duchownej teolodzy ci nie tylko odchodzili od tej zasady, ale zblizali
sie nawet do katolicyzmu, w spos6b naturalny niechetnego liberalnym relacjom
miedzy wiarg a panstwem. A ono, od czasow Fryderyka Wilhelma Ill, kalwina
panujacego nad luteranskimi poddanymi, dazyto wasnie do unii miedzy obu gtow-
nym wyznaniami protestanckimi. Koncepcja ideowa pomnika ks. Albrechta pod-
kreslajagc jakby brak istotnej réznicy miedzy wtadzg Swieckg a duchowng, szta
jeszcze dalej, wskazujgc na wrecz ponadkonfesyjny stosunek Hohenzollernéw do
religii gtdwnie protestanckiej, bowiem katolicyzm w tym konteks$cie stwarzat pro-
blem trudny do rozwigzania. Ustawienie za$ pomnika na tle zamku zdawato sie
podkreslac, ze w tym wzgledzie wtasnie Prusy majg w Rzeszy najlepszg tradycje,
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jeszcze jeden tytut do bycia w niejprimus interpares. O takim ustroju dla Europy
marzyt Gregorovius, honorowy obywatel Rzymu.

Wilhelm |
Gdansk, stolica Prus Zachodnich

W niedziele 21 wrzes$nia 1903 roku o godz. 16. 45 stanat na dworcu gtdw-
nym pociag, ktorym przybyt do Gdanska Wilhelm 1l na uroczysto$¢ odstoniecia
pomnika cesarza Wilhelma I. Bytjak za kazdym pobytem w tym miescie ubrany w
mundur swojego przybocznego 1-go putku huzaréw (1. Leibhusaren-Regiments),
stacjonujacego we Wrzeszczu wraz z 2. takim, ktéremu patronowata od 1910 roku
Wiktoria Luiza, jego jedyna cérka. W pamieci gdanszczan putki te pozostaty na
dtugo, w charakterystycznych futrzanych czapach ozdobionych trupimi gtéwkami,
ktére widniaty rowniez na proporczykach lanc. Huzarzy pierwszego putku, dosia-
dajacy siwkoéw, mieli na proporcach gtéwki biate na czarnym tle, huzarzy drugiego,
jezdzacy na koniach karych, odwrotnie, czarne na biatym. Cesarz w towarzystwie
najwyzszych rangadygnitarzy i wojskowych w barwnym orszaku udat sie na Swiezo
wytyczony plac przed Brama Wyzynna, gdzie w obecnos$ci wtadz prowincji i mia-
sta, a takze ttumnie zebranych mieszkancéw, odbyta sie ceremonia odstoniecia
pomnika. Uroczystos$ci takie organizowano zawsze wedtug starannie przygotowa-
nego scenariusza, poczynajac od méw powitalnych, samej ceremonii odstoniecia,
krotkiej czesci muzycznej, po przyjecia oddzielne dla cesarza i przedstawicieli spo-
teczenstwa, ktérym towarzyszyly odznaczenia i awanse. Autor pomnika Eugen
Boermel (1858-1932), znany rzezbiarz berlinski urodzony w Krélewcu, otrzymat z
tej okazji patent na profesora. Wilhelm Il odby# tez rozmowe z przedstawicielami
robotnikéw, co miato szczegdlny aspekt polityczny. Wieczorem gdanszczanie z
gosémi mogli ogladac dzieto Boermela przy o$wietleniu elektrycznym.

Wilhelm Il w akcie odstoniecia podkreslit, ze pomnik ten jest wyrazem mito-
$ci do wielkiego cesarza i do Rzeszy. Odpowiadato to duchowi przemoéwienia po-
witalnego, jakie wygtosit przewodniczacy landtagu: ,,Prowincja Prus Zachodnich
byta w niebezpieczenstwie, jej niemiecki charakter narazony na zatrate, wtedy
ksigze Hohenzollern potozyt swojg silng reke na te ziemie niemieckiej pracy, nie-
mieckiego ducha przedsiebiorczos$ci i niemieckiego rycerstwa, przywracajac ob-
szarom potozonym u ujscia Wisty ich pierwotny rozwdj”. Mdwita o tym wreszcie
ikonografia samego pomnika, na ktérag Wilhelm Il miat decydujacy wptyw. Nalezat
on do typu pomnikéw konnych (Reiterdenkmal), w przeciwienstwie do wiekszosci
pozostatych, majacych charakter statuaryczny, np. w Toruniu, Krélewcu czy w
Memel. Swiadczylo to, ze tutaj, u ujscia Wisty, chciano nadaé mu specjalng range.
I tak byto, poniewaz wzniesiono gojako hotd Prus Zachodnich, podobnie jak wcze-
$niejsze, nieporéwnanie bardziej monumentalne kompozycje ustawione w Porta
Westfalica koto Minden, wyraz wdziecznos$ci Westfalii (1896) i najwieksza ze
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wszystkich w Deutsche Eck u zbiegu Renu i Mozeli, jako dar Nadrenii (1897).
Wyobrazenie Wisty zresztg, w postaci wpot lezacej kobiety, umieszczone z prawej
strony cokotu, byto jedng z gtdwnych scen alegorycznych pomnika gdanskiego. W
tle miata ona ptaskorzezbione wyobrazenie rzeki z flisakami, jakby przedstawicie-
lami pierwotnosci Wschodu, przeciwstawianej cywilizacji Zachodu. Motyw rzeki-
mostu miedzy obu tymi stronami $wiata zostat powtérzony, ale juz w postaci mitu,
z drugiej strony cokotu; podobnie jak Wista spoczywat tam Aegir, bég morza z
Piesni Eddy, majacy za sobg oddany w reliefie Battyk z sylwetkami niemieckich
okretéw, nb. wtasnorecznie narysowanych przez Wilhelma Il. Flota cesarska stata
na strazy Battyku, niczym bdg jasnosci Heimdall, syn dziewieciu dziewic-fal, corek
Aegira, na strazy Bilrostu, teczowego mostu taczgcego $wiat ludzi z podobtocz-
nym krélestwem bogow nordyckich. Klamrg spinajgcq przestanie obu scen byt
umieszczony z tytu cokotu widok Malborka, wedtug autora opisu pomnika w ,,Dan-
ziger Zeitung” potraktowany jednak niejako ekspozycja sity, ale jako wrecz po-
etycko skomponowany wyraz handlowych zwigzkéw Nogatu z Wista.

Ponad takimi alegoriami podrywajacy sie do galopu kon dzwigat postaé
Wilhelma I. Pogragzony w zadumie cesarz pozostawat nieporuszony. W ten sposob
rzezbiarz podkreslit kontrast miedzy niewzruszong powaga racji dynastii, azmien-
noscig historycznych wyzwarn. Racje te gteboko osadzone w przeszto$ci uzasad-
niaty tytut Prus do przewodzenia Niemcom. Podkreslata to ustawiona przed posa-
giem kroczgca posta¢ Borussii z mieczem, ztozonym na piersi w gescie pokoju.
Odpowiadato to programowi innych pomnikow cesarskich, przede wszystkim ber-
linskiego (Nationaldenkmal), gdzie Wilhelma I na koniu prowadzita dziewczyna,
stanowigca personifikacje geniusza pokoju.

Wilhelm Il mowitw 1897 roku o swoim poprzedniku na tronie podczas uro-
czystego przyjecia w brandenburskim Sejmie Prowincjonalnym: ,,Obserwujemy
go jak stopniowo dojrzewat od ciezkiego czasu proby do tej chwili, kiedy jako juz
dojrzaty maz, niemal starzec, wezwany zostat do pracy, jak latami przygotowywat
sie do swojego zawodu, hodujac w gtowie wielkie mysli... Moi panowie, gdyby ten
wielki maz zyt w Sredniowieczu, uznano by go za $wietego, a z wszystkich krajow
przybywaliby pielgrzymi, aby odprawi¢ modty przy jego szczatkach...”. Nie usta-
wat w propagowaniujego osoby, przede wszystkim za sprawg pomnikéw, ktérych
tylko w prowincjach wschodnich Prus wzniesiono niemal 200. Ale robigc to cesarz
miat tez na uwadze obraz dynastii jako zwienczenia dtugiego procesu formowania
narodu niemieckiego w jednym panstwie. Poczatki tego procesu tkwi¢ miaty w
nordyckiej mitologii, ktérej Wilhelm 11 nadat oryginalng redakcje na przyktadzie
budowli zamoéwionych do jego mysliwskiej rezydencji w Rominten, w Prusach
Wschodnich. Jej wptyw widoczny byt takze pomniku gdanskim. Zresztg nazajutrz
po ceremonii odstoniecia udat sie pociggiem witasnie do Rominten. ,,Danziger Ze-
itung” napisata, ze zastat tam deszcz, podczas gdy w Gdansku jeszcze przez pe-
wien czas byto stonecznie. Takg pogode nazywano wéwczas Kaiserwetter...
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Pomniki polegtych zotnierzy
Chojnice w Prusach Zachodnich

George L. Mosse w ksigzce pt. Gefallen fiir das Vaterland: nationales Hel-
dentum und namenloses Sterben, interesujgco analizuje to zjawisko tak charakte-
rystyczne od wielkiej rewolucji francuskiej dla tradycji europejskiej, ktéra rozwine-
fa sie na dobre po 1871 roku i w spos6b szczegdlnie intensywny w Niemczech. -
»Mit przezy¢ wojennych - pisze Mosse - jest mitem demokratycznym, w ktérego
centrum znajduje sie naréd, symbolizowany przez polegtych zotnierzy”. Powstanie
irozwoj cesarstwa byty scisle zwigzane z rozbudzeniem iutrwalaniem idei narodu,
ktére nie mogty sie oby¢ bez ofiary zycia, zwtaszcza w wieku nie mogacym sobie
wyobrazi¢ pokoju bez wojny. Juz Ewald von Kleist, poeta pierwszej fazy oswiece-
nia, twierdzit: ,Smieré za ojczyzne godna jest wieczystej czci”. Potwierdzaty to
ponad sto lat pézniej powszechne w Niemczech pomniki polegtych zotnierzy (Krie-
gerdenkmal) i cmentarze (Soldatenfriedhof). Te pierwsze jak starozytne cenotafy
pojawialy sie na rynkach czy placach miejscowosci, z ktérych mezczyzni wyrusza-
li w bezpowrotng droge na pola bitew. Nieraz nosity one daty wszystkich trzech
pruskich wojen - 1864, 1866 i 1870, ktére uktadaty sie w stopnie prowadzace
Niemcéw do stania sie narodem z marzen Schillera i cesarstwem z dazen Bi-
smarcka.

Pomniki przybieraty formy do ktérych spoteczenstwo juz zdazyto sie przy-
zwyczaic; popularne byty wiezowe, uksztattowane z gotyckich elementéw archi-
tektonicznych, odlewanych najczesciej z zeliwa. Odwotywano sie rowniez, choé
rzadziej, do repertuaru antycznego, stawiajac np. figury nagich miodziericéw, jak
ten z oszczepem, wzorowany na Doryforosie Polikleta sprzed uniwersytetu w
Monachium, albo ten unoszacy ponad gtowe cudowny miecz z mitdw german-
skich, ustawiony przed uniwersytetem w Bonn. Obecno$¢ tego motywu na tere-
nach pozostajacych ongi$ w sferze oddziatywania starozytnego Rzymu, albo zna-
nych z walki z jego polityczng ekspansjg, jest zrozumiata. Ale tez wybo6r miejsca
dla takich monumentdw przed uniwersytetami wskazuje nie tylko na zamiar trak-
towania Niemiec jako spadkobiercy kultury i sztuki antyku, zywego w dwczesnym
Monachium Wittelsbachow, czy w Prusach Hohenzollernéw; zdaje sie on by¢ row-
niez zachetg do wychowywania mfodziezy na wzoér mitycznych heroséw, tak bli-
skiego volkistowskiej ideologii.

W tym konteks$cie mozna umiescic takze armaty idziata zdobyte w wojnie z
Francja, ktére po 1871 roku wykorzystywano w celach kommemoratywnych.
Mosse przywotuje w tym kontek$cie Meinholda Lurza, ktéry w obszernym opra-
cowaniu na temat pomnikéw zotnierzy (Kriegerdenkméler in Deutschland, Heidel-
berg 1985), poréwnujac zdobyczne dziata z ,,przedindustrialnym” mieczem, rozwa-
zat zmieniajgcg sie pod wptywem techniki nature wojny. Miecz w rekach nagiego
mtodzienica byt znakiem bohaterstwa, mozliwego tylko w bezposrednich zmaga-
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niach rycerzy/zotnierzy, natomiast ustawione na postumencie dziato potwierdzato
anonimowos$¢ wspdtczesnej wojny, na ktorej gineli zotnierze nieznani. Mosse do-
daje, ze ekspozycja nowoczesnej broni, podobnie jak stawianie umundurowanych
figurjest wyrazem sekularyzacji wojny, stopniowo tracacej wymiar idealny, coraz
bardziej brutalnej iwyniszczajacej. Jednak w 6wczesnym wykorzystywaniu broni
wspotczesnej dla celow memorialnych widziatbym mimo wszystko utrzymywanie
sie tradycji antycznej, poniewaz byt to przeciez w dalszym ciggu orez przeciwnika.
U poczatkow tej tradycji byt zwyczaj sktadania broni zdobycznej, jak czynili to
Grecy, w skarbcach potozonych w okregach swigtynnych, lub Rzymianie w Swig-
tyniach. Byty to trofealne znaki Swiadczgce o zmaganiach z przeciwnikiem jezeli
nie silniejszym, to lepiej uzbrojonym, bo tylko wtedy moznaje byto uznaé¢ za boha-
terskie.

Trofea w postaci broni zdobytej na Francuzach ustawiano, jak gdzie indziej
w trakcie teatralizowanych uroczysto$ci, rGwniez na placach miast w Prusach
Zachodnich i Wschodnich, w prowincjach wprawdzie odlegtych od pél bitewnych
1870 roku, ale dzieki potaczeniom kolejowym szybko dostarczajgcych wojnie swoich
mezczyzn. Nazwiska polegtych umieszczano natablicach czy cokotach, jak np. w
Chojnicach, gdzie byto ich 49, zotnierzy z miasta i powiatu, ktérzy zgineli w roku
1866 i w latach 1870-1871. Kompozycja kommemoratywna skiladata sie tam z
postawionej na oSmiobocznym cokole kanelowanej kolumny z wzbijajgcym sie do
lotu z korynckiej gtowicy ortem, ktory byt najczesciej wystepujagcym obok postaci
Wiktorii zwycieskim znakiem cesarstwa (Siegessaule). Przed nig staneta w 1895
roku z daru Wilhelma Il dla Zwigzku Wojakoéw (Kriegerverein) zdobyczna haubica
francuska (tzw. 10ndoyante), wiaczona w otaczajacy cato$¢ krag niskich drzew
(druggumieszczono obok pomnika Wilhelma I, 1899). Ceremonia odstonigcia od-
byta sie w dziesigtgrocznice wojny, 12 czerwca 1881 roku. Odtad plac (Denkmal-
platz) raz w roku wypetniat sie mieszkaricami miasta i wojskiem, ktorzy bez wzgle-
du na stosunek do cesarza i Rzeszy oddawali cze$¢ polegtym, jakby w mysl stéw
otwierajagcych ,,Eneide” - bron i meza opiewam.

Z czasem pojecie ojczyzny bedzie bardziej niz przedtem oznaczato ziemig, o
ktérej Schiller w ,,Przechadzce” pisat:

,»Mito$¢ wspdlnej ojczyzny wszyscy uznajg
Bo w niej Swiete popioty przodkéw spoczywajg”.

Natura przestanie by¢ w ten sposdb tylko miejscem melancholijnej refleksji
nad zyciem i $miercig, jak to byto juz XVIII wieku. Wydane woOwczas dzieto
Christiana Hirschfelda pt. Theorie der Gartenkunst, w rozdziale poswieconym
cmentarzom, proponowato dla osiggniecia tego celu odpowiednio dobrang i skom-
ponowang zielen, trwalszg w swoich symbolicznych odniesieniach niz sam gréb.
Ciekawe, ze do idei tej wroci sie w latach Wielkiej Wojny. Robert Traba $ledzac
stosunek do wschodniopruskich cmentarzy wojennych na przestrzeni lat 1915-
1995 przypomniat ksigzke Willi Langego, dyrektora zarzgdzajgcego z Poczdamu



pruskimi ogrodami i parkami, ktora w 1915 roku proponowata zaktadanie cmenta-
rzy-cenotaféw. Autor nazywat je ,,gajami bohaterow” (Heldenheide). Bez pomni-
koéw, o ktorych opisani przez Tacyta Germanowie mowili, ze sg tylko ,,dla zmartych
ciezarem”. Ziemia nic tylko gromadzi ,,Swiete popioty przodkéw”,jak pisat Schiller
w ,,Przechadzce”, ale jest przede wszystkim znakiem tozsamosci narodowej, dla
ktérej ponosi sie najwyzszg ofiare. Dalsza jednak ewolucja tego motywu bedzie
prowadzita do odwrdceniajego znaczenia; jedynym trofeum zwyciezcy stanie sie
totalna kleska przeciwnika, zabierajgca mu prawo do bycia bohaterem, czyniaca
jego gréb nieznanym, a ziemie, z ktérg sie identyfikowat, wydajgca na tup nowej
historii.

National Denkmal Preussens
Mentel/Ktajpeda w Prusach Wschodnich

W 1907 roku stangt naprzeciwko ratusza w Memel/Ktajpedzie, miesScie
portowym potozonym na pétnocnym kranicu Prus Wschodnich, pomnik Borussii
Zwycieskiej. Jej wp6t obnazona posta¢ wznosita sie na cokole w ksztatcie ucietej,
kanelowanej kolumny na tréjstopniowej podstawie. W tle miata rzeke Dange, za
nig koscioty i domy starego miasta. Neoklasycystyczny pomnik wséréd chaotycz-
nej, banalnej raczej zabudowy, na wydtuzonej dziatce wcisnietej miedzy rzeke a
ulice biegngcg wzdtuz ratusza, stwarzat rzezbiarzowi nie lada problem kompozy-
cyjny. Rozwigzat go siegajac do ugruntowanej w Niemczech sztuki ogrodniczej,
ktéra pozwolita dostosowac zrytualizowany monumentalizm rzezby do raczej ma-
tomiasteczkowego otoczenia, uzyskujgc ostatecznie wrazenie czego$ ,,mitego”,
wedtug oceny Artura Bittensa, autora przewodnika z 1913 roku. Ostatecznie, jak
pisat kilka lat wczes$niej wybitny rzezbiarz i wptywowy teoretyk sztuki Adolph von
Hildebrand - ,,W wartosci artystycznej forma istnienia egzystuje tylko w rzeczy-
wistosci oddziatywania”. A to powinno by¢ Swiadomie i konsekwentnie przepro-
wadzone, tylko wdwczas bowiem mozna osiggna¢ pozadangjednos¢ sztuki z natu-
ra, w ktorej owa abstrakcyjna forma istnienia moze sie wyrazic¢, korzystajgc takze
z odpowiedniej kompozycji otoczenia.

Pomnik zostat odstoniety w obecno$ci pary cesarskiej w rocznice przyby-
cia tu uchodzacych przed Napoleonem Fryderyka Wilhelma Ill z rodzing. Byto to
8 stycznia 1807 roku, po trzech dniach ucigzliwej podrozy z Krolewca, najpierw
powozem, potem wzburzonym morzem. Upadajgce Prusy a przy tym mrozna zima,
niedawna choroba dzieci i samej krélowej Luizy nie nastrajaty optymistycznie
uczestnikéw tej eskapady. Zamieszkali w skromnym domu kupca Consentiusa.
Kiedy go opuszczali 15 stycznia nastepnego roku, sprawy przybraty juz lepszy
obrét. Byt w tym wielki udziat kr6lowej Luizy, dotad podziwianej dla urody, teraz
otaczanej szacunkiem dla madrosci, ktérej zbywato w rzadzeniu jej mezowi. Wbrew
dtugo tu trwajgcej zimie, pozbawiajgcej krolowa widoku wiosennych kwiatéw, na
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co skarzyta sie zaraz po przybyciu w liscie do przyjaci6iki, serce jej - jak pisata -
zakwitto nadziejg. Moze ogladany teraz przez Wilhelma Il pomnik oprawiony
sztukg ogrodnicza w kwiaty i krzewy przywotat tamte nastroje. Bedac po raz
pierwszy w tym miescie 25 sierpnia 1890 roku ogladat cesarz pamigtki po krélew-
skiej prababce w domu Consentiusa, ktory od 1845 roku spetniatjuz role ratusza.
Krélowa Luiza zdazytajuz wejs¢ na trwate do mitologii narodowej, w 1908 roku
przypomniana piekna ksigzka historyka Paula Bailleu, zwanego tez mistrzem eseju
historycznego. Nb. jej posta¢ do dzi$ zajmuje uwage pisarzy i badaczy. Moze wow-
czas tez Wilhelm 1l powzigt jakie$ og6lne wyobrazenie przysztego dla niej tutaj
pomnika, ktéremu da pé6Zniej wyraz w poprawkach naniesionych na projekt,
przedtozony przez znanego rzezbiarza Petera Breuera (1856-1930), cztonka Aka-
demii Sztuk Pigknych w Berlinie.

Breuer, autor kilkunastu pomnikéw, wséréd ktérych ostatnim wiekszym dzie-
tem byt pomnik Fryderyka 11l dla Kolonii (1898-1903), sktaniat sie do naturalizuja-
cego neobaroku, dla ktérego wzorem byta mu twérczo$¢ Reinholda Begasa (wspo6t-
pracowat z nim przy wspomnianym pomniku Wilhelma I dla Berlina). Nie tracit
jednak z oczu mozliwosci jakie data mu wczesniej wyrobiona zdolno$é do bardziej
pows$ciagliwego modelunku, wyrazistego w koniecznych dla ogélnego wyrazu
fragmentach, ale stawiajgcego na zwartg forme. Takg z powodzeniem propago-
watjuz od pewnego czasu przeciwny rozgadanemu eklektyzmowi Adolph von Hil-
debrandt. Pomnik dla Memel wyrazat raczej te druga tendencje, siegajaca zreszta
poczatkami do neoklasycystycznego pomnika Bavarii w Monachium (1837-1850)
Pod postacig Borussii kryta sie z pewnoscig Luiza, ktérej znaczenie dla powodze-
niawojny przeciwko Napoleonowi byto niekwestionowane. Stad tez wzorem iko-
nograficznym dla niej byta tu Atena/Minerwa z atrybutami przynaleznymi bogini
wojny - mieczem, widcznig i tarcza. Luiza byta krdlowa, co przedmiotom tym
nadawato dodatkowe znaczenie. Byta przy tym Niemka, co pozwalato wigzacje z
popularng ikonografig germanska; widcznia itarcza sktadaly sie wedtug Tacyta na
uzbrojenie Germanow, miataje rowniez ich personifikacja, znajdujaca sie najednej
z monet z czas6w Hadriana. Wtdcznia Borussii byta oznaka wadzy, jak na wize-
runkach pierwszych cesarzy rzymskich narodu niemieckiego, ale w przeciwien-
stwie do nich trzymata jg wraz z tarcza w lewej rece. Natomiast w prawej dzier-
zyta miecz, zwr6cony ostrzem w przod, co oznaczato wojne (podobniejak hetm na
jej gtowie, zarazem oznaka madrosci). Na cokotowej kolumnie znajdowaty sie
ptasko rzezbione wizerunki cywilnych iwojskowych bohateréw wojny wyzwoler-
czej w osobach Karla vom und zum Steina, Karla von Hardenberga, Friedricha L.
Schrottera, Theodora von Schdna oraz generatéw - Gerharda Schamhorsta, Au-
gusta von Gneisenaua, Johanna Yorcka von Wartenburga i Alexandra hr. Dohna.
Dzieki takim jak oni Borussia pod bertem Hohenzollernéw przeksztatcata sie wraz
zinnymi w Germanieg, a ukazujgcy to pomnik jako jedyny w obu wschodnich pro-
wincjach Prus uzyskat tytut Nationaldenkmal Preussens.
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W ciggu XVIII wieku coraz chetniej malowano w spos6b przypominajacy
sceny teatralne, powielane nastepnie w tzw. zywych obrazach. Ale w wieku na-
stepnym teatr prawdziwie ogromny zaczng tworzy¢ dopiero rzezbiarze przy po-
mocy pomnikow, ktére w stopniu wiekszym niz pozostate dziedziny plastyki zaczng
faczy¢ cechy sztuki wysokiej z masowa. Jurij £otman zwraca uwage, ze idee, aby
miaty wptyw na codzienno$¢, muszg ulec najpierw teatralizacji, ktora rzadzi sie
wiasnymi zasadami. W odniesieniu do przetomu XVIII i XIX wieku, ktory byt
przedmiotem jego rozwazan na przyktadzie Rosji, miaty wedtug niego zastosowa-
nie zaproponowane przez Goethego ,,Reguty dla aktora” (1803). Byty wsrdéd nich
réwniez takie, ktdre mozna byto odnie$¢ wprost do pomnikéw w catym wieku
XIX. Np. reguta zalecajgca prezentowanie bohater6w, notabene zgodnie z estety-
ka klasycyzmu, w pozycji raczej statycznej, w przeciwieAstwie do postaci z tta.
Tak wiasnie komponowano popularne pomniki alegoryczne, zdradzajgce wptyw
pomnikéw barokowych, zwtaszcza austriackich, sktadajgce sie z dominanty oto-
czonej elementami narracyjnymi.

Goethe podkreslat rdwniez, ze aktor ,,razem z dekoracjami i partnerami sta-
nowi (...) jedng cato$¢”, ktorej nie powinno sie bez potrzeby rozigczac. To takze
cenna uwaga przydatna w komponowaniu kazdej przestrzeni. Wyb6r miejsca na
pomnik nigdy nie byt tez przypadkowy; dostosowany do miejsca, nieraz sam byt
ubierany w kostium architektoniczny. Ale pomniki podnosity réwniez range owego
miejsca czy nawet catego uktadu urbanistycznego; ich ekspresja znaczeniowa nie-
kiedy wymykata sie rygorom skalowania, ale zarazem stanowita wyzwanie dla
projektantow przestrzeni miejskiej czy krajobrazowej, ktéremu na og6t potrafili
sprosta¢. Pomniki miaty wptyw na wyksztatcenie sie nowej formy placu, bulwa-
réw a nawet poszczegdlnych ulic oraz na ich warto$ciowanie w obrebie miasta.
Aleksander Wallis rozpatrujgc charakter teorii spotecznych stosunkéw przestrzen-
nych, ktérej podstawy socjologia zaczeta tworzy¢ w 1915 roku, zwracat uwage, ze
sg one konieczne m. in. dla ,,identyfikacji oraz integracji w kategoriach kulturo-
wych”. Szczeg6lne znaczenie w tym procesie miaty wedtug niego wtasnie pomni-
ki, zwtaszcza narodowe, majace ,,dla spoteczenstwa warto$¢ sakralng”.

Nieuchronnym, choé moze nie przez wszystkich zamierzonym skutkiem
owych ,,rzezbionych obrazéw” byta postepujgca teatralizacja widzéw, nie tylko
zresztg pod ich wptywem. Niezwykle pochody czy zgromadzenia towarzyszace w
catej zresztg Europie odstanianiu pomnikéw, bytyjej przejawem odswietnym, co-
dziennym za$ gra wedlug narzucanych przez nie rél. W rezultacie tego sztuka
pomnikowa, idac jakby za zdaniem Goethego, stawata sie coraz bardziej drugo-
rzedna. Pomnik Wilhelma | w Gdansku we wspomnieniach Hansa B. Meyera,
historyka sztuki i literata, pozostat miejscem spotkan zakochanych, ktérzy wybie-
raliw tym celujuz tojego przéd, wtedy moéwito sie przed ,,Germanig” (nb. powinno
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by¢ ,,Borussig”),juz tojego tyt, czyli ,,pod ogonem konia”. Humanistyka niemiecka
na okreslenie tego zjawiska w sztuce, literaturze i muzyce XIX wieku wprowadzita
pojecie trywializacji. Odpowiadato mu takze zachowanie samych odbiorcow, kt6-
rzy ulegajac owej teatralizacji tracili w rezultacie orientacje w $wiecie idei, a wraz
niguznanie dla sztuki. Admirat Alfred von Tirpitz juz po Wielkiej Wojnie napisat:
»,coraz bardziej obojetnie patrzytem na wielkie uroczystosci i nowe pomniki, kt6-
rych u nas nie brakowato” W ten sposob nastepowat wraz ze ,,zmierzchem bo-
gow” - ,zmierzch pomnikow”.

Nie byt onjednak tylko skutkiem trywializacji. Peter Paret rozwazajac role
niemieckiej sztuki i artystow w czasie | wojny $Swiatowej przywotat znany esej
Thomasa Nipperdcya z 1968 roku na temat pomnikéw narodowych, oraz ich psy-
chologicznych i historycznych znaczen. Wedtug tego wybitnego historyka w ostat-
nich dziesiecioleciach przed wybuchem Wielkiej Wojny wyczuwato sie w sztuce
coraz wyrazniej tendencje do stawienia heroizmu i ofiary, ale bez tryumfalizmu.
Byt w takim nastawieniu jakby cien zwatpienia w to, co miato nastgpi¢ po ,,zmierz-
chu bogow”, mianowicie powstanie Swiata bez zta, a wiec rowniez bez pomnikéw,
ktore opowiadaty gtdwnie o zwycieskich z nim zmaganiach. Ich miejsce zajetaby
po prostu ziemia, z ktorg kontakt dla Franka Fischera, jednego z przywodcow nie-
mieckiego ruchu mtodziezowego z poczatku XX wieku, juz wéwczas miat wieksze
znaczenie niz ,,0gladanie pomnikéw narodowych”. Jak sie jednak zdaje nie wziat
on pod uwage tego, ze w tak pomyslanej z kolei teatralizacji natury, historii isztuce
moga przypasc role drugorzedne.



