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jako poemat satyryczny

Literatura bez satyry i ironii, bez humoru,
komedii - co to za literatura?*
(T. Rézewicz)

Szkic ma charakter glosy do moich wczesniejszych artykulow traktujacych
o satyrycznosci i jej zwigzkach z autotematyzmem w poezji Tadeusza Ro-
zewicza?. W moim przekonaniu Rézewicz, ktéry zadebiutowat jako saty-
ryk, od satyry - rozumianej jako praktyka dyskursywna® - w gruncie rze-
czy nigdy nie odszed}, a konstytutywny dla postawy satyryka krytycyzm
przenika doglebnie calg jego tworczosé, takze poetycka. Niewatpliwie
przed Plaskorzezbg satyrycznosé realizowata sie¢ w poezji Ré6zewicza w spo-
sob bardziej zakamuflowany i powsciagliwy niz w Szarej strefie czy Wyjsciu,
jednak réwniez w tomach ja poprzedzajacych mozna wskazaé wiele utwo-
réw o czytelnej intencji satyrycznej. Bardzo wyraznie przejawia sie ona na
przyktad w Spadaniu i Non-stop-shows - poematach, ktérych satyrycznosci
zasadza si¢ na ironii ewokowanej m.in. przy wykorzystaniu techniki ko-
lazu tekstowego. Charakterystyczna dla tych utworéw hybrydycznosé, be-
daca efektem wplatania w narracje liryczna réznego typu jawnych i niejaw-
nych cytatéw, jest rozpoznawalng cecha p6znej poezji Rézewicza, taczaca
sie, moim zdaniem, ze wzmozonym wystepowaniem - zaréwno w catych

"Uniwersytet w Bialymstoku, Instytut Filologii Polskiej, Zaklad Teoriii Antropologii
Literatury.
! K. Myszkowski, Rozmowy z Tadeuszem Rézewiczem (fragmenty), ,Kwartalnik Literacki”
2011, nr 4, s. 20.
2 E. Sidoruk, , Przeciez wiersz nie ma kovica”. O pewnym wqtku autotematycznym w poezji
Tadeusza Rozewicza i Formy satyry w poezji Tadeusza Rozewicza, [w:] Nowa poezja polska. Tworcy
- tematy - motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakéow 2009.
® Takie rozumienie satyry proponuje Paul Simpson w ksigzce On the Discours of Satire.
Towards a stylistic mode of satirical humor, John Benjamins B.V., Amsterdam/Philadelphia 2003.



zbiorach, jak i w poszczegolnych utworach - zywiolu satyrycznego. To, ze
w ostatnich tomach zywiol ten przybratl na sile i stal sie bardziej zauwa-
zalny, thumaczy¢ mozna wyzszym stopniem ukonkretnienia diagnozowa-
nej rzeczywistosci, a w konsekwencji wzrostem poziomu dezaprobaty dla
ukazywanych zjawisk, ktore ze wzgledu na swoja nature prowokujg do
bezpardonowej krytyki.

Dajac wyraz temperamentowi satyrycznemu, R6zewicz czesto balansuje
na granicy poezji, zarazem jednak konsekwentnie realizuje dazenie do po-
szerzania jej obszaru ,na wszystkie mozliwe kierunki”™. Utworem dowodnie
$wiadczacym o tym, ze dazenie to pozostaje w Scistym zwigzku z postawa
satyryka, jest poemat recycling, stanowiacy istotne ogniwo w przemianach
form, w jakich postawa ta znajduje swéj wyraz w réznych okresach poetyc-
kiej tworczosci autora. To wlasnie w recyclingu Roézewicz po raz pierwszy na
tyle radykalnie narusza granice poezji, ze uznaje za potrzebne objasnienie
struktury utworu, co czyni, wprowadzajac do poematu dwa metatekstowe
postscripta. Pierwsze - zamykajace Il czeé¢ poematu zatytulowana Zfoto - ma
jeszcze charakter wypowiedzi metapoetyckiej, w ktérej poeta pot zartem, p6t
serio ttumaczy sie z pisania nazbyt ,dlugiego wiersza”. Drugie ,PS” jest juz
stricte dyskursywnym komentarzem na temat formy recyclingu, stanowigcym
swoisty facznik miedzy trzyczesciowym tekstem gléwnym a dopelniajagcym
go na plaszczyznie ideowej wierszem Unde malum?. Warto zauwazy¢, ze cha-
rakteryzujac strukture gatunkowa utworu i objasniajac jej funkcje, poeta wy-
znacza kierunek lektury, jak gdyby zakladat, ze sens jego dziatant mégliby nie
zosta¢ uchwycony przez czytelnikéw:

Recykling sklada sie z trzech czesci: I Moda, II Ztoto, III Migso. O ile Ztoto
ma jeszcze strukture dlugiego ,wiersza”, to Moda i Mieso sa gatunkiem
poezji ,wirtualnej”. Czes¢ III Mieso ma forme $mietnika (informacyj-
nego $mietnika), w ktérym nie ma centrum, nie ma érodka. Zaplanowana
jalowos¢ i bezwyjsciowos¢ stata sie glownym elementem sktadowym
utworu... Obled czlowieka CJS bierze si¢ z oblgkanego mozgu zwierze-
cia. BSE zwraca sie przeciwko czlowiekowi. Przestepcza nie-moralnosé
nauki miesza sie z polityka, ekonomig i gieldg. Krag sie zamyka... Ani
,sumienie”, ani zdrowy rozum nie daja gwarancji, ze ludzie nie beda fa-
brykowac tasmowo ciat ludzkich i form zwierzecych pozbawionych tzw.
duszy. Wszystko mieéci sie¢ w ludzkim mézgu: priony i kwanty, bogowie
i demony... Pytanie filozoféw i ,zwyktych ludzi” - unde malum?, skad
sie bierze zlo? - znajduje odpowiedZ moze bardzo pesymistyczna i dla
cztowieka nieprzyjemna’.

Jak wynika z postscriptum, status ,wiersza” przypisuje autor tylko II cze-
Sci utworu, 11 Il kwalifikuje za$ jako gatunek poezji ,wirtualnej”, okreélajac po-
nadto forme Migsa mianem ,informacyjnego $mietnika”. Niewatpliwie sposrod

* Chciatbym sig jeszcze posmiac... Z Tadeuszem Rézewiczem rozmawia Ewa Likowska,
,Przeglad” 2001, nr 2, s. 3.

° T. Rézewicz, recycling, [w:] tenze, Utwory zebrane. Poezja, t. 4, Wroctaw 2006, s. 65. Loka-

lizacje kolejnych cytatéw z poematu odnotowuje w tekécie gtéwnym, podajac numer strony.
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trzech czeéci recyclingu wtasnie Ztoto najbardziej przypomina swoja struktura

wczesniejsze poematy Rozewicza, takie jak Spadanie czy Non-stop-shows. Mamy
tu do czynienia ze stosunkowo sp6jna narracja liryczng, przedstawiajaca w to-
nie gorzkiej ironii wiek XX jako epoke naznaczong przez Holocaust, a zara-
zem niezdolng sprostac etycznie doswiadczeniu Zagtady. , Dlugi wiersz” roz-
poczyna sie cytatem z Przemian Owidiusza: ,Aurea prima sata est aetas [...]",
wprowadzajagcym metafore ,ztotego wieku”, ktéra w toku opowiesci o ztocie

zrabowanym przez nazistow w czasie Il wojny $wiatowej ulega udostownie-
niu. Oto bowiem u schytku XX stulecia:

dziwne znaki pojawity sie
na sztabach zlota
w sejfach Riksbanku
centralnego banku Szwecji
zloto zaczelo plakaé
krwawymi {zami
by ukry¢ ten fakt
Riksbank poprosit
centralny bank szwajcarski
0 usuwanie ze sztab zlota
niemieckich znakéw
identyfikacyjnych
i zastepowanie ich
pieczeciami szwedzkimi

(s. 44)

W Ztocie satyrycznoé¢ wtapia sie w poetycka tkanke tekstu, realizujac
sie poprzez sarkastyczng ironie ewokowana na réznych jego plaszczyznach.
Efekt sarkastyczno-ironiczny, ktéry zasadza sie w znacznej mierze na wspo-
mnianym chwycie udostownienia metafory ,ztotego wieku”, a takze na re-
alizacji metafory ,zloto zaczelo méwic¢”, stanowiacej dominante kompozy-
cyjna tej czedci poematu, jest konsekwentnie wzmacniany na plaszczyznie
stylistycznej. Ironia i sarkazm wybrzmiewajg réwniez ,lokalnie”, a ich Zro-
dlem jest m.in. gra zleksykalizowanymi metaforami, wytwarzajaca napiecie
miedzy znaczeniem dostownym i przenoénym:

zloto ,wyprane” w Europie i Ameryce
pokrywa sie plamami

krwawi

kasy pancerne

sa zamkniete jak komory gazowe
ale stychac zgrzytanie zebow
sttumione krzyki

z sejféow wydobywa sie

duszny zapach padliny

saczy sie trupi jad

krew



zloto ,wyprane” w Szwajcarii
rozklada sie i gnije
w aseptycznej Szwecji

(s. 45)

Istotng role w generowaniu ironii odgrywa takze powracajgca w kilku

7

wariantach fraza: ,a moze / Holocaustu nie byto”, ,Holocaustu nie byto”, ,ale
Holocaustu przeciez nie bylo”, ,,a Holocaustu raczej nie byto”. Ufundowany
na powtdrzeniu sarkastyczno-ironiczny ton tego swoistego refrenu, wzmoc-
niony dodatkowo przez konteksty, w jakich sie on pojawia, ze szczeg6lna sila

wybrzmiewa w zakoriczeniu Zfota:

w II wojnie Swiatowej Szwecja

byta neutralna

a Holocaustu raczej nie byto

zlote bylo milczenie $wiata
(s.52)

Intencja satyryczna manifestuje sie w Il czeéci recyclingu wyraziécie i za-
razem powsciagliwie. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji powaznej, a sarkazm
iironia, wyrazajace krytyczna postawe podmiotu, dochodza do gltosu w spo-
sob subtelny i wyrafinowany. Doglebnie przenikaja rzeczowa, pozornie bez-
namietna relacje, zas sygnalizujace je przejscia do innego rejestru stylistycz-
nego maja dyskretny charakter:

coraz czesciej czyta si¢ na murach
naszych miast napisy po polsku
»zydzi do gazu” i po niemiecku ,Juden raus”
to lekkomyslni miodziency
to zle wychowani chlopcy dzieci
rysuja gwiazde dawida
powieszong na szubienicy
(s.47)

Nie oznacza to bynajmniej, ze w Zlocie Rozewicz w ogodle unika ostrego
i dosadnego obrazowania. Na przyklad, realizujac metafore ,zloto zaczeto
moéwic”, poréwnuje kasy pancerne do komér gazowych i pisze o wydobywa-
jacym sie z sejféw ,,dusznym zapachu padliny” i sgczgcym sie z nich ,trupim
jadzie”, ale nie mniej skuteczny efekt uzyskuje takze wtedy, gdy siegajac po
eufemizm, nazywa szabrownikéw , poszukiwaczami ztota™

zaraz po wojnie

pojawili sie u nas poszukiwacze zlota
,uzbrojeni” w topaty kilofy

miski sita

szukali zlotych zyt

zlotego piasku
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ztotych zebow
w zlotodajnych Oswiecimiach
Majdankach Treblinkach

(s. 49)

Zywiot satyryczny w 11 czeéci recyclingu nie niszczy poetyckiej tkanki
wiersza, gdyz wtapiajac sie¢ w nig, zostaje niejako okietznany przez liryzm®.
W odréznieniu od Mody i Migsa, w Ztocie dominuje glos podmiotu lirycznego,
a wyraznie wyodrebnione ,,cudze” stowo pojawia sie stosunkowo rzadko.
Narracja liryczna wskazuje przy tym na tozsamosé osoby méwigcej w wier-
szu zjego autorem, czego wyraznym znakiem jest watek dotyczacy rozpadu
formy wiersza. Refleksja metapoetycka taczy sie $ciéle z satyryczna, zeSrodko-
wana na problemie moralnej odpowiedzialnosci za stosunek do Holocaustu
ijego ofiar.

Pojawiajacy sie kilkukrotnie w réznych wersjach jezykowych motyw

»dlugiego wiersza” (,long poems”, ,das lange Gedicht”) wylania sie w efek-
cie gry stéw i ma swoje Zrédto w przywotanym dostownie zdaniu (prawdo-
podobnie tytule artykutu) z ,Newsweeka™:

»long poems”
»+Newsweek”: ,Nazi-Gold
auch in Portugal
das lange Gedicht”

,Wiersz si¢ wydluza rozpada”, poniewaz rozsadza go temat, ktérego
,Mie mozna”, jak pisze poeta w zamykajacym Zfoto postscriptum, zawrzec
w krotkiej i zwartej formie:

jaki to dtugi wiersz! i tak sie
dtuzy dtuzy czy to ,mistrza” nie nudzi
czy nie mozna tego zmiescic¢
w japoniskim haiku? Nie mozna.
(s. 53)

»,Nie mozna” nie tylko dlatego, ze sie nie da, ale przede wszystkim dla-
tego, ze nie wolno. Etyczny wymiar poezji jest bowiem nadrzedny wobec
jej wymiaru estetycznego. Paradoksalnie jednak watek autotematyczny
pelni w Ztocie funkcje integrujacg, przyczyniajac sie do tego, ze mimo ten-
dencji do rozpadu, Il czes¢ recyclingu zachowuje ,jeszcze strukture diugiego
«wiersza»” (s. 65).

¢ Taka charakterystyka relacji satyra - poezja w Ztocie moze si¢ wydawac nie do korica
fortunna w kontekscie takich wypowiedzi Rézewicza, jak np. koricowy fragment poematu
zawsze fragment, w ktérym poeta w sposob ironiczny daje wyraz trosce o poetyckosc wiersza:
»tu zauwazylem / ze z nadmiaru gorliwosci / niszcze delikatng tkanke poezji / i konstrukcje
wiersza / wiec konicze i stawiam kropke / (Quandoque bonus...)” (T. Rozewicz, zawsze fragment,
[w:] tenze, zawsze fragment, Wroctaw 1996, s. 26-27). Nie znajduje jednak lepszej formuly, przy
pomocy ktérej mozna by te relacje opisac.



Sklasyfikowana przez Rézewicza jako gatunek poezji ,wirtualnej”
I czes¢ recyclingu zatytulowana Moda (1944-1994) r6zni sie od Ztota zaréwno
kompozycyjnie, jak i stylistycznie. Ironia wylania si¢ tu w efekcie dysonan-
sowego zderzenia dwoch rzeczywistosci - obozu koncentracyjnego z okresu
II wojny $wiatowej oraz wspolczesnej, ktérej ludyczno-konsumpceyjny cha-
rakter lapidarnie ujmuje nastepujacy dwuwers:

przylacz sie do nas
bedzie weselej
(5. 4)

Moda zbudowana jest na zasadzie kontrastu, ktéry na ptaszczyznie kom-
pozycyjnej realizuje si¢ przez naprzemienne ukazywanie rzeczywistosci
obozowej oraz konfrontowanej z nig rzeczywistosci wspoétczesnej. Przeciw-
stawienie to podkresla dwukrotnie powtérzona fraza ,po pieédziesieciu la-
tach”, oddzielajaca opisy ubioru wiezniéw obozu od charakterystyki tendencji
w modzie wspélczesnej, a jego sarkastyczno-ironiczny wydzwigk wzmac-
nia kontrast uwidaczniajacy sie w stylistyce opiséw. Fragmenty, w ktérych
opisywana jest ,moda obozowa”, utrzymane s3 w konwencji rzeczowej re-
lacji wspomnieniowej:

ona dostaje do meskiej koszuli
podarte kalesony

stare podarte spodnie

i bluze z rosyjskiego zoinierza
ma na bialym plétnie gwiazde
nie-Zydc’)wki maja czerwony tréjkat
na ogolone glowy szmaty
mam wrazenie ze jestem

na balu maskowym

orkiestra gra

Goralu, czy ci nie Zal

niektoére zalatwialy sie do misek
z ktorych jadly zupe
(s. 41)

Natomiast opisy aktualnych tendencji obowigzujacych w modzie lat 90.
zasadzaja sie na balansujagcym na pograniczu pastiszu i parodii nasladowaniu
gazetowo-telewizyjnego stylu prezentacji mody:

nawet najwieksze elegantki

maja w szafach jesienne lub zimowe
szynele czy kurtki ,bosmanki”
polyskujace dwoma rzedami guzikéw
bluza marynarza kurtka bosmana
czy lotnika czapka oficera
kombinezon pilota ciggle maja
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wierne wielbicielki juz nie tylko
mlodociane milosniczki , patek”
siegaja po wojskowy styl

(s. 41)

W wyniku zestawienia dwoch tak odmiennych tresciowo i stylistycznie
obrazoéw tytutowy ,recycling” nabiera znaczenia przenoénego i ironicznego
zarazem. Tym samym idea powtérnego wykorzystywania zuzytych produk-
tow odslania swoje bynajmniej nie pozytywne aspekty, w efekcie czego ob-
nazona zostaje dehierarchizacja wszelkich wartosci, taczaca sie $cisle z nie-
pamiecia o przesztosci.

W kolejnych partiach Mody, ukazujacych wiat wspoétczesny, pojawiaja
sie takze dostowne ,cytaty z rzeczywistosci”, a konkretnie z niemieckiej
prasy. W pierwszym jest mowa o nowych trendach w modzie, drugi to
anons ,matrymonialny” silnej, zmystowej, pigknej blondynki, lubigcej teatr,
muzyke, literature, taniec, narty, tenis i saune oraz poszukujacej mezczyzny,
ktéry mialby ochote poznac ja na jej , kobiecej planecie”. Efekt sarkastyczno-

-ironiczny, ktéry Rézewicz osigga, umieszczajgc pomiedzy tymi cytatami
fragment zawierajacy wyzwiska, jakimi obrzucano kobiety w O$wiecimiu,
zostaje wzmocniony przez obecnoé¢ wérdd szeregu obelzywych przezwisk
stownictwa ,garderobianego™ , du vollgestopfter Strumpf” (,ty rozciagnieta
poriczocho”), ,alter Hut” (,stary kapeluszu”) czy ,alte Waschkommode”
(,stara komodo na brudna bielizne”).

Czes¢ pierwsza recyclingu zamyka parodystyczny przeglad , kolorowej”
prasy, ktéry w kontekscie otwierajacych Mode opiséw wygladu wiezniéw
obozu brzmi szczegodlnie kasliwie:

4

na ogolonej niedawno
do filmu glowie
wyrost jej juz gustowny jezyk
a wspaniale cialo opina
rézowe bikini i ostania
duzy recznik kapielowy

(s. 43)

Nasladujac gazetowy styl, R6zewicz niejako oddaje glos wspodlczesnej
rzeczywistosci, aby sama dopisata autokompromitujaca puente:

najwiekszym bledem jest
taczenie koloréw cieptych z zimnymi
np. cieplej pomaraficzowej szminki
z zimnym rézem na paznokciach
cieptej makowej czerwieni
z zimna wisnia
miedzianej pomadki
z cyklamenowym lakierem
(s. 43)



Parodia, wystepujaca w Modzie lokalnie i przejawiajaca sie za posrednic-
twem subtelnej ironii, w trzeciej czesci recyclingu staje si¢ zasadniczym noéni-
kiem intencji satyrycznej, jest przy tym znacznie fatwiej uchwytna i bardziej
szydercza. Zgodnie z okresleniem Rézewicza zawartym w postscriptum, Mieso
ma forme pozbawionego centrum , informacyjnego §mietnika”. Na 6w , $miet-
nik” skladaja sie m.in. doslowne i sparafrazowane cytaty z prasy, zawierajace
rewelacje na temat choroby ,szalonych kréw” i zwigzanych z nig afer, a takze
doniesienia o osiggnieciach brytyjskich naukowcéw w dziedzinie klonowania,
przeplatane ewokujacym ironie refrenem: ,w Paryzu wyrazono ubolewanie”.
Obok informacji objasniajacych medyczny fenomen okreslany jako ,syndrom
Creutzfeldta-Jakoba” czy opisujacych eksperyment polegajacy na wszczepie-
niu krowie ludzkich genéw, zamieszczone zostaly dane statystyczne odnosnie
zachorowan na BSE, liczby sztuk bydta przeznaczonego do uboju oraz spozy-
cia wolowiny. Przedrzezniajgc styl massmediéw, Rézewicz nasladuje i wyol-
brzymia do absurdu takie jego cechy, jak wystepowanie obok siebie informa-
cji waznych i blahych oraz nastawienie na sensacje. Doskonalym przyktadem
jest tu fragment, w ktérym ironiczna parafraza doniesienia o tym, ze:

firma produkujaca gotowe pokarmy
dla zwierzat domowych Kici Kici
zapewnia swoich klientéw ze nigdy
nie uzyla do swej produkgcji
odpadow zwierzecych z Wielkiej Brytanii
(s. 56)

przechodzi w absurdalng enumeracje, zwieniczona purnonsensowa rymo-
wanka:

a jednak zarazek wotowiny
przenosi si¢ na inne zywe istoty
na jednej z farm zwariowaty norki
w Anglii zdechta puma

kilka antylop i 48 kotéw

kolorowa prasa donosi

wéciekla sie pewna ksiezniczka na dworze
ajedna krowa w oborze

zaczela $piewac:
,Ma tace pelnej traw i zi6t

im Landkreis Hannover
zwariowal nagle piekny wot

w moézgu miat gabke pelng dziur

ksiezniczka diugo sie wsciekata
az wreszcie ksiazke napisata
krowka machnela raz ogonem
oddata ducha razem z prionem”
(s.57)
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Wyzyskujac ludyczny potencjat parodii, R6zewicz daleki jest jednak od
zabawiania czytelnika. Zaznaczajgca sie¢ wyraznie w trzeciej czesci recyclingu
ludycznoé¢ zdecydowanie podporzadkowuje sie intencji satyrycznej i jest wo-
bec niej stuzebna, znajduje tez przeciwwage w kasliwej ironii i sarkazmie.
Co wiecej, by obnazy¢ szalefistwo wspodlczesnego Swiata, R6zewicz nie tylko
przedrzeznia jego glosy, ale tez siega po stowa ostre i dosadne:

wymoézdzano embriony i noworodki
robiono maseczki na mordy
milioneréw kurew i gangsteréw

(s. 63-64)

Swoja struktura III czes¢ recyclingu zapowiada tendencje, ktére w kolej-
nych tomach poetyckich Rézewicza przybierajg na sile. Przedrzeznianie glo-
sOow wspolczesnej rzeczywistosci, swoista ludycznoéé, a takze - tak draznigca
niektérych krytykéw - dosadno$¢ stajg sie znakiem rozpoznawalnym poz-
nej poezji Rézewicza, w ktérej zywiol satyryczny manifestuje sie niejedno-
krotnie w czystej postaci, nieztagodzony domieszka liryzmu.

Lok

Poemat recycling jest utworem, w ktérym konstytutywna dla poezji Réze-
wicza satyrycznoé¢ przejawia sie¢ w sposoéb niezwykle wyrazny i zréznico-
wany. Jak w soczewce skupiaja sie¢ w nim wszystkie cechy znamienne dla

Rozewiczowskiej satyry, zaréwno tej przenikajacej wczesniejszg tworczosé

poety, jak i tej stanowigcej zasadniczy komponent Szarej strefy, Wyjscia czy
zdominowanego przez parodie tomu Kup kota w worku. Ze wzgledu na zréz-
nicowanie tonacji i wieloé¢ srodkow, za posrednictwem ktérych manifestuje

sie w recyclingu satyrycznos¢, a takze ostentacyjne balansowanie na granicy
poezji, poemat ten mozna uznac za utwoér przelomowy w procesie przemian,
jakim ulegata satyra w poezji Rézewicza.

Na przykladzie recyclingu widaé¢ bardzo wyraznie, ze najlepsze efekty
artystyczne jako satyryk osiaga Rézewicz woéwczas, gdy nie wystepuje wy-
facznie w tej roli, a przejawiajaca sie w jego utworach satyrycznoéc¢ znajduje
kontrapunkt w lirycznosci. W moim przekonaniu jest on mistrzem satyry
sarkastycznej, powaznej i zaangazowanej, co nie pozostaje bez zwiazku ze
swoistym poczuciem humoru, ktére sam poeta tak oto charakteryzuje:

Ja sam nie jestem czlowiekiem $miechu, jestem raczej cztowiekiem u$mie-
chu i usmiechéw. Nigdy nie ryczalem ze §miechu, nie umieratem ze $mie-
chu, nie pekalem ze émiechu, cho¢ czasem $miatem sie do fez, np. patrzac

na obrady naszego sejmu (na aktoréw grajacych w nim role postow itp.)”.

Horyzont $wiatopogladowy Rézewiczowskiej satyry zakresla dopetnia-
jacy recycling wiersz Unde malum?, w ktérym na zawarte w tytule pytanie po-
eta odpowiada jednoznacznie:

7 T. Rézewicz, Kup kota w worku (work in progress), Wroctaw 2008, s. 98.



Skad sie bierze z1o?
jak to skad

z czlowieka
zawsze z czlowieka
i tylko z czlowieka

czlowiek jest wypadkiem
przy pracy

natury

jest

bledem

[..]

z1o nie bierze sie z braku
ani z nicoéci

z1o bierze sie z cztowieka
i tylko z czlowieka
(s. 65-66)

Trudno w tak jednostronnej diagnozie nie dostrzec celowej prowokacji,
ale tez wyrazu emocji stanowiacej o sile poezji Rézewicza. Emocji - wedle
okreslenia Piotra Sliwiriskiego - zrodzonej z myslenia oraz emocji, ktéra my-
Slenie wywotuje®.

SUMMARY

Elzbieta Sidoruk

Recycling by Tadeusz Rézewicz as a satirical poem

The article analyzes manifestations of satire in the poem recycling by Tadeusz
Rézewicz. Pointing to the close relationship between Rézewicz’s desire to expand
the boundaries of poetry and a satirical attitude, the author argues that the poet
is a master of sarcastic, serious, and committed satire, and he achieves the best ar-
tistic effects as a satirist when the satire manifested in his works has a counter-
point in lyricism. According to the author, given the variety of tones and means
by which satire is manifested in recycling, as well as ostentatious balancing on the
border of poetry, the poem can be considered a breakthrough in the process of
transformation of satire in R6zewicz’s poetry.

8 P, Sliwinski, Oczyszczenie, [w:] tenze, Horror poeticus, Wroctaw 2012, s. 157.
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