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na temat pewnego paktu.
O dziennikarstwie gonzo

W 2013 roku Ziemowit Szczerek opublikowat tze-reportaz Przyjdzie Mordor
i nas zje, czyli tajna historia Stowian. Zainspirowany Lekiem i odrazq w Las Vegas
Huntera Stocktona Thompsona, odwotuje sie w nim do tradycji dziennikar-
stwa gonzo. Zapozyczenie etykietki kojarzonej z jednym z przedstawicieli
Nowego Dziennikarstwa uwazam za gest przede wszystkim marketingo-
wy, opowies¢ o podrézy na Ukraine okazala sie jednak inspirujaca w kon-
tekécie rozwazan nad performatywnym potencjalem dziennikarstwa.
Podobnie jak Thompson w Leku i odrazie..., Szczerek wprowadzil w swoj
faktograficzny tekst fikcyjnego narratora. Wychodzac od koniecznej w obli-
czu definicyjnych réznic rekonstrukcji pojecia gonzo, chciatabym sie skupic¢
na rozwazeniu, jakie konsekwencje dla , dziennikarskosci” tekstu ma budo-
wanie tekstowego alter ego autora. Co decyduje o zawarciu paktu faktogra-
ficznego? Na tekst Szczerka spojrze poréwnawczo przez pryzmat ksigzek
reporterskich Jacka Hugo-Badera, ktérego uwazam za nie§wiadomego rea-
lizatora wielu cech dziennikarstwa gonzo.

Gonzo - ,,dziki punkt widzenia”

W jezyku wloskim gonzo oznacza wariata, szalerica. Hiszpariskie ganso to ges,
a przenosnie - cztowiek niechlujny, prostak, nieuk, gtupiec'. Jako styl dzien-
nikarski i technika narracyjna, gonzo charakteryzuje skrajny subiektywizm,
luzne podejécie do faktéw i jezykowa hiperbola. Giéwnym bohaterem tek-
stu jest jego autor, osig fabularna - przygody o awanturniczym charakterze.

“ Uniwersytet Lodzki, Instytut Kultury Wspélczesnej, Katedra Teorii Literatury.

! Podaje hiszpanskie i wloskie Zrédta stowa gonzo (najpelniejsza etymologie przedsta-
wia P. Tamony, Gonzo, ,American Speech” 1983, nr 58, s. 73-75). W kontekscie dziennikarstwa
okreslenia uzyt po raz pierwszy zwiazany z ,Boston Globe” Bill Cardoso. Przeczytawszy
opublikowany w czerwcu 1970 r. artykul Thompsona The Kentucky Derby is Decadent and De-
praved (,Upadek i demoralizacja na Derby Kentucky”), wystal do autora list z entuzjastyczna
adnotacja: , It was pure gonzo journalism” (,To prawdziwe dziennikarstwo gonzo”).
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Zapis researchu sprawia, ze teksty gonzo nazywane sa metadziennikarskimi.
Uczestnictwo, a niekiedy wrecz wywolywanie zdarzen rozmywa granice
pomiedzy podmiotem i przedmiotem narracji. Nie bez znaczenia jest tem-
perament reportera, ktéry znajduje wyraz w tekscie - styl gonzo jest ,od-
wazny, pelen przesady, satyryczny”?, ,szalony, graniczny, wywrotowy”.
»Dziki punkt widzenia” kojarzy si¢ niektérym badaczom (np. Williamowi
Stephensonowi) z figura Trikstera. Inni umieszczaja styl w kontekécie karna-
walizacji i bachtinowskiego ,realizmu groteskowego™. Nie mniej wazne jest
podkreslanie literackiego charakteru tekstu - zaréwno w zakresie operacji
jezykowych, jak i wiaczania elementéw fikcji. Teksty gonzo bywaja niegotowe,
podkreslona jest ich warsztatowos¢. Stanowia kolaze notatek, fragmentéw ar-
tykulow z prasy, transkrypcji nagranych wywiadéw, podanych stowo w sto-
wo rozméw telefonicznych, przepisanych tresci telegraméw?’. To oczywiscie
zabieg podkreslajacy przenikanie sie faktu i fikcji.

Styl gonzo, jeden z nurtéw Nowego Dziennikarstwa’, nie bez przyczyny
powstat akurat w Ameryce przetomu lat 60. i 70. - wojna w Wietnamie spo-
wodowata nieufnos¢ wobec ,faktéw” i ich prezentacji w mediach. Zwr6-
cono sie ku doniesieniom z pierwszej reki. Charakterystyczne dla Nowego
Dziennikarstwa byly teksty uczestniczace (Tom Wolfe, piszac Probe kwasu
w elektrycznej oranzadzie, podrézowal po Stanach z hipisami; Norman Mailer
napisal The Armies of the Night o pokojowym marszu na Pentagon przeciwko
wojnie w Wietnamie z punktu osoby zaangazowanej, a nie biernego, staraja-
cego sie zachowac obiektywizm obserwatora). Z etykietka gonzo Thompson
idealnie wpisywat sie w nurt, cho¢ podkreélat tez - co odréznia go od innych

2B. Franklin, M. Hamer, M. Hanna, M. Kinsey, J.E. Richardson, Key Concepts in Journalism
Studies, Sage 2005, s. 95.

> N. Nuttall, Cold-blooded Journalism, w: The Journalistic Imagination. Literary Journalists
from Defoe to Capote and Carter, red. E. Keeble, S. Wheeler, New York 2007, s. 137.

* M. Hames-Garcia, Fugitive Thought. Prison Movements, Race, and the Meaning of Justice,
Minneapolis 2004, s. 56.

> W. McKeen, Hunter S. Thompson, Boston 1991, s. 36.

¢ Dla przyktadu - w jednym z rozdzialow Leku i odrazy znalazla sie transkrypcja na-
grania z tasmy, z notg redaktorska: ,doktor Duke zaliczyl kompletny odlot; oryginalny
rekopis staje sie nieczytelny [...]. W najlepiej pojetym interesie dziennikarskiej rzetelnosci
publikujemy ponizszy fragment dokladnie w takiej wersji, w jakiej zostal zapisany na ta-
$mie - jednej z wielu powierzonych nam przez Duke’a razem z rekopisem w celu weryfika-
cji.” (H.S. Thompson, Lek i odraza w Las Vegas. Szalericza podroz do serca ,,amerykariskiego snu”,
il. R. Steadman, przet. M. Wrébel, M. Potulny, Warszawa 2013, s. 201).

7 Wsréd badaczy nie ma zgody co do tego, czy gonzo nalezaloby uznac za styl osobniczy
Thompsona (takiego zdania sa Herbert Mitgang i Jason Mosser - zob. ]. Mosser, What's Gonzo
about Gonzo Journalism?, , Literary Journalism Studies” 2012, nr 1), czy tez nazwa tg mozna opa-
trywac teksty innych twércéw (nie tylko w sensie stylizacji na pisarstwo Thompsona). Autor
Leku i odrazy za wspoéttworcow gonzo uwazal rysownika Ralpha Steadmana, ktéry stworzyt
odpowiednik stylu w ilustracji (brutalna, niechlujna kreska, charakterystyczne kleksy atra-
mentu), oraz Oscara Zeta Acoste, ktory w Leku i odrazie przedstawiony zostal jako dr Gonzo.
Wskazywal tez w wywiadach na innych przedstawicieli stylu, np. Roberta Sabbaga, autora
ksiazki Snowblind. A Brief Career in Cocaine Trade (1977).

Niektérzy uzywaja okreélenia gonzo synonimicznie z Nowym Dziennikarstwem, a na-
wet literary journalism (zob. numer tematyczny krakowskiego pisma ,Ha!Art” poswiecony
gonzo, zwlaszcza B. Stopel, Gonzo bez leku i odrazy, ,Ha!Art” 2013, nr 41, s. 14-21) czy po prostu
dziennikarstwem uczestniczacym (zob. G. Gazda, Nowe Dziennikarstwo, [w:] tegoz, Stownik
europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 390-392).



przedstawicieli - ze nie podejmowal, jak Gay Talese czy Tom Wolfe, préby
rekonstrukcji wydarzen, traktujac spontanicznosc jako swoéj wyréznik®.

Z tradycyjnej prasy (w typie ,Timesa”) Thompson sie¢ naigrywal, pod-
kreélajac, ze nie realizowat zlecen. Zamowienia traktowat pretekstowo. Cho¢
dla magazynu ,Rolling Stone” miat przygotowac sprawozdanie z gonitwy
konnej, w Upadku i demoralizacji na Derby Kentucky wlasciwy temat ujal w pie-
ciu zdaniach (w tym znamiennym: ,Sam wyscig trwat tylko dwie minuty
i nawet z naszych superstatusowych miejsc, przy uzyciu dwunastokrotnie
powiekszajacych szkiel, nie dalo sie zobaczy¢, co dzieje si¢ z naszymi korimi™). 189
Lek i odraza w Las Vegas to zapis kolejnych niezrealizowanych zlecen - relacji
z pustynnego rajdu Mint400 dla ,Sports Illustrated” i konferencji o narkoty-
kach dla ,Rolling Stone”. Klgtwe Lono rozpoczyna list od redaktora , Running
Magazine” - Thompson ma opisa¢ maraton w Honolulu. Zamiast klasycz-
nych sprawozdan powstaly subiektywne zapisy podrozy, tak realnych, jak
mentalnych (réwniez w odrebne stany §wiadomosci, wywolywane naduzy-
waniem alkoholu i narkotykéw). Gtéwnym bohaterem pozostaje dziennikarz.

~Przyjechaliémy tu, zeby zobaczy¢ te straszne sceny - ludzi nawalonych jak

szmaty i rzygajacych na siebie, te sprawy... I wiesz co? To my” - podsumo-
wuje przygode w Kentucky Ralph Steadman, towarzyszacy reporterowi
rysownik. Sam Thompson nazwat swoj pierwszy artykut gonzo ,klasyka
nieodpowiedzialnego dziennikarstwa”".

Ukraina parano

Do takiej tradycji dziennikarskiej kontrkultury siega Ziemowit Szczerek
w zbiorze czternastu tekstéw bedacych zapisem podrézy po ,Mordorze”
(aluzja do tolkienowskiej fantasy stuzy podkresleniu ukrairiskiej egzotyki,
ale tez wprowadza juz w tytule elementy fikcjonalne). Ksigzka Szczerka
jest nie tyle diagnoza wspoélczesnej Ukrainy, ile refleksja na temat Pola-
kéw, ich stosunku do ,,ukrairisko$ci” oraz stowianszczyzny (trasa wiedzie
s§ladem Mickiewicza, Sienkiewicza, Schulza; bohaterami tekstu sa m.in.
studentki polonistyki z Krakowa na tropie ulicy Krokodyli czy polskie
wycieczki na cmentarzu Orlat), a takze Polski ogladanej przez pryzmat
Ukrainy (,Bo to podréz w Schadenfreude, podréz, w ktora jedzie sie po to,
by bylo do czego wracac¢”™).

Szczerek wpisuje swoj tekst w styl gonzo na kilka sposobéw. Po pierw-
sze - za pomocq bezposrednich aluzji do Leku i odrazy w Las Vegas Thompsona,
a wlasciwie ekranizacji ksiazki - Las Vegas Parano (,,Jak hardkor to hardkor, jak
Fear and Loathing to Fear and Loathing”; ,Balsam Wigor uspokoil mnie na tyle, ze
sam zezarlem kwasa. Faktycznie, jak parano, to parano”’?; ,, Zabrzmialo to tak

4
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8 Opowiadal o tym w wywiadzie dla ,Playboya” (przedruk w zbiorze Ancient Gonzo
Wisdom. Interviews with Hunter S. Thompson, red. A. Thompson, London 2010, s. 47).

° H. Thompson, Upadek i demoralizacja na Derby Kentucky, przel. Z. Szczerek, ,Ha!Art”
2013, nr 41, s. 29.

0Cyt. za: M. Weingarten, The Gang that Wouldn’t Write Straight. Wolfe, Thompson, Didion,
Capote & the New Journalism Revolution, New York 2006, s. 234.

Z.Szczerek, Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian, Krakow 2013, s. 114.

12 Tamze, s. 74, 75.
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zimno, ze az caly, cieply w sumie, klimat Fear and Loathing zadrzal w posada-
ch”®). Autor odwoluje sie rowniez ogélniej do dziedzictwa kontrkultury, np.
Kena Keseya i skupionej wokoét niego grupy Merry Pranksters (ich awantur-
nicze przygody opisal Tom Wolfe w reportazu drogi Proba kwasu w elektrycznej
oranzadzie) czy Jacka Kerouaca (,,Zamiast benzedryny mieliémy balsam Wigor.
Zamiast wiejskiej Ameryki i Meksyku lat 50. - mielismy Ukraing”). Oprécz
wskazowek intertekstualnych gonzo przywolane zostaje réwniez na poziomie
metatekstu. Rozdzial zatytulowany Gonzo, dziennikarskie credo narratora,
mozna traktowac jako eksplikacje rozumienia terminu przez autora. Narrator
wyjawia, ze pisze ,tze-reportaze”, ttumaczac te decyzje koniunktura:

Zawodowo zajalem sie Sciemnianiem [...] Wystarczylo, bym pisat kilka
tekstéw na temat Ukrainy utrzymanych w tonie gonzo - a juz mialem
zlecenia. Epatowalem w tych tekstach ukraifiskim rozdupczeniem i roz-
wiéczeniem. Musiato by¢ brudno, mocno i okrutnie. Taka jest istota gonzo.
W gonzo jest gorzata, sg szlugi, sa dragi, sa panienki. Sg wulgaryzmy™.

Tak rozumiany styl gonzo realizowany jest w tekscie. Z Lekiem i odrazg

w Las Vegas taczy Przyjdzie Mordor... nie tylko egzotyczny temat i zapis po-
drézy potraktowany jako o$ fabularna. Wspdlna jest rowniez subiektywizacja

narracji, przejawiajaca sie z jednej strony w koncentracji na zdarzeniach,
w ktorych centrum znajduje sie narrator, a nieistotnych z punktu widzenia

klasycznego reportazu (problemy ze znalezieniem noclegu, wyprawa do

baru, rozbudowane wielowatkowe dialogi - jak w Leku i odrazie w Las Vegas),
z drugiej - na bezpardonowym ferowaniu ocen. Narrator Przyjdzie Mordor...
jest ztodliwy i politycznie niepoprawny (stereotypowa Rosjanka ma , zlote

zeby i r6z na wyschnietych policzkach”, Ukraina nazwana zostaje ,trzecim

Swiatem”). Ksiazke Szczerka koriczy zreszta zdemaskowanie opowiadacza

przez jednego z ukrairiskich bohateréw: ,przez caty czas patrzyles na mnie

i moich rodakéw, na caly mdj kraj - jak na matpy w zoo”".

Mordor Hugo-Badera

Cho¢ Przyjdzie Mordor i nas zje Szczerka promowany jest jako , pierwszy pol-
ski reportaz gonzo”, cechy tej techniki pisarskiej mozna odnalez¢ w twor-
czosci Jacka Hugo-Badera. Nie jest to, jak w przypadku Szczerka, sSwiadome
nawigzanie, manifestowane w tekscie. Do analizy wybratam Bialg gorgczke
i Dzienniki kotymskie - przez zbieznosé¢ tematyczng i formalna (egzotyka, re-
portaz drogi), a takze dlatego, ze zostaly pomyslane jako ksigzki (nie zbio-
ry reportazy, jak W rajskiej dolinie wsrod zielska), cho¢ nawiazywac bede tez
do innych tekstow tego autora. ,Dziki Wschod”, na ktéry wyprawiajg sie
Hugo-Bader i Szczerek, to odpowiednik egzotycznego Potudnia penetro-
wanego w Leku i odrazie... przez Thompsona. Niewykluczone, ze Szczerek
inspirowat sie reportazami Hugo-Badera (i nie chodzi tylko o wskazowke

13 Tamze, s. 76.
1 Tamze, s 99.
15 Tamze, s. 219.



tekstowa - jeden z bohateréw czyta ksigzke dziennikarza ,Gazety Wybor-
czej”). W Dziennikach kotymskich pojawia sie skojarzenie z Mordorem:

czuje, jakbym po wjechaniu do Jakucji [...] znalazl sie nagle w Narni, czy
tez odwiedzit Alicje w jej Krainie Czaréw. Kiepskie poréwnanie, za stodkie.
To raczej ziemia jednookiego Saurona - Wiadcy Pierscieni i Mordoru®.

Biata gorqczka to szalone (celowo uzywam tego okreslenia, nawiazujac do
etymologii gonzo; tytulowe okreslenie oznacza obled opilczy) penetrowanie
imperium - zapis podroézy, ktérg Hugo-Bader odbyt w 2007 roku z Moskwy
do Wiadywostoku przez Syberie. Inspiracji dostarczyta ksigzka Michaita
Wasilijewa i Siergieja Guszczewa, reporteréw , Komsomolskiej Prawdy” (jak
pamietamy, interteksty wymieniane sa jako jedna z cech gonzo). Hugo-Bader
postanawia sprawdzi¢ po pétwieczu, czy przewidywania autoréw Reportazu
z XXI wieku si¢ sprawdzilty. Dzienniki kotymskie mozna potraktowac jako
kontynuacje Biatej gorgczki - w 2010 roku Hugo-Bader wyprawia sig, tym
razem autostopem, przez Kotyme - szlakiem Wartama Szatamowa, autora
Opowiadan kotymskich. Oba teksty nazwaé¢ mozna metareportazami (repor-
tazami o powstawaniu reportazy, podobnie, jak Lek i odraza w Las Vegas czy
Przyjdzie Mordor Szczerka®). Dla przykladu - Biata gorgczka rozpoczyna sie
opisem przygotowan do podrézy, w tym m.in. poszukiwarn sponsora. Nie
brakuje wstawek autotematycznych: ,Pisze o takich glupstwach, dupere-
lach, drobiazgach, bo one dobrze opisuja codziennos¢”®; ,Z reporterskiego
punktu widzenia dzisiejszy dzieri uwazam za udany”"’; ,Probuje przed snem
wystukac na komputerze relacje z XIV dnia, ale strasznie marzng mi rece””.

Z cech gonzo w tekstach Hugo-Badera pojawiaja sie zaréwno te styli-
styczne (kolokwializmy, wulgaryzmy), jak kompozycyjne (heterogenicznosc,
inkorporowanie réznych form podawczych - stowniczek, rozbudowane dia-
logi, wywiady, ready-mades - cytaty, np. z literatury gulagowej, nawigzania
do beletrystyki). Na tych aspektach nie bede sie jednak skupiaé. Najistot-
niejsze z punktu widzenia tematu artykulu jest eksponowanie autorskiego

»ja” i daleko idaca subiektywizacja opisu. Koncentracja na reporterskim ,ja”
uwyraznia sie juz w motywacji podjecia tematu Biatej gorgczki: ,,postanowitem
sobie zrobi¢ prezent na piec¢dziesiate urodziny”.

Oczywiscie osia kompozycyjna reportazu jako takiego czesto jest osoba
autora, Hugo-Bader jest jednak nie tylko s$wiadkiem czy uczestnikiem opi-
sywanych wydarzer, ale przede wszystkim gtéwnym bohaterem wtasnych
ksiazek reporterskich (ustepujac niekiedy miejsca rozméwcom). W tekstach
dominuje jego wlasny punkt widzenia i gawedziarski ton relacji. W Dzienni-
kach kotymskich sprzyjaja temu dodatkowo porzadkujace tekst kartki z podrozy.
Notki dziennika pisane byly w trakcie wyprawy, na goraco i wysytane do

16 J. Hugo-Bader, Dzienniki kotymskie, Wolowiec 2011, s. 302.

7 McKeen, biograf Thompsona, nazywa gonzo ,metadziennikarstwem” (to research jest
historig do opowiedzenia), zob. W. McKeen, Hunter...s. 35.

8 J. Hugo-Bader, Dzienniki kotymskie..., s. 151.

¥ Tamze, s. 167.

20 Tamze, s. 137.
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publikacji w ,Gazecie Wyborczej”. 26. dnia podrézy autor podejmuje na
przyklad spontanicznie decyzje, zeby przyznac sie do wziecia lapowki:

wymyslam, ze jak juz pisze ten dziennik, to chyba moze by¢ osobiscie?
Polowa drogi za mng, to dobra okazja. Przypucuje sie wreszcie, zdradze,
wygadam i bede miat z glowy. [...] Chcialo mi si¢ rzygac. Facet mnie
przecwelil, wzial pod siebie, wydymat jako reportera, zréwnat z ruskimi
dziennikarzami, u ktérych kupi¢ mozna wszystko®..

Innym razem relacjonuje wyprawe, z ktérej wlasnie powrécit:

Tego dnia nie da sie opisac¢ na kartce mniejszej niz mapa Rosji w skali
1:100 000 (a to ptachta ogromna jak spadochron). Odlotowe poréwnania,
ale wlasnie przylecialem. Niemal. I datem zdrowo w palnik®.

Mniejszy dystans czasowy sprawia, ze — niepoddane takiej obrdbce,
jak pozostale fragmenty ksigzki - kartki dziennika pozostaja bardziej
emocjonalnie.

Reporterskie cosplay

Kluczowy dla gonzo aspekt subiektywizacji narracji - relacjonowanie

~Z pierwszej reki”, z centrum wydarzeri, wymaga rozwiniecia. Obiektywizm
kojarzony jest z bezstronnoscia (a wiec tez apolitycznoscia), uczciwoscia,
rzetelnoscig® i prawdoméwnoscia, a przede wszystkim z zachowywaniem
dystansu. Subiektywna narracja objasniana jest po prostu jako uczestnic-
two w zdarzeniach®.

Stopient zaangazowania reportera w wydarzenie moze by¢ réozny. W ar-
tykule Estetyka reportazu® Krzysztof Kgkolewski wyréznial: nieobecnosé¢
(research polega na przegladzie dokumentéw lub poszukiwaniu swiadkow;
te metode z upodobaniem stosuje ostatnio Angelika Kuzniak, autorka re-
portazy o Marlenie Dietrich i Papuszy, z ktérymi - z racji wieku - nie mogta
obcowac osobiécie); obecnos¢ przy zdarzeniu (w ktére reporter sie nie anga-
zuje); obserwacje uczestniczaca (np. zeby zebrac informacje do Dtugiego filmu
o mitosci, Jacek Hugo-Bader dotgczyt do grupy himalaistow); wywotywanie
zdarzen (reporter wptywa na losy bohateréw, sam prowokuje sytuacje, ktére
nastepnie opisze). Pod katem ujawniania ,ja” mozna wyrézni¢ dwa modele

2 Tamze, s. 231,232.

22 Tamze, s. 103.

% W latach 20. XX w. us$wiadomiono sobie, ze dziennikarstwo nie jest wolne od prze-
sadow i uprzedzeri, nawet podswiadomych. Wymoég obiektywnosci zmusit dziennikarzy
do opracowania spdjnych metod weryfikacji informacji - przejrzystego podejscia do dowo-
doéw - tak aby osobiste i kulturowe uprzedzenia nie naruszyty wiarygodnosci ich pracy. Zob.
T.B. Connery, Journalism and Realism. Rendering American Life, Evaston, Illinois 2011.

* Na takie potoczne rozumienie problemu wskazuje Wojciech Furman, przeprowadza-
jac w swoim artykule dekonstrukcje pojeé. Zob. W. Furman, Obserwator czy uczestnik? Dwa
podejscia do obiektywizmu dziennikarskiego, , Polityka i Spoleczeristwo” 2012, nr 9, s. 99-108.

» K. Kakolewski, Estetyka reportazu, ,Zeszyty Prasoznawcze” 1966, nr 1, s. 93-99.



dziennikarstwa zaangazowanego - w pierwszym dziennikarz ujawnia sie
jako pracownik redakcji lub po prostu osoba zbierajaca material prasowy.
W drugim wystepuje incognito. Decyduje sie nawet na odgrywanie roli, za-
tozenie maski, co mozna nazwaé dziennikarstwem performatywnym?.

Cechy gonzo maja wszystkie reportaze wcieleniowe, ktére Marek Miller
w ksigzce Reporterow sposob na zycie nazywa ,specyficznym aktorstwem”,
~przebieranky”. Jak pisal Maciej Siembieda, jest to typ

ciggle umilowany przez milo$nikéw przygod, ciggle niezastapiony jako
substytut wydarzen, ciagle stwarzajacy okazje do skierowania reflektora
na autora, a nie na temat?.

Modelowym przyktadem jest eksperyment Johna Howarda Griffina,
ktéry za pomoca lampy kwarcowej dat sobie przyciemnic¢ skore i wyruszyl
na rasistowskie amerykarskie Potudnie, by z autopsji zbadad, jak sie zyje
czarnoskérym?®. Giinter Wallraff zalozyl czarna peruke i ciemne soczewki
kontaktowe, zaczal mowic , gastarbeiterska” (jak to zgrabnie ujeta Lidia Osta-
fowska) niemczyzng i udawat imigranta z Turcji, Alego, zeby pokaza¢ w swoim
reportazu, jak traktowana jest w Niemczech tania sita robocza (Na samym
dnie)®. Od undercover reporting zaczal zreszta swoja kariere dziennikarska
Hunter S. Thompson, wtapiajac sie¢ w srodowisko gangéw motocyklowych
(Hell’s Angels. A Strange and Terrible Saga). Tego typu dzialania kojarza sie
z cosplay (costume play - gra kostiumowa). Z cross-dressingiem mozna powig-
zaé eksperyment Norah Vincent, ktéry zaowocowat ksigzka Self-Made Man.
One Woman's Year Disguised as a Man, reklamowana na okladce jako ,podréz
w meskos$¢” (autorka przez rok udawata mezczyzne, przyjawszy meskie alter
ego - Ned, randkujac z kobietami, odwiedzajgc kluby ze stripteasem, a nawet
wilizgujac sie do klasztoru i na spotkanie meskiej grupy terapeutycznej)™.

Dziennikarstwo wcieleniowe sklania do poruszenia kwestii etycznych.
Ale jesli potraktowac ten zabieg jako forme oszustwa, to w odniesieniu do
przedstawicieli srodowiska, w ktére wnikajq reporterzy. Wobec czytelnika
reportazysci zachowuja jednak szczeroé¢ (Wallraff zaczyna od opisu, jak
trudno bylo mu wejs¢ w rolg; ttumaczy sie z prowokacji, zaczyna od stowa

»maskarada” - niczego nie ukrywa przed odbiorcg; podobnie - Vincent: to,
ze wystgpita w przebraniu, jest zreszta wyraZnie zaakcentowane na okladce).

Jacek Hugo-Bader uznawany jest za dziennikarza specjalizujacego
sie we ,wcieleniéwce”; moze nieco na wyrost, bo nie naduzywa tej formy.

% Oczywiscie w wezszym sensie. W szerokim dziennikarstwo jako takie jest performa-
tywne. Por. E. Domaniska, , Zwrot performatywny” we wspotczesnej humanistyce, , Teksty Drugie”
2007, nr 5, s. 48-61.

¥ M. Siembieda, Reportaz po polsku, Poznari 2003, s. 71. Reportaze wcieleniowe na ogot
nie sa wyodrebniane jako odmiana gatunkowa. W Stowniku gatunkow literackich Marka
Biernackiego i Marty Pawlus pojawia si¢ podzial reportazu ze wzgledu na stopieri autor-
skiego zaangazowania - czysto informacyjny, relacjonujacy lub przedstawiajaco-sceniczny

- M. Biernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkow literackich, Bielsko-Biata 2004, s. 611.

] H. Griffin, Czarny jak ja, przel. J. Giebultowicz, Warszawa 1962.

¥ G. Wallraff, Na samym dnie, przet. R. Turczyn, wstep L. Ostalowska, Warszawa 2014.

% Ksigzka nie zostata przettumaczona na jezyk polski. N. Vincent, SelFMade Man.
One Woman’s Year Disguised as a Man, New York 2006.
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W 1993 roku stat sie¢ bezdomnym ,Charliem”, by pokazag, jak traktuje tram-
pow kapitalistyczna juz Warszawa. Do pomystu wrécit w dwudziestolecie
odzyskania niepodleglosci®. Tekstem, w ktérym spotykaja sie wszystkie ce-
chy gonzo, jest Bomzycha (,Bezdomna”) - reportaz, ktéry wszedt w sklad Biatej
gorgczki. Hugo-Bader poznaje w Leningradzie tytutlowa bohaterke i postana-
wia jej towarzyszy¢. Przebiera sie¢ w fachmany, wspdlnie z bomzychga zbiera
puszki i pije alkohol. Czytelnik wprowadzony zostaje w temat nastepujaco:

Matka Boska Komsomolska nie daje dupy, ale jak komu dusza wyje z roz-
paczy, toiprzytuli, i pocaluje przeciagle zjezorem [...]. Chla rozdrobniony
spirytus techniczny. Obgryza pazury. Nazywa sie¢ Emma Rudulfowna
Lysenko [...]. Umawiam si¢ z Emma, ze zostane ruskim bomzem. Cala na-
stepna dobe spedzimy razem. Nie odstapie jej na krok od $witu do switu®.

Opowieé¢ o dniu spedzonym wsréd bezdomnych byta préba spenetro-
wania srodowiska od wewnatrz (przy aprobacie ,bomzéw”, przed ktérymi
autor nie ukrywal swojej tozsamosci).

Podmiot sylleptyczny w reportazu

W przypadku Leku i odrazy w Las Vegas oraz inspirowanej nia ksigzki Szczerka
sytuacja jest bardziej skomplikowana. Narratorem reportazu gonzo Thomp-
sona jest dziennikarz sportowy, Raoul Duke. Co istotne, autor sygnalizuje
jednak w tekscie, ze Duke jest jego pseudonimem (wprowadzona zostaje
poszlaka nazwiskowa - do ,Raoula Duke’a” przychodzi telegram adresowa-
ny do ,kogo$ o nazwisku Thompson”). Takiej wskazéwki nie ma w ksigzce
Szczerka. Tu konsekwentnie narratorem jest Lukasz Ponczynski, dziennikarz
wspolpracujacy z portalami internetowymi, ktéry dodatkowo publikuje pod
pseudonimem. Autor zastosowal zabieg mise en abyme - fikcji w fikcji.

Wprowadzona przez Thompsona i Szczerka konstrukcja narracyjna
kojarzy sie ze wskazanym w kontekscie wspolczesnej beletrystyki przez
Ryszarda Nycza podmiotem sylleptycznym. To

»ja”, ktére musi by¢ rozumiane na dwa odmienne sposoby réwnoczesnie:
a mianowicie jako prawdziwe i jako zmy$lone, jako empiryczne i jako
tekstowe, jako autentyczne i jako fikcyjno-powiesciowe®.

Nycz doprecyzowuje, ze z najwyrazniejszym zaakcentowaniem syllep-
tycznosci podmiotu czytelnik ma do czynienia wéwczas, gdy nosi on to samo
imie i nazwisko, co autor (chwyt stosowany przez Aleksandra Wata, Witolda
Gombrowicza, w literaturze najnowszej - Dorote Mastowska, Michata Wit-
kowskiego). Efektem jest dwuznacznosé - z jednej strony mozna traktowac

1 J. Hugo-Bader, Charlie w Warszawie, ,Magazyn” (dod. do ,Gazety Wyborczej”) z 30
grudnia 1993 r., s. 14-15; Tegoz, Walka klas trwa, ,Duzy Format” (dod. Do ,Gazety Wyborczej”)
z 24 wrzeénia 2009 r., s. 2-6.

2. Hugo-Bader, Biata gorqczka, Wotowiec 2011, s. 371, 373.

¥ R. Nycz, Jezyk modernizmu, Wroctaw 1997, s. 108.



wystepowanie tekstowego autora w roli bohatera jako forme obnazenia, gest
ekshibicjonistyczny, z drugiej jest to jednak autokreacja. W tekscie, w ktorym
(pomimo ,.zmacenia”) prymarna pozostaje jednak dziennikarskos¢, syllep-
tycznoé¢ podmiotu kreowana jest a rebours, przez zmiane imienia i nazwiska.
W ten spos6b zachwiany zostaje pakt faktograficzny (tak jak w beletrystyce
gra sie paktem autobiograficznym)*.

Syllepsa objawia si¢ rowniez w tekstach, w ktérych tematyzowany
jest proces twoérczy. Mozna wiec uzna¢ podmiot sylleptyczny za charakte-
rystyczny dla sylw nowoczesnych i ponowoczesnych. Réwniez i tu wida¢
punkty wspdlne. Sylwy cechuje hybrydyzacja (lub niedookreslonos¢) ga-
tunkowa i stylistyczna, dezintegracja formy (zmierzanie do formy otwartej),
mieszanie elementéw fikcjonalnych z niefikcjonalnymi i czerpanie z réznych
dyskurséw, w tym wykorzystywanie ,cytatow z rzeczywistosci” oraz tema-
tyzacja zasad organizacji tekstéw®. Niektore z tych cech aktualizowane sg
réwniez w reportazach gonzo (np. w Klgtwie Lono Thompsona). Wprowadzone
przez Szczerka okreélenie ,1ze-reportaz” kojarzy sie zreszta z ,1ze-dzien-
nikiem”, formula spopularyzowang przez Tadeusza Konwickiego (pisarz
nazwal tak swoj Kalendarz i klepsydre, w ktérym fikcyjnosé splata sie wlasnie
z autobiograficznoscig, dokumentarnos¢ z literackoscia).

Kluczowe pytanie brzmi: czemu sluzy wprowadzanie fikcyjnego narra-
tora w tekst dziennikarski? Thompson wyjasniat powody wymyslenia postaci
Raoula Duke’a w liscie do Jima Silbermana z Random House: , daje mi wiecej
swobody improwizowania na temat rzeczywistosci, nie znieksztalcajac jej”

- pisal, dodajac, ze jest to postac ,potfikcyjna, ale na tyle mglista, ze moze
moéwic i robic¢ rzeczy, do ktérych nie mégtbym sie przyznawac w pierwszej
osobie”*. Zdaniem badaczy, zastapienie autora empirycznego (reportazy-
sty) postacia fikcyjng miato zabezpieczy¢ Thompsona przed ewentualnymi
konsekwencjami prawnymi.

Ziemowit Szczerek wprowadzenie tekstowego alter ego w Przyjdzie Mor-
dor i nas zje uzasadnial w rozmowie z Justyng Sobolewska po przyznaniu mu
Paszportu , Polityki” nastepujaco:

Po to stworzylem tego bohatera, zeby popchna¢ go do takiego sukinsyn-
stwa, do ktérego sam bym nie byl zdolny [...] Lukasz, méj bohater, wy-
korzystywat formute gonzo po to, zeby umacniac stereotypy, ktére Polacy
beda chcieli czytac”.

* Oczywiscie zdaje sobie sprawe z tego, ze tekstowy autor reportazu zawsze jest kreacja,
nawet jesli wystepuje pod wlasnym imieniem i nazwiskiem.

% Por. R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984; tegoz: Wispot-
czesne sylwy wobec literackosci, [w:] Studia o narracji, red. ]. Bloniski, S. Jaworski, J. Stawinski,
Wroctaw 1982, s. 63-86, H. Gosk, Sylwa ponowoczesna. Fragment, autobiografia, konwencja lite-
racka, [w:] Polska genologia. Gatunek w literaturze wspotczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009,
s. 107-122. Zob. réwniez I. Adamczewska, Sylwa wspétczesna (hasto), [w:] Stownik rodzajéw i ga-
tunkow literackich, red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 1057-1063.

% H.S. Thompson, Fear and Loathing in America. The Brutal Odyssey of an Outlaw Journalist.
The Gonzo Letters, vol. 11: 1968-1976, red. D. Brinkley, New York 2000, s. 268.

¥ Synowie buraczanych pdl, z Z. Szczerkiem rozm. J. Sobolewska, http://www.polityka.
pl/tygodnikpolityka/paszportypolityki/1569197,2,rozmowa-z-ziemowitem-szczerkiem.read
[dostep: 01.07.2014].
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W innym wywiadzie dodat:

Jako autor pchnalem jednak bohatera do robienia rzeczy, ktérych sam bym
nie zrobil i nie chodzi mi tutaj o prowadzenie samochodu na bani czy na
kwasie. Bohater zyje z utrwalania negatywnych stereotypow, uczynit
sobie, jak to piegknie ujmuje kodeks karny, z tego procederu gléwne zrédio
dochodoéw. Ja tak nie robitem i nie robie.

Dla Thompsona gonzo bylo forma mowy ezopowej - dzieki fikcyjnej
kreacji narracyjnej mogt uniknaé konsekwencji prawnych. Ksiazke Szczerka
potraktowatabym jako forme autopromocyjnej kreacji (stagd jawne nawigza-
nia do Leku i odrazy...; mamy tu do czynienia raczej ze stylizacja na gornzo).
Zaryzykowatabym okreslenie Przyjdzie Mordor i nas zje mianem reportainment

- polaczenia konwengji reportazu z walorami rozrywkowymi, na wzor info-
tainment, edutainment czy historytainment.

Syllepsa a pakt faktograficzny

Wprowadzenie fikcyjnego narratora jako najradykalniejszy chwyt stuza-
cy zamazaniu granicy miedzy faktem a fikcja prowokuje do zadania py-
tania: czy to jeszcze zurnalistyka, czy juz jej parodia, jak to ujal Dwight
McDonald - paradziennikarstwo? W czasach konwergencji i ,zmacenia ga-
tunkow” kwestia faction wysuwa sie na pierwszy plan. Telewizyjne reality
shows sa rezyserowane, Nagroda Pulitzera przyznawana jest za teksty na
poly fikcjonalne®. Z drugiej strony, Andrzej Zulawski moze przegraé pro-
ces z Weronika Rosati, ktéra dopatrzyla sie¢ w bohaterce Nocnika, Esterce,
podobienistwa do siebie. ,Nieuchwytna fuzja faktu i fikcji stala sie matryca
dzisiejszego doswiadczenia” - napisal Mas'ud Zavarzadeh®.

Pomijajac wynikajgcy z ponowoczesnoéci brak zaufania do tzw. prawdy
(czego najjaskrawszym dowodem jest postmodernistyczna historiografia'),
wspomnied nalezy, ze w przypadku reportazu obecno$¢ elementéw fikcjonal-
nych nie jest uwazana za btgd w sztuce. Melchior Warikowicz pisat w Karafce
La Fontaine’a o stosowanej przez siebie ,technice mozaikowej”, polegajacej
na umiejetnym montazu faktéw, oraz ,poszerzeniu konwencji reportazu”.
Przyznal, ze bohateréw Drogq do Urzedowa , posklejat z réznych prototypéw”,

3 Ziemowit Szczerek: Mordor probuje wyrwac sie z Mordoru, rozm. A. Szwedowicz, http://
fakty.interia.pl/raport-srodek-wschod/aktualnosci/news-ziemowit-szczerek-mordor-
probuje-wyrwac-sie-z-mordoru,nld,1097866#utm_source=paste&utm_medium=paste&utm_
campaign=firefox [dostep: 01.07.2014].

¥ Thomas B. Connery (Journalism and Realism. Rendering American Life...) podaje jako
przyklad ksigzke Annie Dillard Pielgrzym nad Tinker Creek.

M. Zavarzadeh, The Mythopoetic Reality. The Postwar American Nonfiction Novel, Urbana-

-London 1976. Cyt. za: H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 349.

1 Nie jest przypadkiem, ze o Nowym Dziennikarstwie pisze w kontekscie historiogra-
ficznej metafikcji (powiedci historycznej przeciwstawionej narracyjnej historii) Linda Hut-
cheon. Zdaniem badaczki, powies¢ faktograficzna od powiesci historycznej odréznia zwrot
ku prawdopodobienistwu (a nie przekonanie, Ze istnieje prawda obiektywna). Zob. L. Hutch-
eon, Historiograhic Metafiction, [w:] Theory of the Novel. A Historical Approach, red. M. McKeon,
Baltimore 2000, s. 830-850.



ale podkreslit, ze byly to prototypy istniejace. Do ,mozaiki faktograficznej”
wprost nawigzal Max Cegielski w opowiesci o Hannie i Gabrielu Rechowi-
czach. Mozaika (2011) zbudowana zostata z fragmentéw - rozméw z Hanng
Rechowicz, wspomnieti innych oséb, cytatow i omoéwierr z PRL-owskiej prasy,
ale i osobistych wynurzen Cegielskiego.

Nie chce oszukiwag, strojac sie w falszywe piérka pozoréw prozy reporter-
skiej. Fikcja i tak zwycieza, poniewaz najwiecej zalezy od narratora. Fakty
s3 jak pomniki stawiane na czes¢ rzeczywistosci, jak skamieliny, kosci
dinozaura, trylobity odci$niete na papierze. Fakty sa nudne.

- pisat Cegielski*.

Co zatem decyduje o tym, czy czytamy tekst jako literacki, czy dzienni-
karski? Warto przypomnieé¢ w tym kontekscie stynny eksperyment Stanleya
Fisha z artykutu Jak rozpoznac wiersz, kiedy sie go widzi*. Sugestia dla czytelnika
staje si¢ miejsce publikacji - zgodnie ze znang formuta McLuhana, ze ,prze-
kaznik jest przekazem”, jako dziennikarski odbiorca traktuje tekst zamiesz-
czony w gazecie. W przypadku publikacji ksigzkowej kieruje sie wskazéwka
interpretacyjng umieszczong na przyklad na okladce lub w przedmowie*.
Za sprawg kontekstu czytelnik zawiera z autorem pakt, ktéry Zbigniew
Bauer, w nawigzaniu do ksigzki Philippe’a Lejeune’a, nazwat faktograficznym.
Umowa ta mozliwa jest, gdy spetnione s3 nastepujgce warunki: wiernosé
zaprezentowanemu w tekscie faktowi lub stanowi rzeczy, szczegétowosc¢
i zwiezlos¢. Dwie ostatnie cechy uwazam za charakterystyczne dla dzien-
nikarstwa newsowego i nieprzydatne do analizy reportazy. Pozostaje wiec
kwestia referencji. Oczywiscie chodzi tu nie o arbitralne uznanie, Ze teksty
dziennikarskie przekazuja dane o wydarzeniach czy postaciach prawdzi-
wych, lecz o asertorycznosé¢ (w odréznieniu od beletrystyki, zamiast z quasi-

-sadéw skladajg sie ze zdan weryfikowalnych, takich, ktére mozna uznac
za prawdziwe lub falszywe). Pakt zaklada, ze odbiorca zawierza piszacemu,
przyjmujac, ze ma on dobre intencje. Zdaniem Bauera, aby pakt faktograficzny
mogl by¢ zawarty, niefikcjonalna musi by¢ réwniez osoba nadawcy:

Dla odbiorcy jest on mieszkaricem fizykalnie istniejagcego swiata, kims ab-
solutnie realnym. Innymi slowy: obraz rzeczywistosci i poglady na nia
zawarte w publikacji prasowej sa wlasnoscia czlowieka, ktérego nazwisko
widnieje pod tekstem: cztowieka z krwi i kosci. Tak identyfikuje je czytelnik.
Naklada to na autora publikacji szczegolny obowigzek odpowiedzialnosci
za tresci zawarte w wypowiedzi publikowanej za posrednictwem mediow*.

#2 M. Cegielski, Mozaika. Sladami Rechowiczéw, Warszawa 2011, s. 34.

# 8. Fish, Jak rozpoznaé wiersz, gdy sig go widzi, przel. A. Grzelinski, [w] tegoz, Interpretacja,
retoryka, polityka, Krakéw 2007, s. 81-98. Autor wykazuje, Ze prymarna jest sugestia obcowania
z tekstem danego typu.

# O pakcie faktograficznym (nie uzywajac jednak tego okreslenia) pisze réwniez P. Frus,
The Politics and Poetics of Journalistic Narrative....

% 7. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediow, red. Z. Bauer, E. Chu-
dzinski, Krakow 2004, s. 146 i nast.
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Wynikaloby z tego, ze w przypadku ksiazki Szczerka pakt faktograficzny
nie zostaje zawarty. Krétki rzut oka na jej recepcje pozostawia jednak watpli-
wosci. Autor hasta w Wikipedii nazywa Przyjdzie Mordor i nas zje ,fabulary-
zowanym reportazem”. Dziennikarz ,Polityki” byt ostrozniejszy, piszac, ze
ksiazka Szczerka ,taczy schemat powiesci drogi z reportazem spod znaku
gonzo™®. Urszula Pieczek i Iwona Boruszkowska w ,Popmodernie” sugeruja,
ze jest to ,powieé¢ drogi”. Style odbioru sa wiec zr6znicowane. Wydaje sie,
Ze najwazniejszg wskazéwka i sygnatem klasyfikacji rodzajowej pozostana
notkina oktadce. Blurby jednoznacznie wskazujg na dziennikarskos¢ (Andrij
Bondar nazywa ksigzke Szczerka , orzezwiajacym i szokujgcym reportazem”,
Stawomir Shuty chwali: ,[autor] udowadnia, ze reportaz jako gatunek nie
zuzyl sie, a wkroczyl w nowy, $wiezszy etap”). Pakt z czytelnikiem tworzony
jest rowniez za posrednictwem notki biograficznej (, Ziemowit Szczerek jest
dziennikarzem”). Autor Przyjdzie Mordor... przedstawiany jest jako redaktor
portalu Interia.pl i wspotpracownik ,Nowej Europy Wschodniej™.

Ziemowit Szczerek wyraznie oddziela dziatalnoé¢ dziennikarska od
literackiej. W rozmowie z Sebastianem Frackiewiczem stwierdza:

sam jestem robalem zerujagcym na rzeczywistosci, bo pracuje w dziale
wydarzenia duzego portalu informacyjnego. Ale gdy pisze rzetelne ar-
tykuly, to wtedy nie podkrecam. Dlatego od podkrecania mam ksigzke,
czyli literature®.

Biorac pod uwage kwestie autorskiej intencji, wydaje sie, Ze mozna mo-
wi¢ o mimetyzmie formalnym, ktéry Michal Glowiriski zdefiniowat jako
nasladowanie w utworze literackim innych skonwencjonalizowanych form
pismiennictwa (listu, dziennika, gawedy itp.)*. Szczerek ,odgrywa” tekstowo
forme reportazu.

Co wiecej, zabieg polegajacy na wprowadzeniu w tekst fikcyjnego narra-
tora mozna powigzac z historig alternatywna - literackim gatunkiem prozy
fikcjonalnej, spekulatywnej, lokowanej w obrebie science-fiction, odpowiada-
jacej na pytanie ,co by bylo, gdyby”*, czy tez historiografia kontrfaktyczna
(odmiang dyskursu akademickiego). Co istotne, alternatywna historia jest
kolejna ksigzka Szczerka - Rzeczpospolita zwycigska. Oczywiscie w przypadku
historii alternatywnych kwestia zmyslenia jest wyrazistsza (np. wiadomo,
ze nie bylo paktu Ribbentrop-Beck, o ktérym pisze w swojej ksiazce Piotr

# http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/paszportypolityki/1567031,1,ziemowit-
-szczerek.read [dostep: 01.07.2014].
¥ Kiedy opublikowat ksiazke Rzeczpospolita zwycigska, do biogramow, np. na stronie in-
ternetowej wydawnictwa Znak, zaczeto dodawac okreélenie , historyk”, co moze sugerowac
podkredlanie autorytetu pisarza.
* Obnazanie kompleksow i mitow, z Z. Szczerkiem rozm. S. Frackiewicz, http://lubimyczy-
tac.pl/aktualnosci/3060/obnazanie-kompleksow-i-mitow [dostep: 27.11.2014].
% M. Glowinski, Powiesé mtodopolska, Wroctaw 1969; tegoz, Gry powiesciowe, Warszawa
1973. O mimetyzmie formalnym pisat réwniez J. Lalewicz, Mimetyzm formalny i problem na-
Sladowania w komunikacji literackiej, [w:] Tekst i fabuta, red. Cz. Niedzielski, J. Stawinski, Wro-
ctaw 1979.
% N. Lemann, Historia alternatywna (hasto), [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich...,
s. 380-388.



Zychowicz). W Przyjdzie Mordor... elementy probabilistyczne zaakcentowane
sa na poziomie metatekstu (w rozdziale Gonzo narrator wprowadza w kulisy
swojej pracy tworczej nad reportazem: ,,Wyobrazilem sobie, co [...] [bohater
tekstu - przyp. IA] mégtby w tej sytuacji zrobi¢. Wymyslitem, ze [...]"*).
Odbiorca jest jednak skazany na domysty. Moze opierac sie na udzielanych
przez Szczerka wywiadach, w ktérych autor wyjawia, ze niektére zdarzenia
(ale nie wszystkie) sa fikcyjne, wzbraniajac sie jednak przed podawaniem
przyktadow.

Rola autorytetu

Inaczej sprawa wyglada w przypadku ksigzek Jacka Hugo-Badera. W zad-
nej nie pojawia sie fikcyjny narrator, opowiadacz jest tozsamy z autorem,
empiryczny. To gléwna cecha pozwalajaca odrézni¢ Bialq gorgczke i Dzienni-
ki kotymskie od ,1ze-reportazu” Szczerka. Nie brak jednak domnieman. Od
hipotezy zaczyna sie Biata gorqczka. Motywujac wybor Reportazu z XXI wie-
ku na zrédlo inspiracji, autor zestawia prawdopodobne (ale niemozliwe do
zweryfikowania) fakty: ,by¢ moze” (!) przyszed! na $wiat w tym samym
dniu, w ktérym redaktor naczelny radzieckiego dziennika wydat dzienni-
karzom polecenie opisania, jak bedzie wygladal Zwigzek Radziecki za pét
wieku. Hipotez niemozliwych do sprawdzenia jest w ksiazkach reporter-
skich Hugo-Badera wiecej. Ufundowane sg na nich na przyktad plastyczne
zapisy wynikajace z obserwacji. Niektére kojarza sie z Imperium Kapus-
cinskiego - kto pamieta ,wyciety” w mroznej mgle obrys dziewczynki
idacej ze szkoty, skojarzy z odczytywaniem tropéw wysikanych na $niegu;
Hugo-Bader snuje przypuszczenia, kto zatrzymat si¢ na parkingu koto sy-
beryjskiego miasteczka Jerofiej Pawlowicz:

Ten mato dzisiaj pil, bo zostawil w éniegu bardzo z6tta dziure. [...] A tutaj
z pewnoscig przykucnela kobieta, bo dziura zrobiona pod duzym katem
[...]. A ten[...] ma problem z prostata i jeszcze nasikat sobie na buty™.

Tropienie ladéw jest oczywiscie elementem tematyzowania researchu.
Podstawowa réznica pomiedzy strategia Hugo-Badera a Szczerka jest taka, ze
autor Biafej gorgczki demaskuje domniemania w swoich tekstach. Zrobit tak
réwniez w najnowszej ksiazce Dtugi film o mitosci, wokot ktorej rozgorzat spér
o mieszanie faktéw z fikcja. W reportaz o himalaistach autor wprowadzit wy-
myslony dialog Macieja Berbeki i Tomasza Kowalskiego (oprécz nich nikogo
nie bylo na szczycie Broad Peak). ,Mogtlo tak by¢? Byto?” - zapytuje, dajac
czytelnikowi oczywista wskazéwke, ze ma do czynienia z domniemaniem®.
Gra z fikcja moze przybierac tez inne formy. Dzienniki kotymskie rozpoczyna

1 Z. Szczerek, Przyjdzie Mordor i nas zje..., s. 105.

52 J. Hugo-Bader, Biata gorgczka..., s. 21-22.

* Hugo-Bader opowiada o tym w rozmowie z Adrianem Stachowskim: Wykonuje taki za-
wod, z J. Hugo-Baderem rozm. A. Stachowski, ,Dwutygodnik” 2014, nr 135, http://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/5267-wykonuje-taki-zawod.html [dostep: 03.07.2014]. Dodaje réwniez:

,Oddzielam reportera gazetowego od ksigzkowego. Literatura faktu to literatura i fakt. Wszystko
zalezy od stosunku tych skladnikéw. Reporter gazetowy musi zapomnie¢ o literaturze. Jemu
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umotywowanie layoutu oktadki i uktadu ksigzki. Hugo-Bader wyjasnia, ze
przepowiedziala mu to szamanka, przyczyniajac sie do spelnienia wrézby
(pisarski gest i decyzja wydawnicza sprawiajg, ze to, co fantastyczne, staje
sie realistyczne).

Przesuniecie akcentu z zagadnienia , prawdy” na ,, prawdopodobieristwo”
otwiera kolejne zagadnienie wynikajgce z doboru i kombinacji materiatu. Ilu-
zje prawdopodobienstwa moze zaburza¢ nadmierna koncentracja na egzotyce
i skupienie na zdarzeniach balansujacych na granicy potencjalnosci. Z takich
anegdot zbudowany jest Przyjdzie Mordor i nas zje Szczerka (w Bakczysaraju
Polka czyta z afektem Sonety krymskie, obok Tatar pasie kozy z Kodem Leonarda
da Vinci; turystki plasaja ,w szpilkach po skatach Czufut-Kale jak kozice”,
wielblagdy wwozone sg na szczyt Aj Petri autobusem). Ten sam chwyt, cho¢
ostabiony refleksjami i glebszym wnikaniem w postaci, charakteryzuje ksigzki
reporterskie Hugo-Badera. Mozna z nich wywnioskowag, ze imperium za-
ludnione jest przez alkoholikéw, mafioséw i Chrystuséw. Jeden z bohateréw
doznat urazu kregostupa, bo spadta na niego stopa z pomnika Lenina, inni
skonsumowali $winie, ktéra zjadla noge ich dziecka. Nagromadzenie takich

- zdawaloby sie - nieprawdopodobieristw zawiesza czytelnicze przekonanie
o prawdziwosci tekstu. Takie watpliwosci miata tez Maltgorzata Szejnert, gdy
Hugo-Bader przynosit do redakcji swoje pierwsze ,brawurowe teksty”.

Reporter moze czasem podkolorowac opis swojg emocja, jesli rzeczywistosé
grozi nuda. Moze zagescic jakies$ sytuacje, przyspieszy¢ rytm wydarzen.
Moze z kilku postaci zrobi¢ jedng albo losami jednej obdarzy¢ pare [...].
Ale [...] reporter musi znac miare. Utrata miary jest grozna dla reportazu™.

- pisze Szejnert w wstepie do W rajskiej dolinie wsrod zielska.

Faktograficznos¢ tekstu podkreslana jest w sposobie przytaczania dia-
logéw. Hugo-Bader akcentuje w swoich ksiazkach reporterskich, ze nagrywa
rozmowy. Spedzony wéréd bezdomnych dzien koriczy sie monologiem bom-
zychy, urywajgcym sie znienacka (bo narrator zasypia). Gdyby czytelnik nie
mial $wiadomosci, ze to transkrypcja z tasémy, mégtby uznaé¢ ten monolog
za chwyt literacki. Nagrywanie pozwala Hugo-Baderowi na korygowanie
subiektywnych wrazen. Kiedy opisuje w Dziennikach kotymskich przeprawe
t6dka przez rzeke Aldan, usciéla:

Skad wiem, ze to tylko siedem minut? Bo wigczytem dyktafon, kiedy
wsiadalem na nasza malerika 16deczke. On mierzy diugosé nagrania®.

Wizyta u szamanki zrelacjonowana jest nastepujaco:

Musze zamkna¢ oczy, wiec wigczam dyktafon, zeby chociaz dzwigkowo
zapamietac, co robi. Powietrze gestnieje od dymu, a ona zaczyna wali¢

nie wolno o milimetr rozmina¢ sie z faktami. Gazety maja mnie informowac. Reporter ksiaz-
kowy moze p6js¢ w literature”.
* M. Szejnert, [Wstep], [w:] ]. Hugo-Bader, W rajskiej dolinie wérdd zielska, Wolowiec 2010, s. 5.
% J. Hugo-Bader, Dzienniki kotymskie..., s. 13.



w beben [...]. Po trzech, czterech minutach ucicha i pluje na mnie mlekiem.
Kiedy przed tygodniem przestuchiwatem kasety, okazalo sig, ze to nie
byly trzy, cztery minuty. TaSma przewinela si¢ do konca, wiec minela co
najmniej godzina®.

Hugo-Bader wyraznie czuje si¢ odpowiedzialny za swoéj (poza)tekstowy
wizerunek - nie wprowadzajac, jak Szczerek, podmiotu sylleptycznego, nie
moze ukry¢ si¢ za sfingowanym narratorem (nie bez znaczenia jest to, ze
wystepuje jako pracownik redakgcji). Dlatego na przyklad uznat za konieczne
wytlumaczy¢ sie w Bialej gorqczce z picia alkoholu z bohaterami:

Od osiemnastu lat podrézuje po Rosji i zawsze przy alkoholu prébuje sie
wymigacd, opuszczac kolejki, pi¢ potéwkami, ale to nigdy sie nie udaje [...].
Staram sie unikac alkoholu, jak mogg, ale wychodzi na to, ze bez przerwy
jestem na bani”.

Mimo réznic, teksty Thompsona, Szczerka i Hugo-Badera faczy cha-
rakterystyczny dla gonzo motyw wtéczegi. Kazdy z analizowanych tek-
stow jest zarazem relacja z podrézy - autoptyczna, eksponujaca warstwe
podmiotowa (i stad - zsubiektywizowana, podatna na dygresje), a takze
sekwencyjng (wedrowka jako o$ fabularna)®. Wbrew temu, co pisal Marek
Miller w ksiazce Reporterow sposob na zycie (,Podréz nie stanowi nigdy celu
samego w sobie, wartosci samej w sobie””), zaréwno w Biatej gorgczce, jak
i Dziennikach kotymskich, pojawia sie znaczace zdanie: , To podréz jest wazna,
a nie jej cel”. Trafnie to ujal Mariusz Szczygiel, piszac, ze ,Hugo-Bader
opisuje imperium z perspektywy walesajacego sie psa”®. Widczegostwo
sprzyja stylowi gonzo, zwlaszcza gdy trasa wiedzie przez egzotyczne dla
podroéznika rejony. Nie bytoby stylu Thompsona bez mad society, a takze bez
przekraczania granic czy -jak to ujeta Lidia Ostalowska -, naruszenia zasad
gry”®. Oczywiscie najlatwiej przekracza sie granice, wykorzystujac maske
fikcyjnego narratora, zdejmujacego z autora odpowiedzialnos¢ zwigzana
z pisaniem we wlasnym imieniu.

% J. Hugo-Bader, Biata gorqczka ..., s. 143-144.

5 Tamze, s. 301.

% R. Krzywy, Opis podrozy (hasto), w: Stownik rodzajéw i gatunkow literackich. .., s. 661-667.

% M. Miller, Reporteréw sposob na zycie, Warszawa 1983, s. 81.

% J. Hugo-Bader, Biata gorqczka..., s. 209; tegoz, Dzienniki kotymskie..., s. 263.

' M. Szczygiet, Zamiast wstepu, [w:] J. Hugo-Bader, Biata gorgczka..., s. 5. W rozmowie
z dziennikarzem ,Dwutygodnika” Hugo-Bader nazwal si¢ ,reporterem trotuarowym” (Historia
musi mnie sponiewierac, z ]. Hugo-Baderem rozm. L. Gierbliniska, E. Hetmanowska, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/843-historia-musi-mnie--sponiewierac.html [dostep: 04.07.2014]).

62 L. Ostatowska, Wstep. Brawura, ryzykanctwo, postannictwo?, [w:] G. Wallraff, Na samym
dnie...,s. 8.
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SUMMARY

Izabella Adamczewska

Variations on a certain pact. The gonzo journalism

The article is an attempt to define gonzo journalism in the context of the debate

on the “literariness” and “journalistic” nature. The quasi-reportage by Ziemowit
204 Szczerek “Przyjdzie Mordor i nas zje” [Mordor will come and eat us] is compared
with the texts by Hunter S. Thompson and reportage books by Jacek Hugo-Bader.
The author tries to answer the question about the consequences of introducing a fic-
tional narrator for the “journalistic nature” of a text, and what determines the fac-
tual pact with the reader.
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