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w wierszu Kobiece Juliana Tuwima

nawet cie nie dotykam
a jestem w tobie
Jakub Paczesniak, W ciemnosci stowa’

Kobiece

Z rzeki szta wczesna. Kochala.
Chylita szczesliwa glowe.
Pachniala porankiem ciata,
Mydlem migdatowem.

Cialu byl wieczér w rzece,
Zielony i nimfowy,

Tylko glowie w bialej spiece
Nad woda byt Zzar miodowy.

Teraz niosta kobiece
Znuzenie zakochane,
Zeriskie pelne owoce,

W toni wodnej widziane.

Niosta wiecznie kobiece
Sciezka brzozek i cienia.
W zaros$lach walilo serce
Tajnego zapatrzenia.

Pod surowym jedwabiem
Mdlaty biodra brzozowe,
Slizgalo sie po niej serce
Mydlem migdatowem?.

* Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydzialu Filologii Polskiej
i Klasycznej, Zaklad Estetyki Literackiej

1]. Paczesniak, W ciemnosci stowa, Rzeszéw 2011, s. 17.

2]. Tuwim, Kobiece, [w:] tenze, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowiriski, Wroctaw 1964, s. 88-89.
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Przemiany we wspolczesnej kulturze sa tematem wielu rozwazan filozo-
ficznych, psychologicznych, socjologicznych, politycznych, medialnych,
literackich, malarskich i estetycznych. W interpretacjach zmian dokonuja-
cych sie na naszych oczach istnieje duza zgodnoé¢ co do jednego: wkroczy-
lismy w epoke kultury wizualnej. Obecnie coraz czesciej moéwi sie o tyranii
obrazéw lub imperializmie wizualnym.

Tworzenie obrazéw - stwierdza Piotr Sztompka - dawniej zarezerwowane
dla artystow, stalo si¢ niemal powszechna rozrywka, a aparat fotogra-
ficzny i kamera wideo - najbardziej popularnymi gadzetami, z ktérymi
konkurowac mogga tylko telefony komoérkowe, zresztg juz takze petniagce
funkcje fotograficzne czy filmowe’.

Obraz po prostu przestal by¢ elitarnym wytworem sztuki, a stal sie
dostepnym dla kazdego narzedziem komunikacji miedzyludzkiej. Samo
patrzenie na obrazy zdaniem socjologa stalo sie czynnoscia czestsza niz
czytanie tekstow. Ze wszystkich narzadoéw zmystu oko zaczeto pelnié¢ funkcje
dominujacy, gdyz najistotniejsze jest to, co mozna zobaczy¢.

Akcent przesuwa sie od stéw do obrazéw, od tego, co mozliwe do powie-
dzenia, ku temu, co mozliwe do zobaczenia®.

Wzrok staje sie¢ podstawowym érodkiem pozyskiwania informacji o $wie-
cie, a patrzenie - istotna czynnoscia, ktérej podporzadkowane sa wszystkie
inne. Rowniez pamieé¢ wspolczesnego czlowieka jest zbudowana z szeregu
obrazéw, a widzenie pelni wazna role w doswiadczaniu i poznawaniu $wiata.
To, co docieralo do naszej pod$wiadomosci przez stowo, dzi$ przychodzi za
pomoca obrazu. Obraz - mniej lub bardziej - nie jest jedynie reprezentacija
tego, co przedstawia, ale w jakims$ sensie partycypuje wszystko, co moze
ukazad. To, na co i w jaki sposob patrzymy, to nie tylko obraz kogo$, czegos,
ale to takze obraz nas samych, naszego wnetrza.

By¢ moze wielu odbiorcéw stoi przed dylematem - czytac czy ogladac
Tuwima? Jak sam Tuwim w procesie poetyckiego widzenia odczytywat
rzeczywistoéé? Swiat zewnetrzny ulega odbiciu w oku Juliana Tuwima,
ktéry za pomoca wlasciwych swej sztuce srodkéw odtwarza go w dziele.
Ksiagzki Patricka de Ryncka Jak czyta¢ malarstwo? Rozwiqzanie zagadek, rozu-
mienie i smakowanie dziet dawnych mistrzow, czy Jona Thompsona Jak czytaé
malarstwo wspotczesne? Od Courberta do Warhola obiecywaty czytelnikowi
pomoc w odpowiedzi na pytanie, co ujawnia obraz. Czytaé nalezy tak, aby
zrozumied, a patrzec nalezy tak, by widzie¢. Mozna czyta¢ wybrany obraz,
ale czy w ten sposob zostanie poznany jego sens? Patrzenie jest czynnoscig,
ktéra zawiera w sobie rodzaj pasywnosci. Nie zawsze wymaga aktywnoéci
ze strony obserwatora, to sposéb przygladania sie komus lub czemus, a nie
forma uczestniczenia w wydarzeniu czy sytuacji. Jednak dopiero czynnoé¢

* P. Sztompka, Wyobraznia wizualna i socjologia, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia tekstow
z socjologii wizualnej, red. M. Boguni-Borowska, P. Sztompka, Krakow 2012, s. 12.
* WJ.T. Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation, Chicago 1994, s. 9.



patrzenia rozpoczyna proces postrzegania, percepcji i caty proces widzenia.
To pierwsza faza umozliwiajgca dostrzeganie znaczen i treéci obserwowanych
przedmiotéw. Malarstwo

nadaje widzialne istnienie temu, co pospolite widzenie uwaza wtasnie za
niewidzialne. [...] Swiatto, o§wietlenie, cienie, odblaski, kolor - wszystkie
te przedmioty poszukiwan nie sa w pelni realnymi bytami: jak fantomy
maja tylko wizualng egzystencje. Nie przekraczaja nawet progu pospoli-
tego widzenia, nie sg zazwyczaj widziane®.

Georges Didi-Huberman doszed! do wniosku, ze patrzymy nie tylko
za pomoca oczu, albowiem juz samo widzenie Iaczy sie z okreslona wiedza.
Same obrazy mozna obja¢ takze za pomoca stéw, procesu poznania i kategorii
mys$lowych. Akt patrzenia jest w jego pojeciu otwarty miedzy reprezenta-
Cja a prezentacja, miedzy symbolem a symptomem, miedzy widzialnoscia
a wizualnoscig. Spojrzenie nie jest rtownoznaczne z pozyskiwaniem wiedzy,
zmierza w strone niepewnosci, czyli nie-wiedzy, a w tej sytuacji obraz wy-
myka sie oku.

Historia sztuki - stwierdza Georges Didi-Huberman - dazyta do tego, by
skoniczy¢ ze starg problematyka wizualnosci i tworzenia figur, nadajgc
obrazom artystycznym inne cele, cele, ktére podporzadkowaty wizualnosé
tyranii widzialnosci (i imitacji), a tworzenie figur - tyranii czytelnosci
(i ikonologii)®.

Obecnie kultura w znacznym stopniu ma charakter obrazowy, czesto
stawia wymaganie zastosowania kategorii obrazu, a takze zmusza do reflek-
sji wokot znaczen, ktére moze spetnia¢ 6w obraz. Wspoélczesna kultura ulega
rozlicznym przeobrazeniom zwigzanych z rozwojem mediéw. Swiat miesci
sie¢ w ramie ekranéw telewizyjnych, komputerowych, telefonicznych. W ten
sposéb rzeczywistos¢ jest rozpoznawana za posrednictwem obrazéw. Rola
wspolczesnego widza zostaje sprowadzona do odbioru informacji juz prze-
tworzonych przez bardziej inteligentne techniki wizualnego ksztalttowania
obrazu (fotografia, wideo, telewizja, komputerowe przeksztalcanie obrazu,
przestrzen wirtualna). Obserwujemy coraz czesciej dominacje wizerunkéw
nieposiadajacych swych odpowiednikéw w realnym $wiecie, przesyconym
obrazami réznego asortymentu. Wirtualne obrazy sa przypadkowo mikso-
wane, a ich iluzoryczna realnoé¢ okazuje sie dos¢ sugestywna i perswazyjna.
Media elektroniczne tworza szybko zmieniajace si¢ obrazy, ktdre nie pozostaja
bez wplywu na sztuke i ludzka percepcje. Wieloé¢ i atak otoczenia obrazéw
moze powodowac zmeczenie, znudzenie, w konsekwencji nieche¢ do ogladania.
Czestaw Milosz w jednym ze swoich wierszy wskazuje na pewien sposéb uru-
chamiania mechanizmu obrony przeciw nadmiarowi obrazowego spektaklu.

> M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, przel. S. Cichowicz, [w:] tenze, Oko i umyst. Szkice o ma-
larstwie, oprac. S. Cichowicz, Gdarisk 1996, s. 24.

¢ G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przel. B. Brzezicka,
Gdansk 2011, s. 11.

(=7]
~

YINIMNL YNYITNF 303/80% NZSYIIM M ALIIG0M JINYMOTYIN



(=1
(-]

NIYYIANNZS YM3I

... zakrywam oczy,
bronigc sie od nattoku biegnacych do mnie obrazoéw [...J"

Ponowoczesnoé¢ mozna wiec opisa¢ w terminach nowej percepcji
lub nowego sposobu obrazowania nowoczesnosci - sprowadzajacego sie
do proliferacji zwielokrotnionych obrazéw. W tej sytuacji analiza arty-
styczna upatruje swe zadanie w przygladaniu sie fragmentom chaotycznej
terazniejszosci, a obrazy kreowane przez mass media uwodzg prostymi
rozwigzaniami i przyjemnymi dla oka widokami. Nie chodzi jednak o od-
wzorowywanie $wiata rzeczywistego, ale o tworzenie nowej jakoéci i moz-
liwoé¢ uczestniczenia w procesie jej ksztaltowania. Od obrazu nie sposéb
uciec. Obok obrazéw zewnetrznych istniejg - jak zauwazyta Maria Poprzecka
- wewnetrzne, ,widziane zamknietymi oczyma”®. Obraz zewnetrzny lub we-
whnetrzny jest zawsze forma wyrazenia dziatan artystycznych. Demonstruje
prace wyobrazni kreatywnej, siegajacej tam, gdzie nie jestesmy gotowi ocze-
kiwa¢ konwencjonalnej symboliki czy poznawczo uwarunkowanej alegorii,
ale koncentrycznie figurowang w ukladzie stosunkéw tworzacych calosé:
linii, barw i §wiatel, czyli istotna dla czlowieka gre twérczych zmystow.

Kazda twoérczosc jest wyrazonym, ujetym w zachowaniu rezultatem wielo-
Sci obrazoéw, fantazji, wyobrazen i mysli. Jest to proces ptynacy z tesknoty
za bardziej kompetentnym i wyrazistym do$wiadczeniem i ekspresja
[...]. Tworczos¢ jest przejawem potrzeby pelniejszego zycia. W procesie
tworzenia poszerzamy nasza psychike, docierajgc do zrédet zaré6wno
osobowosciowych, jak i archetypowych [...J°.

Obrazy zacieraja granice miedzy $wiatem zewnetrznym i wewnetrznym,
psychicznym i fizycznym, naturalnym i nadprzyrodzonym. Wszystkie po-
wstaja w procesie widzenia zewnetrznego (obraz zapamietany i odtwarzany
w pamieci) i wewnetrznego (obraz stwarzany w wyobrazni i niemozliwy do
ponownego odtworzenia).

Spogladamy na poetyckie obrazy Juliana Tuwima, a one przegladaja sie
w zwierciadle naszej wyobrazni. Widzenie obrazéw to podwoéjne spotkanie:
z ,malowang” slowem fraza wiersza i malujacym owe poetyckie impresje
poeta. Widzenie poetyckich obrazéw jest pewna forma ikonografii - rodzajem
czytania, rozpoznawaniem metafor bedacych ekwiwalentem poje¢. W wy-
ktadni Maurice Merleau-Ponty'ego samo widzenie jest przejawem aktywnosci
cielesnej i pozwala odbiera¢ bodZce zewnetrzne jako patrzace.

Jakos¢, swiatlo, kolor, glebia, ktére sa przed nami i wokolo nas, sa tam
dlatego, iz budza w naszym ciele echo, Ze jest ono gotowe na ich przyjecie.

7 Cz. Milosz, Traktat teologiczny, [w:] tenze, Druga przestrzeii, Krakéw 2002, s. 79.

8 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa. Gdarisk 2008, s. 15.

? Joseph Zinker, Proces tworczy w terapii gestalt, przel. Ryszard Grazynski, Warszawa
1991, s. 12-13.

M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, przet. S. Cichowicz, [w:] tenze, Oko i umyst. Szkice o ma-
larstwie, oprac. S. Cichowicz, Gdarisk 1996, s. 24.



Szczegdlnym zadaniem poezji jest owe przychodzace bodzce uzewnetrz-
nié, a nastepnie przeksztalci¢ w mozliwy do wyobrazenia obraz. Poeta po-
dobnie jak malarz nie traktuje widzenia utylitarnie i nie postuguje sie nim
mechanicznie w celu pozyskania orientacji w $wiecie, lecz wyodrebnia i czyni
przedmiotem szczegolnego zainteresowania. Oko tworcy

[...] widzi §wiat, a takze to, czego brakuje $wiatu, by byl malowidlem, i to,
czego brakuje malowidtlu, zeby bylo soba oraz na palecie kolor, na ktéry
czeka malowidlo®.

Ze wszystkich dostrzegalnych w $wiecie postaci, przedmiotow, ele-
mentéw natury Tuwim wydobywa ich czysta widzialnosé: potyskliwosé
materii, barwy natury lub delikatna linie ruchéw. Zwyczajne czynnosci
(codzienna kapiel) i przedmioty (mydto w dloni) sa widziane w calej gamie
koloru, zmiennoéci $wiatlocienia. W poetyckim obrazowaniu ,,okazuja sie
talizmanem $wiata”?. Tuwim jest urzeczony widzeniem tego, co najczesciej
jest niedostrzegane w pospiechu albo przeoczone w natloku codziennosci.

W wierszu Kobiece pojawiaja si¢ r6zne wizerunki kobiet ukazane z moty-
wem wodnej kagpieli na wielu obrazach w dziejach historii sztuki, a mianowi-
cie od Narodzin Wenus Sandro Botticellego, Wenus z lustrem Diego Veldzqueza,
Kgpigcej si¢ Jeana Augusta Dominiqua Ingresa do Wielkich kqpigcych si¢ Paula
Cézanne'a, Kobiety z miednicq Edgara Degasa, Modelek Georgesa Seurata i Po-
chylajqcej sig kobiety Pierre'a Bonnarda.

Obrazy w wierszu Tuwima podlegaja estetyce migotliwoéci - nieocze-
kiwanie pojawiaja sie i rownie szybko zanikajg. Kiedy odbiorcy wydaje sie,
ze ostatecznie moze skonstruowa¢ we wtasnej wyobrazni portret lub akt
natychmiast okazuje sig, ze wytania si¢ kolejny, a po nim nastepny. Wizeru-
nek kobiety podlega ciggle zmianie i przemianie, to obraz niedokoriczony
i nieodgadniony podobnie jak natura kobieca.

Z lektury wiersza Kobiece Tuwima wylaniaja sie portrety i pejzaze
malarskie. W utworze lirycznym dochodzi do spotkania stowa i obrazu.
Mozna wyobrazi¢ sobie dowolny obraz, ktéry przeglada si¢ w stowach lub
jest kojarzony za pomoca stéw. Nalezy uwzgledni¢ réwniez to, ze poetyckie
stowa znacza élad na obrazie. Stowo jest forma ogladu, obraz za$ procesem
lektury. Stowa wspottworza obraz, ktéry jest mozliwy dopiero podczas
zmystowej wizualizacji odbiorcy. Juz sam akt pierwszego spojrzenia staje
sie oczekiwaniem na zobaczenie. Przyjrzyjmy si¢ frazom wiersza, za po-
mocg ktérych Julian Tuwim ,namalowal” kobiety. Obrazy z migotliwymi
sylwetkami kobiet sprawiaja wrazenie raz subtelnego, a innym razem
gwaltownego ruchu. W ten sposéb

[...] obrazjest zywy, dzialajacy. Tez patrzy [...] sztuka powstaje w wymia-
nie spojrzen’®.

' Tamze, s. 26.
2 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, s. 29.
3 M. Poprzecka, Inne obrazy..., s. 108.
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Z lustra wody ...

Wszystkie dyspozycje takie jak myslenie, pamigé, wyobraznia wchodza
w rézne i odmienne relacje w akcie tworczym malujgcego poety, a jednak za-
wsze odnosza sie do kategorii widzenia. Maurice Merleau-Ponty doszedt do
wniosku, ze wszelkie aspekty bytu, aby mogly sie ,znalez¢é¢ w obrebie ma-
larstwa musza stac sie w jakis spos6b widzialne”*. Dla zaistnienia kazdego
obrazu potrzebne jest oko widzace. Rejestrujac wybrany do odtworzenia
fragment rzeczywistoé¢, bedzie ono go widzie¢ - jak sugeruje Ernst Hans
Gombrich - przez pryzmat poznanych wczeéniej obrazéw, ktérych ksztatt
wplynie na to, co postrzegane®. A zatem tworca zajmuje sie tym, co aktual-
nie widzial okiem zewnetrznym, albo tym, co chcialby zobaczy¢ okiem we-
wnetrznym. Oko jest narzedziem umozliwiajacym poznanie, zrozumienie
estetycznej waloryzacji dziela sztuki. Taki zmyst faczy malarza lub poete ze
$wiatem, gdyz podobnie jak malarz ,, dotyka przedmiotu przez oko” 1 ,je-
zykiem wizualnym”" o tym przedmiocie opowiada.

Strofa pierwsza utworu Kobiece Tuwima przedstawia kobiete w poranne;j
ramie $witu. Nie wiadomo, jaka ma ona twarz, kolor oczu, uktad wlosow
oraz w jaki sposéb jest uksztaltowana jej sylwetka. Kobiecg posta¢ mozna
jedynie zrekonstruowac przy pomocy jednej z pér dnia. Wezesny poranek
staje sie naturalna scenografia do ukazania spontanicznych i pelnych wdzieku
ruchéw kobiety.

Z rzeki szta wczesna. Kochata.
Chylita szczesliwa glowe.
Pachniata porankiem ciala,
Mydlem migdalowem.

Budzacy sie dzien staje sie idealng oprawa dla mlodej kobiety (,wczesna”)
o nieskazitelnej urodzie (pachnace cialo). Poranne $wiatfo ogarnia sylwetke
dziewczyny, podkreslajac jej gladka skére. Wszystko, co zostaje obdarzone
blaskiem $wiatla jest piekne. Kategorie piekna natury, ciala, sztuki - z per-
spektywy filozofii platoniskiej - przeswieca prawda zawarta w transcendencji.

Estetyka claritas odnosi sie nie tylko do piekna zewnetrznego ale i we-
wnetrznego, czyli piekna duszy (duchowa claritas). Znaczenie claritas jest
zwigzane z pojeciem formy fizycznej (widzialny ksztalt ciata) lub metafizycz-
nej (uczucie mitosci). Claritas formae konstytuuje piekno estetyczne i piekno
metafizyczne®. Swiatlo jest zjawiskiem nadrzednym w stosunku do pigkna.
Manifestacja i obserwacja zjawisk swietlnych umozliwia dopiero odkrycie
jakiejkolwiek urody. Nawet ludowa madro$c¢ poucza, ze beauty is in the eye of
the beholder (pigkno jest w oku widza). Sredniowieczni poeci uzywali stowa

" Tamze,s. 27.

5 E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie, przel. J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 306.

16 KW. Tatarowski, J. Lebenstein, Dorzucic cos od siebie, ,Rzeczpospolita” 2000, 27-28 maja, s. 2.

7]. Berger, O patrzeniu, przel. S. Sikora, Warszawa 1999, s. 114 i 212.

8 W. Strozewski, Claritas. uwarunkowania historyczne i tres¢ estetyczna pojecia, ,Estetyka”,
rocznik drugi, Warszawa 1961, s. 128.



cler - gdy ,,stawili uroki kobiecej urody”*. W dobie renesansu piekno stato
sie atrybutem boskosci. Ten filozoficzny poglad, powszechny w czasach
Botticellego umozliwiat taczenie ideatéw antycznych i chrzeécijanskich.

Wrytaniajaca sie urocza posta¢ kobiety z wody w wierszu Tuwima przy-
wodzi na mys$l scene narodzin Wenus ukazang na obrazie renesansowego
malarza. Delikatnie popychana oddechem unoszacych sie w powietrzu Zefira
i Chloris, naga bogini ptynie po morzu w wielkiej muszli. Lekka i zwiewna
Wenus obdarza $wiat pigknem wiosennego odrodzenia - przyrody i uczud.
Oczywiscie Tuwim nie ukazuje kobiecej postaci tak dokladnie jak Botticelli na
swoim obrazie, jednak istnieje w sposobie poetyckiej i malarskiej prezentacji
pewna wspoélna cecha - podkreslenie kobiecych spojrzeni. Wenus ma lekko
odchylona gtowe i patrzy w dal sennym, rozmarzonym wzrokiem, podobnie
zachowuje sie¢ kobieta w wierszu Tuwima, ktéra wychodzac na brzeg , chylita
szczedliwa glowe”. Poeta pozwala sie domysla¢, ze prawdopodobnie skiero-
wata sw6j wzrok w dét w poczuciu zawstydzenia, zakrywajac - podobnie
jak Wenus - intymne czesci ciata dionia i falujagcymi puklami wloséw.

Esteta Charles Baudelaire doszedt do wniosku, ze kazda epoka ma swoje
piekno, dlatego jego wspolczesnosé musi je rozpoznac i odkryé. W eseju
Malarz zZycia nowoczesnego pisze o dualistycznym spojrzeniu na kategorie
piekna. Pigkno sklada sie z ,elementu wiecznego” (nie precyzuje tego pojecia,
pozostawia odbiorce w sferze domystu wilasnej wyobrazni czy odczuciach
metafizycznych) i elementu zmiennego (konstruowanego zaleznie od ten-
dencji artystycznych i warunkéw historycznych epoki). W rozdziale X zaty-
tulowanym Kobieta, w celu wyrazenia piekna kobiecego ciata, postuguje sie
metaforami odwolujacymi sie do estetyki claritas.

Istota, ktéra dla wigkszosci mezczyzn jest Zrédlem najzywszych, a nawet,
powiedzmy to ku hanbie rozkoszy filozoficznych, najbardziej trwatych

radodci; dla ktérej i ku ktérej zmierzajg wszystkie ich wysitki; straszna

i nieprzenikniona jak Bég [...] slowem, kobieta, nie jest dla artysty [...]

tylko samicg mezczyzny. To raczej béstwo, gwiazda kierujaca kazda mysl

meska; to odblask wszystkich urokéw natury, streszczony w jednej osobie;
[...]. Wszystko, co zdobi kobiete, co uzupelnia jej urode, jest czescia jej

samej; [...] Kobieta jest Swiatlem, spojrzeniem, zaproszeniem do szczeécia,
niekiedy stowem; nade wszystko jednak ogolng harmonia, nie tylko dzieki

postawie i ruchom ciala, ale takze dzieki muslinom, gazom, wielkim i mi-
gocacym obtokom spowijajacych ja tkanin, ktére stanowia niejako atrybuty
i piedestal jej boskosci; dzigki metalom i mineratom $lizgajacym sie wokét

ramion i szyi, dorzucajacym iskier do ognia jej spojrzen lub szepczacym

jej tagodnie do ucha. Jaki poeta, opisujacy przyjemnosc ogladania pigknej

kobiety, oémielilby sie oddzieli¢ ja od jej stroju?®

Estetyka claritas wskazuje na splendor. Wyrazenie to posiada dwa znacze-
nia: pierwsze ,$wietlistoé¢, potysk” ($wiatlo odbite od ciata nieprzezroczystego),

¥ Tamze, s.126.
2 Ch. Baudelaire, Rozmaitosci estetyczne, przel. ]. Guze, Gdarisk 2000, s. 336-337.
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drugie oznacza ,wspanialos¢, Swietnos¢” ($wiatlo odbite od przedmiotu).
Splendor kobiecej urody jest summa wrazen Swiatla zwiazanego z pieknem
jej naturalnego ciala (blask oczu, kolor wloséw, uktad linii ramion) i odpo-
wiednio dobrang stylizacja (kolory makijazu, potyskliwy materiat sukni,
rozéwietlajgca bizuteria). Wszystko to tworzy zsubiektywizowang iluzje
estetyczna wizerunku kobiety.

Tuwim pokazuje, jak kobiece cialo odwietlane porannym stoficem prowa-
dzi do przezycia nie tylko erotycznej, ale i estetycznej rozkoszy? patrzacego
na nig mezczyzny.

Teraz niosta [...]
Zenskie petne owoce |.. ]

Pod surowym jedwabiem
Mdlaly biodra brzozowe, [...]

Kobieca postac jest widziana w oczach poety i rozpoznawana nawet
z dalekiej odleglosci dzigki niepowtarzalnym, charakterystycznym ksztat-
tom (duze, jedrne piersi - ,pelne owoce”) i fizycznej budowie (waska talia,
szerokie biodra - ,biodra brzozowe”). Nie ma pewnoéci, czy kobieta jest
naga, czy odziana. By¢ moze wyszta z wody w bialej koszuli, ktéra przylega
do jej ciatla uwydatniajac figure albo jest ubrana w powiewajacq na wietrze
jedwabna suknie. Kim jest? Dziewka pioraca bielizne u brzegu rzeki, jak
na obrazach Aleksandra Gierymskiego? A moze dama spacerujaca wsrod
tanéw zb6z, makow i chabréw ukazang na impresjonistycznych ptétnach
Claude’a Moneta lub filmowych scenach Nocy i dni Jerzego Antczaka?

W strofie drugiej wiersza Tuwima dowiadujemy sie, Zze zmienia si¢ pora
dnia. Stoneczne $wiatto bladego poranka nabiera intensywnosci w fazie
potudnia.

[...] wrzece

Zielony i nimfowy,

Tylko glowie w biatej spiece
Nad woda byt zar miodowy.

Intensywne $wiatlo dzienne powoduje rozjasnienie koloru otoczenia
(~biata spieka”) i iskrzenie pejzazu (,zar miodowy”). W wyniku dziatania
storica kolory ulegaja wypaleniu lub zyskuja 1$nigca poswiate. To, w jaki
spos6b dostrzega barwy Tuwim, przypomina styl impresjonistow. Zarysy
rzeczywisto$ci rozptywaja sie w barwnej impresji, tworzac mityczna kraine.
Kolorystyke tego fragmentu faczy ze wspomnianym kierunkiem malarskim
barwa zieleni (,,zielony i nimfowy”), ktéra obok blekitu byta najwazniejsza.??
Odtworzony z pamieci obraz wskazuje na obecnos¢ w realnym S$wiecie,

' W. Strozewski, Claritas. uwarunkowania historyczne i tres¢ estetyczna pojecia, , Estetyka”,
Rocznik drugi, Warszawa 1961, s. 128.
2 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 507.



a takze na oddalenie kobiecej postaci i jej skupienie na wtasnych zmystach.
Swiat w takim ujeciu sygnalizuje istnienie innego wymiaru dostepnego nie
postrzeganiem zmystowym a widzeniem wewnetrznym. Swiatto natury
podkresla nietrwaloé¢ przezy¢ i ulotnos¢ doznan.

Upalne powietrze potudnia jest jak medium, ktére pobudza szczegolnie
dwa zmysty: wzroku i zapachu. Cialo mlodej kobiety nie tylko potyskuje
Swiezoscig naturalnej bieli, stopniowo dojrzewa i zaczyna pachnie¢ ztocistym
miodem. Poeta jest czulym instrumentem, w ktérym gra sit przyrody sty-
muluje uczucia i stany ducha. Swiatto potudnia przenika wszystko: materie,
cialo i dusze. Droga do metafizyki prowadzi przez fizyke. Poezja jest sztuka
sterowania emocjami i wywolywania odpowiedniego stanu psychicznego,
w ktérym nastepuje wchloniecie sugerowanego sensu. Réznorodne zmiany
zewnetrznej rzeczywistosci prowadza do zmian w jej wnetrzu, a takze
w Swiecie wewnetrznym czlowieka. Kazda bowiem préba dotarcia do wne-
trza bez uwzglednienia zmian na powierzchni musialaby sie zakonczy¢
niepowodzeniem. Aktywnos¢ stonecznego dnia wspomaga proces tworze-
nia réznych obrazéw. Intensywne przezycie spektaklu potudnia nad rzeka
prowadzi do witalistycznego pojmowania natury, a wszelkie odczucia, ktére
towarzysza temu przezyciu, pozwalaja na otwarcie wobec §wiata i prezentacje
stanéw wlasnej swiadomosci.

Obraz $wiata w ogrzanej toni upalnego powietrza jest jak rozedrgana
na plétnie linia farby malarskiej lub kontur narysowany drzaca reka, a takie
obrazowanie stuzy do wydobycia ztudzenia przestrzennosci i oddania iluzji
permanentnego ruchu. Posta¢ kobiety istnieje jakby w stalym napieciu wobec
wilasnej materialnoéci i duchowosci, przez co jawi sie jako caloé¢ dynamiczna,
majaca $wiadomos¢ rozpadu i mozliwos¢ ponownego odrodzenia w procesie
wizualizacji. Sfoneczne $wiatlo impresjonistow podobnie jak jezyk poetycki
jest tworcza energig, ktéra potrafi komponowac obrazy.

Ciato kobiety w wierszu Tuwima jest dotykane stonecznym swiattem
i okryte jedwabiem. Uchwycenie $wietlistych odbi¢ umozliwia poecie zilu-
strowanie potyskliwej, migotliwej faktury materiatu. W ten sposéb postac
w wierszu przypomina wspélczesne modelki ogladane w btyskach koloro-
wych fleszy. Uroda i sylwetki kobiet s modelowane przy pomocy réznorod-
nych §wiatel. Mozna zastanawiac sie, jakiego koloru jest jedwabna suknia
opinajaca cialo modelki Tuwima. Oczywiscie wszystko zalezy od barwy
Swiatla odbijajacego sie na powierzchni materiatu. Na styku powierzchni
wody (niebieski) i promieni stonecznych (z6tty) powstaje kolorowa linia
brzegu (barwa pochodna zieleri). Ten kolor prawdopodobnie 1éni na je-
dwabnym materiale. Polyskujgca migotliwoscig odcieni zielonego koloru
suknia to niemalze malarski emblemat Tamary Lempickiej. Posta¢ z wiersza
Tuwima przypomina eleganckie kobiety z obrazéw awangardowej malarki.
Sa one $wiadome swojej urody i pewne siebie, demoniczne i oddalone od
ziemskiego $wiata. Typowa bohaterka Lempickiej, podobnie jak Tuwima,
jest ukazana w pelnym rozkwicie kobiecosci, posta¢ piekna i zmyslowa,
wyzywajaca, jakby z innego $wiata. Zablgkana w zwyczajnej codziennosci,
niechetnie odpowiadajaca na telefony i listy, wreszcie wyciszajaca swoj
niepokdj gestem przyktadania do ust kieliszka ze zlocistym szampanem.
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Metalicznos¢, polyskliwosé jedwabnej sukni na obrazie Dziewczyna z re-
kawiczkami sprawia wrazenie emocjonalnego chlodu, wyrachowania i gry,
sterylnej, kosmicznej izolacji. Materiat sukni tworzy sztywne plisy jednak
na modelce uktada si¢ jak jedwab. Dziewczyna z obrazu Lempickiej jest
ubrana w zielong suknie ukfadajaca si¢ na liniach ciala tak, ze przypomina
barokowa rzezbe. Tkanina sprawia wrazenie mokrej, przyklejonej miejscami
do piersi, talii, ud - podobnie jak w poetyckim widzeniu kobiecej postaci
Tuwima. Poeta we wszystkich strofach ilustruje mechanizm gry miedzy
kolorem (zielony) a materiatem (jedwab), pora dnia (§wit, poludnie) a zwykla
czynnoécia (kapiel, spacer).

Kazda dojrzatos¢ ulega przemianie pod wplywem slorica i czasu, zmie-
rza w kierunku stopniowego wiotczenia i rozpadu. W wierszu Kobiece Tu-
wima zmiana pory dnia odpowiada wejéciu w kolejny etap zycia. Pelnia
potudnia przechodzi w faze mglistego zmierzchu.

[...] byt wieczér w rzece, [...]

Zachod storica powoduje, ze §wiat przestaje by¢ widziany i poznawany,
stopniowo staje si¢ jednolita, pusta, ciemna przestrzenig, ktora przeglada sie
w tafli wody jak w czarnym lustrze. Tuwimowskie stowa zostajg zamkniete
w lustrzanym odbiciu ukazujacym graniczne spotkanie §wiatta dnia z ciem-
noécig nocy. Czarne lustro wody niczego nie odbija, wprowadza tylko rame
przedstawienia, a obraz kobiety lub pejzaz natury zostaje unicestwiony.

Stopniowo zanikajacy kontur postaci w okregu z tafli wody w wierszu
Kobiece koresponduje z wizerunkiem Wenus z lustrem Diego Velazqueza.
Zwierciadlane odbicie ukazuje zamglona twarz bogini. Wenus nie patrzy na
siebie, ale stara si¢ obserwowac kogo$, kto na nig patrzy. Odbicie w lustrze
niewyraznej twarzy podkredla, jak ztudne jest kobiece piekno i kruche ludz-
kie istnienie. Nigdy nie poznamy odbicia kobiety przedstawianej w wierszu
Tuwima, czarna otchlar wieczoru nie tylko zamazata, ale takze wchloneta
jej postac. Dlatego

Teraz [...]
Niosta wiecznie kobiece |...]

Wiecznie kobiece jest odwotaniem do formuly zawartej w utworze Faust
Goethego. Przemiana Fausta jest mozliwa w obrzedzie przechodzenia ze
sfery $wiatta ku coraz to wiekszym ciemnosciom. Bohater Goethego, aby
odzyskac istote czlowieczeristwa pokazuje chwile dotarcia do prapodstawy
bytu - zanurzonego w sferze ciemnoséci podziemnego krélestwa Matek. Dra-
mat konczy piesn Chéru Mistycznego, oto hold oddany wiecznej kobiecosci,
czyli wiecznie odradzajacej si¢ sile, ktora nie ustajgc w dazeniu do doskona-
tosci, zbliza sie do najwyzszego bytu. Wieczorne lustro wody to przywotany
przez Tuwima w utworze lirycznym praobraz Matki-Ziemi, archetyp Wielkiej
Matki - obdarzajacej $wiat wiecznym odrodzeniem. Jedno spojrzenie w lustro
wody, odbijajacej $wiatlo dnia i ciemno$¢ zmierzchu, symbolizuje powré6t do
zrédet zycia. Oto obraz ponownego, boskiego poczecia i narodzin Wenus.



Z wodnej kapieli ...

Dzigki twarzy kazde istnienie pojawia si¢ w widocznej formie. Ksztalt
i rysy nadajg specyficzng odrebnos¢, ktérg najczesciej okresla si¢ mianem ja.
Natomiast twarz odwrécona - jak stwierdza w eseju Tadeusz Stawek - jest
~sploszeniem bycia”?.

Tuwim $wiadomie nie zdradza czytelnikowi ryséw kobiecej twarzy, by¢
moze z jakiego$ wzgledu sam nie moégt ich zobaczy¢. Kobieta mogta miec twarz
odwrécona (,chylita” glowe) a wzrok skierowany w strone lustrzanego odbicia
rzeki (odbicie ,w toni wodnej widziane”). Jej twarz mogta takze by¢ zastonieta
kapeluszem, woalka lub parasolem drzew (,éciezka brzézek i cienia”). Oczy-
wiscie jest widziana i postrzegana, ale wizerunek postaci pozostaje niemozliwy
do petnego odwzorowania - to portrety kobiety bez twarzy.

Czy mozliwy jest byt bez twarzy? [...]| Twarz jest wiec poza wzrokiem (cho¢
w nim zakotwiczona) i poza poznaniem (cho¢ graniczy zjego obszarem).
[...] Mozna by wiec twierdzi¢, ze istota i zarazem wielko$¢ twarzy polegaja
na niemozliwosci osiggniecia ostatecznej postaci, na niemozliwosci jej
umiejscowienia i sportretowania®.

W wierszu Tuwima nie sposéb dostrzec twarzy, ale sylwetka jest bardzo
widoczna. Mozna zada¢ sobie pytanie - czy kobieta jest ogladana? Czy moze
raczej podgladana z pewnej odleglosci? Jawne spojrzenie w oczy mogloby ja
zawstydzi¢ i w ten sposéb méglby zostac zakoriczony spektakl wodnej kapieli.

W zaroslach walilo serce
Tajnego zapatrzenia.

W trakcie chwilowego , zapatrzenia” dochodzi do glebokiej fascynacji.
Oczywiscie taka postawa jest wynikiem utrwalenia w patrzacym odbicia
tego, w co sie wpatruje. Wewnetrzne doznanie w przestrzeni serca wy-
zwala w zapatrzonym postawe zachwytu. W dokonujacym sie rozpozna-
niu-przyswajaniu fizjonomii osoby i rzeczywistosci przedstawionej, poeta
spostrzega takze inne jakosci, a mianowicie wdzigk i tagodnos$¢, anielska
delikatno$¢ i spontaniczna ulegtosé. W zmystowym doznaniu odbijaja sie
niemalze jak echo nie tylko jakosci czysto spostrzezeniowe, lecz réwniez
elementy wskazujace na ksztalt (kobiece biodra) i okreslajace powierzchnie
(biel skory).

Wszystkie jakosci ujawniajgce sie w trakcie patrzenia tworza catos¢
odczuwang jako estetycznie warto$ciowq. W procesie rozpoznania zostaja
uchwycone takze sktadniki budujace nastréj calej rzeczywistosci przedsta-
wionej: $wietlistos¢, niepokdj, wyjatkowosé, tajemniczosé. Juz samo patrzenie
zaklada kontakt z rzeczywistoscig i stanowi jeden z podstawowych czynni-
kow podkreslajacych aktywnoséé oraz rézne formy uczestnictwa w Swiecie.

2 T. Stawek, Byt bez twarzy?, ,Punkt po punkcie” 2000, nr 1, s. 21.
% Tamze.
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Spojrzeniem definiuje sie §wiat - pisze Piotr Kowalski - widziany ma
niekwestionowany status ontologiczny. Patrzacy musi tez by¢ pewny
ksztaltow i form [...] lokalizacji w czasie i przestrzeni. Swiadectwo
wzroku jest wiec wykladnikiem trudu kreowania Kosmosu jako obszaru
uporzadkowanego®.

Znaczenie oczu jako gléwnego organu percepcji rzeczywistosci wynika
z egzystencjalnego doswiadczenia, jakim jest widzenie i dokonujace sie w ten
sposéb poznawanie $wiata.

Nie wiadomo, czy obraz kobiety jest prawdziwy, czy powstaje tylko w wy-
obrazni poety. Laciriskie contemplatio oznacza ,,ogladanie, wpatrywanie sie, pa-
trzenie z podziwem”. Natomiast rzeczownik oculus oznacza oko. W poetyckiej
frazie oculus oznacza ,spojrzenie, $wiatlo oczu, site wzroku”. W odniesieniu
do doéwiadczen malarskich mozna przyjaé, iz ,zapatrzenie” to skierowanie
$wiatla oczu ku czemus, co budzi podziw. Momentalne zauroczenie przejdzie
w inng faze procesu widzenia - stan zachwytu prowadzacy do kontempluja-
cego zapatrzenia. W rozwazaniach estetycznych przez kontemplacje traktuje sie
postawe estetyczng, w ktérej upodobanie patrzacego zatrzymuje si¢ na wygla-
dach rzeczy. Na wszystko, co ,kobiece” zostaje skierowany wzrok mezczyzny.

Ten stan zapatrzenia - uzywajac terminu Rudolfa Arnheima mozna
okresli¢ mianem ,ekspresyjnego widzenia”*. Pozwala ono odczu¢ to, co
ogoélne przez to, co szczegblowe - to, co niewidzialne przez to, co widzialne.
A zatem wychodzac od widzenia tego, co konkretne (posta¢ kobiety), mozna
przejéc do zobaczenia tego, co abstrakcyjne (stan duszy). Ekspresyjne widze-
nie nie ma nic wspdlnego z empatia polegajacg na tym, ze patrzacy dzieki
informacji wzrokowej orientuje si¢ w sytuacji, z ktérej wyprowadza wnioski
i przez ,od$wiezenie wlasnych, dawnych doznan” wzbudza w sobie przezy-
cia, ktére rzutuja na to, co spostrzega. Arnheim odrzuca kategorie empatii ze
wzgledu na to, ze ekspresja staje sie wtedy czym$ dodanym do rzeczy, a nie
mowa rzeczy, wlasnoscig nierozerwalnie zwiazang z rzeczg. Oczywiscie
pomija kwestie empatii takze dlatego, ze kryje si¢ w niej niebezpieczen-
stwo odpowiadania na przedmiot niezgodny z odczuciami ucieleénionymi
w materiale zmystowym samego dzieta, bedacy $wiadectwem rozmijania
sig¢ patrzacego z tym, na co patrzy.

Zapatrzenie podgladajacego mezczyzny w wierszu Kobiece mozna na-
zwac ekspresyjnym widzeniem, jednak zapatrzenia nie mozna sprowadzi¢
tylko do efektu ekspresji widzenia. Arnheim w swoich teoretycznych rozwa-
zaniach nie postuguje sie pojeciami dotyczacymi ciala i cielesnoéci. Jednak
teoria Maurice'a Merleau-Ponty'ego ukazuje ciato jako podmiot dzialania,
miejsce, przez ktére Swiat nas dotyka. W ten sposob stan zapatrzenia dotyczy
zaréwno umystuy, jak i ciata. Wszystko, co dzieje sie¢ w umyéle patrzacego,
wiedzie do erotycznego wtajemniczenia. Mezczyzna obejmuje kobieca postac
wzrokiem albowiem - jak zauwaza Maria Poprzecka:

» P. Kowalski, Leksykon znaki Swiata. Omen, przesqd i znaczenie, Wroctaw 1998, s. 384.
% R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, przet. . Mach, Gdarisk
2004, s. 504.



[...] Zaden zmysl nie przywodzi do grzechu jak wzrok [...] zaden organ
naszych zmystéw nie zostal ujety w takie karby i poddany takiej kontroli
jak oko. Dlugie i zawite dzieje grzechu oka sa wiec raczej dziejami pre-
wencji niz wystepku?.

Kobiece cialo jest ogladane kontemplowane i pozadane zarazem w jednym
spojrzeniu rzuconym ukradkiem. Sama kobieta staje si¢ tez lustrem - odbiciem
pragnien wypetniajgcych imaginacje mezczyzny. Odleglos¢ miedzy nig a nim
staje sie przestrzenig milosnego oddziatywania. Posta¢ podgladana wabi obiet-
nica rozkosznych doznan ciata dla podgladajacego. Ona nie potrzebuje lustra,
bowiem w istocie to oczy mezczyzny sa jej lustrem. Gestami ciala zaprasza
widza, by byl arbitrem jej pigkna i by¢ moze ma zamiar go uwies¢. Oczaro-
wanie kobieta jest wywolane przez sam akt wodnej kapieli. W wyktadni Jeana
Baudrillarda® uwodzenie zatacza krag, jest odwracalnym procesem walki,
wymiany i $mierci. Kolistoé¢ oznacza, ze nie mozemy odréznic¢ i wskazac
osoby, ktora jest uwodzona i tego, kto jest uwodzicielem. Istotnym elementem
uwodzenia jest przygotowanie odpowiedniego sztafazu - odwrécenia twarzy
lub zakrycia pewnych czeéci ciata. Tego rodzaju dziatanie jeszcze bardziej wabi
przez budowanie stopniowego napiecia i niemoznoéci catkowitego odkrycia
tajemnicy. Jesli kto$ chce uwodzi¢, musi zosta¢ uwiedziony/uwiedziona. To, co
uwodzi najczesciej to wltasna wyobraznia. Ta poetycka ekscytacja imaginacji
w wierszu Tuwima jest spowodowana rozpoznaniem archetypalnego zwiazku
miedzy woda i kobieta.

Kobieca postac jest nie tylko ogladana oczami mezczyzny, takze sama
spoglada na siebie podczas wodnej kapieli. Od wiekéw w twoérczosci malar-
skiej i literackiej woda zostata obdarzona wielka sitg wizualnej wyobrazni.
Akwatyczne motywy tworzg zréznicowane metafory. Wiodgcym motywem
w wierszu Tuwima stala sie plyngca rzeka. Wartki strumien filtruje wode
z zanieczyszczen i zapewnia jej w ten sposéb ciagla $wiezosdé, czystosé
i przejrzystos¢. Wejscie w strumien rzeczny pelni funkcje oczyszczajaca
i prowadzi do pierwotnego zrédla zycia. Utwor Julina Tuwima stanowi
nawigzanie do obecnego w historii sztuki malarskiego motywu kapia-
cych sie kobiet. Wspdlna cecha przedstawieri na obrazie jest: odwrécenie
iniewidocznoé¢ twarzy (Kgpigca sig Ingresa, Modelki Saurata, Pochylajgca sie
kobieta Bonnarda), jasna, prawie biata karnacja (Kobieta z miednicqg Degasa),
malowniczy wiejski pejzaz (Wielkie kqpigce sie Cézanne'a). Chwilami mozna
odnie$¢ wrazenie, ze widzimy podobne gesty, dodatkowo zwielokrotnione
powtérzeniami. Artystéw interesuja studia czynnosci, poszczegélnych
etapow i podpatrzone sytuacje: starannie wycieranego ciata lub niedbale
porzuconego pantofla.

Kazda z tych kobiet przyglada sie wlasnemu ciatu i odwraca glowe, gdyz
akt obmywania ciata nalezy do jednych z najbardziej intymnych czynnosci.
W otoczeniu ,kapiacych si¢” czesto pojawiaja sie rézne przedmioty: biate
przescieradla i reczniki, poranne pantofle i kotary, miednice i dzbany.

2 M. Poprzecka, Inne obrazy..., s. 35.
28], Baudrillard, De la séduction, Paris 1998.
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W poetyckim obrazowaniu Tuwima , kapigca si¢” ma takze swoj rekwi-
zyt - mydio migdatowe. Sytuacja kapieli angazuje nie tylko zmyst wzroku,
ale takze dotyku (delikatnos¢ ptatkéw migdatowca) i zapachu (subtelne
orzezwienie). Biel mydlanej piany zlewa sie z biatoscia kobiecej skory. W ten
sposob zostajg odkryte prawa natury $wiata. Pozyskiwany z migdatow olejek
zawarty w mydle ma niezwykte wlaéciwosci: nawilza skoére, zatrzymuje jej
jedrnoé¢ i elastycznosé, opdznia proces starzenia. Ceremonia mycia umoz-
liwia zachowanie wiecznego piekna ciala. Natomiast ksztalt mydta, ktére
w okreznych ruchach i poprzecznych liniach fagodnie zsuwa sie po biodrach
przypomina o utrwaleniu figury kobiecej w marmurowym posagu. Jednak
wizerunek wiecznie mlodej kobiety staje sie¢ mozliwy tylko w sztuce. Wiecz-
noé¢ emanuje chtodem kobiecych ust i obdarza martwym spojrzeniem oczu.

Szczegolna wrazliwos¢ wizualna Tuwima ukazuje rzeczywistos¢ miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Transformacja réznych obrazéw w wierszu
Kobiece zalezy nie tylko od skierowania wzroku fizycznego czy ukierunko-
waniu spostrzezenia, ale takze od odczytania intencji samego twércy w do-
§wiadczeniu wizualnym potencjalnego odbiorcy. Migotliwe sylwetki kobiet
przypominaja senne obrazy wyraziste dla oka. Niekiedy stajg si¢ hiperreal-
ne, a woéwczas proba ich uchwycenia wzrokiem staje sie ztudna i przewrot-
na. Tuwim w poetyckim obrazowaniu stworzyl niedokoniczone, kobiece
akty. Aby je dostrzec nalezy si¢ oddali¢, a kazde spojrzenie wyzwala poku-
se dotyku. Strofy wiersza niczym spontaniczne obrazy ,dotykaja nas, gdy
my dotykamy ich spojrzeniem””. W oczach Juliana Tuwima wszystko, co
~kobiece” wylania si¢ z morza w ksztalcie monumentalnej bogini Wenus,
ktoéra zastyga w pozie wiecznie , kapiacej si¢” w morskiej pianie.
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SUMMARY

Ewa Szkudlarek
Painting a woman in the poem The Feminine by Julian Tuwim

The poetic visual sensibility of Julian Tuwim shows the reality between the vis-
ible and the invisible. Transformation of different images in the poem The Feminine
depends not only on the physical sight or direction of gaze, but also on reading the
intentions of the artist in the visual experience of the potential recipient.

It is impossible to escape image. Apart from external images, there are also
internal ones - as defined by Maria Poprzecka - seen through the closed eyes. In-
ternal or external image is always a form of expression of artistic activities. Seeing
images is a double encounter: with the poetic phrase painted with a word, and the
poet painting those poetic impressions.

In the poem The Feminine, there are different images of women shown with
the theme of water bath in many paintings in the history of art, namely The Birth of
Venus by Sandro Botticelli, Venus with a Mirror, Diego Veldzquez, The Bathing Woman
by Jean August Dominique Ingres, Bathers by Paul Cézanne, Woman in the Bath by
Edgar Degas, Models by Georges Seurat and Woman Leaning on Her Elbow by Pierre
Bonnard. The image of a woman in Tuwim’s poem is still subject to change and
transformation, it is an image unfinished and inscrutable as feminine nature.
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