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Motywy historyczne w teatrze Tadeusza Kantora*

1. Rozumienie tematu, cele pracy, zaloZzenie metodologiczne

Przedmiotem rozprawy zatytutowanej Motywy historyczne w teatrze Tadeusza Kantora sa
dwie wzajemnie od siebie zalezne kwestie. Pierwsza z nich ukazuje, w jaki sposdb uwarunkowa-
nia historyczne wplywaly na uksztattowanie si¢ teatralnejtwdrczosci Tadeusza Kantora. Druga
natomiast zajmuje si¢ miejscem i sposobami funkcjonowania motywow historycznych w kolej-
nych przedstawieniach oraz etapach rozwoju jego koncepcji scenicznych.

Ewolucja sposobow obecnosci historii w teatrze Tadeusza Kantora przedstawiona zostala
w odniesieniu do przemian awangardy, ukazanych na tle burzliwejhistorii XX w. Na tworczo$§¢
Tadeusza Kantora oddziatywaty bowiem nie tylko prady artystyczne minionego stulecia, lecz
takze wydarzenia polityczne i spoteczne. Wplywy te zaznaczyly si¢ na réznych plaszczyznach
i wzajemnie si¢ przenikatly. Swojautorski teatr Kantor wywiodt z doswiadczen WielkiejRefor-
my—zwlaszcza z jejkonstruktywistycznego nurtu. Pozostat do konca w krggu awangardowych
inspiracji, chociaz po Umartej klasie — przedstawienie to rozpoczynato autorski cykl Teatru
Smierci —w kolejnych spektaklach dato sig zauwazyé pewne napiecie formalne. Z jednejstro-
ny bowiem artysta wierny byt zasadzie konstrukcji przedstawienia z elementéw gotowych
(w rozumieniu Duchampowskiego ready made), zktorych do najistotniejszych zaliczy¢ nalezy:
tekst literacki, aktora, obiekt, przestrzen, ruch, §wiatlo. Kantor usitowal za pomoca tych $rod-
kow budowac niezalezna rzeczywisto$¢ teatralna, ontycznie r6zna od kazdego z tworzacych ja
sktadnikow. Tak wyznaczona przez Kantora przestrzen autonomiczna dziela teatralnego
wchodzita w roznorakie relacje zaréwno z innymi dyscyplinami sztuki, jak i ze §wiatem historii.
Z drugiejstrony $wiat przedstawiony w kolejnych spektaklach Tadeusza Kantora ulegal naste-
pujacym po sobie cyklom konstrukcji i rozbijania tworzacych si¢ watkdw tematycznych. Kon-
struujac dzielo teatralne, artysta dokonywat dekompozycji réznorakich motywdow, zaczerpnig-
tych— miedzy innymi—z rzeczywisto$ci historycznej. Tworzac swa sceniczng opowiesc, siggal
nie tylko do wydarzen historycznych XX w. i czasow la belle epoque, lecz wykorzystywat tradycje
romantyczng i nawigzywat do dziejow przedrozbiorowej Rzeczypospolite;.

* Rozprawa przygotowana w Instytucie Historii UAM pod kierunkiem prof. UAM dr. hab. Bohdana Lapi-
sa. Recenzentami byli: prof. UAM dr hab. Izolda Kiec (Instytut Filologii PolskiejUAM) i prof. Michat Ko-
biatka (University of Minneapolis, Minnesota, USA). Obrona miata miejsce 18 VI 2004 r.
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Przesztos¢ w Teatrze Smierci obecna byta nie tylko jako przedmiot gotowy, tatwo poddajacy
si¢ rozszyfrowaniu ianalizie. Artysta odwolywat si¢ niekiedy do symbolu, otwierajacego rézno-
rakie mozliwosci interpretacyjne. Kolejne spektakle tego cyklu — od Umartej klasy po Dzis sq
moje urodziny — cechuje pewien eklektyzm. W jednym przedstawieniu wspolistnieja obok sie-
bie m.in. motywy historyczne z réznych, nieraz oddalonych od siebie, epok. Innego rodzaju
przyktadem moze byé fakt, ze Kantor siegat w kolejnych przedstawieniach Teatru Smierci do
tak odrebnych tradycji teatralnych, jak tragedia grecka czy §redniowieczne misterium. Réwno-
cze$nie stawial obok siebie sztuke wysoka z ludycznymi formami ekspresji, wprowadzajac ele-
menty cyrkowe i rewiowe.

Pora przejs¢ do przedstawienia celow i zatozen pracy. Zasadniczym celem dysertacji jest
przedstawienie, w jaki sposob wydarzenia historyczne znalazty swe odzwierciedlenie w twor-
czosci teatralnejTadeusza Kantora. Sposrdd roznorodnych koncepcji probujacych okresli¢ na-
ture spektaklu teatralnego przyjmujeg dla potrzeb badawczych, ze widowisko teatralne jest nie-
zaleznym dzielem sztuki, posiadajacym swoja wlasna, immanentna rzeczywistos¢ (§wiat tea-
tralnejfikcji), rozgrywajaca si¢ w czasie i przestrzeni. Relacje migdzy poruszajacymi si¢ w okre-
$lonym czasie i wyznaczonejprzestrzeni aktorami warunkuja powstanie scenicznego dramatu.
Tekst literacki w takiejinterpretacji nie jest warunkiem koniecznym zaistnienia dzieta teatral-
nego. W pracy dzieto teatralne rozumiem wigc jako posiadajace status autonomicznego —
wzgledem pozostatych sztuk oraz rzeczywistosci historycznej — fenomenu (zjawiska). Feno-
men ten objawia si¢ ogladajacemu, ktéry podejmuje wysitek mentalnejrekonstrukcji $wiata
przedstawionego rozgrywajacego si¢ na scenie dramatu. Przyjeta koncepcja traktowania dzie-
fa teatralnego jako widowiska skonstruowana zostata w oparciu o ,,Uktad S" Zbigniewa Ra-
szewskiego: Spectamus aliquem quia spectandus est eoque nos spectatores fecit (Ogladamy to co
jest do ogladania i to czyni nas widzami). W tak rozumianym dziele teatralnym pod pojgciem
motywu rozumiem najmniejszy z dajacych si¢ wyznaczy¢ element konstrukcyjny $wiata przed-
stawionego w wyodrebnionej (autonomicznej) przestrzeni teatralnej (otwartej lub zamknig-
tej). Motywami historycznymi beda natomiast fragmenty pozaartystycznej(dramatycznej, lite-
rackiej, plastycznej, muzycznejitd.) rzeczywistosci historycznej, przesziejlub wspotczesne;j,
ktére staja czastkami — obok innych — budujacymi $wiat przedstawiony dziela teatralnego.

Do analizy funkcji motywow historycznych w teatrze Tadeusza Kantora zaprezentowana
powyzejteoria dziela teatralnego wydaje si¢ najbardziejprzydatna. Koncepcja autonomii dzie-
fa teatralnego zaklada jego wyodrgbnienie zardwno wobec pozostalych sztuk, jak i $wiata hi-
storii. Dotychczasowa refleksja teatrologiczna nad tworczoscia Tadeusza Kantora, zwlaszcza
prace Jana Ktossowicza, Krzysztofa Plesniarowicza oraz Elzbiety Morawiec, skupiala si¢ ra-
czejwokot relacji: tekst dramatyczny (pisany) —znaczenie motywow literackich jako elemen-
tow konstruujacych poszczegolne spektakle tego artysty'. Mieczystaw Porgbski oraz Zbigniew
Taranienko odnajdywali znaczenia sktadnikow plastycznych w konstrukcji przedstawien?. Wy-
znaczali zwiazki migdzy wyprowadzonym z doswiadczen dwudziestowiecznej awangardy ma-
larstwem Kantora ajego teatrem. Aldona Skibel-Lickel podj¢ta probe okreslenia relacji mig-

' Zob. J. Klossowicz, Tadeusz Kantor. Teatr, Warszawa 1991; K. Ple$niarowicz, Teatr Smierci Tadeusza Kan-
tora, Chotoméw 1990; idem, The Dead Memory Machine. Tadeusz Kantor's Theatre of Death, Krakow 1994;
idem, Kantor. Artysta konca wieku, Wroctaw 1997; E. Morawiec, Wyspianski a,, Teatr Smierci” Tadeusza
Kantora, w: Mitologie iprzeceny, Warszawa 1982, s. 218-235.

2 Zob.M. Porebski, Tadeusz Kantor. Swiadectwa. Rozmowy. Komentarze, Warszawa 1997; Z. Taranienko,
Teatr narracji plastycznej, ,,Format" 1994, nr 1-4 (14-17),s.3-7.
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dzy aktorem a przedmiotem w przestrzeni teatru autonomicznego tworcy Cricot 2°. W swych
ostatnich ksigzkach Leszek Kolankiewicz poszukiwat natomiast elementéw obrzedow*.

W tak ujetych analizach obecno$¢ motywow historycznych i ich znaczenia w konstrukc;ji te-
atru autonomicznego Tadeusza Kantora byla traktowana drugoplanowo, zwykle w konteks$cie
analizywatkow literackich oraz plastycznych. W najlepszym wypadku historig traktowano jako
jeden ze sktadnikow pamigci artysty, zgodnie z przyjeta przez Kantora w Teatrze Smierci meto-
da przywotywania na scenie klisz umartego wspomnienia. Nie podejmowano natomiast w szer-
szym zakresie proby wyznaczenia relacji migdzy §wiatem historii a historiami przywolywanymi
wprzestrzeni Teatru Smierci. Nie podjeto rowniez — moim zdaniem—w wystarczajacym stop-
niu proby okreslenia znaczenia kontekstow historycznych w catejtworczosci teatralnejTadeu-
sza Kantora. W tym wypadku ograniczano si¢ jedynie zwykle do jejostatniego etapu. Podobnie
poboczne znaczenie miato ukazanie zewngtrznych uwarunkowan politycznych i spotecznych.
Specyfika tych uwarunkowan w duzym stopniu wplywata na oryginalno§¢ Kantora na tle doko-
nan wspotczesnych mu tworcow dwudziestowiecznej awangardy. Nie przedstawiono réwniez
w szerszym zakresie problemu znaczenia tworczosci Kantora w odniesieniu do przemian kul-
tury polskiej XX stulecia.

Inspiracja dla poszukiwania motywow historycznych oraz ukazania szerszych kontekstow
historycznych tworczosci teatralnejTadeusza Kantora byly dwie prace: Krzysztofa Ples$niaro-
wicza Teatr Smierci Tadeusza Kantora (Chotoméw 1990) oraz Michata Kobiatki A Journey
Through Other Spaces (Berkeley 1993). Pierwsza z wymienionych sktonita mnie do ustosunko-
wania si¢ wobec podejmowanego przez Ple$niarowicza tematu ,,nieobecnejhistorii", ktorej
préba rekonstrukcji w przestrzeni teatru Tadeusza Kantora dokonuje si¢ poprzez klisze pa-
migci. Krytyczne studium Michata Kobiatki, ukazujace teatr Tadeusza Kantora w szerokiej
perspektywie antropologiczneji kulturowej, nakierowalo mnie na problem obecno$ci odnie-
sien historycznych jako elementow ,rzeczywistosci odnalezionej" (found reality). Stanowito
ono punkt wyjscia do podjetejprzeze mnie proby przedstawienia znaczenia motywow histo-
rycznych w teatrze autonomicznym Kantora.

Motywy historyczne bylty waznym elementem konstruujacym spektakl. Mozna je polaczy¢
w trzy watki. Pierwsze z nich uktadaja si¢ w historig intymna, sceniczna projekcjg Swiata osobi-
stych przezy¢ artysty. Takze tych bohaterow przedstawienia, ktérzy mieli swe pierwowzory
w $wiecie historii. Drugi watek dotyczy historii powszechnej, wielkich wydarzen zmieniajacych
epoke. W teatrze Tadeusza Kantora sa one zwykle ukazywane z indywidualnejperspektywy do-
$wiadczen jednostki, probujacejodnalez¢ sig w gwattowanie zmieniajacym si¢ Swiecie. Do trze-
ciejgrupy zaliczam motywy odnoszace si¢ do tradycji religijnej, mitow oraz tradycji wspotu-
czestnictwa w okreslonym krggu kulturowym — obrzedow, zwyczajow, ceremonii. Ksztattuja
one $wiat wartosci — immanentng rzeczywistos¢ wyobrazeniowg — postaci scenicznych.

Ukazane powyzejsposoby obecnosci kontekstow historycznych ksztaltujacych teatralna
tworczo$¢ Tadeusza Kantora sktadaja si¢ na moja wlasng propozycje interpretacyjng. Dotych-
czasowa literatura przedmiotu — mimo ze bardzo bogata i r6znorodna — nie przyniosta bo-
wiem takiego ujgcia problemu. Jestem wigc przekonany, ze szersze omoéwienie obecno$ci mo-
tywow historycznych w teatrze Tadeusza Kantora oraz wplywu uwarunkowan politycznych
i spotecznych na ksztattowanie si¢ kolejnych etapow twdrczosci przyczyni si¢ do petniejszejin-
terpretacji dorobku tego jednego z najbardziej reprezentatywnych, moim zdaniem, artystow
minionego stulecia.

3 Zob. A. Skibel-Lickel, Aktor wedlug Kantora, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1995.
* Zob. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr $wieta zmartych, Gdansk 1999; L. Kolankiewicz, Wielki maty wéz,
2001.



186 Klaudiusz Swiecicki

2. Omowienie zawartoS$ci pracy

Rozprawa zostata podzielona na pig¢ rozdziatéw. Rozdzial 1 ma charakter wprowadzajacy.
W pierwszej jego czgsci zajatem si¢ problemem wzglednej autonomii dzieta teatralnego zarow-
no wobec literatury oraz pozostatych dziedzin sztuki, jak i rzeczywistosci historycznej. Ze
wzgledu na temat pracy drugi z tych aspektow znacznie bardziejmnie zajmowatl. Naukowa re-
fleksja nad nim jest tez znacznie bardziejubozsza. Dlatego w drugiejczesci tego rozdziatu pod-
jatem probe ukazania relacji wzajemnych migdzy $wiatem przedstawionym dzieta teatralnego
a kontekstami i odniesieniami historycznymi w nim obecnymi. W wyznaczeniu miejsca moty-
wow historycznych oraz ukazaniu relacji wzajemnych migedzy dzietem teatralnym a $§wiatem hi-
storii postuzylem sig przyktadami: dramatu greckiego epoki klasycznej, sredniowiecznego tea-
tru religijnego oraz teatru nowozytnego Hamleta Williama Szekspira. Jestem przy tym $wia-
dom schematyczno$ci dokonanego wyboru.

Dzielo teatralne wykazuje swa ontyczng autonomi¢ zaréwno wobec tekstu literackiego
dramatu, jak i rzeczywistosci historycznej. Jest swoistym medium, poprzez ktdre mozliwe jest
spotkanie obu sfer. Jednoczes$nie to ,,bycie pomiedzy" wyznacza autonomig dzieta teatralnego.
Przekonanie o niezalezno$ci sztuki teatru zaczglo pojawiaé si¢ u na przetomie XIX i XX w.
Wtedy zrodzito sig zjawisko, ktdre przeszto do historii jako Wielka Reforma Teatru. Tworcy
oraz teoretycy teatru usitowali odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest dzielo teatralne, oraz okre-
$li¢ jego cechy gatunkowe. Towarzyszyto im pragnienie podkreslenia autonomii dziela teatral-
nego wobec innych sztuk, gléwnie w odniesieniu do tekstu literackiego. Teatr miat by¢ czyms
znacznie wigcej niz tylko miejscem inscenizacji napisanego dramatu. ROwnocze$nie teatr
wprzegniety zostat w wielkie spory $wiatopogladowe XX w. Prébowano go niejednokrotnie
wykorzysta¢ jako miejsce ideologicznej walki o przebudowg $wiata.

Wazne miejsce w ksztattowaniu si¢ pod koniec XIX w. przekonania o koniecznosci odnowy
sztuk teatru zajmowaty koncepcje Fryderyka Nietschego z pierwszego okresu jego filozoficz-
nejaktywnosci — kultu sztuki. Filozofia Nietschego okazata si¢ przydatna do analizy przedsta-
wien Tadeusza Kantora z cyklu Teatru Smierci. Analiza kolejnych spektakli— od Umartej klasy
po Dzis sq moje urodziny — pozwala zauwazy¢ silnie zaznaczajace si¢ w nich pgknigcie nowo-
czesnosci. W kazdym z nich artysta dokonuje bowiem proby rekonstrukeji w przestrzeni sceny
arkadyjskiego mitu la belle epoque, $wiata sprzed nadej$cia Heideggerowskich ,,ostatnich bo-
gow". Podejmowane proby za kazdym razem okazuja si¢ daremne. W przywotywanych na sce-
nie teatru Kantora kliszach pamigci nie da si¢ bowiem wymaza¢ zgota niearkadyjskich do-
$wiadczen XX stulecia — epoki totalitaryzméw i Shoah. Dlatego podejmowana przez bohate-
6w kolejnych spektakli Teatru Smierci proba uporzadkowania wiasnego, intymnego $wiata
konczy si¢ ingerencja wielkiejhistorii powszechnej, ktora dla Tadeusza Kantora zawsze niosta
za soba niebezpieczenstwo zaglady. Ten fatalistyczny mechanizm Kantor okreslit jako ,, entree
wielkiej historii". Ukazanie sposobu jego oddzialywania na jednostke jest gléownym motywem
dwu cricotazy: Maszyny mitosci i Smierci (1987) oraz Cichej nocy (1990).

W rozdziatach I1i 11 zajalem sig proba ukazania wpltywu epoki na ksztattowanie si¢ osobo-
wosci tworczej Kantora, od momentu jego przybycia do Krakowa. Bylo to miasto szczeg6lne
dla artysty. Przybyt do niego w 1933 r., po zdaniu matury w I Gimnazjum im. Kazimierza Bro-
dzinskiego w Tarnowie. W Krakowie mieszkal do konca swych dni —w tekstach teoretycznych
okreslit go mianem Itaki, miejsca powrotu. Wychodze od proby nakre$lenia specyfiki mapy in-
telektualnejKrakowa lat 30., ktéra staram si¢ ukazac na tle przemian kulturowych odrodzone;j
Rzeczypospolitej i — szerzej — Europy dwudziestolecia miedzywojennego.

Okres studencki Kantora nie doczekal si¢ do tejpory szerszego i zadowalajacego opraco-
wania w literaturze przedmiotu. Dlatego opierajac si¢ w duzejczesci na materiale zrédtowym,
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podjatem probe przeanalizowania tych aspektow zycia kulturalnego Krakowa, ktore, moim
zdaniem, mialy istotny wplyw na uksztaltowanie sig nie tylko osobowosci tworczej, lecz Swiato-

pogladu oraz horyzontéw intelektualnych artysty. Wyznaczylem trzy obszary, ktérych oddzia-
tywanie bylo pierwszoplanowe. Pierwsza z nich to Akademia Sztuk Pigknych. Niewatpliwie sil-
ne bylo rowniez oddziatywanie srodowiska Grupy Krakowskiejoraz zwigzanego z nia Teatru
Artystéw Cricot.

Najciekawszym przedwojennym dokonaniem teatralnym Tadeusza Kantora byla jednak
inscenizacja Smierci Tintagilesa — symbolistycznego dramatu Maurycego Maeterlincka. Pu-
ryzm konstrukcyjny wzmagat w nim oddzialywanie symbolu. W spektaklu silnie zaznaczyt si¢
nurt katastrofizmu.

W dalszejczesci rozdziatu 11 zajmuje sig aktywnoscia teatralng Tadeusza Kantora w latach
II wojny §wiatowejjako tworcy i rezysera Podziemnego Teatru Niezaleznego. Poczucie wy-
petiajacego si¢ fatum historii towarzyszylo jego wojennym spektaklom. W sposob istotny
wplynglo na koncepcje inscenizacyjne zaré6wno Balladyny, jak i Powrotu Odysa. Stworzony
przez Tadeusza Kantora teatr — poczatkowo niewielkie przedsigwzigcie grupy mtodych entu-
zjastow sztuki, ktorym wojna przeszkodzita w swobodnejkontynuacji poszukiwan wlasnego
oblicza tworczego — okazat si¢ jednym z wazniejszych w Krakowie osrodkéw wolnego zycia ar-
tystycznego.

Rozdziat 111 poswigcam probie analizy postawy Tadeusza Kantora wobec zmian ustrojo-
wych, ktore nastapity w Polsce po Il wojnie $wiatowej. Migdzy rokiem 1945 a 1948 usitowat on,
wspolnie z Marig Jaremianka i Mieczystawem Porgbskim, bronie wolnosci sztuki przed zaku-
sami coraz bardziejtotalitarnejwtadzy. W 1945 i 1946 r. bral udziat w zorganizowaniu dwoch
wystaw Grupy Mtodych Plastykéw (zawiazanejjeszcze w 1943 r.). W pazdziernikowej,, Twor-
czosci" z 1946 r. opublikowat, wspolnie z M. Porgbskim, artykut pt. Grupa Mtodych Plastykow
porazdrugi (Pro domo sua). Autorzy wystapili w nim z hastem wprowadzenia do malarstwa idei
Spotggowanego realizmu", ktory wykorzystywatby innowacje plastycznejawangardy. P6zniej
probowano dopatrzy¢ sig¢ w retoryce tego artykutu préby pogodzenia haset nowejsztuki z poli-
tyka kulturalng komunistycznej wladzy. W zamierzeniu autor6w byta to jednakze proba obro-
ny sztuki. Prezentacja powojennych prac mtodych artystow z Krakowa, Warszawy, Lodzi i Po-
znania byla otwarta 19 XII 1948 r. w krakowskim Patacu Sztuki wystawa sztuki nowoczesne;.
Podczas zjazdu plastykoéw w Nieborowie, ktory odbyt sig¢ 12 1 13 II 1949 r., Kantor nalezat do
nielicznych, ktérzy bronili swobody tworczej. Podobnie postapit podczas czerwcowego zjazdu
ZPAP w Katowicach (27-29 VI19491.). Wraz z M. Jaremianka ostro wystapil przeciwko zade-
kretowanemu wtedy socrealizmowi. Wystapienie to spowodowalo wyeliminowanie obojga
z oficjalnego zycia artystycznego.

Okres socrealizmu nie ztamal osobowosci tworczejTadeusza Kantora. Dopdki byto to
mozliwe, walczyl w obronie wolnosci artystycznejwypowiedzi. Potem starat si¢ jak najmniejan-
gazowac w proces wprowadzania i upowszechniania zatozen realizmu socjalistycznego. Dlate-
go w czasach stalinizmu spadta jego oficjalna aktywno$¢ jako twdrcy i animatora polskiejkultu-
ry w dziedzinie sztuki plastycznej. Wybierajac wierno$¢ awangardowej estetyce, skazat si¢ na
niebyt w oficjalnym zyciu artystycznym jako malarz. Jako scenograf wykazatl minimum serwili-
zmu wobec socrealistycznych dogmatow. Wykonane w tym okresie dekoracje i kostiumy wy-
rézniaja si¢ pozytywnie na tle panujacego schematyzmu rozwiazan scenograficznych w teatrze.
Do realistycznej formy przemycat rozwiazania postkubistyczne.

Ostanie dwa rozdziaty poswigcilem analizie motywow historycznych — i szerzej kontek-
stow historycznych — obecnych w poszczegolnych spektaklach Tadeusza Kantora zrealizowa-
nych w teatrze Cricot 2. Ten najbardziejznany etap tworczosci artysty staram si¢ ukazaé na tle
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przemian politycznych i spotecznych Polski lat 1956-1990. Wychodzg od préby analizy Kanto-
rowskiejprzestrzeni Realno$ci NajnizszejRangi, ktora wyznacza wzgledna autonomig jego te-
atru w relacji zarowno wobec inscenizowanych w latach 1956-1975 dramat6éw Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza, jak i rzeczywistosci historycznej. Istotnymi sktadnikami Realno$ci Najniz-
szejRangi byly przedmioty gotowe. Artysta zaliczyt do nich zar6wno tekst literacki, aktora, jak

1 umieszczone w przestrzeni teatralnejobiekty. Szczegdlne miejsce zajmuja posrdd nich
manekiny.

Rok 1975 stanowi przetom w tworczosci teatralnejTadeusza Kantora. Artysta odchodzi od
awangardowejkoncepcji czasu. Wraz z Umarlq klasq w teatrze Tadeusza Kantora zaczyna do-
minowac czas cykliczny, wlasciwy dla klasycznego pojmowania kultury. Czas przedstawien sta-
je sie czasem powrotu. W przestrzeni teatru Kantora zaznacza si¢ obecnos¢ wspomnienia,
przesztosci.

Miedzy Umariq klasq a Wielopolem, Wielopolem krystalizuje si¢ w tworczo$ci Tadeusza
Kantora koncepcja teatru jako obszaru przywotywania przeszto$ci. Przeszlo$¢ zostaje u Kanto-
ra zamknieta w kliszach pamigci. Ten proces, umozliwiajacy zaistnienie Teatru Smierci, mozna
interpretowac jako sceniczng projekcje fantazmatow artysty. W Umartej klasie proba powrotu
do zapoznanego wieku ztotego jest arkadyjski mit felix Austrii. W seansie czasy panowania
Franciszka Jozefa zostaja przywotane poprzez wyspiewywany przez Pedla w czasie przesztym
dokonanym hymn Austro-Wegier. Koniec ulozonego, spokojnego galicyjskiego $wiata obwie-
szcza Sprzataczka, czytajac na glos fragment krakowskiego ,,Czasu" z konca czerwca 1914 r.,
mowiacy o zabodjstwie w Sarajewie arcyksigcia Franciszka Ferdynanda. Czas wielkiejwojny
przywotuja takze Markietanka oraz zotnierz w austriackim mundurze. Przerwang przez Shoah
historie galicyjskich Zydéw wspominaja uczniowie klasy umartej, intonujac pies$n w jezyku ji-
dysz. Bohaterowie Umartej klasy mieli swe pierwowzory w $wiecie historii. Dlatego dokonuj¢
proby zestawienia $wiata przedstawionego spektaklu z rekonstrukcja czaséw szkolnych Tadeu-
sza Kantora, spedzonych w I Gimnazjum im. Kazimierza Brodzinskiego w Tarnowie.

W oparciu o analizg Wielopola, Wielopola ukazuje, w jaki sposob Wielopole Skrzynskie —
rodzinna miejscowos¢ artysty — zaistniato w Teatrze Smierci. Wazne miejsce zajmuje odtwo-
rzenie dziejow rodziny Tadeusza Kantora, ktorejprzedstawiciele po latach zostali przywotani
wlasnie w tym spektaklu. Wazna funkcje w przedstawieniu pelni rowniez historia sacra, nakto-
ra sktadaja si¢ motywy zaczerpnigte zardwno z tradycji chrzeécijanskiej, jak i zjudaizmu.

Osobne miejsce w pracy zajmuje proba wyznaczenia zwiazkow teatru Tadeusza Kanto-
ra z tradycja klasyczna. Dokonuje tego w oparciu o analiz¢ spektaklu Nigdy tu juz nie powro-
ce. W teatrze Kantora egzemplifikacja mitu wiecznego powrotu jest posta¢ Odysa. Spektakl
ten jednoczesnie obnaza konstrukcje Teatru Smierci. Zbudowany z cytatéw dawnych przedsta-
wief, jest dzielem zamykajacym w cyklicznej koncepcji czasu cala tworczos¢ Tadeusza
Kantora.

W Dzis sq moje urodziny, ostatnim, niedokonczonym spektaklu, artysta zamyka przywoty-
wana w przestrzeni Teatru Smierci w ramach obrazow, wypelniajacych sceniczng przestrzen.
Analizujac ten spektakl, odwolujg si¢ do koncepcji Rolanda Barthesa na temat fotografii jako
medium rozpoczynajacego proces rekonstrukcji pamigci.

3. Whnioski i postulaty badawcze

Motywy historyczne peknity istotng rolg w teatrze Tadeusza Kantora. Pod wzgledem for-
malnym byly jednym z elementéw konstrukcyjnych spektakli. Wspottworzyly rzeczywisto$é
sceniczna dziela teatralnego. W przestrzeni Teatru Smierci przesztoéé pojawiala si¢ poprzez kli-
sze pamigci. Stad sceniczna nieciaglo$¢ poszczegdlnych narracji historycznych, rwanie i porzu-
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canie watkow. Kantor siegat do osobistych przezy¢. Ukazywal na scenie przeszios¢ swejmalej
ojczyzny. Z tejperspektywy oceniat wielkie wydarzenia historyczne. Podejscie artysty do histo-
rii bylo typowo indywidualistyczne, naznaczone przy tym egzystencjalnym pesymizmem. Wiel-
kie wydarzenia historyczne widzial z perspektywy zagrozenia egzystencji jednostki, ktora pro-
buje odnalez¢ si¢ w gwaltownie zmieniajacejsie rzeczywistosci. Miejscem ocalenia indywidual-
nego ludzkiego zycia okazata si¢ dla Kantora sztuka — i szerzej — kultura. Wazny element sta-
nowito sieganie do watkdéw religijnych, szczeg6lnie judaizmu i chrzesécijanstwa. Lecz czgsto
obecne w spektaklach, nie wynikaly z fideistycznego §wiatopogladu artysty. Byly raczejczescia
kulturowej tozsamosci scenicznych bohateréw. Podobnie jak zreszta odwotywanie si¢ do moty-
wow zaczerpnigtych z tradycji klasycznej. Whasciwa dla greckiejtragedii cykliczna (kolista)
koncepcja czasu postuzyta mu do egzemplifikacji pod postacia Odysa mitu wiecznego powrotu,
dzigki ktéremu czas przeszty dokonany mogt zostaé przywolany powtornie w przestrzeni Teatru
Smierci.

Mam $wiadomos¢ wielu luk przeprowadzonych badan. Konczac, chciatbym jednakpokusié
o sformulowanie paru postulatéw badawczych, ktére warto podja¢ w przysztosci. Nie do konca
rozpoznany jest wpltyw na mlodego Tadeusza Kantora $rodowiska kolorystéw w latach 30.
Glebszejanalizy wymagaja zaznaczone w pracy zwiazki migdzy przedwojennym Teatrem Arty-
stow Cricot a powstalym w 1955 r. Teatrem Cricot 2. Nie przeprowadzano do tejpory analizy
uwarunkowan zewngtrznych dziatalno$ci Podziemnego Teatru Niezaleznego, jego zwiazkow
z Polskim Panstwem Podziemnym, zwlaszcza ze sSrodowiskami niezaleznejkultury polskiej, np.
z krakowskim Teatrem Rapsodycznym Kotlarczyka. Jesli chodzi o lata okupacji wyjasnienia
wymaga postawiony przez Anett¢ Rybicka problem udzialu Tadeusza Kantora w dzialalno$ci
Instytutu NiemieckiejPracy Wschodniej®. Warto byloby réwniez zaja¢ sie nietatwa proba wy-
znaczenia miejsca i funkcji szeroko rozumianych kontekstow historycznych w inscenizacjach
Kantora dokonanych w teatrach dramatycznych. Pod tym wzgledem nie zanalizowana w spo-
sob zadowalajacy jest rowniez jego tworczos¢ malarska. Pobieznie w gruncie rzeczy jest trakto-
wany wplyw wydarzen historycznych na dziatalno$¢ II Grupy Krakowskiej. Ciekawe byloby
rowniez zajecie sig relacjami migdzy silnie zaznaczonym w Teatrze Smierci biografizmem — ro-
zumianym jako proba artystycznejprojekcji przez tworce na scenie wlasnych doswiadczen zy-
ciowych — a problem przetwarzania, autokreacji tychze doswiadczen w przestrzeni sceny. Po-
dobnie zreszta rzecz si¢ maiz fragmentami biografii pozostatych postaci scenicznych. Rozsze-
rzajac to zagadnienie, warto byloby wreszcie zaja¢ si¢ proba wyznaczenia sposobdw przetwa-
rzania ukazywanych w poszczegolnych spektaklach Teatru Smierci mikrohistorii w historie sce-
niczne, konstruujace $wiat przedstawiony sktadajacych sig na ten cykl spektakli. Wyznaczone
przeze mnie pola badawcze — cho¢ jest ich znacznie wigcej — wydaja mi sig najistotniejsze.
Moga one stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych dociekan, poszerzajacych horyzont interpreta-
cyjny tworczo$ci Tadeusza Kantora.

3 Zob. A. Rybicka, Instytut Niemieckiej Pracy Wschodniej, Warszawa 2002, s. 170; J. Chrobak opublikowat
ostatnio kalendarium zycia i tworczosci Tadeusza Kantora, obejmujace lata okupacji. Wnosi ono wiele
istotnych informacji na temat artysty. Zob. ,, Powrot Odysa" i Podziemny Teatr Niezalezny Tadeusza Kantora
w latach 1942-1944, cz. 1, red. J. Chrobak, E. Kulka, T. Tomaszewski, Krakow 2004.



