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Bartosz Kuzniarz

Where goest thou, Truman?
O sekretnym zyciu nowoczesnej utopii

Mysle, ze nie ma bardziej naglacego zadania dla ludzi postgpowych w Pierwszym
Swiecie niz niestrudzenie analizowaé i diagnozowaé strach i niepokdj w obliczu
Utopii.!

Fredric Jameson

Utopia nigdy nie cieszyla si¢ powodzeniem w$rod myslicieli o rodowodzie
konserwatywnym lub prawicowym?. PdzZniejsze koszmary wojen $wiatowych
1 zimnowojenna rywalizacja ideologiczna spowodowaty dalsze pogorszenie
jej statusu i tryumf antyutopii’. Odkad takze lewica zawyrokowata ustami
Foucaulta, a pdzniej Lyotarda, ze calosciowy projekt zmiany spolecznej, jako
dziecko totalitarnego rozumu, rodzi¢ musi z koniecznos$ci polityczny terror,
i ze jedyng nadziejg na godziwy porzadek spoteczny jest w tych okoliczno-
$ciach dowarto$ciowanie brzegowych czy tez heterotopicznych obszaréw sys-
temu, los utopii wydawat si¢ przesadzony*. ,,Utopii nie bylo, nie ma i, Bogu
dzieki, nigdy by¢ nie moze”.

W tym dobrze urzadzonym krajobrazie ideowym juz na pierwszy rzut
oka co$ jednak nie gra. Jakby kto§ pozamieniatl miejscami znajome elementy,
tak ze wrazenie swojskosci musi przebijaé si¢ przez uczucie nieokreslonego
niepokoju. Utopie okazaly sie niewypalem, czego dowodza uswigcone lite-
rackg 1 kinowa tradycjg wizje antyutopii. To czgs$¢, ktorg zwyklisSmy uzna-
wac za pewnik. Z drugiej strony, ta ugruntowana nieche¢ do utopii wchodzi
w dziwny dysonans z nastrojem, odnajdywanym przez nas w wielu rejonach
codziennego zycia. Do tego stopnia, ze gdyby przybysz z obcej galaktyki
mogt ktéregos dnia spojrze¢ na powierzchni¢ niebieskiej planety (kosmita
jest zapewne najblizszy spelnienia drakonskich warunkéw fenomenologicz-
nej epoché), doszedlby pewnie do wniosku, Ze jej mieszkancy sg pracowity-
mi budowniczymi wielkiego i obejmujacego caly glob cywilizacyjnego pro-
jektu. Prawie we wszystkich $wiatowych metropoliach zobaczyltby przeciez
celujace w niebo rzedy szklanych graniastostupéw: anonimowe, powtarzalne
1 przewyzszajace rozmachem, rozsiane jeszcze tu i 6wdzie kamienne budow-
le, z niezrozumiatych powodoéw ozdobione konstelacjami zgeometryzowa-
nych znakow. Zobaczylby tez moze siedzace w szklanych wiezowcach istoty,
oddzielone od siebie niewysokimi przepierzeniami i wpatrzone w migoczace
przed ich oczami kolorowe prostokaty, a takze przemieszczajace si¢ migdzy
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strzelistymi graniastostupami obiekty, r6znigce si¢ co prawda na pierwszy
rzut oka wielkos$cig, kolorem i ksztattem, ale ktorych wyjatkowos¢ juz po
chwili okazataby si¢ powielonym na catej planecie w tysigcach, jesli nie mi-
lionach egzemplarzy standardem. Stowem, kto$, kto spojrzatby bez uprze-
dzen na ,,nieokietznang roznorodnos¢” wspotczesnego zycia (ktdz Smiatby jej
zaprzeczy¢, patrzac na przebogatg oferte byle jakiego supermarketu?), gotow
jeszcze pomyslec, ze ludzko$¢ mimo wszystko nie uwolnita si¢ nigdy od tota-
litarnego bakcyla Utopii.

W ksiazce The Seeds of Time z 1994 roku, opartej na wyktadach wygto-
szonych trzy lata wczesniej na Uniwersytecie Kalifornijskim w Irvine, Fre-
dric Jameson pisze o ,,nie lada ideologicznym osiagnieciu”, dzigki ktoremu
»nhajbardziej zestandaryzowana i zuniformizowana rzeczywisto$¢ spoteczna
w historii” stata si¢ dla nas w pewnym momencie synonimem ,,absolutnej
réznorodnosci 1 najbardziej niewyobrazalnych i niedajacych si¢ sklasyfikowac
form ludzkiej wolnosci (...) w ruchu komplementarnym do tego, w ktorym ab-
solutna zmiana zmieniata si¢ w absolutng martwote¢™. Koncowy rezultat tego
wyjatkowego kamuflazu, polegajacego na strojeniu si¢ przez niektore wspot-
czesne pojecia w szaty wlasnych przeciwienstw, nazywa Jameson antynomia-
mi ponowoczesnosci. Wymienia cztery tego rodzaju pakiety ideologiczne:

1. trwanie, ktore przebiera si¢ w wymyS$lne kreacje nieustajacej zmiany (an-
tynomia czasowa)®;

2. homogeniczno$¢, ktéra sprawia wrazenie nieskonczonej roéznorodnosci
(antynomia przestrzenna)’;

3. naturg, ktorej gruntowna dekonstrukcja przez rdézne warianty antyfunda-
cjonalizmu nie przeszkadza powraca¢ with a vengeance w ramach ideologii
ruchow ekologicznych i w zelaznym repertuarze prorynkowej argumentacji
(antynomia moralna i filozoficzna)®;

4. utopie, ktorej antyutopijna dewaluacja ideologiczna, od pewnego momentu
przeprowadzana z hastem wolnego rynku na ustach, nie przeszkadza w skry-
tym ,,zasilaniu” co bardziej takomych kaskow konsumenckiej oferty (antyno-
mia, ktorg okresli¢ mozna jako spoteczng)’.

Wiasciwie kazdy z tych punktdéw stanowi wariant tej samej mysli. Podczas
gdy my, przejeci losem wspotczesnej lewicy intelektualisci, wprowadzamy
drobne zmiany, cenimy podziemia i rubieze, paralogie i heterotopie, staran-
nie kaligrafujac wielka liter¢ za kazdym razem, gdy mamy czelno$¢ zwrocic
si¢ wprost ku kruchej Twarzy Innego, pod naszym oknem kwitnie totalnosc,
przy ktorej dawne wielkie narracje przesztosci sprawia¢ muszg wrazenie ubo-
gich krewnych. Zas w kontekscie interesujgcej nas tu najbardziej antynomii:
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to, co serwowane jest nam jako antyutopia czy tez skompromitowana uto-
pia, realizowane jest po cichu przez system. Z ta jednak réznica, ze wszgdzie
tam, gdzie utopie mowity o powszechnym Cztowieku, teraz firmy dewelo-
perskie ustawity tabliczki z ceng za metr kwadratowy, ktoéra daje gwarancje,
ze wigksza cze$¢ potencjalnych klientow zostanie odprawiona z kwitkiem.
W konsekwencji, go$¢ z odlegtej galaktyki, patrzacy na wybujate skylines
$wiatowych metropolii, miatby petne prawo do przypisanych mu w poprzed-
nim akapicie refleksji. Przy akompaniamencie wolnorynkowych frazesow,
moéwigcych o nieprzebranej réznorodnosci ponowoczesnego zycia, realizo-
wane sg bowiem znane z utopijnych wizji projekty — metodyczne, calosciowe,
domknigete i, w przeciwienstwie do swych nowoczesnych pierwowzorow, juz
w zalozeniu ekskluzywne i drogie.

Jameson rozwaza antynomiczne przymierze utopii z antyutopig gtow-
nie na ptaszczyznie ideologicznej. W walce dyskursywnej z etatystycznymi
przeciwnikami kapitalizm wykorzystuje srodki wtasciwe utopii, aby wzmoc-
ni¢ i uprawomocni¢ swoj skrajnie antyutopijny przekaz. Jeszcze bardziej
pouczajace niz rywalizacja w obszarze idei sg jednak przypadki, w ktorych
pogardzana utopia, pod czujnym spojrzeniem swych najbardziej surowych
krytykow, staje si¢ cenionym elementem kapitalistycznej oferty. Ironia dzie-
jowa osiaga tu rzadko spotykane rejestry: konsumenci gotowi sg placic¢ grube
pieniadze za co$, co nauczyli si¢ odsgdzac¢ od czci i wiary na gruncie polityki;
utopie realizowane s3 w uczulonej na najlzejsze $lady ,,planu” i ,,centralne-
go sterowania” atmosferze wspotczesnego kapitalizmu. Najwyrazniej jednak
produkty z utopijnym certyfikatem jako$ci czynia zado$¢ jakims skrzetnie
wypartym tgsknotom uzytkownikow wolnego rynku. Utopia uderza w ich
wngtrzu jakie$ dawno zapomniane struny, uzyskujac tym wiekszy odzew,
ze wbrew pozorom rozkapryszenia konsumenci przyzwyczaili si¢ nie ocze-
kiwaé od zycia wiele. Jameson stusznie bowiem podkresla, ze upodobanie,
jakie wielu z nas znajduje w antyutopii, nie wynika przeciez z autentyczne-
go, emocjonalnego przywigzania do obecnego systemu (co powodowatoby
spontaniczng che¢ kompromitacji jego wrogoéw), ale powstaje z mieszaniny
strachu z chtodna i pozbawiong ,,ztudzen” kalkulacja. Troche jak w stynnym
powiedzeniu Churchilla z 1947 roku, w ktérym zdefiniowat on demokracje
jako ustrdj najgorszy z mozliwych, jesli nie liczy¢ tych, ktérych juz kiedys
proébowano (democracy is the worst form of government except all those other
forms that have been tried from time to time).

Antyutopia wykorzystuje wigc, po pierwsze, strach, ze ,,wszystko, co
tworzy nasza obecna tozsamos$¢ oraz nasze obecne nawyki i formy libidal-
nej gratyfikacji, zniknie w jakim§ nowym rozdziale spotecznym, jakiej$ ra-
dykalnej zmianie porzgdku spolecznego™. Po drugie, antyutopia posiada
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szczegdlng umiejetnos¢ neutralizacji niezadowolenia, osiggang ,,w taki spo-
sob, ze logicznie rzecz biorgce [kursywa — B.K.] zaspokojenie» jest jedynym
wnioskiem, jaki moze wyciagna¢ zdezorientowany obserwator, ktéremu od-
moéwiono wgladu w glebszy material dowodowy nieswiadomosci™!. Krotko
moéwiagc, nawet jesli czuje ponad wszelka watpliwo$¢, ze rzeczywisto$¢ nie
zahacza cho¢by w niewielkim ulamku o §wiat moich marzen, to antyutopia
blokuje te odczucia jako szczeniacki i na dtuzsza mete niebezpieczny ide-
alizm. Po takiej kuracji mam juz pewnos¢, ze moja rezygnacja z marzen nie
jest oznaka tchorzostwa, ale dowodem racjonalnosci. Co by sig¢ stato, gdybym
mimo wszystko upierat si¢, aby podazy¢ za glosem uczuc¢? Cos$ gorszego od
najgorszej z mozliwosci. Mozna zreszta podejrzewac, ze w swym codzien-
nym funkcjonowaniu powiedzenie Churchilla, rodzaj antyutopii w pigulce,
skraca si¢ do jeszcze prostszego rozumowania: zyje w $wiecie najgorszym
z mozliwych? Zatem uszy do gory, to juz demokracja! (Gdzie demokracja
oznacza nieosiagalny w praktyce, cho¢ realizowany z powodzeniem w kilku
najbardziej rozwini¢tych panstwach $wiata, wzorzec spoteczno-politycznej
doskonatosci). Albo w bardziej schizofrenicznej wersji: uczucie upupienia
stanowi intelektualny dowdd zycia w najlepszym z mozliwych §wiatow. Nic
wigc dziwnego, ze otrzymujac mozliwo$¢ zaspokojenia, bedacego czyms
wigcej niz tylko smutna, ale przeciez logiczng w tych okolicznosciach rezy-
gnacja z wezesniejszych idealow, konsument bez wahania sigga do portfela,
by uisci¢ hojng stawke za produkty, ktore w innych okolicznosciach uznalby
za przejaw w najwyzszym stopniu niebezpiecznej ideologii. Ten szczego6lny,
antynomiczny splot utopii i antyutopii chcialbym rozwazy¢ na przykladzie
filmu Truman Show Petera Weira.

Truman Show

W warstwie fabularnej obraz australijskiego rezysera stanowi dosy¢ typo-
wy, cho¢ niewatpliwie efektowny i pomystowy przypadek antyutopii. Z uwa-
gi na okolicznosci jego powstania, Truman Show odsyla jednak rowniez do
sfery spoza filmowego kadru, dajac niemal podr¢cznikowy wglad w para-
doksalne, utopijno-dystopijne uwiktanie ideologiczne ponowoczesnego czto-
wieka. Zacznijmy od scenariusza. Gtoéwny bohater, Truman Burbank (Jim
Carrey), od najmtodszych lat wystepuje w emitowanym dwadzie$cia cztery
godziny na dobe i ogladanym na catym §wiecie przez miliony widzoéw reali-
ty show. Truman na swoj udzial w programie nigdy $wiadomie nie wyrazit
zgody. Kamery nie tylko $ledzity bowiem jego pierwsze kroki, nie tylko za-
rejestrowaty pierwszy krzyk rodzacego si¢ dziecka, ale daty widzom wglad
w zycie ptodowe przysztego bohatera. Juz wtedy Truman byl wiec ,,On the
air. Unaware” — jak glosit jeden z zapowiadajacych film Weira plakatow.
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Przez kolejne trzydziesci lat (Truman Show poznajemy dokladnie dziesigc
tysiecy dziewigcset dziewiatego dnia jego emisji) zycie Trumana toczy si¢
wewnatrz gigantycznego telewizyjnego studia, wszystkie otaczajace go w zy-
ciu prywatnym i zawodowym przedmioty sg czescig serialowej scenografii,
a ludzie, z ktorymi si¢ na co dzien spotyka, wypowiadaja kwestie uktada-
ne dla nich na biezaco przez tajemniczego i pociggajacego w programie za
wszystkie sznurki producenta, Christofa (Ed Harris).

Jakim sposobem cate przedsigwziecie zdotano utrzymaé¢ w tajemnicy?
Dlaczego Truman nie probowal nigdy da¢ drapaka z wyspiarskiego Seaha-
ven, a tym samym opusci¢ §wiata telewizyjnych kamer i zaprogramowanych
na jego prywatny uzytek symulakréw? Scenariusz ttumaczy t¢ biernos¢ prze-
zyta w mtodym wieku trauma. Jako kilkuletni chtopiec, Zzeglujac na tédce,
Truman stracit podczas sztormu ojca. Nie baczac na obiekcje ostrzegajacego
przed psujaca si¢ pogoda rodzica, chlopiec uparcie nalegat na przedtuzenie
wycieczki, co powoduje, ze bol straty miesza si¢ w jego glowie z poczu-
ciem odpowiedzialnosci i winy. To psychologiczna baza jego uzaleznienia
od Seahaven. Pozniej wystarczylo juz tylko wzmocni¢ i rozszerzy¢ na inne
srodki lokomocji wdrukowang chtopcu odmiang dromofobii. Maty Truman
wstaje podczas lekcji geografii i méwi z zapatem, ze chciatby by¢ wielkim
odkrywca, jak stawny Magellan. Pani nauczycielka czym prgdzej wyciaga
map¢ $wiata i poucza chlopca, ze niestety troche si¢ spdznil, poniewaz na
Ziemi nie pozostato juz nic do odkrycia. W biurze agencji turystycznej, do
ktorego trafia marzacy o wyprawie na Fidzi Truman, wisi plakat ostrzegajacy
turystow przed grozacym im w czasie podrozy niebezpieczenstwem ze stro-
ny (grubg czcionka): terrorystow, chorob zakaznych, dzikich zwierzat, ulicz-
nych gangow. Obok zdjecie przecigtego btyskawica samolotu, z pouczajagcym
nierozwaznych §miatkéw komunikatem: ,,To mogto spotkac¢ i ciebie!” Z kolei
samochdd jako sposob na wydostanie si¢ z wyspy odpada w przypadku Tru-
mana z tych samych powodow co prom. Chcac opusci¢ wyspe na czterech
kotkach, trzeba przejechac kilkaset metrow wiszacym tuz nad powierzchnia
zatoki mostem. Blisko$¢ wody skutecznie unieszkodliwia poktady narastaja-
cej w Trumanie frustracji.

Pozostaje mu wigc Seahaven, a nice place to live, 0 czym przekonuje
rejestracja nalezacego do panstwa Burbankow samochodu. Tylko jak takie
»przyjemne do zycia” miejsce powinno wyglada¢? Gdy w grudniu 1996 roku
rozpocze¢to zdjecia do Truman Show, ekipa Weira stangla przed trudnym
zadaniem stworzenia planu zdjgciowego pasujacego do opisanego w scena-
riuszu miasteczka. Poczatkowo Weir rozwazal wykorzystanie studia w Los
Angeles, aby stworzy¢ Seahaven na podstawie szkicow'?>. W koncu miato ono
by¢ miastem doskonatym, nieskazitelnym, bezpiecznym — juz w zatozeniu
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posiadajacym co$ ze studyjnej sztucznosci. Jego filmowa nazwa nieprzypad-
kowo odsylta zarowno do potoznej nad brzegiem morza przystani (haven), jak
1 brzmieniowo spokrewnionego z nig w jezyku angielskim nieba (heaven).
,To $wiat — miejsce, w ktorym mieszkasz — jest chory. Zycie w Seahaven jest
takie, jakie by¢ powinno” — moéwi Christof do grajacej niegdy$s w filmowym
Truman Show aktorki, ktéra w telefonicznej rozmowie upomina si¢ o wol-
nos$¢ dla Trumana. Krotko mowiac, $wiat jest chory, ale przed jego irracjonal-
nym chaosem chroni Trumana potezny klosz telewizyjnego studia. Swiat jest
chory, ale jego niezdrowe reguty nie obowigzuja na obszarze realizowanego
w Seahaven Projektu. Zadanie ekipy Weira polegato wigc w gruncie rzeczy
na znalezieniu architektury, ktora ubrataby w przestrzenng forme rzeczywi-
stos¢ spetnionej utopii.

Stworzenie studyjnej miniatury doskonatego $wiata szybko okazalo sig¢
niemozliwe ze wzgledéw logistyczno-technicznych. Weir i kierownik planu
zdjeciowego, Dennis Gassner, szukali w tej sytuacji odpowiedniego miejsca
na wybrzezach Kalifornii i Florydy. Ich poszukiwania nabraty tempa po lek-
turze artykutu w australijskim magazynie po§wieconym architekturze, przed-
stawiajacym najnowsze inwestycje budowlane na Florydzie. W ten sposob
tworcy filmu trafili do Seaside, niewielkiej, bo zajmujacej ledwie osiemdzie-
sigt akrow osady w hrabstwie Walton w pdinocno-zachodniej czgéci stanu.
Podobno juz podczas pierwszej wizyty byli pewni, ze znalezli filmowe Seaha-
ven. Jak wspomina Gassner: ,,Scenariusz zawiera opis Seahaven, ale filmo-
we miasteczko swoj charakter zawdzigcza nadmorskiemu kondominium. Jest
to architektura wysokiej klasy, neoklasyczna, postmodernistyczna, bardzo
oryginalna. Gdy znalaztem urzeczywistnienie mojego projektu, jezdzitem
rowerem po calym miasteczku, aby upewni¢ si¢ w swoim wyborze™®. Ko-
niec koncow, to nie opis Seahaven ze scenariusza, ale rzeczywiste miasteczko
Seaside na Florydzie nadato wigc niepowtarzalny charakter planom zdjecio-
wym w Truman Show. Pod niektérymi wzgledami rzeczywisto$¢ przerosta
w tym wypadku fikcj¢. Patrzac na sceneri¢ codziennego zycia Trumana, z jej
sterylnie biatg badz delikatnie pastelowg tonacja kolorystyczna, z rzedami
utrzymanych w podobnym stylu, ale jednak posiadajacych indywidualne rysy
domkéw, trudno bowiem uwierzy¢, ze réwnie nieskazitelne otoczenie moze
by¢ czym$ wigcej niz planem rozgrywajacej si¢ w mniej lub bardziej od-
leglej przysztosci fabuly. Dodajmy, ze to wlasnie architektura Seaside oraz
szczegodlny styl zycia zamieszkujgcej miasteczko wspolnoty stanowig ogniwo
faczace orwellizujacy scenariusz Truman Show z opisywang przez Jamesona,
antynomiczng naturg ponowoczesnej ideologii. Za sprawa Seaside antyuto-
pijne przestanie filmu Weira wprawione zostaje w dialektyczny ruch, ktory
ostatecznie zmienia je we wlasne przeciwienstwo.
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Nowy urbanizm

Seaside powstalo w 1981 roku z inicjatywy dewelopera Roberta Davi-
sa, chcacego wskrzesi¢ na odziedziczonym po dziadku fragmencie florydz-
kiego wybrzeza dziecigce wspomnienia zycia w nadmorskim miasteczku.
Plan urbanistyczny miejscowosci stworzyli Andrés Duany i Elizabeth Pla-
ter-Zyberk, pézniejsi autorzy gtosnej ksiazki Suburban Nation: The Rise of
Sprawl and the Decline of the American Dream. Dzi$ Seaside uznawane jest
za pierwsze miasto zbudowane w mys$l zasad nowego urbanizmu. W lutym
2006 roku liczba zaprojektowanych w ten sposob miejscowosci w samych
Stanach Zjednoczonych siggneta sze$ciuset!®. Z kolei ruch nowych urbani-
stow, majacy poczatki jeszcze pod koniec lat siedemdziesigtych, zyskat na
znaczeniu w 1993, gdy grupka architektow zatozyla CNU (Congress for the
New Urbanism), ze stala siedzibg w Chicago. W 2007 roku kongres zebrat
si¢ po raz pigtnasty. Liczba jego cztonkéw urosta w ciggu kilkunastu lat do
dwoch tysigcy. Zasady ruchu streszcza spisana w 1996 roku, podczas czwar-
tego konwentu CNU, Karta Nowego Urbanizmu. W preambule Karty, obok
utrzymanych w stylistyce manifestu inwokacji, mozna przeczyta¢ miedzy in-
nymi: ,,Glosimy reforme polityki publicznej i strategii rozwojowych, wspie-
rajacych zasady nastepujace: dzielnice powinny by¢ zréznicowane w zakresie
funkcji 1 populacji; wspdlnoty nalezy projektowac z mysla o przechodniach
i ruchu przelotowym, jak rowniez samochodach; miasta i miasteczka powin-
ny by¢ ksztattowane przez fizycznie zdefiniowane i powszechnie dostgpne
przestrzenie publiczne i instytucje wspolnotowe; obszary miejskie winny by¢
okreslone przez taki projekt architektury i krajobrazu, ktory podkresla lokal-
ng historig, klimat, ekologig¢ i praktyki budownicze™".

Jesli preambute Karty traktowac jako wyznacznik faktycznych pogladow
nowych urbanistow, to do ich ulubionych poje¢ nalezy z pewnoscia communi-
ty. W kilku kroétkich akapitach pojawia si¢ ono siedmiokrotnie, a i to, mozna
odnie$¢ wrazenie, wylacznie ze wzgledu na stylistyczny wymog unikania
zbyt czestych powtorzen. W kontekscie nauk spolecznych, stowo communi-
ty ttumaczy si¢ zazwyczaj (i niezbyt fortunnie) jako ,,spotecznos¢ lokalna™,
chcac odda¢ podwojne, terytorialno-wspolnotowe znaczenie, jakie posiada
ono w jezyku angielskim. Community to zard6wno zbiorowos$¢ zamieszkujaca
pewien obszar, co odsyta zreszta od razu do tematyki architektoniczno-urba-
nistycznej, jak i spajajacy t¢ grupe tad moralny. Zwtaszcza w Stanach Zjedno-
czonych stowo community posiada jednak dodatkowy, ideologiczno-mityczny
wydzwiek. Communities zaktadali pierwsi purytanscy osadnicy i do dzis, gdy
Amerykanie chca dowartosciowac wlasne suburbia, mowig wlasnie o wspot-
tworzonej przez siebie community'®. Skadinad mocno na wyrost. Nie od dzi$
wiadomo, ze mieszkancy Stanow Zjednoczonych coraz czesciej skazani sg
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na gr¢ w kregle w samotnosci'’. Tak czy inaczej, nowy urbanizm, cho¢ jego
przedstawiciele odzegnuja si¢ od modernistycznego utozsamienia zycia spo-
lecznego z architekturg (,,Zdajemy sobie sprawe, ze rozwigzania przestrzen-
ne nie rozwigzg same probleméw spotecznych i gospodarczych...”) i mimo
ze z pewnoscia nie zgodziliby si¢ na zawegzenie swoich ambicji do teryto-
rium péinocnej Ameryki, za gtdwny cel stawiajg sobie odnowe nadwatlonego
przez ponowoczesny indywidualizm wspdlnotowego zycia (,,...ale z drugiej
strony, zywotna gospodarka, stabilna wspdlnota i zdrowe §rodowisko sg nie
do utrzymania bez wsparcia ze strony spdjnej bazy przestrzennej”'®).

Che¢ wskrzeszenia ducha neighbourhood i community idzie na ogoét w pa-
rze z krytyka modernizmu. Dzieje si¢ tak cho¢by w pracach luksemburskiego
architekta, Léona Kriera, autora kilku budowli w Seaside, a takze konsultan-
ta w trakcie realizacji catego projektu, uwazanego za ,,intelektualnego ojca
chrzestnego” nowego urbanizmu®. W swojej najwazniejszej ksigzce Archi-
tektura: Wybor czy przeznaczenie Krier bierze na celownik przede wszystkim
dwie wywodzgce si¢ z modernizmu reguty urbanistyczne: strefowanie i pro-
gramowanie monofunkcyjne. Ich stosowanie ma jego zdaniem fatalne nastep-
stwa w postaci ,,urbanistycznego przerostu” (urban sprawl)*®. W rozdziale
»Perspektywy nowego urbanizmu” Krier precyzuje: ,,(...) miasta dwudziesto-
wieczne cierpig na ré6zne formy monofunkcyjnych przerostow, powodujacych
chaos w ich strukturze, uzytkowaniu i wygladzie (...): a) Centra urbanistyczne
maja tendencje do przerostu w pionie. To zjawisko prowadzi do nadmiernego
zageszczenia budynkoéw, funkeji i uzytkownikow, co z kolei wywotuje eks-
plozje cen i czynszow; b) Przerost podmiejskich peryferii (suburbia) odbywa
si¢ poziomo. Przyczyna jest niska cena terenu, co prowadzi do bardzo matej
gestosci zabudowy, funkcji i zaje¢”?!. Za obie formy gigantyzmu wini Krier
architektoniczny modernizm. ,,Funkcjonalne strefowanie, spopularyzowane
przez Karte Atenska z 1931 roku [stynny dokument, ktory na blisko trzydzie-
$ci lat zdefiniowal gléwne reguty stylu migdzynarodowego i (czesto trakto-
wanej z nim synonimicznie) nowoczesnej architektury — B.K.] (...) prowadzi
do rozbicia integralnych, wielofunkcyjnych skupisk ludzkich (duzych miast,
gmin, dzielnic miejskich, wsi) na strefy monofunkcyjne (osiedla mieszkanio-
we, miasta-sypialnie, uniwersytety, centra handlowe, centra biurowe itp.). (...)
Pierwsza zasadg strefowania jest taka organizacja terenu, ktéra umozliwia
wykonanie tylko jednej funkcji w tym samym miejscu i w tym samym czasie.
Druga jest codzienna mobilizacja catego spoteczenstwa (...) do przemiesz-
czania si¢, aby wykonywac proste codzienne czynnosci. Strefowanie sprawi-
to, ze wspotczesne zycie jest niezwykle skomplikowane i marnotrawione pod
wzgledem czasu zuzywanego na komunikacje (...) A strefowanie bynajmniej
nie jest narzedziem neutralnym. Przeksztalca ono bowiem spoteczenstwo,
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ztozone z aktywnych, niezaleznych jednostek, w pasywna cho¢ zmobilizo-
wang mas¢”??,

Tak wiec modernizm zostawil nam w spadku miasto, ktdrego przestrzen
z mogaca budzi¢ niepokoj doktadnoscig odtwarza zasady nowoczesnego po-
dziatu pracy. W uktladzie przestrzennym wspotczesnego miasta widaé za-
réwno wplyw tayloryzmu (jedna prosta czynno$¢ w tym samym miejscu,
okreslone s$ciezki ruchu, precyzyjny chronometraz), jak i fordowska lini¢
produkcyjng czy, niczym istotnym si¢ od niej nie réznigce, zaplecze McDo-
nald’sa. Krier idzie zreszta o krok dalej, zauwazajac, ze ,,megastrukturalne
i monokulturowe strefowanie catych regiondéw, a nawet kontynentow [kursy-
wa — B.K ] jest po prostu wyolbrzymionym strefowaniem urbanistycznym”?.
Zatem nie tylko dzielnice wielkich miast, ale nawet cale kontynenty prze-
ksztatcone zostajag w zony o specjalnym przeznaczeniu. Pofantazjujmy: glo-
balne miasto i Azja jako jego dzielnica produkcyjna, Europa jako centrum
handlowe i sypialnia, Ameryka Péinocna jako park technologiczny, Afryka
jako dzielnica biedoty i wysypisko $mieci itd. W tej skali analogia moze by¢
oczywiscie tylko przyblizona, ale wydaje si¢ ona mimo wszystko na tyle bli-
ska, aby zrozumie¢, co miat na my$li Marks, piszac w Przyczynku do krytyki
ekonomii politycznej, ze wlasciwy danej epoce sposob materialnej produk-
cji ,,warunkuje spoleczny, polityczny i duchowy proces zycia w ogole”?*. Od
warsztatu pracy, przez uktad przestrzenny miasta, po zalezno$ci z obszaru
geopolityki: kapitalistyczny sposob produkeji reprodukuje si¢ w iscie frak-
talnej logice, powielajac wtasng strukture na kazdym z poziomdéw spotecznej
organizacji. Twierdzenie Kriera, ze w ostatecznym rozrachunku procesami
tymi sterujg chybione strategie urbanistyczne, wydaje si¢ mocno naciggane.
Trudno jednak nie zgodzi¢ si¢ z inng jego obserwacja, ze modernistyczne
strefowanie wpedzito czlowieka w majacy wazne konsekwencje polityczne
kotowrot nieustannej cyrkulacji. Koszmarne sceny porannych i popotudnio-
wych godzin szczytu, gdy uwigzieni w korkach ulicznych mieszkancy miasta
przemieszczajg si¢ migdzy swoja sypialniag a warsztatem pracy, wigkszos¢
ludzi zna az za dobrze z autopsji. Podobnie jak frustracje wynikajaca z mar-
nowanego w ten sposob czasu. Stad zas$ juz tylko krok do wspomnianej przez
Kriera ,,pasywnej cho¢ zmobilizowanej masy”. Twarze pasazeréw w poru-
szajacym si¢ z predkoscia stu kilkudziesigciu kilometrow na godzing wagonie
metra sg stezate i niemal doskonale obojetne. ,,Pod swoja zewnetrzna dyna-
mika spoteczenstwo to jest catkowicie statycznym systemem zycia”* — pisat
juz prawie pot wieku temu Marcuse. Masa jest zmobilizowana i pasywna jed-
nocze$nie, dopowiada z kolei Krier, za grzechy kardynalne ponowoczesnosci,
w typowo modernistycznym gescie, obwiniajac fatalng jakos¢ wspodlczesnej
architektury.
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Modernistyczny podtekst wielu wypowiedzi Kriera nie jest przypad-
kiem. Relacja nowego urbanizmu z modernizmem jest zdecydowanie mniej
jednoznaczna i bardziej dialektyczna niz si¢ to na pierwszy rzut oka wydaje.
Wprawdzie Krier czgsto pozwala sobie na bezpardonowe ataki na modernizm:
,Gdyby pewnego dnia, dziwnym zrzadzeniem losu, wszystkie budynki, osie-
dla, przedmiescia oraz inne budowle powstale po roku 1945 — szczegolnie te
zwane powszechnie «nowoczesnymi» — nagle zniknety z powierzchni ziemi,
kt6z by optakiwat te strate?”?® Albo: ,,Publiczna dyskredytacja btedow do-
tyczacych koncepcji, skali, proporcji, miary, formy, tresci, stylu, typu i cha-
rakteru czesto objawia si¢ w formie celnych przezwisk. Architektura mo-
dernistyczna stale prowokuje do ich tworzenia: berlinska hale kongresowa
przezwano «ci¢zarng ostryga», blok mieszkalny Le Corbusiera w Marsylii
(tzw. Unité d’Habitation) «domem wariatowy, rotterdamskie Muzeum Archi-
tektury «suszarkg», wiezowiec Euraille «buciorem», Queen’s College w Oks-
fordzie «parkingiemy, paryskie Centrum Pompidou «rafinerig», nowojorski
budynek ONZ «grzejnikiemy, patac festiwalowy w Cannes «bunkremy itd.
Te nazwy bynajmniej nie oznaczajg braku zrozumienia ze strony publiczno-
$ci, lecz raczej jej spostrzegawczo$¢”?. Z drugiej strony, z ust Kriera padaja
stwierdzenia, ktorych nie powstydziliby si¢ modernisci w ,,heroicznym” dla
tej architektury okresie lat dwudziestych ubiegtego wieku: ,,Zasady tradycyj-
nej architektury i urbanizmu nie sg wylacznie historyczne; dlatego nie mozna
ich po prostu uznaé za przestarzate. Stanowiag one praktyczne odpowiedzi na
praktyczne problemy. Sa rownie ponadczasowe jak zasady harmonii muzycz-
nej, jezyka, nauki czy gastronomii”*®. Z tg subtelng rdznica, ze Le Corbusie-
rowi podobne stwierdzenia stuzyty do dyskredytacji architektury tradycyjne;j,
podczas gdy Krier chce za ich pomoca uprawomocnic jej dominacj¢. Stosu-
nek Kriera do Le Corbusiera jest zreszta bardzo szczegdlny. Z jednej strony,
poswieca on Szwajcarowi karykature przedstawiajgcg ,,architekta ery maszy-
nowe;j”, ktorego gtowe porastaja turbiny, dzwigi, kominy parowcow, samoloty
i inne hotubione przez Le Corbusiera urzadzenia mechaniczne®. Z drugiej
strony, w narysowanym przez Kriera w 1976 roku projekcie dla paryskiej
dzielnicy La Villette pojawia si¢ dwuptatowy samolot — w stynnej Vers une
architecture Le Corbusiera przedstawiony, obok automobilu, siloséw zbozo-
wych i statku oceanicznego, jako wzor do nasladowania dla nowoczesnych
architektow i wcielenie tego samego ducha, ktory ,,skonstruowat Partenon™?°.
Obok jawnej dezynwoltury, stosunek nowego urbanizmu do architektury no-
woczesnej mozna wiec z powodzeniem postrzega¢ w kategoriach tworczej
kontynuacji®’.

U Krieranitka laczaca jego projekty z modernizmem widoczna jest przede
wszystkim w upodobaniu do planéw urbanistycznych. Tak jak w przypadku
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wigkszos$ci modernistow, stanowia one dla niego warunek sine qua non do-
brego miasta. Stojac przed alternatywg wyboru i przeznaczenia, Krier stawia
zdecydowanie na to pierwsze. ,,Przeznaczenie triumfuje, gdy si¢ wen uwie-
rzy”; ,,Przeznaczenie to wymowka stabych charakteréw”, cytuje Simone de
Beauvoir i Romain Rollanda w motcie swej podstawowej ksigzki*?. Ratun-
kiem na bierna akceptacj¢ przeznaczenia, wystepujacego w naszych czasach
pod postacig praw rynku i ekonomii (,,Logika wytworcza lub kupiecka nie
jest w stanie stworzy¢ miast o trwatej wartosci tylko na zasadzie zwyklej
konieczno$ci. Cho¢ dziatalno$¢ taka jest niezbedna dla powstania ludzkich
siedzib, to miasto naprawde wielkie nigdy nie powstanie automatycznie jako
jej «produkt uboczny»”®), jest swiadomie i konsekwentnie wdrazany plan
urbanistyczny. Krier wypowiada w tym konteks$cie zdania, ktore sprawiajg
wrazenie pochodzacych z innej epoki. Plan urbanistyczny stanowi bowiem
W jego ujeciu ,,instrument niezbedny do zachowania harmonijnej catosci’™,
jako ze w architekturze i urbanistyce znaczenie ma ,,przede wszystkim filo-
zofia, nadrzgdny cel; brak planu prowadzi do horrendalnych btedow”*. Dla
doxa dzisiejszego spoteczenstwa, zastraszonego skojarzeniem planu z utopia,
nowoczesnos$cig 1 totalitaryzmem — i dlatego kurczowo przywiazanego do
wiary w samoregulacyjng moc rynku — pomysty Kriera brzmie¢ musza jak
grozne herezje. Wiara w projekt i wielka narracj¢ skonczyla (si¢) przeciez
w Auschwitz. Lyotard pisal: ,,Co do mnie twierdzg, ze nowoczesny projekt
(urzeczywistnienia uniwersalnosci) nie zostat zarzucony, zapomniany, lecz
zniszczony, «zlikwidowany» (...) Mozna przyja¢ «Auschwitz» jako nazwe
paradygmatyczng, odnoszacg si¢ do tragicznego «niedokonczenia» nowo-
czesno$ci™®. Krier zdaje sobie sprawe z grozacych mu zarzutow, dlatego za-
wczasu wyjasnia: ,,(...) istniejg dzi$ tendencje mylgce architekture z literatura;
trendy, ktore przez niepokojacy wyobcowujacy gwalt plastyczny, staraja si¢
w architekturze wyrazi¢ tragedi¢ naszych czaséw. Dla ich wyznawcow kazdy
powstajacy dzi$ projekt musi by¢ przepojony pamigcia o bezprecedensowych
zbrodniach. W konsekwencji Shoah, architektura musi przybra¢ zatobe. Uwa-
zam, ze te opinie, cho¢ zrozumiale, sg niemozliwe do wprowadzenia w zy-
cie, gdyz nie nadajg si¢ do generalizacji. Zastosowane, nie tylko zniszczytyby
architekture, lecz prowadzityby do dekonstrukeji calej kultury artystycznej
i technicznej; budynkéw, mebli, narzedzi, struktur przemystowych i stuzby
zdrowia, drog i pojazdoéw™.

Whnioski? Planujmy, ale we wtasciwy sposob. Chcac wybudowac miasto,
trzeba miec¢ filozofie, plan 1 wizj¢ przysztej cato$ci. Dyskwalifikujac uto-
pijne wizje modernistow, wylalismy dziecko z kapiela. Problem nie w tym,
ze Le Corbusier stworzyl projekt przebudowy zabytkowego centrum Pary-
za, ale w tym, co chcial on w tym miejscu postawic¢. Plan Voisin byl rownie
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przerazajacy, jak zdjecie obozu Auschwitz z lotu ptaka, z przypominajacymi
projekt Le Corbusiera rzgdami identycznych barakéw. Ratunkiem na pla-
nowanie modernistyczne nie jest jednak porzucenie planowania w ogole,
w cichej nadziei, ze niewidzialna rgka rynku z wtasciwg Bozej opatrznosci
szczodrobliwoscia stworzy w naszym otoczeniu parki, place, muzea i fontan-
ny. Chodzi o to, by §wiadomie i odpowiedzialnie okresli¢ przy§wiecajace nam
cele, a potem sformutowac plan, pozwalajacy zblizy¢ si¢ do ich osiagnigcia.
Ratunkiem na totalitarne zapedy rozumu nie jest zatem irracjonalizm, ale
rozum znajacy wilasne ograniczenia i kompetencje. Ratunkiem na terror wiel-
kich narracji nie jest brak jakichkolwiek jednoczacych opowiesci, ale taka
opowies¢, ktora bierze pod uwage roéznice zdan oraz lokalne zwyczaje, wie-
rzenia i tradycje. Odpowiedzig na wypaczenia utopii nie sg zakazane fantazje
heterotopii, ale utopia unikajaca raf i ztudzen swoich poprzedniczek. Czy te
postulaty sa mozliwe do spetnienia? Krier znalazt w koncu wtasne Syrakuzy.
Na zlecenie ksigcia Karola, znanego ze swojej niecheci do nowoczesnej archi-
tektury, zaprojektowat w mysl zasad nowego urbanizmu miasteczko Pound-
bury w angielskim hrabstwie Dorset. Wspotpraca z tyranem na razie uktada
si¢ pomyslnie. Ksigze Karol i Krier rozumiejg si¢ w sprawach architektury
$wietnie. Nic dziwnego, skoro Jego Krolewska Wysokos¢ Ksigzg Walii po-
wiedziat kiedy$ w przemoéwieniu do londynskich planistow: ,,Trzeba to, panie
1 panowie, odda¢ Luftwaffe. Gdy bombardowalo nasze budynki, nie zast¢po-
wato ich niczym bardziej nachalnym od ruin. Zrobili§my to my. Clausewitz
nazywat wojne kontynuacja polityki innymi srodkami. W poblizu [Katedry]
Sw. Pawla planowanie okazato sie kontynuacja wojny przy uzyciu innych
srodkow”?®. Budowe Poundbury, przewidziang na okoto dwadziescia pig¢ lat,
rozpoczeto w 1993 roku. Do 2006 roku zrealizowano dwie z czterech faz
inwestycji. Spacerujac po juz istniejacych czesciach miasteczka, niewtajem-
niczony gos¢ prawdopodobnie nie domyslitby sie, ze kamien wegielny pod
budowg pierwszego budynku potozono tu w ostatniej dekadzie dwudziestego
wieku. Modernizm, z jego plaskimi dachami, betonem i $cianami z wielkiej
ptyty, ,,ulicami dla samochod6éw”, kultem linii prostych, ,,zbrodnig dekoracji”
czy monofunkcyjnym strefowaniem, do Poundbury zwyczajnie nie dotart. Nie
liczac oczywiscie samej idei masterplanu, okreslajacego od A do Z docelowy
ksztatt miasteczka i przekonania, ze okres§lona forma architektoniczna moze
rozwiazac¢ problemy spoteczne, wskrzeszajac badz reanimujac wspolnotowe-
go ducha zamieszkujacych ja ludzi®.

Jak w praktyce planowa¢ dobre miasta? Na stronie internetowej ruchu
nowych urbanistow, newurbanism.org, przeczyta¢ mozna jedenascie wy-
tycznych, do stosowania w projektach ,,od pojedynczego budynku do catej
spotecznosci™’. Ksigze Karol przedstawil swoje zasady w pokazanym przez
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BBCI1 28 pazdziernika 1988 roku programie A Vision of Britain®. Krier
wykladal wlasne poglady wiclokrotnie, najpetniej jednak w przywotywa-
nej juz przeze mnie kilkakrotnie Architekturze czy przeznaczeniu®. Regu-
ly planistyczne nowego urbanizmu pojawiajg si¢ przynajmniej w kilkunastu
miejscach, w wersjach opracowanych przez bardzo réznych autorow. Bez
wigkszego problemu mozna jednak okresli¢ rdzen ich pogladow, stanowiacy
rozwinigcie idei zawartych w przytaczanej juz Karcie Nowego Urbanizmu:
1. Miasto ma by¢ przyjazne dla pieszego, ktory ,,musi mie¢ dostep do wszyst-
kich miejsc, ktore czegsto odwiedza, w zasiegu dziesieciominutowego marszu,
bez potrzeby korzystania z innych srodkow transportu. Obszar w ten sposob
wyznaczony, o §rednicy 500 do 600 m bedzie miat wielkos¢ 30 do 40 ha.
Dzielnica miasta powinna mie¢ wyrazny, zwarty ksztatt. Nigdy nie powinna
rozciggac si¢ w zadnym kierunku dalej niz 900 m. Nie powinna przekraczac
liczby 10000 tys. mieszkancow i uzytkownikow™?, W Seaside reguta dziesig-
ciominutowego marszu do wszystkich miejsc, ktorych trzeba do zaspokojenia
naszych zyciowych potrzeb, skrécona zostata nawet do pigciu minut, by jesz-
cze bardziej zagesci¢ przestrzen i ,,zachgci¢ do wspdlnotowej interakcji”™*.

2. Mieszanina typow i funkcji, zaré6wno jesli chodzi o pojedyncze budynki,
jak i cate dzielnice. Budynki nalezy wznosi¢ na dziatkach o réznej wielkosci
i ksztalcie, stawiajac w mozliwie bliskim sgsiedztwie domy ludzi o zrdznico-
wanym statusie majatkowym oraz przedstawicieli odmiennych kultur, grup
etnicznych czy narodowosci. Architektura, cho¢ tworzona z poszanowaniem
lokalnych tradycji, nie moze by¢ monotonna. Krotko mowiac, ,,indywidualnie
projektowany budynek dla indywidualnie uksztalttowanej dziatki™?. Walczy¢
trzeba takze ze strefowaniem funkcjonalnym. Funkcje rezydencjalne i niere-
zydencjalne nalezy z soba mieszac. Przemyst i handel powinno si¢ rozpraszac
na terenie dzielnicy, wplatajac je w miar¢ mozliwosci w miejski krajobraz,
zamiast ich dotychczasowego eksmitowania na peryferie.

3. Nacisk na tworzenie przestrzeni publicznych. ,,Przestrzenie publiczne
powinny zajmowac nie wigcej niz 35% i nie mniej niz 25% catkowitej po-
wierzchni dzielnicy™® — uwaza Krier. Aleje, bulwary, ulice, zaulki, przejscia,
parki i ogrody sg konieczne wszedzie tam, gdzie w ogole mozna — i ma si¢
ochotg¢ — méwi¢ o miescie. Czy ktokolwiek z nas powiedziatby ,,id¢ do mia-
sta”, majac na mysli spacer po oddalonym od centrum o godzing jazdy osie-
dlu? Nie wszystko, co znajduje si¢ w granicach administracyjnych miasta,
mamy ochot¢ nazywa¢ miastem. Ponadto, wlasciwie wszystko, co zastuguje
w naszych oczach na to miano, zostato zbudowane najpdzniej na poczatku
dwudziestego wieku. Pozniej powstawaty osiedla, wille i przedmiescia, ale
juz nie miasta. Chyba ze, jak w przypadku Warszawy, Gdanska czy innych
miast zniszczonych w czasie wojny, odzyly one w postaci historycznej repliki.
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4. Ekologia i zrownowazony rozwoj (sustainability). Zachete do korzystania
z rowerow, rolek, wrotek czy oszczednych skuterow stanowi¢ maja waskie
ulice, taczace nasz dom ze znajdujacym si¢ tuz za rogiem miejscem pracy
(i lokalnej produkcji). Arterie ruchu samochodowego, nieuniknione jesli nie
chce sie cofng¢ ludzkosci do czaséw sprzed rewolucji przemystowej, nalezy
tworzy¢ na obrzezach. Domy trzeba wznosi¢ z poszanowaniem solidnej, bu-
dowlanej tradycji, a jednocze$nie z wykorzystaniem nowoczesnych technolo-
gii, cho¢by w dziedzinie izolacji: tak aby zmniejszy¢ uzaleznienie dla kata-
strofalnie obcigzajacych §rodowisko i szkodliwych dla ludzkiego organizmu
klimatyzatoréw, nieuniknionych w drapaczach chmur czy budynkach wzno-
szonych z tanich prefabrykatéw. Pozadane jest kazde ograniczenie zuzycia
nieodnawialnych zrodet energii?’.

5. Lokalnos¢. Architektura nowego urbanizmu odnosi¢ si¢ ma z szacunkiem
do wszelkich ,,materiatow zastanych”. Reguta ta dotyczy wykorzystywanych
w regionalnej produkcji architektonicznej surowcow, krajobrazu, jak réwniez
zwigzanych z nimi zasad lokalnej urbanistyki oraz architektury. Nowi urba-
nisci oskarzani sa o dosy¢ bezrefleksyjne kopiowanie przedmodernistycz-
nych wzorcow, ale wlasciwie jedyne ograniczenie, co do ktorego panuje w ich
srodowisku zgoda, dotyczy wysokosci tworzonych budynkow. Przy czym,
,Wysokos$¢ budynkéw nie powinna by¢ ograniczona metrycznie (taka regu-
larno$¢ jest zawsze arbitralna i prowadzi do monotonii”, ale za pomoca licz-
by pigter’™s. Okreslono ja na pigé, aby zapobiec powstawaniu wertykalnego
przerostu (vertical sprawl). Tak wiec styl migdzynarodowy, o ile taki bylby
architektoniczny kontekst projektowanej inwestycji, nie wyklucza si¢ nawza-
jem z regutami nowego urbanizmu.

Nowy duch wspolnoty

W Seaside, gdzie przed momentem zostawiliSmy uwiezionego w telewi-
zyjnym studiu Trumana Burbanka, w Poundbury, stanowiacym oczko w gto-
wie Ksiecia Walii Karola, czy w Celebration na Florydzie, stanowiacym od-
legte echo snu Walta Disneya o EPCOT (Experimental Prototype Community
of Tomorrow), zasad nowego urbanizmu przestrzegano z ogromng pieczo-
lowitoscig. Duch community zostal we wszystkich przypadkach skutecznie
zaktualizowany do wersji postmodernistycznej. Henry David Thoreau pisat
w pierwszej polowie dziewigtnastego wieku o swoim zyciu w lesie (podtytut
ksigzki nowoangielskiego samotnika jest nieco mylacy: przez dwa lata, ktore
Thoreau spedzit nad stawem Walden, mieszkat on zaledwie p6t godziny spa-
cerem —,,0 mile od najblizszego sgsiada™ — od miasteczka Concord): ,,Skoro
skonczytem przed potudniem pracowac, czytac albo pisa¢, zazwyczaj jeszcze
kapalem sie w stawie. Ptywatem przez jaki$ czas w jednej z jego zatoczek,
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zmywajac z siebie kurz i pyt pracy badz wygladzajac ostatnie zmarszczki,
ktore wyryta mi na czole lektura. Popotudnia zatem miatem zupetnie wolne.
Codziennie lub co drugi dzien wybieralem si¢ na spacer do miasteczka, aby
postuchac plotek, ktore ciggle si¢ tam rodzily i1 krazyty albo z ust do ust, albo
z gazety do gazety”’. Korzystajac z okazji, Thoreau odwiedzat tez czgsto
mieszkajgcych w Concord przyjaciot, miedzy innymi Ralpha Waldo Emersona.
Zycie Trumana Burbanka w filmie Weira uptywa w nieco podobnym rytmie,
cho¢ w scenerii urozmaiconej przez ekologiczng technologi¢. Truman wstaje
rano i podchodzi do okna wychodzgcego na ogrod. Cieszy go ciepto stofica na
posadzce, delikatnie ogrzewajace nagie stopy. W tle delikatnie szumig urza-
dzenia elektryczne, zasilane przez zamontowane na dachu solary. Potem je
zdrowe $niadanie, pozdrawia wygladajacych jak on sgsiadow i wsiada do wy-
godnego samochodu, ktéry przy akompaniamencie plotek z lokalnego radia
dowozi go do pracy. (Tu interesujacy szczegdl. Pojawiajace si¢ w filmie samo-
chody pochodzg z konca dwudziestego wieku, podczas gdy ubior bohaterow
1 wystroj wnetrz, a takze stylistyka inscenizowanych przez serialowe postacie
reklam — jak ttumaczy Christof, wszystko, co pojawia si¢ na ekranie w Truman
Show mozna kupié, a caty dochédd serialu pochodzi z przemys$lnego product
placement — wyraznie nawigzuja do cudownych amerykanskich lat czwartej
i pigtej dekady ubieglego wieku. Mieszanka zaawansowanej techniki oraz
ewokowanej przez czasy Elvisa atmosfery spetnionej utopii, w polaczeniu
z pastelowg architektura Seaside, nadajg niepowtarzalny i w szczeg6lny spo-
sob klaustrofobiczny klimat filmowi Weira. Godna podkres$lenia jest zresz-
ta zmiana scenerii, w ktorej rezyseruje si¢ dzisiejsze antyutopie, w rodzaju
Truman Show czy Pleasantville Gary Rossa z 1998 roku. Adaptacje Roku
1984 Orwella czy Nowego Wspanialego Swiata Huxleya, podobnie jak znane
przede wszystkim w wersji filmowej £owca androidow czy Raport mniejszo-
sci, oparte na prozie Philipa Dicka, toczyly si¢ jeszcze w krajobrazie petnym
czerni, wilgoci, zdeformowanych istot i organicznego rozktadu. Klaustrofobia
nowych antyutopii korzysta z zupetnie innych rekwizytow. Zamiast bladzi¢
w brudnych zautkach, rozgrywa si¢ w optymalnej temperaturze klimatyzo-
wanego wngtrza. Ma barwy teczy i szeroki $nieznobialy usmiech. Nic tu nie
burzy klaustrofobii powierzchni. Jedli za takim rozwigzaniem estetycznym
nie stoi intuicja przeczuwajaca zrownanie poziomow ontologicznych, na kté-
rych toczy sig¢ rzeczywisto$¢ wspotczesnego kapitalizmu i totalitarnych rezi-
mow dwudziestego wieku, to trudno doprawdy dociec, jaka mysl przyswieca
autorom dzisiejszych antyutopii’'.) Po pracy jest jeszcze piwo z widokiem na
zachod stonca 1 meskie ciepto rozmoéow o zyciu z najlepszym przyjacielem
z dziecinstwa: ,,Pamigtasz, jak nocowatem u ciebie w namiocie, a ty chciate$
si¢ bawi¢ w Biegun Péinocny? Dostate$ zapalenia ptuc. Pamigtasz?”
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Co ciekawe, strona internetowa Seaside w zupelnie dobrej wierze sta-
ra si¢ wzbudzi¢ u odwiedzajacych te same emocje, ktore w Truman Show
przedstawione sg jako cze$¢ koszmaru antyutopii. Don’t try to run the pla-
net. Just be a passenger czy Learn to feel small again — to hasta zachecajace
do stania si¢ czgscig nadmorskiej wspdlnoty. W klimat Seaside doskonale
wprowadzajg tez cickawostki z Zycia miasteczka. Numer 1: ,,Glony morskie
sg jednym ze sposobdow, ktorymi postuguje si¢ natura, by odbudowac plaze.
Seaside oczyszcza plaze, ale nie usuwa glonow morskich za pomocg wiel-
kich maszyn”. Numer 2: ,,Prochy Buda, pierwszego psa w Seaside, zostang
zlozone w grobowcu rodziny DavisOw na cmentarzu przy miejscowej kapli-
cy”. Sama kaplice strona internetowa miasteczka zapowiada za$ nastepujaco:
»Kaplica Migdzywyznaniowa w Seaside jest najwyzszym budynkiem w Se-
aside (...) zachgcajacym wierzacych wszystkich wyznan do gromadzenia si¢
na wspolnych nabozenstwach (...) Kaplica jest w oczywisty sposob miejscem
kultu, cho¢ pozbawionym symbolu jakiejkolwiek religii czy denominacji”™.
Uwspotczesniony duch purytanskiej community, etos szalupy ratunkowej
moralnych wirtuozow, ktérzy w pocie czota, ale z tagodnym usmiechem uno-
sza si¢ na niespokojnych wodach wytraconego z posad $wiata, torujac droge
chwalebnej cywilizacji przysztosci, patronuje wigc z wysokosci florydzkiemu
przedsiewzigciu nowych urbanistow. Ale Seaside to nie tylko ponowoczesna
wersja Concord Thoreau i Emersona. Mamy tu zarazem wszystko, co sktada
si¢ na atmosfer¢ wykastrowanego i w petni regulowanego zycia filmowego
Seahaven, z ktérego tytutowy bohater Truman Show probuje si¢ z rosnaca
determinacja wydosta¢. Jak na ironig, przy goracej aprobacie kazdego z ogla-
dajacych film widzow. W tym miejscu docieramy do centralnego paradoksu
obrazu Weira.

Where Goest Thou, Truman?

W ostatniej scenie filmu, przezwyciezajac wdrukowana mu w dziecin-
stwie hydrofobi¢ i zeglujac na ukradzionym z przystani jachcie, Truman staje
przed drzwiami prowadzacymi na zewnatrz telewizyjnego studia. Dopiero
teraz odbywa rozmowe z Christofem, tworcg telewizyjnego serialu, w kto-
rym, jak informuje Trumana anonimowy, dobiegajacy gdzie§ z wysokosci
glos, mial on zaszczyt przez trzydziesci lat gra¢ posta¢ gldownego bohatera.
»Jestem tworca programu telewizyjnego, niosacego nadzieje, rado$¢ i na-
tchnienie milionom ludzi” — méwi do Trumana gtos. ,,Postuchaj mnie — w re-
alnym $wiecie jest niewiele wigcej prawdy niz w $wiecie, ktory dla ciebie
stworzytem. Te same ktamstwa, ta sama obtuda, ale w moim $wiecie nie mu-
sisz sie niczego baé. Znam cig lepiej niz ty sam... Boisz si¢, dlatego nie mozesz
odej$¢”. To kluczowy moment scenariusza, w ktorym kilykcie zaciskanych
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przez widzow dtoni bieleja od poparcia dla safandutowatego bohatera. Pdj-
dzie czy zostanie? Wybierze wolno$¢ znajdujacego si¢ na zewnatrz Swiata
czy bezpieczny koszmar spetnionej utopii? Oczywiscie, to pierwsze. Truman
odchodzi, mimo apelu, ktory wyglasza do niego, jak najwyrazniej sugeruja
tworcey filmu, sam Bog-stworzyciel. ,,Nadzieja, rados¢ i natchnienie” niesione
widzom przez emitowany 24-7 serial to przeciez nic innego jak parafraza
,wiary, nadziei i mitosci” z chrze$cijanskiego katechizmu. Zostawmy jednak
te postsekularng interpretacje na boku, zadajac pytanie inne: do jakiego $wia-
ta trafia Truman, wchodzac w czarny prostokat drzwi i opuszczajac okolice
Seahaven? I w jaki w ogdle sposob przebiega identyfikacja zachodnich wi-
dzéw z bohaterem tego rodzaju antyutopii?

Na drugie z tych pytan odpowiada Jameson. Nieche¢ do biurokracji, me-
chanicznego jezyka, sztucznych struktur, nieautentycznych hierarchii, bez-
osobowosci i symulowanej psychologii (§wiata Seahaven, w ktorym mieszka
Truman) musi by¢ nastepstwem instynktownego niesmaku, jaki obywatele
Pierwszego Swiata zywia wobec modus operandi wielkich korporacji i re-
produkowanego przez ich dziatalno$¢ kapitalizmu. Nie znajg oni przeciez
z autopsji innego Wielkiego Brata niz ten, ktorego glos mozna byto ustysze¢
w telewizyjnym show. W tym tkwi tajemnica naszej antynomicznej identy-
fikacji z Trumanem. Ma on nasze poparcie, poniewaz odrzuca, postrzegang
jako totalitarna, rzeczywisto$¢ utopii. Zarazem jedyna w peini administro-
wana rzeczywisto$¢, jaka mieszkaniec Pierwszego Swiata moze znaé z wia-
snego doswiadczenia, to globalny kapitalizm. Ergo: kibicujac Trumanowi,
nieswiadomie kibicujemy ludziom gotowym wyrzec si¢ sztucznych podniet
kapitalizmu. Jameson stusznie wigc zdumiewa si¢ przy innej okazji tatwo-
Scig, z jakg ,,(...) nienawi$¢ do autentycznie antyspotecznych i alienujacych
struktur, takich jak te w dzisiejszych wielkich korporacjach — niech¢¢, ktora
normalnie, mozna by oczekiwac, zasili¢ powinna produkcje utopijnych me-
dytacji i fantazji — zostaje przekierowana przeciwko samej Utopii, w czym
towarzysza jej wszystkie utopijne fantazje nagrod i konsumpcji, ktore po-
trafi wytworzy¢ rynkowe spoteczenstwo (fantazje, o ktorych, jak staralem
si¢ pokaza¢ w Postmodernizmie, czyli kulturowej logice poznego kapitali-
zmu, mozna powiedzie¢ wszystko, tylko nie to, ze sg materialne w cielesnym
sensie, zasadzajac si¢ w swej istocie i ksztalcie na zreifikowanych obrazach
wihasciwie kapitalistycznej dystrybucji)’®. Ma tu miejsce jedyna w swoim
rodzaju ideologiczna podmiana. Rynek, opatrzony homeryckim epitetem
»wolny” i uchodzacy za ostoje wszelkiej spontaniczno$ci, korzysta z wypra-
cowanych przez utopijng tradycje¢ strategii, czerpigc z nich po cichu gros swej
uwodzicielskiej mocy**. ,,Wystarczy, ze doprowadzimy do pojawienia si¢ na
masowa skale czystej sytuacji wymiany — méwia dzisiejsi neoliberatlowie —
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a spetnienie w zyciu osobistym juz nigdy nie wejdzie w konflikt z zasadami
spotecznej sprawiedliwosci”. Zupelnie jak w klasycznej utopii: jeden prosty
mechanizm (wymiana), uzupetniony o wglad w sielankowe fantazje zbliza-
jacej sie szczesliwosci (,,wszystko, tylko nie materialne w cielesnym sensie”;
w reklamach nawet biatka ludzkich oczu sa bielsze niz w rzeczywistosci),
zapewni¢ ma rozwigzanie wszelkich konfliktow spotecznych. Zas wszystko
to w czasach, gdy sama utopia postrzegana jest jako droga wiodaca wprost do
Kotymy i Auschwitz.

Dokad wiec idziesz, Truman? Co znajduje si¢ za drzwiami telewizyjne-
go studia, przez ktore rezyser nieprzypadkowo kaze swojemu bohaterowi
przej$¢ przy akompaniamencie tryumfalnej muzyki? Wczesniej, gdy akcja
na chwilg opuszcza Seahaven, dajac widzom wglad w sceny ,,autentycznego
zycia”, toczy si¢ ono w scenerii konca dwudziestego wieku. Wskazowki sa
jednoznaczne. Wybierajac zywiot wolno$ci, Truman trafia w postindustrial-
ny $wiat ptynnej (po)nowoczesnos$ci, globalizacji, wielokulturowego spote-
czenstwa ryzyka, konsumpcji, no logo, imperium (lub dowolnej z tworzonych
na potrzeby akademickiego i ksiegarskiego rynku nazw, ktore przy blizszych
ogledzinach okazuja si¢ desygnowaé t¢ sama od stu piec¢dziesieciu lat ka-
pitalistyczng rzeczywisto$¢) czy, wreszcie, miasteczka Seaside na Florydzie
jako jednej z najwyzszych inkarnacji tego poznokapitalistycznego systemu.
Truman nie godzi si¢ na zycie w Swiecie ukartowanym na jego potrzeby. To
pewne. Jednak paradoks polega na tym, ze gdy wyjdzie na zewnatrz i odpo-
wiedzialnie pouktada sobie zycie, jesli w petni skorzysta z cigzko zdobytego
daru wolnosci, trafi do kondominium, do jednego z cieszacych si¢ wzigciem
grodzonych osiedli, a w przypadku wyjatkowego tutu szczgscia, by¢ moze
stanie si¢ mieszkancem jakiego$ nowourbanistycznego miasteczka. Takiego
jak wykorzystane w filmie w charakterze antyutopijnego rekwizytu Seaside.
Niezamierzona ironia filmu Weira wynika przeciez wlasnie stad. Sktania on
widzow do $wigtowania ucieczki z rzeczywistosci, ktora natychmiast po wyj-
$ciu z kina uznaliby za oznake prestizu, a majac do dyspozycji odpowiednie
srodki finansowe, czym predzej kupili dla swoich dzieci.

Poundbury, Celebration czy Seaside moga bowiem wcielac¢ ideaty dzie-
wietnastowiecznego Concord czy nawet socjalistycznego New Harmony Ro-
berta Owena, z ich wspdlnotowym zyciem i nastrojem idealistycznej sielanki,
ale przynajmniej w jednym punkcie sa zdecydowanie na bakier w stosunku
do dziewigtnastowiecznych antenatow. Chodzi o poszanowanie zasad spo-
fecznego egalitaryzmu. Dawne utopie chciaty objg¢ swym zasiegiem wszyst-
kich. Dzisiejsze koncentrujg si¢ na tych, ktorzy moga za ich ustugi godziwie
zaptaci¢. Wedtug Gléwnego Urzedu Statystycznego Standw Zjednoczonych
(National Census Bureau) w Celebration na Florydzie sredni dochod gospo-
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darstwa domowego w 2004 roku wynosit 74.231 dolaréw, podczas gdy sred-
nia z calego kraju byla niemal dwukrotnie nizsza — 44,334. Biata ludnos¢
stanowila niemal dziewigédziesiat cztery procent populacji nalezacego do
korporacji Disneya miasteczka®, za$ do nielicznych mieszkajacych tam Afro-
amerykanow nalezat Michael Jordan, pod koniec wspaniatej kariery najlepiej
zarabiajacy sportowiec $wiata. Seaside z kolei, o czym w tryumfalnym tonie
pisze entuzjasta nowego urbanizmu, Peter Katz, byto swiadkiem ,,dziesi¢cio-
krotnego wzrostu cen dziatek rezydencjalnych w ciggu dekady od swego za-
lozenia, przyciagajac inwestoréw z calego §wiata. Liczba ta jest jeszcze bar-
dziej imponujaca, jesli wezmie si¢ pod uwage, ze ceny gruntéw na terenach
przylegtych pozostaty stabilne badZ nawet spadty w tym samym okresie™.
W Poundbury, jeszcze przed ukonczeniem drugiej fazy inwestycji, pojawi-
fa si¢ grupa o wdzigcznej i wiele mowigcej nazwie Mieszkancy Poundbury
Przeciwni Zageszczeniu (Poundbury Residents Opposed to Density), sprze-
ciwiajgca si¢ w gruncie rzeczy, mimo otwarcie odwotlujacej si¢ do ,,zasad”
argumentacji, budowie kompleksu trzydziestu jeden mieszkan, na potrzeby
gorzej sytuowanych lokatoréw”’. Latwo odczytaé rzeczywiste intencje auto-
réw protestu. Nie po to placili grube pienigdze za swoje stylizowane na sta-
rocie domki na suburbiach, aby teraz dzieli¢ przestrzen miasta z fryzjerami
oraz innymi nosicielami kiepsko rokujacych habitusow.

Lekcja Truman Show bylaby wiec chyba taka: nie ma nic ztego w utopij-
nych wizjach doskonatych spolecznosci. Wbrew temu, co nauczyliSmy si¢
uznawac za wlasne i dobrze ugruntowane poglady spoteczno-polityczne, ist-
nieje w nas glgboko wyparta sympatia dla planu, projektu, catosci, socjali-
zmu, utopii. Ludzie gotowi sg stono zaptaci¢ za wylacznos¢ na ustugi, ktore
staty si¢ mozliwe dzigki pomystom, ktore z catg bezwzglednoscia zaatako-
waliby podczas debaty politycznej. Najlepszy dowdd, ze dom Burbankéw
z filmu Weira, ktérego sterylna architektura podkresla represywny wymiar
zycia w utopii Seahaven, w realnie istniejacym miasteczku Seaside nalezy do
biznesmena i republikanskiego cztonka Senatu Florydy, Dona Gaetza. Lub
inny przyktad. Léon Krier, intelektualny patron nowego urbanizmu, poka-
zat w 1988 roku w Galerii Miejskiej w Stuttgarcie idealne miasto Atlantis,
umiejscowione na Teneryfie, najwigkszej wyspie w archipelagu Wysp Ka-
naryjskich. Nazwa projektu Kriera nawigzywata jednoczesnie do legendy,
gloszacej, ze Teneryfa jest pozostaloscia Atlantis, Atlantydy, zaginionego
w morskich odmetach kontynentu, jak i do Nowej Atlantydy, tytutu utopijnej
powiesci Francisa Bacona z 1627 roku. Co wigcej, jeden z reprezentacyjnych
budynkoéw Atlantis Kriera, zlokalizowana przy wej$ciu na agore wieza z tara-
sem widokowym, z niewielkimi modyfikacjami weszta w sktad realizowane-
go w Seaside od 2005 roku projektu placu miejskiego. Seaside stanowi zatem
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produkt tej samej co Atlantis, par excellence utopijnej wyobrazni. Co w ni-
czym nie zmienia faktu, ze mieszkancy Seaside, dobrze sytuowani dziedzice
amerykanskiego etosu WASP-6w, styszac o utopijnych wizjach przebudowy
spoleczenstwa, w razie potrzeby wytoczyliby przeciwko nim najciezsze dzia-
ta wolnorynkowej argumentacji.

Rozwigzania nowego urbanizmu z pewnoscig nie sa pozbawione wad.
Biorg si¢ jednak z utopig za barki w pelni $wiadomie, nie bojac si¢ pomowien
0 sprzyjanie politycznej niepoprawnosci. ,,Miasto jest projektem moralnym,
a nie prostym wytworem proceséw ekonomicznych™® — pisze Krier, stara-
jac sig w swoich pracach okresli¢ architektoniczne i urbanistyczne kontury
spoteczenstwa przysziosci. Wigkszos$¢ ludzi, przeciwnie, uwaza, ze projekt
jest niemozliwy i ze jakiekolwiek majstrowanie przy mechanizmach wolnego
rynku grozi humanitarng katastrofa. Ci sami ludzie staja si¢ jednak odbior-
cami firm deweloperskich lub mieszkancami projektowanych w mysl zasad
nowego urbanizmu miasteczek, ktérych oferta gra na dokladnie tych samych
nadziejach co wizje spotecznych utopii. Oto, co moga przeczytac lokatorzy
osiedla Zielone Zacisze w Warszawie na stronie realizujacej t¢ inwestycje fir-
my (w tym oraz w kolejnych cytatach interesujace z punktu widzenia moich
rozwazan stowa i zwroty podkreslam kursywa): ,,Nasze hasto «wiecej niz
mieszkanie» rozumiemy jako realizacj¢ projektu, ktory zaspokaja nie tylko
«gtod mieszkaniowy» naszych Klientow, ale rowniez ich szersze potrzeby
zwigzane z bezpieczenstwem, wypoczynkiem, sportem oraz cieplejszq tem-
peraturq stosunkow miedzyludzkich (...) Na osiedlu odbylo si¢ juz kilka im-
prez stuzacych budowaniu sgsiedzkich wigzi oraz tozsamosci z nowym miej-
scem zamieszkania [sic]”. Jakie atrakcje czekajg na uczestnikéw osiedlowych
imprez? ,,WW sobote 10 maja na osiedlu odbyt si¢ piknik z okazji zakonczenia
budowy etapu B osiedla Zielone Zacisze. Licznie przybyli przyszli lokatorzy
osiedla, mieszkancy etapu A oraz dyrekcja i kierownictwo budowy wspdlnie
smazyli kietbaski, rozmawiali o planach na przysztosé (zwhaszcza tych zwia-
zanych z urzgdzaniem wymarzonego M). Po kilku stowach wprowadzenia od
dyrektora generalnego Turret Poland — dr. Jacka Zabojszcza oraz inz. Krzysz-
tofa Mikotajczyka — kierownika budowy, nasi goscie mogli obejrze¢ wnetrze
wykonczonych klatek oraz dwa pokazowe lokale w etapie A (...) Po atrak-
cjach wizualnych przyszla pora na odrobing wysitku fizycznego. Mieszkancy
i ich przyszli sasiedzi posadzili 150 tuj wzdtuz wejs¢ do klatek schodowych.
Po czterech godzinach biesiadowania wszyscy rozeszli si¢ do domow w cu-
downych humorach oraz z nowymi znajomosciami”®.

Wspdlnie, sasiedzi, nowi znajomi, wszyscy, licznie przybyli. Tekstu za-
checajacego do kupna mieszkania na osiedlu Zielone Zacisze nie musiatby
si¢ wstydzi¢ autor odezw propagandowych z czasow realnego socjalizmu.
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Nutka triumfalizmu, wymieszana z niewymuszong wspolnotowoscia, zapa-
chem kietbasek, obecnoscia dyrekcji i kierownika budowy, odrobing wysitku
fizycznego i duza ilosciag cudownego humoru stanowia niezawodng recep-
te na opis moralnej t¢zyzny wiodacego ustroju. ,,Sadzenie drzew potaczo-
ne bylo z piknikiem oraz uruchomieniem osiedlowego grilla i altanki. Na
spotkanie lokatorow przybyta tez liczna grupa klientow z budujacego si¢
etapu B” — czytamy w innym miejscu strony Zielonego Zacisza. ,,W cza-
sie pikniku dopisywata zarowno pogoda, humory jak i... apetyt. Lokatorzy
«wchloneli» ponad 10 kg kielbasek i ok. 4 kg migsa. Dodatkowo doszty do
tego inne specjaly, czesto wykonane przez uczestnikéw pikniku. Na stole
znalez¢ mozna byto szarlotki, serniki, smalec ze skwarkami, a nawet domo-
we gruszki w occie (o przepis na nie pytato wiele 0sob)™!. W tym miejscu
utopia jest juz na wyciagniecie reki. Mamy wiec, po pierwsze, aktywnosc¢
bedaca zarazem rozrywka (sadzenie drzew i uruchomienie altanki potaczone
z piknikiem). Po drugie, konwertytow (klienci budujacego si¢ etapu B), kto-
rzy zasilajg szeregi naszej wspolnoty. Po trzecie, tezyzne i dostatek (dziesigé
kilogramow kielbasek, a oprocz tego jeszcze miejsce na migso!). Po czwarte,
projekty, ktorych realizacji sprzyja nawet pogoda. Po piate, domowe specjaty,
ktérymi mieszkancy spontanicznie dzielg si¢ w trakcie pracy na rzecz wspol-
noty. Wszystkie te elementy sprawiajg, ze tatwo zapomnie¢ o podstawowej
motywacji organizatorow przedsiewziecia, jaka jest zarobek.

Opisom zycia nowych osiedli (wylacznie z uwagi na ograniczone ramy
niniejszego tekstu nie siggam tu po inne, nie mniej barwne od Zielonego Za-
cisza przyklady) czesto towarzysza wizualizacje. W niczym nie ustgpujg one
reklamowym tekstom. ,,Sadzac po wizualizacjach, w Warszawie panuje nie-
konczace si¢ lato. Deweloperzy nigdy nie zgadzaja si¢ na to, zeby pokazaé
ich budynek zima lub jesienig. Musi by¢ otoczony bujng zielenig. Czesto sg to
drzewa «z przysztosciy, ktére ksztatt i rozmiar z obrazka osiggng za wiele lat,
albo drzewa czysto «potencjalne». Kobiety z wizualizacji zazwyczaj nosza
krotkie spodniczki i gigbokie dekolty”* — pisze w artykule o wizualizacjach
warszawskich inwestycji budowlanych Michat Wojtczuk. Na oferowanym
klientom osiedlu jest zatem wspolnotowo, ekologicznie, czysto, zawsze sto-
necznie, a sgsiadki nie grzesza falszywa pruderia. Miejska idylla. Czasami
az trudno uwierzy¢, jak bardzo obrazy zamknigtych dzielnic, jakimi mamig
przysztych lokatoréw dzisiejsi deweloperzy, zblizaja sie¢ do wizji idealnych
osiedli, ktére w socjalistycznej Polsce mozna bylo obejrze¢ chocby w styn-
nym elementarzu Mariana Falskiego z 1974 roku. Te same u$miechnigte twa-
rze, dzieci dziarsko wychodzace z domu do przestronnej szkoty, boiska, petno
zieleni, biegajace tu i 6wdzie pieski, tez jakby u§miechnig¢te — §wiat spetnionej
utopii.
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Z jednym zastrzezeniem. Dzisiejsze kondominia, mimo ze haczykiem, na
ktory tapig si¢ ich klienci, sa wspolnotowe, by nie powiedzie¢ kolektywne,
nadzieje i tesknoty, swoje obietnice sktadajg w przebraniu skrajnie indywidu-
alistycznej ideologii. Pozwala to ich mieszkancom nie chcie¢ socjalizmu dla
nikogo, a jednoczesnie korzysta¢ z par excellence socjalistycznych zdobyczy.
Pozwala to kibicowac uciekajagcemu z koszmaru Seahaven Trumanowi, a po-
tem z wypiekami na twarzy przegladac¢ katalog agencji nieruchomosci, sprze-
dajacej domy w nadmorskich kondominiach. W rzeczywistosci jednak to nie
rynek stworzyt ich, tak pozadang przez klientéw, wspolnotowa przestrzen.
Przeciwnie. Istnieje ona wytacznie dlatego, ze prawa rynku zostaly w niej
skutecznie (i za stosowng optata!) zawieszone oraz poddane swiadome;j, zbio-
rowej kontroli. Zygmunt Bauman pisat w jednej ze swoich wczesnych ksia-
zek: ,,Socjalizm byl, a do pewnego stopnia wcigz jest, najwazniejsza utopia
nowoczesnosci”®. Noam Chomsky dopowiada: ,,Wolny rynek to socjalizm
dla bogatych™*. W tym wypadku zatem: wolny rynek to utopia dla boga-
tych. Dziedzince grodzonych osiedli, na ktorych licznie przybyli lokatorzy
dzielg sie domowymi gruszkami w occie, nie sg przeciez w zadnym razie
przestrzenia publiczng. ,,Bezpieczenstwo to nie tylko ogrodzenie” — poucza
strona internetowa Zielonego Zacisza. ,,My uzupelnilismy je o system ka-
mer przemystowych i state patrole ochrony oraz Punkt Konsultacyjny Policji.
Kazde mieszkanie wyposazone jest w domofon i instalacj¢ antynapadows.
Na zyczenie kazdy lokator moze korzysta¢ z catodobowego monitoringu.
Wyjatkowy jest system dostepu na osiedle — kazdy lokator otrzymuje imien-
ng mikrochipowa karte dostepowa umozliwiajacg wstep na osiedle”. Tak wige
nowoczesna utopia istnieje dzis, po pierwsze, dzigki temu, Ze oficjalnie nikt
jej nie chce, a po drugie, dlatego, ze niepozadani goscie trzymani sg od niej
na bezpieczng odlegto$¢. Czy nie lepiej jednak — zamiast odgrywac przed
sobg przedstawienie, w ktorym brzydzi i napawa nas strachem wszystko, co
pachnie projektem i utopig, zaraz potem stono ptacac za ich instalacje na
wlasnym podworku — okresli¢, wzorem nowych urbanistow, wspdlna wizje
lepszej przysztosci i podja¢ dziatania zmierzajace do jej powszechnego urze-
czywistnienia? Takie rozwigzanie byloby z pewno$cig mniej obrazliwe dla
rozumu i sumienia niz praktykowany dotychczas ideologiczny kamuflaz.
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