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Kiedy we wrzes$niu 2007 roku modelka Izabelle Caro postanowita pokazac
swoje nagie ciato na billboardzie!. zdania opinii publicznej na ten temat byty
skrajnie rozne. W prasie rozgorzata dyskusja nad stuszno$cia postepowania
26-letniej Francuzki. ,,Reklama Toscaniego zszokowata Wilochy i wywolala
lawing polemik. W gazetach i programach telewizyjnych pojawiaja si¢ liczne
protesty ludzi z branzy jak i zwyktych przechodnidéw oraz czytelnikow, kto-
rych wstrzasneto szokujace zdjecie.

Toscani oskarzany jest przede wszystkim o brak etyki, okrucienstwo oraz wy-
korzystywanie problemu anoreksji do promowania i co za tym idzie zwigkszenia
sprzedazy odziezy damskiej. Zwolennicy podkreslaja natomiast, ze reklama
przywotata na pierwszy plan problem anoreksji i jest kolejnym waznym kro-
kiem w kierunku wyeliminowania choroby”2. Odbiorcy, na co dzien oswojeni
z wszechobecng nagoscia, nie potrafili w tym przypadku wlasciwie zinterpretowac
1 w pewnym sensie ,,0swoi¢” portretu obnazonej kobiety. W burzy medialne;j,

1. Co cieckawe, autorem zdjgcia jest Oliviero Toscani, ktory w latach 90 XX wieku odpowiadat
za przygotowywanie kampanii reklamowych firmy Benetton, ktore rowniez wzbudzaty wiele
kontrowersji (wystarczy wspomnie¢ o zdjeciach catujacych sie ksiedza i zakonnicy (kampania
jesien/zima 1991-1992) lub umierajacego na AIDS (kampania wiosna/lato 1992).

2. Anita Kwestorowska, Oliviero Toscani szokuje zdjeciem anorektyczki, ,,Gazeta Wybor-
cza”, 2007, 29.08.
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jaka rozpetata si¢ wokot zdjecia niebagatelne znaczenie miat rowniez fakt, ze byta
to kolejna kampania przygotowana przez Toscaniego, ktora spotkata si¢ z niemal
identycznymi zarzutami®.

Przyczyna indolencji odbiorczej oraz gwattownych reakcji lezata nie tyle
w zupelnym odstonieciu ciata, ile w specyficznych cechach, mozna by nawet rzec
wilasciwosciach, wizerunku. Obraz Izabelle przerazliwie chudej, z zapadnigtymi
piersiami, przezroczysta skora pokryta meszkiem i wytupiastymi oczyma jest
w istocie znakiem: odci$nigtym na fotografii symbolem naszych czasow. Na fakt,
iz uprawnione jest poszukiwanie glgbszego sensu w billboardowym wizerunku
modelki, zwracajg uwage wezesniejsze kampanie z udziatlem autora zdjgcia — Oli-
viera Toscaniego oraz nieomal filozoficzna otoczka, jaka im nadawat.

Nie staram si¢ namawia¢ publicznosci do kupna, nie cheg jej hipnotyzowac — dazg¢ nato-
miast do dialogu w kwestii pewnej koncepcji filozoficznej [...]. Przeksztalca si¢ tu slogan
reklamowy w postawe¢ humanistyczng. Akcentuje postepowe nastawienie Benettona
i lansuje filozoficzny wizerunek znaku firmowego bez zwiazku z sama konsumpcja*.

W zwigzku z tym zdjecie nagiej anorektyczki, ktora nota bene nie jest anoni-
mowa i juz wczesniej otwarcie wspominala o swojej chorobie, nalezy traktowac
jako co$ wigcej niz tylko gre z odbiorca obliczong na wywotanie reakcji dzigki
naruszeniu kategorii szoku kulturowego oraz tabu. Zwlaszcza, ze autor zdjgcia
deklaruje:

Nie jestem cyniczny, poszukuj¢ nowych srodkow wyrazu. Dyskutuje z publicznoscia
jak inni arty$ci. [...] podgryzam konformizm zadufania. Wykorzystuje mozliwosci rekla-
my — pogardzanej i nie wyzyskanej sztuki, jej site oddziatywania i zdolno$¢ prezentacji.
Drapi¢ opini¢ publiczng tam, gdzie ja swedzi®.

Zatem mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze Toscaniemu zalezy na pokazaniu
na billboardzie czego$ wigcej niz tylko nagiej, chorej kobiety. Wychudzone ciato
przykuwa uwagg po to, by zwroci¢ uwage na inne ciala — sztucznie wypielggno-
wane modele ludzkie z reklam, z ktérymi obcujemy na co dzien. Obnaza idylle
przygotowana na uzytek odbiorcow, skrupulatnie ukrywajaca prawde o $wiecie
i, co gorsza, sobie samej®. Dlatego sprzeciw odbiorcow reklamy na widok podo-

3. Oliviero Toscani, Reklama usmiechnigte scierwo, Agencja Wydawnicza Delta, £.0dZ 1995,
s. 42, 49-53, 55-56, 72-79.

4. Toscani, s. 45.

5. Toscani, s. 87.

6. Zdaniem Toscaniego reklama to: ,,uperfumowany kawat §cierwa. O $wiezym nieboszczyku
zwyklo si¢ mowié: »Wygladat bardzo dobrze, zupetnie jakby si¢ do nas usmiechat«. To samo
odnosi si¢ do reklamy. Umarta, ale wcigz si¢ usmiecha”. (Toscani, s. 36.)
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bizny Caro jest tym gwattowniejszy, im bardziej ,,wrosli” oni w $wiat stworzony
przez obrazy reklamowe. Typ ich zachowania jest niemal kalkg mitu jaskini
platonskiej, w ktorej uwiezieni ludzie za rzeczywiste przyjmujg obrazy cieni:
»[-- -] — Wiec gdyby mogli rozmawiac jeden z drugim, to jak sadzisz, czy nie byliby
przekonani, ze nazwami okreslaja to, co maja przed soba, to, co widza? — Koniecz-
nie””. We wspolczesnym swiecie kazdy z nas ma przed sobg setki wizerunkow
reklamowych, to fakt niezbity. I dlatego wielu, ktorzy z reklamag obcuja od lat
na widok zdjecia lub wzmianki o falszu tej rzeczywistosci reaguja gwaltownie,
podobnie jak kajdaniarze u Platona prowadzeni z ciemno$ci w strong swiatla:
»l...] I gdyby ich kto$ probowat wyzwala¢ i podprowadza¢ wyzej, to gdyby tylko
mogli chwyci¢ co§ w gars¢ 1 zabi¢, na pewno by go zabili. — Z pewnoscig — po-
wiada”®. Naturalna ch¢é obrony swoich przekonan w tym przypadku staje si¢
zapalczywag walka z oczywistymi faktami. Analogicznie w przypadku Oliviera
Toscaniego sprzeciw odbiorcow nasuwa mysl o pewnej doprowadzonej do granic
mozliwo$ci wlasciwosci wspodlczesnych obrazow, nie tylko reklamowych i ciat,
ktore s na nich przedstawiane.
Michel Foucault w swojej ksiazce Nadzorowac i karac przytoczyt tezg Rusche’a
i Kirchheima dotyczaca sytemu penitencjarnego, ktora jako metoda prowadzenia
badan moze mie¢ zastosowanie bardziej uniwersalne.

Najpierw trzeba pozby¢ si¢ ztudzenia, ze system karny jest przede wszystkim (je-
sli nie wylgcznie) sposobem napigtnowania zbrodni i ze petnigc t¢ funkcje moze by¢
surowy lub tagodny, nastawiony na pokute lub poprawe [...]. Analizowac trzeba raczej

,.konkretne systemy penitencjarne” — badac je jako zjawiska spoteczne, ktorych nie thu-
maczy do konca ani armatura prawna spoteczenstwa, ani jego fundamentalne wybory
etyczne; umieszczad je we wlasciwym im obszarze funkcjonowania, gdzie nie wszystko
sprowadza si¢ do Scigania zbrodni; pokazywac, ze Srodki prawne nie sg prostymi me-
chanizmami ,,negatywnymi”, pozwalajacymi na ttumienie, zapobieganie, wykluczanie,
eliminowanie, ale rowniez wigzg si¢ z szeregiem skutkow dodatnich i pozytecznych,
dla ktorych majg by¢ podbudowa [...]°.

Przytoczong w cytacie metodologie mozna zastosowac takze do badan nad cia-
fem cztowieka i jego obrazowaniem obecnym w ikonografii. Bowiem niezaleznie
od okresu, ktorego dotyczy¢ beda rozwazania ciato w nim prezentowane nie bedzie
juz fizycznym, mozna by rzec materialnym, ,,miesnym” przedmiotem, ciatem
samym w sobie, lecz pewng ideologia zamknigta w jego ramach, ukryta pod po-
wierzchnig jego fizycznosci, pozy, stroju czy sposobu utrwalenia. [ dlatego moda,

7. Platon, Panstwo, De Agostini, Warszawa 2003, s. 313.

8. Platon, s. 316.

9. Michel Foucault, Nadzorowac i karac. Narodziny wigzienia, przet. Tadeusz Komendant,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, s. 26.
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sposob bycia, metody utrwalania wizerunku, czy panujace w tym zakresie wzorce
nie sa autonomicznymi systemami, lecz stanowia doktadne odwzorowanie tego,
co w danej epoce bylo najistotniejszym elementem i wptywalo na inne dziedziny
zycia 1 egzystencji ludzkiej. Ciato, jego wizerunek byly i nadal sa sankcjonowa-
ne przez wszystko to, co je otacza oraz towarzyszy im w ich egzystencjalnym
przejawie. Zaskakujaco wyraziscie widaé te zalezno$¢ wspolczesnie, kiedy coraz
doskonalsze nowe technologie i wykreowane przez nie nowe media ingerujg
w sfere cielesno$ci oraz jej obrazu.

Charles Peirce w swojej teorii przedstawit rozumienie znaku, ktore zaktadato,
ze jest on podstawowym elementem komunikacji. W zwigzku z tym potencjalnie
niemal kazdy obiekt, wytwor lub rzecz byly nosnikami znaczenia. Zatem w mysl
tej teorii ,,wszech§wiat jest olbrzymim znakiem, wspaniatym symbolem celow
Boga, wypracowujacym swe konkluzje w zyjacych rzeczywistosciach [...]""°.
Kazdy holistycznie pojmowany znak, czyli cato$¢ znaczacego znaku, zaktadat
w sobie triadyczng relacje pomigdzy srodkiem przekazu, przedmiotem zewngtrz-
nym i znaczeniem.

Znak, czyli reprezentamen, jest Pierwszym, ktore znajduje si¢ w takiej autentycznej
relacji do Drugiego, zwanego jego przedmiotem, ze moze okresli¢ Trzecie, zwane jego
interpretantem, ktore przejmuje na siebie triadyczng relacj¢ w stosunku do tego samego
przedmiotu'!.

Tak pojmowane znaki, zdaniem Peirce’a, dzielity si¢ na trzy podstawowe
rodzaje: symbol, indeks i ikon¢'?. Symbol nie zaktadat Zadnego zwigzku miedzy
wyrazonym elementem a jego znakiem graficznym, zwigzek pomiedzy nimi byt
umowny, zaposredniczony mentalnie, zaczerpnigty z wiedzy lub tradycji. Natomiast
podstawowym wyréznikiem ikony, zdaniem Peirce’a, byt bezposredni zwigzek
wizualny przedmiotu i jego wyobrazenia. ,,Istotna, szczegdlnie wyrdzniajaca
cechg znaku ikonicznego jest to, ze dzigki jego bezposredniej obserwacji mozna
odkry¢ prawdy o przedmiocie inne niz te, ktore wystarczaja do okreslenia jego
budowy”*. Z kolei najwazniejszy w przypadku niniejszych rozwazan rodzaj
znaku — indeks, nazywany takze wskaznikiem — z zatozenia powstaje w wyniku
kontaktu przedmiotu z materig, jest czyms$ w rodzaju odcisnigtego $ladu. Stad ta-
two wysnu¢ wiosek, iz by indeks mogl powstac, musi pierwotnie istnie¢ element
znaczony: dym traktowany jako indeks ognia, nie istnieje bez niego, tak samo

10. Marian Dobrosielski, Filozoficzny pragmatyzm C. S. Peirce'a, PWN, Warszawa 1967, s. 163.

11. Dobrosielski, s. 163.

12. Dobrosielski, s. 163.

13. Charles Peirce, Wybor pism semiotycznych, Polskie Towarzystwo Semiotyczne, Warsza-
wa 1997, s. 151.
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jak tradycyjna fotografia musi mie¢ obiekt fotografowany, ktorego $lad zostanie
uwieczniony na kliszy filmowe;.

Sledzac historie przedstawien ciata ludzkiego mozna zauwazy¢, ze przez wiele
wiekow dominowaty w niej wyobrazenia ikoniczne badz symboliczne. Byly one
w pewnym sensie wymuszone przez niedoskonate, ograniczajace w tym wzgle-
dzie techniki tworzenia. Jednak juz w potowie XIX wieku pojawita si¢ nowa,
nieznana dotad mozliwo$¢ utrwalania wizerunku — dagerotyp. Wzgledna tatwos¢
tworzenia podobizn oraz fakt, iz dzialo si¢ to za posrednictwem maszyny spra-
wily, ze bardzo szybko uznano je za bezstronnych swiadkdw, ktorzy nie ulegaja
presji jakichkolwiek fatszerstw. Fotografia, ktorej relacja migdzy przedmiotem
a jego obrazem w powszechnym przekonaniu do ztudzenia przypominata
relacje sankcjonujaca grupe znakow indeksowych, zawladneta masowa wy-
obraznig. I o ile ludzie od poczatku mieli §wiadomos¢, ze sposdb postrzegania
Swiata przez malarza takze zawiera si¢ w ,,0dbiciu” na obrazie (do dzi§ mozemy
znalez¢ na to dowody, np. w opiniach o malarstwie Matejki, wedle ktorych
nagromadzenie postaci na pierwszym planie oraz szczatkowy zarys kolejnych
plandw jest wynikiem jego wady wzroku — byt on krotkowidzem) i dlatego ra-
czej nalezy je zaliczy¢ do grupy znakow ikonicznych, o tyle nie zdawano sobie
sprawy z mozliwosci manipulowania elementami zdje¢. Nawet zawdd retuszera
nie nadwatlit podstaw tej wiary.

Przekonanie o ,,czystosci” obrazu fotograficznego tkwi w jego odbiorcach
do dzis. Wiara w to, ze istnieje bezposredni zwiazek pomiedzy przedmiotem
a jego utrwalonym obrazem, czyli méwigc prosciej, przekonanie, ze skoro powstat
obraz musial istnie¢ pierwowzor, sprawia, ze niewielu ,,pochlaniaczy obrazow’
zdaje sobie sprawe ze sztucznosci tej relacji. Dodatkowo przekonanie to poglebiaja
nowe technologie medialne, ktorych praktycznie juz niczym nieograniczone
(moze poza nasza, ludzka wyobraznig) mozliwosci, pozwalaja na daleko idace
modyfikacje, nie tylko w obrazie statycznym, lecz takze ruchomym. Wskutek
tego zapisana i odwzorowana cielesno$¢ przestaje miec jakiekolwiek znaczenie.
Nie moze by¢ juz znakiem, indeksem rzeczywistosci, bo tak naprawde niewiele
ma z nig wspolnego. W skrajnych przypadkach nie istnieje zaden rzeczywisty
odnosnik tego, co widzimy na zdjgciu, czy ekranie: tak byto w przypadku jednej
z postaci wystepujacej w trylogii Wiadca Pierscieni'* — Golluma. Juz na etapie
tworzenia ambicja producentow bylo wykreowanie autonomicznego bytu, kto-
rego obecnos$¢ na ekranie mistyfikuje indeksowosc¢.

b}

Gollum zostat powotany do istnienia dzigki potaczeniu najnowoczesniejszej animacji
komputerowej z wyrafinowang technologia odwzorowania ruchu, uzywajaca ,,dynamiki

14. Wiadca pierscieni. Dwie wieze, rez. Peter Jackson, Niemcy, Nowa Zelandia, USA, 2003.
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ptyndow”. Peter Jackson cheial unikng¢ wrazenia ,,komputerowosci” postaci, wigc zamiast
skomplikowanego projektowania realistycznych ruchow migsni i stawéw widocznych
pod falujaca skora, Gollum zapozyczyt je od tych rzeczywistych, organicznych. Plastycy
komputerowi studiowali nawet atlasy anatomiczne, by stworzy¢ wiarygodny wyglad
skory Golluma®.

Wszystkie opisane zabiegi miaty jeden podstawowy cel: stworzenie niewiary-
godnie ,,rzeczywistego” wyobrazenia, animacji ciala graficznego prawdziwszej
niz zwyczajne, tradycyjne ciata. Jak deklarowat rezyser filmu, Peter Jackson,

,.chcialem, by potwory wygladaty na prawdziwe, tacznie z takimi szczegotami,
jak brud za pazurami trolla jaskiniowego czy przekrwione, wytupiaste oczy
Golluma'®, W efekcie powstala postac, ktora zawtadneta masowa wyobraznig
na réwni z rzeczywistymi aktorami, o czym $wiadczy ogromna ilo$¢ gadzetow,
plakatow i zamieszczanych w Internecie amatorskich filmow z nig zwigzanych.

Przyktad Golluma sprawia, ze oczywistym staje si¢ fakt tworzenia w ten spo-
sob nowej jakosci znaku, ktéry mozna by nazwac indeksem pustym, fingujacym
bezposredni kontakt z przedmiotem w rzeczywistosci nieistniejgcym. Z tego braku
zakorzenienia w $wiecie, nazwijmy go realnym, wyptywa jedna podstawowa
cecha — aby uprawdopodobni¢ swoj rodowodd indeksy puste czgsto wydajg sie by¢
bardziej realistyczne i realne niz te, ktore maja swoje odwzorowanie w §wiecie
ekstradiegetycznym w przypadku filmu. Starannie maskuja swoja falszywos¢
m.in. poprzez idealne wspolgranie z naturalnym, istniejgcym przed kamera
lub obiektywem otoczeniem, tak harmonijnie, ze laikowi wydaje si¢ niemal
niemozliwie osiggnigcie takiego efektu symulujgc koegzystencje indeksow rze-
czywistych i pustych. Tym, co w dziedzinie fotografii i filmu pomaga osiggna¢
taki efekt jest fakt stopniowego zanikania rzeczywistych indekséw — tzn. coraz
mniej jest obrazéw od poczatku do konca powstatych na tasmie celuloidowe;,
gdzie obraz byt niejako odci$nigciem $wiatta odbitego od przedmiotu. W tg bez-
posrednig relacje nieuchronnie wdzieraja si¢ inne, nowe nosniki, ktore zaburzaja
bezposrednios¢ interakcji pomi¢dzy obiektem i jego odbiciem. Tworzy to zatem
nowg jakos$¢ indeksu, ktory zgodnie z definicjg Peirce’a przeistacza si¢ raczej
w ikong, ktorej podstawowa cecha jest che¢ ukrycia na wszelkie sposoby swojej
ikoniczno$ci. Warto jednak zauwazy¢, ze sfera nowych mediéw nie rzadzi juz
sign, sankcjonujacy do tej pory wszystkie zwigzki pomigedzy rzeczywistoscia
1jej obrazem, a design, ktorego zrodlostéw pozwala na postawienie tezy, iz jego
zadaniem jest ,,odznakowienie”, nadanie nowego wymiaru znakom, przewar-

15. Efekty specjalne w ekranizacji Wtadcy Pierécieni, oprac. na podst. materiatow dystry-
butora, ,,Gazeta Wyborcza”, 11.02.2002.

16. Efekty specjalne w ekranizacji Wtadcy Pierécieni, oprac. na podst. materiatow dystry-
butora, ,,Gazeta Wyborcza”, 11.02.2002.
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tosciowanie dotychczasowych relacji. Design jako podstawowa cecha pozwala
na rozszerzenie zakresu indeksow tak, by do jego grona mozna byto wlaczy¢
indeksy powstale poprzez uzycie technologii nowych mediow. Wszystko to ma
niemale znaczenie w przypadku obrazu ciata, ktory prezentowany jest w obrazach,
ruchomych badz statycznych.

Jak zauwaza w swojej ksigzce Andrzej Gwo6zdz ,,0to na naszych oczach
zostaje rozbity teoremat technicznej reprodukcji, wsparty na triadycznym ciagu
przyczynowo-skutkowym, charakteryzujacym fazy powstawania »fotograficz-
nego« filmu (rejestracja — transformacja — kreacja): istnieje fizyczna rzeczywi-
sto$¢ profilowa, ktorg dzigki technice rejestracji film inkorporuje, poddajac serii
przetworzen, nie naruszajac wszak zasady, wedle ktorej »realno$¢ przedmiotu
przenosi si¢ na jego reprodukcje«”!”. Opisuje w ten sposob nowa kondycje obrazu
filmowego, ktory przestaje by¢ prostym odzwierciedleniem, a zaczyna rzadzi¢
si¢ nowym prawem, wraz z ktorym nastaje epoka logiki paradoksalnej $wiatow
wirtualnych, stale obserwowanych przez ogarniajaca wszystko wizjonike — syn-
tetyczne widzenie bez patrzenia'®.

Wydawac si¢ moze, ze prezentowane zabiegi sg hiperbolizacja zjawiska telewi-
zji, ktore zdefiniowat Paul Virilio. ,,Film skupia spojrzenie widza, ktory staje si¢
swiadkiem matego ztudzenia optycznego, powstajacego na skutek zatrzymania
przez siatkowke kolejnego obrazu, a wigc bezwtadnos$ci oka. Telewizja natomiast
dokonuje polaryzacji ciata widza, ktory staje si¢ $wiadkiem wielkiego ztudzenia
optyczno-elektronicznego, rozktadajacego rzeczywistos¢ na fale. W przypadku
widza telewizyjnego bezwladnos¢ oka prowadzi w konsekwencji do bezwtad-
nosci catego ciata”". Jednak w przypadku indeksow pustych mozna pokusi¢
si¢ o stwierdzenie, ze bezwladnos¢ dosiega nie tylko ciata, lecz w znacznym
stopniu percepcji. Pomimo ze ewidentnie zaburzony zostaje ciag przyczyno-
wo-skutkowy (tzn. istnienie przedmiotu w rzeczywistosci ekstradiegetycznej
sankcjonuje istnienie przedmiotu, a wlasciwie jego odbicia w rzeczywistosci
diegetycznej obrazu), widz zdaje si¢ nie dostrzegac réznicy. Ten brak, zdaniem
Wolfganga Welscha, jest uzasadniony odwiecznym pragnieniem powrotu ludzi
do raju, ktére wydaja si¢ spetnia¢ nowoczesne technologie medialne. Sadzi on,
7e to pragnienie wyrazane np. poprzez chetne zazywanie srodkow halucynogen-
nych (na dowod przytacza m.in. stowa Baudelaire’a?’), wiasnie dzigki nowym

17. Andrzej Gwo6zdz, Obrazy i rzeczy. Film migedzy mediami, Universitas, Krakow 2003, s. 20.

18. Paul Virilio, Maszyna widzenia, w: Widzie¢, mysleé, by¢. Technologie nowych mediow,
red. A. Gwozdz, Universitas, Krakoéw 2001, s. 39-62.

19. Paul. Virilio, Belichtungsgechwindigkeit, w: Revolutionen der Geschwindigkeit, Merve
Verlag, Berlin 1993, s. 49, cyt. za: Andrzej Gwo6zdz, Obrazy i rzeczy..., s. 19.

20. Wolfgang Welsch, Sztuczne raje, w: Nowe media w komunikacji spotecznej XX wieku,
red. Maryla Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 462.
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mediom elektronicznym ulegnie spetnieniu: ,,jakze podziwiatby wigc Baudelaire
media elektroniczne, ktore doskonale symuluja realno$¢, nie przeczac whasnej
sztucznosci, dzieki ktorym wirtualno$¢ halucynacji jest na og6t przejrzysta,
wolnos¢ za$ igraszek wyobrazni zachowana”?'.

Wprowadzenie nowych, doskonalszych technologii pozwolilo na urzeczy-
wistnienie marzen o doskonatym ciele, ktére od zawsze towarzyszyty ludzkosci.
Rozwazania na temat pigkna i jego idealnej formy wyrazonej w ludzkim ciele
od zawsze byly przedmiotem sporu nie tylko artystow — praktykow, lecz takze
filozofoéw. Ich wysitki bardzo czesto owocowaty doktadnymi obliczeniami ma-
tematycznymi, sankcjonujacymi idealng sylwetke. Jednym z pierwszych pism,
ktore dotyczyty tego zagadnienia byt traktat ,,Kanon” Polikleta®?. Zawarte w nim
przepisy rygorystycznie okreslaty wymiary ludzkiej postaci. W swojej teorii
rzezbiarz wskazywat na dwa podstawowe wymiary, ktére warunkowaty reszte
ciala i stanowity punkt wyjscia do dalszej pracy. Pierwszym z nich byt rozmiar
palca postaci, ktorej podobizna miala powstac. Jego grubos¢ powtodrzona sto razy
dawata wysoko$¢ rzezby. Drugim wyznacznikiem kanonu byta dton. Byta ona
matryca dla glowy, jej wymiar odpowiadat potowie wielkosci twarzy. Powstata
w efekceie glowa stuzyta za punkt odniesienia do dalszej pracy, bowiem miala si¢
ona zawiera¢ dwa razy w szeroko$ci ramion i raz bioder. Z kolei jezeli chodzi
o wysoko$¢ tutowia — glowa miata zawiera¢ si¢ w niej osiem razy: trzy w korpusie
i cztery w nogach. Tropem matematycznej matrycy podazali nie tylko starozytni
mistrzowie, wystarczy wspomnie¢ rozwazania Albrechta Diirera czy Leonarda
da Vinci. Takze starozytni Egipcjanie posiadali swoj szablon, wedlug ktorego
wyznaczali rozmiar poszczegolnych elementow ciata ludzkiego przedstawianych
w malowidtach. Wszystkie te dziatania jednoczylo pragnienie dazenia do ideatu
cielesnosci. Jak stusznie zauwaza Umberto Eco w Historii piekna tworczosé
Grekow ,,nie idealizuje abstrakcyjnego ciata, ale poszukuje raczej picknosci
idealnej, tworzac syntezg ciat zywych, przez ktore wyraza si¢ pigkno psychofi-
zyczne, harmonizujace dusze z ciatem [...]”%. Syntezy, ktdra zaowocuje realnym,
zakorzenionym w $wiecie ciatem cztowieka.

21. Welsch, s. 462.

22. Istote jego rozwazan doskonale znali wspotczesni, choé nie wszyscy gotowi byli uznac
jego zastugi w tym wzgledzie. Swiadczy o tym m.in. fragment Historii naturalnej (XXXIV, 55)
Pliniusza Starszego: ,,Poliklet z Sykionu, uczen Hagleadesa, jest tworcg mtodzienca o zniewie-
Sciatym wygladzie wigzacego na glowie przepaske, ktory stat si¢ stawny ze wzgledu na swoja
ceng 100 talentow, a takze mezczyzny z widcznia, jeszcze niemal chlopca, ale o typie meskim.
On jest tworcg i tego, co artys$ci nazywaja kanonem, biorgc od niego gtéwnie wytyczne sztuki,
jak gdyby byt jakim$ pomystodawca. On w opinii ogoétu jest tym jednym z ludzi, ktory weielit
sztuke w dzieto sztuki”. Cyt. za: Historia piekna, red. Umberto Eco, Rebis, Poznan 2006, s. 75.

23. Pliniusz Starszy, Hitstoria naturalna, cyt. za: Eco, s. 45.
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Na takiej idealizacji opierajg si¢ nie tylko artysci, lecz takze filozofowie. Ciato
ludzkie jest tu przede wszystkim elementem uspdjnianego i porzadkowanego
przez system przekonan $wiata. Jezeli juz zostaje wiaczone do kregu zainte-
resowan, petni wytacznie funkcje¢ stuzebna: potrzebne jest do zilustrowania
wywnioskowanej wczesniej globalnej teorii, nie stanowi samo w sobie celu
epistemologicznego. Cialo jest przede wszystkim modelem, w tej kategorii jest
przede wszystkim ujmowane. Ma stanowi¢ ilustracje pewnych zasad globalnie
obejmujacych wszystkie ludzkie ciala i zasadg ich dziatania, badz wyjasni¢ potrzeby,
ktore rodzg si¢ w ,,realnych” ciatach. Bardzo klarownie te zatozenia wypetnione
sg w dialogach Uczty Platona?. Z zapisu rozmowy mozna wysnu¢ wyobrazenie
idealnego ciata ludzkiego oraz genezg potrzeb seksualnych. Zdaniem Platona
ludzie na poczatku dzielili si¢ a trzy plcie: zenska, meska i obojnacza, ktora
laczyta w sobie oba pierwiastki. Jednak od podziatu pitci bardziej interesujacy
jest ksztalt ciata pierwszych ludzi. Cate ciato miato zamykac¢ si¢ w ksztalcie kota.

Oto6z cata posta¢ cztowieka kazdego byta kragta, piersi i plecy miata naokoto, miata
tez cztery rece i nogi w zgota tej samej ilosci, i dwie twarze na kraglej, walcowatej szyi,
twarze zgota do siebie podobne. Obie patrzyly w strony przeciwne z powierzchni jednej
gtowy. Czworo byto uszu, dwie okolice wstydliwe i tak dalej, jak sobie to kazdy tatwo
podtug tego sam wyobrazi¢ potrafi®.

Jednak na skutek zbytniej zuchwatos$ci wobec bogdw, Zeus postanowit po-
przecinaé na p6t obojnacze istoty. Sladem rozdzielenia miat byé pepek — miejsce,
w ktorym Apollo zwigzal naciagnietg z plecow skore. Aby rozdzieleni ludzie
nie tgsknili zbytnio za sobg, bogowie ,,przeniesli” ich narzady intymne tak,
by podczas splatania si¢ w uscisku mogty si¢ stykac ze soba. Zatem wedtug
Arystofanesa cialo ludzkie (jego wyglad) oraz jego potrzeby sa wynikiem ka-
prysu bogow. Przypisana jest im stuzebna rola, zdecydowanie petnig role srodka
do osiagnigcia celu — w tym przypadku ciato ludzkie i ingerencja w nie jest dla bo-
gow sposobem na okietznanie natury ludzkiej. Jednak przytoczony w dialogach
Platona mit niesie w sobie przekonanie o innej waznej wtasciwosci ciata — daje
ono bezposredni dostep do natury cztowieka. Boska ingerencja w okragla postac
ludzka powoduje zmiany nie tylko w zachowaniu (irracjonalne umieranie z gtodu
spowodowane checig bycia blisko z ,,druga potowa” ciata: ,,[...] wigc si¢ rekoma
obejmowac poczeli i tak, cheac si¢ zrosngé na powrdt w usciskach, gineli z glodu
i zaniedbania wszelkiego [...]"%), lecz takze pozbawia ich checi do wszelkich

24. Platon, Uczta, thum. Wihadystaw Witwicki, Antyk, Kety 2002, 189E—193D, s. 52-56.
25. Platon, Uczta, 189E, s. 53.
26. Platon, Uczta, 191A-B, s. 54.

126



dziatan, pacyfikuje zdolnosci intelektu?’. Ciato jest zatem przedmiotem, ktory za-
pewnia kontrole nad ludzmi, a jego wyglad zewnetrzny ma jedyne zapewniaé
kompatybilnos¢ z dziataniami, ewentualnie planami boskimi. Stad bierze si¢ np.
swobodne przemieszczanie narzagdow rozrodczych, wspomniane wyze;.
Roéwnie instrumentalnie do ciata podchodzi Kartezjusz. W swojej rozprawie
,,Czlowiek” jako gtéwna zasad¢ porzadkujacg rozwazania przyjmuje metafore
maszyny. Cialo ludzkie jest dla niego niczym wigcej jak zespotem sprawnie
dziatajacych elementow. ,,Zdarza nam si¢ widzie¢ zegary, fontanny, mtyny i inne
podobne maszyny, ktoére — zbudowane zaledwie przez ludzi — nie sa [przez to]
pozbawione zdolnosci ( force) samoistnego poruszania si¢ W najrozmaitszy
sposob. Wydaje mi si¢, iz nie mdgtbym sobie wyobrazi¢ tylu rodzajéw ruchu
W owej maszynie, o ktorej sadze, iz wszyta z rak Boga, ani przypisac jej tyle
pomystowosci (artifice), byscie sobie nie pomysleli, Ze nie mogtaby ona mie¢ ich
jeszeze wiecej” 8. Ciato ludzkie jako idealny mechanizm, wzor dla wszystkich
innych i niedo$cigniony ideat to w przypadku Kartezjusza metafora, ktora rodzi
si¢ nie z doskonatego poznania ciata i zawodu, u ktérego podstaw lezy odkry-
cie niedoskonalosci, nazwijmy je umownie ,,rzeczywistych realizacji”. W tym
przypadku jest to mimo wszystko wyraz zachwytu nad wowczas nie do konca
jeszcze zglebiong tajemnicg organizmu i jego biologii. Studia nad biologig czlo-
wieka nie stuzg jednak poznaniu mechanizmoéw rzadzacych przemiang materii
lecz ogodlniejszej zasady. Stad jak zauwaza we wstepie do rozprawy Andrzej
Bednarczyk wiele btedow, ktore popelnia w swych rozwazaniach filozof.

W anatomii Kartezjusz pozostal, jak si¢ zdaje dyletantem, w dobrym wszakze tego stowa
znaczeniu. Popetniane przezen btedy anatomiczne mogty by¢ nie tylko rezultatem natu-
ralnej w jego przypadku niewiedzy; odsunigcie realnej anatomii na dalszy plan mogto
si¢ tez faczy¢ ze Swiadomie przyjeta postawa badawczg. Wolno bowiem przypuszczac,
ze Kartezjusz czulby si¢ w duzej mierze zwolniony z rygorystycznego przestrzegania
tego, co juz zostato ustalone w anatomii, gdyby opisywat i wyjasniat nie czynnosci
prawdziwego cztowieka, lecz dziatanie skonstruowanego przez siebie samego modelu®.

Warto wspomnie¢, ze Kartezjusz zajmowat si¢ ciatem ludzkim niejako
na marginesie swoich rozwazan i nie poswigcil mu zbyt wiele czasu. Punk-
tem wyjscia do jego badan bylo idealne cialo — maszyna, w ktorym wszystkie
procesy zachodzity w sposob niezwykle przejrzysty i klarowny. Dzigki temu
z fatwoscig mozna byto opisaé¢ zasadg dziatania mézgu, serca i innych narzadow.
Cialo dla niego jest raczej synteza pewnych proceséw, a nie bytem materialnym.

27. Platon, 190D, s. 53.
28. Kartezjusz, Czlowiek. Opis ciata ludzkiego, PWN, Warszawa 1989, s. 2.
29. Andrzej Bednarczyk, Wstep, w: Kartezjusz, Czlowiek..., s. XIV-XV.
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Dlatego opisuje on pewien idealny wytwor badawczy bedacy czyms w rodzaju
kwintesencji dostgpnych mu ciat.

Jednak dopiero narze¢dzia jakich dostarczyt film pozwolity to dazenie do syntezy
ludzkiego ciata w niemal materialny sposoéb wywies¢ ze §wiata realnego. Dziga
Wiertow po$wiecit temu dazeniu praktycznie calg tworczos¢, eksperymentujac
ze $srodkami kinowego wyrazu. Ten radziecki tworca wierzyl, ze zdolny jest
za posrednictwem kinematografu stworzy¢ nowego, silnego cztowieka. Z za-
ozZenia on takze miatby by¢ kwintesencja ludzi, a whasciwie ciat, ktore odbite
na tasmie celuloidowej 1 zestawione ze sobg tworzylyby nowa jakos¢.

Ja—kino-oko, tworze cztowieka doskonalszego niz ongis stworzony Adam. Ja —kino-oko.
Biorg od jednego rece, najsilniejsze i najzrgczniejsze, od innego — nogi, najzgrabniejsze
i najszybsze, od trzeciego — glowe, najpigkniejsza, najwyrazistsza, i tworz¢ w montazu
nowego, doskonatego cztowieka. Ja — kino-oko. Ja — oko mechaniczne. Ja, maszyna,
ukazuje wam $wiat takim, jakim ja tylko moge go zobaczy¢™.

Zabiegi Wiertowa sprawiaja, ze do zycia powotany zostaje ,,nowy cztowiek,
wolny od oci¢zato$ci i niezdarnos$ci, o doktadnych i lekkich ruchach maszy-
ny”3. W efekcie na tasmie celuloidowej powstaje obraz ciata, ktory symuluje
bycie indeksem, odbiciem nowego, wspaniatego cztowieka-socjalisty, maszyny
do bicia rekordow. Jednak w wypadku niniejszych rozwazan bardziej istotne
od uwiktania ideologicznego, ktore nie pozostaje co prawda bez wptywu na re-
toryke przytoczonej deklaracji, jest wiara w mozliwos¢ wykreowania pewnego
obrazu ciala, tak idealnego ze az niemozliwego do odnalezienia w $wiecie
realnym. Zwlaszcza ze jego, nazwijmy je, czeéci sktadowe sg jak najbardziej
pochodzenia ekstradiegetycznego. Takie poszukiwania idealnego ciata nie sg
domeng jedynie radzieckiego rezysera — podobne dgzenia mozna znalez¢ miedzy
innymi w tworczosci niemieckiej w okresie rzadow faszystow. W tym okresie
hitlerowcy opracowali nawet swoisty wzor ciata ,,prawdziwego” obywatela I11
Rzeszy, ktory miat si¢ wywodzi¢ z rasy aryjskiej, by¢ wygimnastykowanym,
niebieskookim blondynem. I o ile Dziga Wiertow dazyt do wykreowania kwinte-
sencji wspaniatych radzieckich ciat, ktoére miaty stanowi¢ wzor do nasladowania
i przekona¢ wszystkich o wyzszosci Homo sovieticus* nad resztg ludzi, o tyle
faszysci, oprocz tworzenia matrycy ciata obywatela, starali si¢ przekonac siebie
samych 1 inne narody, ze tylko ten rodzaj Niemcow istnieje i jest prawowitym

30. Cytowane za: Andrzej Gwo6zdz, red. Europejskie manifesty kina. Od Matuszewskiego
do Dogmy, oprac. A. Gwozdz, Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 55.

31. Gwobzdz, s. 55.

32. Termin homo sovieticus nie zostat tutaj uzyty w rozumieniu prezentowanym przez ks. J. Ti-
schnera, lecz raczej jako okreslenie idealnego i docelowego produktu ideologii socjalistycznej w ZSRR.
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spadkobierca calej tradycji przodkow. Poszukiwanie ciata-wzoru, formatujacego
dazenia odbiorcow ideologii, jest zatem nieodtaczna cecha kazdego systemu
wladzy-wiedzy, ktory stara si¢ zawtadna¢ i dookresli¢ kazdy, nawet najmniejszy
element zycia.

Podobne zabiegi stosowane sa takze w przypadku dzisiejszych wizerunkow
ciat, ktore jak byto to juz wezesdniej zaznaczone, czgsto nie odnosza si¢ do zadnego
przedmiotu rzeczywistego. Jednak rozwoj mediow pozwolil na wprowadzenie
jeszcze jednej zmiany — lwia cze$¢ z ogladanych przez zwyktych ,,zjadaczy
obrazow” fotografii mimo swojej indeksowosci jest tak naprawde kwintesencja
ciata idealnego. Sesje zdjeciowe zamieszczane w magazynach dla kobiet i mez-
czyzn, zdjecia reklamowe z billboardéw czy nawet nasze wiasne albumy rodzinne
moga by¢ po brzegi wypelnione obrazami, ktore pod ptaszczykiem idealnego
odlewu rzeczywisto$ci skrzgtnie skrywaja swoja ikonicznos$¢ idealizujaca (czgsto
do granic mozliwosci) pierwowzor. Jednak ten zalew nowomedialnych indeksow
pociaga za soba daleko idace konsekwencje, bowiem jego odbiorcy pomimo
pewnej, stale rosnacej, Swiadomosci zamiany pojec, ze zdumiewajaca tatwoscia
zapominajg o jej istnieniu i dajg si¢ uwies¢ magii ideatu. Na tym polega wyzszo$¢
a zarazem pewna zbrodniczo$¢ kwintesencji ciata wspotczesnego nad poddanym
temu samemu zabiegowi ciatem greckim: Grek nie dawat si¢ uwies¢ temu ciatu
i doskonale zdawat sobie sprawe z jego sztucznosci. Marginalny przypadek
Pigmaliona zakochanego w swoim wtasnym dziele — Galatei, ktory przytacza
mitologia®, dzi$ staje si¢ niemal nagminny. Technologia pozwalajaca dowolnie
manipulowa¢ obrazem ludzkiego ciata sprawia, ze doskonalo$¢ wydaje sie by¢
na wyciggnigcie reki. A skoro tak jest, nalezy to osiggnac.

Konsekwencja takiego przekonania staje si¢ sytuacja, ktorg opisuje Wol-
fgang Welsch we wspomnianym wyzej eseju ,,Sztuczne raje”**. Analizuje on
zjawisko medialne dostepne w Stanach Zjednoczonych, nazwane ,,Video-Baby”.
Jest to kaseta zawierajgca nagrane elektroniczne komponenty niemowlaka.
Uzytkownik dzigki temu moze poznac ,,wymarzone dziecko i moze cieszy¢ si¢
nim bez przeszkod”, ktorymi sa (jak napisano na opakowaniu) batagan oraz po-
trzeba pos§wiecenia czasu i troski. Taka reklama staje si¢ dla filozofa podstawa
do wysnucia wniosku, ze

33. W Encyklopedii ,,drugiej ptci” Whadystaw Kopalinski wspomina o Galatei, jako boha-
terce jednej z nowozytnych wersji mitow greckich. ,,Ta rozmaicie interpretowana basn zaptodnita
wyobrazni¢ wielu tworcow: [...] dramat Rousseau, [...] komedie W.S. Gilberta i G.B. Shawa
(zrédto musicalu My Fair Lady Lernera-Loewego), [...]”. (Wiadystaw Kopalinski, Encyklopedia

. drugiej ptci”, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa 1995, s. 299.

34. Wolfang Welsch, Sztuczne raje, s. 472—473.
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doswiadczenie symulacji staje si¢ coraz czesciej wzorem dla zachowan realnych: Nie-
mowleta traktuje si¢ coraz bardziej na sposob ,,Video-Baby”, a odstepstwa od idealnego
obrazu uznaje si¢ np. nie za oznake cztowieczenstwa, ale za uciazliwa niedoskonato$¢.

To poczucie niedoskonatosci nie dotyczy jedynie matych dzieci zbyt absor-
bujacych czas, lecz wszystkich sytuacji, ktorych mozna dos§wiadczy¢ zarowno
wirtualnie jak i w rzeczywisto$ci. A poniewaz ta granica stale si¢ poszerza (wla-
sciwie obejmuje juz wiekszos¢ zycia cztowieka) Welsch jest zdania, ze w epoce,
ktdra podstawa jest osiggniecie ideatu w kazdej dziedzinie, cztowieczenstwo i jego
fizjologiczne podstawy stajg si¢ niewygodnym dodatkiem. Ciato i jego naturalne
cechy traktowane sa jako niedoskonatos¢ i postrzegane jako krepujacy balast, ktory
opodznia lub catkowicie uniemozliwia osiggnigcie pewnego putapu egzystencji,
ktory dla wielu faczy si¢ z poczuciem satysfakcji. Zatem wspotczesnie pigkne ciato
to ciato idealnie idealizowane; mozna by pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, Ze jest ono
hiperbolicznie pigkne, brak w nim elementow, ktore mogtyby zawies¢ jakiekol-
wiek oczekiwania. Poczawszy od koncowek wloséw na gtowie a na paznokciach
u stop skonczywszy wszystko w tym ciele jest 1$nigce, nieskonczenie doskonale.
Szczegoblnie dobrze widoczne jest to w przypadku bohaterow z pierwszych stron
gazet bulwarowych — aktorow, piosenkarzy czy modelek. Obrazy ich ciat sg za-
wsze pigkne (chodzi oczywiscie o te, nazwijmy je ,,oficjalne”, fotografie i filmy),
wypielggnowane i co najwazniejsze — nie ulegajace presji czasu. Pozbawione
presji tego krepujacego wymiaru, nie naruszone trwajg bez jakichkolwiek rys
czy zmarszczek.

Swietnym przyktadem takiego wizerunku jest Madonna, ktéra oficjalnie
przyznaje, ze przezycie polowy wieku nie musi wigzac si¢ ze zmianami wy-
gladu*®. Na dowdd prezentuje swoje, niemal zakonserwowane przez ¢wiczenia
1 operacje plastyczne, cialo. Obsesja, by zachowac je w niezmienionym stanie
jest takze swoistym leit-motifem jej tworczosci, widocznym chociazby w wielu
elementach jej choreografii na teledyskach czy koncertach, wymagajacej czesto
ponadprzecigtnej sprawnosci fizycznej. Agnieszka Ulka w ,,Barbie pokolenia
video — tozsamo$¢ kameleona, czyli wspotczesny wizerunek ekranowego ciata

35. Wolfgang Welsch, Sztuczne raje, s. 473.

36. Mowiac o obsesji idealnego ciata warto wspomnie¢ rowniez o Michaelu Jacksonie, ktory,
dazac do zatozonego przez siebie ideatu, poddat si¢ serii operacji plastycznych zmieniajacych
kolor skory i rysy twarzy. Co cickawe, zmiana wygladu nie przeszkodzita mu w napisaniu pio-
senki, ktorej jeden z wersow brzmiat: It don’t matter if you black or white (niewazne, czy jestes
biaty, czy czarny [sic!]), Michael Jackson, Black or white, Dangerous (1991). Jednak Madonna
mimo wszystko wydaje si¢ by¢ lepszym przyktadem ilustrujacym stawiang przeze mnie tezg,
cho¢by z uwagi na fakt, jak wazng role odrywaja w tworzeniu wizerunku jej ciata teledyski
(dla Jacksona byly przede wszystkim mozliwo$cig zaprezentowania wyrdzniajacych go spo-
$rod innych dwcezesnych wokalistow umiejetnosci tanecznych).
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w wykonaniu Madonny” obsesje wokot kwestii ,,konserwowania” ciata uznaje
za kluczowy sktadnik jej tozsamosci.

Przekaz jest jednoznaczny — istotg nowego kultu ciata wytyczanego przez takie fenomeny

ekranowe jak Madonna, jest w gruncie rzeczy wyzbycie si¢ tego, co ciato konstytuuje i de-
terminuje, tj. jego substancji — migsa. Oczywista materialno$¢ ciata zostaje tu podwazona.
[...] To cialo, ktore nie zna ograniczen motorycznych, ktore si¢ nie starzeje. Aby osiagnac

co$, co jest pozornie niemozliwe, nalezy wyeliminowac te komponenty, nad ktérymi

nie mozna zapanowac. W przypadku ciata to wlasnie ,,mi¢so”, a ono — jak wiadomo —
ulega zepsuciu. Jak jest w zyciu artystki — tego do konca nikt nie wie. Strzepy realnosci

w tym zakresie przedostaja si¢ sitg rzeczy na sceng i mozna je zobaczy¢ na koncercie.
Natomiast na ekranie Madonna niepodzielnie kroluje, obnoszac swoja szczupta sylwetke

i migsnie, ktore ze wzgledu na charakter medium, jak i na ideg¢ przy$wiecajaca same;j

artystce, majg $wiadczy¢ nie tyle o istnieniu, co ksztalcie ciata — irracjonalnie tworzy¢

forme bez materii?’.

Rozwazajgc fenomen ciata Madonny nalezy zwrdci¢ uwage na specyficzny
kontekst kulturowy, w ktorym jest ona, a raczej ono osadzone. Ped ku konserwacji
ciata, dgzenie do ciagtego ulepszania i eliminowania jego mankamentow jest sta-
lym elementem kultury Stanéw Zjednoczonych. Jest to kraj, w ktorym wykonuje
si¢ najwigcej operacji plastycznych na $wiecie™®.

Symptomdw takiego postrzegania sylwetek ludzkich i narzucanego im rygoru
mozna upatrywac juz w historii odkry¢ tego ladu. Jednym z pierwszych, ktory po-
stanowil spenetrowaé tereny Nowego Swiata, tuz po odkryciu tej czesci $wiata
przez Krzysztofa Kolumba, byt Hiszpan Juan Ponce de Leon. Poczatkowo petit
on funkcje gubernatora Puerto Rico®. Jednak przez wigkszg cz¢$¢ pobytu na tych
terenach koncentrowat si¢ na poszukiwaniu legendarnych bogactw. Skierowany
przez Indian, poszukiwatl on zlota na potnoc od wysp Bahama. W ten sposéb
udato mu si¢ dotrze¢ na Floryde w 1513 roku. Prawdopodobnie z uwagi na zyzne
ziemie i nieznang, bujng roslinnos¢ oraz opowiadane mu przez tubylcow historie,
doszedt do przekonania, ze jest to miejsce, w ktorym znajduje si¢ mityczna fon-
tanna miodosci. Byto to zrodto, w ktorym kapiel, wedtug legendy miata odradzac
ciato i przywraca¢ mu mtodos¢. W jego istnienie powszechnie wierzono w juz
sredniowieczu.

37. Agnieszka Ulka, Barbie pokolenia video — tozsamosé kameleona, czyli wspotczesny
wizerunek ekranowego ciata w wykonaniu Madonny, ,,Magazyn Splot” 1/2007, Ciato i cielesnos¢
<http://www.e-splot.pl/?pid=magazyn&id=1>.

38. Jak wynika z badan Amerykanskiego Towarzystwa Chirurgii Plastycznej, w 2004 roku
wykonano tam ok. 1740 tys. zabiegow.

39. Walter Chester Borucki, Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, Liberty
Book Pub. Co, Detroit 1953., s. 31.
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Jak zauwaza Johan Huizinga ucieczka w $wiat wierzen i mitow mogta by¢ lekar-
stwem na wszechogarniajaca te epoke melancholie. ,,Ten, kto powaznie traktowat
codzienny bieg rzeczy i nastepnie wypowiadal swoj sad o zyciu zwykt mowic
tylko o cierpieniu i rozpaczy”¥. Zatem zr6dto mtodosci byto wyrazem tgsknoty
za pigkniejszym zyciem, jedng z trzech wyodrgbnionych drog do osiggnigeia celu.

,»Skoro rzeczywisto$¢ ziemska jest tak beznadziejnie zatosna, a wyrzeczenie swiata
tak przykre, trzeba zatem zabarwia¢ zycie pekng ztuda, trzeba ucieka¢ w wyma-
rzong kraing $wietlanych fantazji, przythumic rzeczywisto$¢ urokiem ideatu”!.
I by¢ moze witasnie dlatego w tym okresie pojawiato si¢ wiele wersji dotyczacych
mitu o metodzie zachowania wiecznej mtodosci. Odkrycie Nowego Swiata sprawilo,
ze nanowo odzyl on w ludowych opowiesciach, a jego poszukiwacze zyskali nowe
nadzieje. Wszyscy zgodnie uznali, ze fontanna/zrédto mtodosci musi znajdowac
sie¢ w tamtych, niezbadanych jeszcze, okolicach. T¢ wiare podzielat takze Ponce
de Leon, ktory do konca swego zycia poszukiwal tego miejsca na Florydzie*.
Uprawiona zatem wydaje si¢ teza, stawiajgca Floryde, a poprzez nig cate Stany
Zjednoczone jako wzor uznawania ulepszonych ciat za lepsze, bardziej godne
docenienia, a tym samym stawiane jako wzor, do ktdrego nalezy dazy¢. Jednak
fontanng mlodosci i obsesjg¢ jej znalezienia mozna uznaé¢ za symptom pragnienie
ludzi, by odnalez¢ remedium na starzenie si¢ i wszystkie dolegliwos$ci ciata z tym
zwigzane. Wielo$¢ przedstawien malarskich® $wiadczy rowniez, ze byt to temat
przemawiajacy do wyobrazni zaréwno odbiorcow, jak i tworcow.

Mitologia kapieli w cudownym zrodle dla odzyskania mtodosci w przypadku
tradycji Stanéw Zjednoczonych doskonale taczy sie¢ z innymi wtasciwosciami
tamtejszej kultury, opisanymi przez Umberto Eco. Jej symbolem jest tzw. Wun-
derkammer **, ktory

[...] pozwala zrozumie¢, czym jest staly sktadnik przeci¢tnej wyobrazni, przecigtnego
gustu Ameryki, dla ktorej przeszto$¢ powinna zosta¢ zachowana i celebrowana w formie
idealnej kopii rzeczywistego formatu, w skali jeden do jednego, a wszystko to pod zna-
kiem niesmiertelnosci jako duplikatu®.

40. Johan Huizinga, Jesien sredniowiecza, Czytelnik, Warszawa 2003, s. 54.

41. Huizinga, s. 61.

42. Wiadystaw Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Oficyna Wydawnicza Rytm,
Warszawa 2003, s. 1008, 1499.

43. W swoich obrazach zrédto uwiecznit m.in. Lucas Carnach Starszy.

44. Jak wyjasnia autor, Wunderkammer to specjalne pomieszczenia stuzace do przechowy-
wania pamiatek, skarbow i trofeow, ,,popularne w niemieckiej kulturze baroku, ktorych poczatki
siggaja skarbcow sredniowiecznych feudatow, a moze jeszcze wezesniej, rzymskich i helleni-
stycznych kolekeji” (Umberto Eco, Podroz do hiperrealnosci, w: Semiologia zycia codziennego,
Czytelnik, Warszawa 1996, s. 13).

45. Umberto Eco, Semiologia zycia codziennego, s. 14
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Zdaniem Eco, Amerykanie poddani sg dgzeniu do odtwarzania wszystkie-
go w zgodnej z oryginatem, lecz zarazem doskonalszej formie. Stad wniosek,
ze amerykanskim systemem kulturowym rzadza dwie zasady: the real thing*°
oraz more*'. Zdaniem Eco oba okreélenia s3 wyrazem dazenia do hiperrealnosci
we wszystkich elementach Zycia z jakimi ma si¢ do czynienia oraz pewnym nad-
miarem tych staran. Na dowod opisuje muzea i sprzedawane w nich pamiatki*® —

[...] absolutna nierealnosc¢ jawi si¢ jako rzeczywista obecno$¢. Gtowng intencja [...] jest
dostarczenie ,,znaku”, ktory ma jednakze uchodzi¢ za znak: dazy bowiem do stania si¢
rzeczg, do unicestwienia dystansu migdzy nim a punktem odniesienia, do eliminacji
mechanizmu substytucji. Nie chodzi o obraz rzeczy, ale o jej kalke, czyli duplikat®.

Dodatkowo warto zauwazy¢, ze amerykanskie muzea — zdaniem Eco — posia-
daja podstawowg ceche charakterystyczna: ,,rekonstrukcja, oryginat i figura wo-
skowa tworzg rodzaj continuum, zwiedzajacy zas$ nie znajduje bodzca ani zachgty
do rozrézniania prawdy i fatszu”*. Rownie istotny jest takze fakt, iz w muzeach
z r6wng pieczotowitoscig odtwarzane sa ,,sceny” historyczne oraz filmowe?!,
co réwniez wskazuje na postrzeganie jako rownoprawne i rOwnowazne rzeczy-
wistosci 1 $wiata przedstawionego filmu (ich amalgamowanie si¢ w przecigtnym
sposobie postrzegania), co nie pozostaje bez wptywu na tatwos¢ z jaka przyswajane
sg indeksy puste, o ktorych wspominatam wezesniej. Mimo, iz autor odnosi si¢
do sposobu postrzegania i ksztattowania rzeczywistosci przez obywateli USA,
oba pojecia moga by¢ przetransponowane na grunt ksztaltowania cielesnosci.
Bowiem tak samo jak w przypadku pamigtkowych Deklaracji Niepodlegtosci
czy uméw kupna Manhattan spisanych po angielsku (taka ,,wersj¢” sprzedaje si¢
turystom), tak i ciat poddawanych operacjom plastycznym, rygorom zywieniowym
1 sprawnosciowym, wazne jest tylko jedno — dgzenie do z goéry ustanowionego,
idealnego wzorca.

Cztowiek, ktory ma ambicje urealnia¢ swoim zyciem American dream musi
by¢ piekny, nieskazitelnie idealny. Tylko ten, kto jest pieckny ma szans¢ zafunk-
cjonowac¢ w wyobrazni przecigtnego obywatela jako the real American citizen.

46. Dost. ,,prawdziwa rzecz”, w przekonaniu autora ,,uzywany tez jako hiperboliczna for-
muta w jezyku potocznym”, ,,0znacza maksimum, to, co najlepsze, non plus ultra” (Eco, s.16).

47. Dost. ,,jeszcze”, w przekonaniu autora w powszechnym uzyciu znaczy przede wszystkim

Lswiecej”. ,,Nie mowi si¢ »dalszy ciag programu za chwile«, ale more to come, [...], nie mowi sig,

ze dany papieros jest dtuzszy, ale ze jest go more, wigcej niz zwyktego papierosa, wigcej niz mo-
zecie zapragnad, tyle, ze mozecie go wyrzuci¢ —na tym polega przeciez dobrobyt” (Eco, s. 16).

48. Umberto Eco, Semiologia zycia codziennego, s. 14, 16-52.

49. Eco, s. 15.

50. Eco, s. 18.

51. Eco, s. 22-23.
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Lecz ten bieg ku doskonatosci nigdy si¢ nie skonczy, poniewaz nieustannie znajduje
sie on pod presja more: wigcej urody, wiecej bogactwa, prawdziwsze szczescie,
prawdziwsza ,,naprawiona chirurgicznie” uroda. Te wlasciwos¢ amerykanskiej
codziennosci zauwaza takze Jean Baudrillard.

Stany Zjednoczone wraz z ich przestrzenia, technologicznym wyrachowaniem, brutalnie
dobrym samopoczuciem, a takze wszechobecng symulacja, sg w istocie jedynym dzi-
siejszym spoteczenstwem prymitywnym [podkr. Autora]. [...] Prymitywnos¢ przejawia
si¢ w hiperbolicznym i odhumanizowanym charakterze tego swiata, ktéry nam si¢
wymyka i ktory daleko wyprzedza wtasng racje moralng, spoteczna, czy ekologiczng .

Dla Baudrillarda symbolem Ameryki jest Disneyland, poniewaz jego zada-
niem jest ukrycie, ze cala rzeczywisto$¢ jest sztuczna. ,,nie chodzi juz o falszywe
przedstawianie rzeczywistosci (o ideologie), chodzi o ukrycie, ze rzeczywistos¢
przestata by¢ realna, aby ocali¢ zasade rzeczywisto$ci”¥. W Disneylandzie
zatem zarysowuje si¢ obiektywny profil Ameryki, nawet w morfologii jednostek
i thumu. Wszystkie jej wartosci, dzieki miniaturyzacji i komiksowym wcieleniom,
doczekaty sie tu gloryfikacji”>*. Patrzac zatem na Ameryke w tym kontekscie
nie mozna zaprzeczy¢, ze jest ona ogarnigta przez wszechobecne indeksy puste
przedstawien, a ich obecnos¢ jest uwarunkowana specyfika kulturotworcza
spotecznosci, z ktorej powstaty Stany Zjednoczone™.

Osadzony w takim kontekscie obraz Izabelle Caro szokuje nie poprzez naru-
szenie tabu nagosci, lecz tabu idealnosci. Jej ciato zaprezentowane mozna by rzec

W stanie surowym”, bez jakiegokolwiek tuszowania mankamentéw oddziatuje
na odbiorce w sposob zdecydowany. Owszem nie obnaza w sposob jednoznaczny
sztucznosci przedstawien innych ciat, bowiem egzystuje na innym poziomie
odniesienia. Tworzy jednak wyrwe uswiadamiajacg odbiorcy, Ze istnieje takze
cialo chore, dalekie od ideatu i, co chyba najistotniejsze, jest ono efektem dazenia
do wszechobecnego doskonatego wzoru. W tym przypadku skutek dazenia do celu
staje si¢ opozycja dla niego. Ciato ludzkie, cho¢ w pelni poddane cyfryzacji, beg-
dace jej wytworem udajgcym naturalno$¢ staje naprzeciw pozornie tego samego
ciata, w pelni naturalnego, cho¢ zdegradowanego i wyniszczonego przez od-
dziatywanie tego pierwszego. Wizerunek modelki-anorektyczki przedstawiony

52. Jean Baudrillard, Ameryka, przet. Renata Lis, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2001, s. 15.

53. Jean Baudrillard, Precesja symulakréow, w: Postmodernizm. Antologia przektadow, red.
Ryszard Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1997, s. 188.

54. Baudrillard, s. 188.

55. Sadze, ze nie bez znaczenia jest w tym przypadku fakt, iz Stany Zjednoczone jako panstwo
przybyszow ze Starego Kontynentu od poczatku musiato ,,symulowaé” tradycje, ktora pozwolita
mu stworzy¢ w miar¢ wspolng i spojng tradycje dla wszystkich obywateli oraz pozwolita mu
zafunkcjonowac na arenie mi¢gdzynarodowe;.
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jest za pomoca prostej, wrecz surowej formy fotografii. Ciato jest tu jedynym
elementem, ktory ma skupi¢ uwage widza. Dlatego jego stan zobrazowany jest
sugestywnie, wrecz dostownie. Przekazu nie zaktoca zaden element, bowiem tto
jest zupetnie wyrugowane — jest biekitnoniebieska plama. Dzigki temu odbiorca
od razu musi si¢ z nim skonfrontowac, nie moze pozosta¢ obojetnym. Jednak brak
tla sprawia rowniez, ze Izabelle Caro staje si¢ modelem zawieszonym w prozni,
nie harmonizujacym z otoczeniem, jak to ma miejsce w przypadku ciat beda-
cych indeksami pustymi. Ich wizerunki pojawiaja si¢ wkomponowane miejsca
i sytuacje znane odbiorcy poprzez bezposrednie uczestnictwo, do§wiadczenie
lub aspiracje i plany. Dzigki temu tatwiej jest je oswoié, zaakceptowaé i uznac
za autentyczne. Natomiast przecietny ,,konsument obrazu” nie ma wystarczaja-
cego zaplecza, ktore pozwoli mu oswoi¢ i przyjac jako autentyczny wizerunek
w podobnej formie jak przytoczony wyzej przyktad. Dlatego bedzie sktonny
uzna¢ go za efekt komputerowej manipulacji obrazem: nawet jezeli uzna, ze ma
ona ograniczony zakres i w gruncie rzeczy sprowadza si¢ do ,,wzmacniania” sity
wyrazu, to i tak bedzie wyczuwat pewien tadunek sztucznosci.

Sktonno$¢ idealizowania ciata ludzkiego za pomoca przedstawien plastycznych
towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejow. Zdaniem badaczy juz pierwsze proste
przedstawienia figur kobiecych (tzw. Wenus) sg obarczone duza dozg idealizacji
zenskiej sylwetki, ktorej ksztatt miat symbolizowa¢ plodnos¢. Najlepiej swiadczyt
o tym sznur paciorkéw znalezionych w Dolnich Véstonicach.

Wszystkie byty przewiercone i ulozone wedtug wielko$ci. Kazdy z paciorkow [...]
przedstawiat zatem, [...] ,,mata, stylizowana figurke kobiety, znow w mysl zasady pars
pro toto, [...], gdyz dolng cz¢$¢ ciata pominigto catkowicie. Ten niezwykty naszyjnik
ma wiec rowniez motywacj¢ seksualno-biologiczng”>¢.

Ten trend na przestrzeni dziejow nie ulegal zmianie — wrecz przeciwnie
ulegat wzmocnieniu poparty starannymi wytycznymi dotyczacymi zabiegéw
artystycznych, pomagajacych w tworzeniu ulepszonych przedstawien. Zatem
wykorzystywanie osiggnie¢ techniki do ich tworzenia jest w pewnym sensie
kontynuacja tego procesu. Jednak jest to kontynuacja, ktéra zawiera w sobie nowe
jakosci, odgrywajace niebagatelng role w procesie jej postrzegania i przyjmowa-
nia jako naturalny element sztuki i codziennosci. U ich podtoza lezy sktonnos¢
do przyjmowania przedstawien fotograficznych jako autentycznych ,,odlewow”
rzeczywistosci, co w moim przekonaniu prowadzi do praktycznie bezrefleksyj-
nego uznania indeksoéw pustych za autentyczne.

56. Rudolf Drossler, Wenus epoki lodowej, thum. Bolestaw i Tadeusz Baranowscy, Wydaw-
nictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 86.
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Cialo ludzkie jest zatem no$nikiem znaczen, ktére nie sposob przeoczyc
lub pomina¢ w analizie kulturowej. Podobnie jak jego wizerunki, na ktorych
réwniez odcisnigte jest pietno idiomu kulturowego. Badajac je nalezy zwrocic
uwage nie tylko na sposob ich tworzenia, jako$¢ i przeznaczenie, lecz osadzi¢
w szerszym kontekscie, ktory pozwala ujawni¢ motywacje oraz wyjasni¢ decyzje
powziete w zwigzku z estetyka. W swietle przytoczonych wczes$niej kontek-
stow ciato biatego czlowieka oraz jego wizerunek wydaja si¢ by¢ poddawane
przede wszystkim daleko idacej idealizacji, wrecz odczlowieczeniu, co sprawia,
ze t¢ cechg nalezatoby uznac za konstytutywna dla opisu i analizy tego zagadnienia.
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