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Pogranicza audiowizualnosci pod redakcja Andrzeja
Gwozdzia to tom obszerny i imponujacy tak postulatem
nowatorskiego prowadzenia badan nad filmem, jak i jego
realizacja, czyli zakresem poruszanych w nim zagadnien
g aticse i mnogos$cig zaprezentowanych perspektyw badawczych.
Stanowi on $miatg probe wyjscia poza tradycyjny, wcigz
dominujacy styl refleksji nad filmem, i szerzej, audiowi-
zualno$cia, skupiong zbyt czesto na prostej historii kina,
adaptacji, analizy formalnej, czy tez na wydestylowanych tak z punktu widzenia
kulturowego, jak i materialnego funkcjonowania dziet, kwestiach artystycznych
czy estetycznych. Badania nad filmem, jak i sztukami audiowizualnymi w ogole,
powinny zatem, jak sugeruje Andrzej Gwo6zdz, przejs¢ droge analogiczng do tej,
jaka ma za sobg literaturoznawstwo. W obliczu rozmaitych problemow metodo-
logicznych, jak i rozwoju samej formy artystycznej, klasyczna, formalna analiza
filologiczna, nowokrytyczne, drobiazgowe studiowanie tekstu literackiego, ktory
jako byt autonomiczny moze by¢, w izolacji od wszystkiego co tekstem nie jest,
badany pod literaturoznawczym mikroskopem, dzi$ wydaja si¢ juz mocno naiwne.
Odrzucenie zaréwno ostrych podziatow na tekst i nie-tekst, wnetrze i zewnetrze,
tre$¢ i formg, jak i rozumienia tekstu w mysl Levi-Straussa jako bytu o strukturze
krysztatu, czy wreszcie tego, co Roland Barthes nazwat biernym odbiorem dzieta
artystycznego manifestujgc ostateczne przejscie od zainteresowania dzietem
do tekstu w badaniach literackich, to kluczowe cechy wspotczesnego literatu-
roznawstwa. Jak pokazujg Pogranicza audiowizualnosci, nie sg to bynajmniej
zagadnienia obce nowoczesnym badaniom sztuk audiowizualnych.

Zawarte w tytule ,,pogranicza” wyraznie sugeruja, ze, stanowigce sedno
tomu zainteresowanie tym co tradycyjnie uwaza si¢ za marginalne w odniesie-
niu do ,wiasciwej” struktury utwordw audiowizualnych, wpisuje si¢ w szerokie
ramy paradygmatu poststrukturalnego i badan interdyscyplinarnych. Centralnym
pojeciem, ktore w réznych postaciach jest obecne w poszczegdlnych sekcjach
woluminu jest paratekst, termin wprowadzony do badan literackich przez
Gerarda Genetta, ktory odnosi si¢ do wszelakich materialnych i tekstualnych
form, czy tez §ladoéw drukarskich, wydawniczych, redakcyjnych, ktore otaczajg

swhasciwy” tekst literacki. Omawiany tom doskonale pokazuje, ze ze wzgledu
na specyfike sztuk audiowizualnych pojecie paratekstu znajduje w ich badaniu
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znacznie szersze zastosowanie. W zamieszczonym na oktadce komentarzu An-
drzeja Gwozdzia czytamy:

Kino wyrosto wrecz na atrakcjach paratekstowych i do nich tez — na nowym etapie
technokultury — powraca: dzigki ptytom DVD, grom komputerowym, obecnosci roz-
maitych platform internetowych, mobilnej telefonii... Zwlaszcza ,,DVD-izacja” kina
stata si¢ procesem dalece wykraczajacym poza samo ,,przepisywanie” na inny format.
[...] ,,suplementowanie” filmu, powigzane z nieustannym recyklingowaniem form au-
diowizualnych, osiagneto poziom dotychczas niespotykany, cho¢ wiele wskazuje na to,
ze ten proces bedzie si¢ pogtebiat.

Paratekst nie jest wiec tylko marginalng czgscig gtoéwnej formy, ale przez sam
fakt naturalnego, $cislego powigzania sztuk audiowizualnych z owymi ,,para-
tekstowymi atrakcjami” jest wrecez ich fundamentem. Wspotezesny dynamiczny
rozw¢j audiowizualnych paratekstow, ich réznorodnos¢, oraz to, jak zmieniaja
nasze rozumienie i odbior tresci zwigzanych z kinem, telewizjg i nowymi mediami,
leza w centrum zainteresowan autorow poszczegdlnych tekstow.

Tom podzielony jest na cztery obszerne czgsci, z ktorych kazda porusza pro-
blematyke pogranicza audiowizualno$ci w inny sposob. Pierwsza cze$¢, Paratekst
Jjako postfabrykat kultury, mozna traktowac jako czg§¢ wprowadzajaca, a zarazem
umieszczajacy refleksje nad paratekstem i audiowizualno$cig w szerszym kontek-
$cie kulturowym. Otwierajacy esej Kazimierza Krzysztofka, od ktorego tytutu
nazwe wzigta cala czes¢, wskazuje na istotnos¢ w refleks;ji nad paratekstem takich
pojec¢ jak recykling i przetwarzanie. Autor wigze je ze wspomniang koncepcija

»postfabrykatu”, tekstu zawsze uprzednio uzaleznionego w swej egzystencji
od innych tekstow, takich jak prequel, sequel, remake, ukazujac wszechkonek-
tywnos¢ i sieciowos$¢ zmian 1 przeobrazen produktoéw kultury. Pozostale eseje
zawarte w tej czesci odnoszg si¢ nie tylko do ogolniejszej refleksji nad paratekstem
i nad mechanizmami cyrkulacji tresci w kulturze, ale i opisuja funkcjonowanie
paratekstow w najbardziej rozpoznawalnych formutach programow telewizyjnych.

Cze$¢ druga, Pogranicza audiowizualnosci, koncentruje si¢ na relacjach miedzy
sztukami audiowizualnymi a innymi obszarami kultury. Przeczytamy tu eseje
traktujace o literackich kontekstach kina; o synergii filmu, przemystu ptytowego
i radia dzigki piosence; o roli czotéwki, czy wreszcie teorii kina religijnego.

Czgs¢ trzecia, Cyfrowe przestrzenie komunikacji, traktuje o wptywie ,,DVD-

-izacji” filmu na jego odbior, natomiast cze$¢ czwarta zatytulowana Parateksty
w Srodowiskach informacyjnych mediow interaktywnych poswigcona jest nowym
mediom. Czytelnik znajdzie tu eseje podejmujace migdzy innymi tematy rozrywki
interaktywnej, internetu, youtube’a oraz telefonii komoérkowej. Jak stusznie po-
stuluje Andrzej Gwozdz, 1 co doskonale pokazuje omawiany tom, réznorodnosc¢
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form i dynamika zmian towarzyszacych wspotczesnym sztukom audiowizualnym
prowadzi do potrzeby ,,zorientowania wiedzy o filmie i mediach elektronicznych
ku szerszemu paradygmatowi wiaczajacemu audiowizualno$¢ w ramy refleksji
nad stanem medidw i kultury” (str. 9). Andrzej Gwozdz i pozostali autorzy
w sposob niezwykle udany demonstrujg jak paratekst ze zmarginalizowanego
obszaru badawczego przerodzit si¢ w material umozliwiajacy szersza refleksje
nad mediami i kultura.
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