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TEATR WE WCZESNEJ
EDUKACJI DZIECKA

Z_ rodowisko kulturowe otacza dziecko od momentu narodzin, formuje jego
osobowos¢ poprzez dzialanie na nie wielu zréznicowanych bodzZcoéw
kulturowych, od jezyka poczawszy (méwienie do dziecka, opowiadanie bajek,

czytanie literatury), przez muzyke wszechobecna (prezentacja nagran muzyki,
stuchanie muzyki w radiu czy z magnetofonu) do organizacji przestrzeni dziecigcej
(urzadzenie pokoju czy kacika dzieciecego, zabawki, ozdoby itd.). Nie moze wigc
zabraknag¢ w celach edukacji tak waznego kierunku dzialania, jakim jest
wprowadzanie dziecka w to s§rodowisko. Wsrdd celéw zadan edukacji dzieci
przedszkolnych 1 uczniéw klas poczatkowych postawiono przed nauczycielami
takie, ktorych realizacja umozliwi poznanie kultury, uczestnictwo w niej i tworzenie
(na miar¢ mozliwosci). Na przyklad w Programie edukagi przedsziolne. Swiat
przedszkolaka odnajdujemy cel: | ksztaltowanie umiejetnosci dostrzegania podsta-
wowych wartosci w zyciu codziennym — wsrdd ludzi dorostych i rowiesnikéw,
w przyrodzie, sztuce i technice™, co jest mozliwe ,,w relacjach ze $rodowiskiem
spoieczno—kulturO\xzym’’2 Uwzgledniajac taki cel rowniez w innym programie
edukacyjnym autorzy wyodrebnili obszar tematyczny pt. ,,Ja i sztuka™, w ktérym
proponuja np. takie tredci: ,,zwiedzanie wystaw, galerii, muzedéw’™, ,»ogladanie
przedstawien teatralnych”, ,,zapoznanie z praca: aktora, rezysera, scenografa”s,
,Organizowanie Przedszkolnych Spotkan Teatralnych w ramach obchodu Dni
Teatru™.

Wskazane przyklady obrazuja zasieg i wage zagadnienia wprowadzania dzieci
w §wiat kultury, ktore obecne jest w kazdym z wielu programéw wychowania
przedszkolnego, a takze w licznych programach edukacji zintegrowanej. W rézny
sposob autorzy eksponujg to zagadnienie w propozycjach programowych. I tak,
wjednym z programéw dla klas poczatkowych sformulowano cel edukaci,
wskazujac na ksztaltowanie kompetencji dziecka jako odbiorcy sztuki i przysztego
jej tworcy, akcentujac ,,wprowadzenie w dziedzictwo kultury narodowej, euro-

1 H. Bednarczyk, M. Krélica, M. A. Maciag, Program edukagi przedszkolne dla dieci od 3 do 6 lat, ,Swiat
Przedszkolaka”, Warszawa 2001, s. 19.

M. Kulej, B. Kusnierz, E. Ogtaza, Jestesmy razem. Program edukagi przedszkolnej, Czestochowa 2001, s. 7.

Cz. Cyranski, M. Kwasniewska, Moje predszfole, MAC Edukacja, Kielce 2002, s. 37—41.

Tamze, s. 37.

Tamze, s. 40.

Tamze, s. 41.
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pejskiej 1 $wiatowej”’. W innym z kolei odnajdujemy cel ,,wprowadzanie w $wiat
kultury i sztuki”®, ,wdrazanie do postrzegania literatury, muzyki isztuki jako
zrédla przezyé i wiedzy o §wiecie™, a takze ,,ksztaltowanie potrzeby uczestnictwa
w kulturze”'"’. Majac tak okreslone cele edukacyjne rodzi si¢ pytanie, jakimi
sposobami i przy uzyciu jakich §rodkéw mozna je realizowac?

Nauczyciele kierunkuja swoja prace na rozwijanie tworczej ekspresji, zazna-
jamiaja dzieci z réznorodnymi technikami plastycznymi, proponuja szereg dzialan
edukacyjnych uwrazliwiajacych na pickno muzyki, stosuja metody o okreslonej
efektywnosci w zakresie formowania umiejetnosci wyrazania si¢ srodkami artys-
tycznymi. Na ile jednak w procesie edukacyjnym przedszkola 1 klas poczatkowych
obecne sa formy umozliwiajace dzieciom bezposredni kontakt z instytucjami
kulturalnymi, w ktérych powstaje 1 rozwija si¢ w réznym wymiarze kultura? Czy
nauczyciele sa $wiadomi, ze taki kontakt dziecka z teatrem, kinem, muzeum
ksztaltuje jego wrazliwo$¢ estetyczna, jego potrzeby przezy¢ estetycznych,
umozliwia dostrzeganie glebszych wartosci sztuki, kultury, a przede wszystkim daje
mozliwo§¢ poznania, a w przyszlosci samodzielnego odczytywania wielorakich
znaczen tkwigcych w kulturze? Dziatania, ktére prowadza do stalego kontaktu
z tymi instytucjami (nie sporadyczne, okazjonalne ich odwiedziny) sa doskonalym
sposobem przygotowania dzieci do uczestnictwa w kulturze, a ta droga rozwijaja
ich osobowosc¢.

Instytucja, ktéra z racji swej specyfiki stwarza szczegélne mozliwosci
wprowadzania dzieci w kulture jest teatr.'" Teatr jest ekspresyjna forma obrazujaca
fundamentalne problemy spoleczne okreslonych wspélnot i calej ludzkosci.
Zwiazany jest z wydarzeniami znaczacymi dla ludzi, idealami, wierzeniami,
réznymi aktami kulturowymi. Jego powstanie uwarunkowane bylo obrzedami
religijnymi. ,,Hold i cze$¢ dla béstwa, wyrazajace si¢c w ceremoniach religijnych,
procesjach pochwalnych, $piewach i taficach, przybierajac formy widowisk daty
poczatek teatrowi”’. Poniewaz widowiska te braly swéj poczatek w masowych
obrzedach kulturalnych, zrodzila si¢ konieczno$¢ udostepnienia ich szerokim
masom. Wybor miejsca do ich organizowania nie mogl by¢ wigc przypadkowy.
Powstala zatem idea stworzenia stalego miejsca, tylko dla realizacji takich

7 J. Hanisz, Program wezesnoszkolne Zintegrowane edukagi XXI wiekn. Klasy 1-3, Warszawa 1999, s. 5.

8 D. Cichy, E. B. Cywiniska, M. Frindt, T. Janicka-Panek, H. Matkowska-Zygadto, L. Zielkowska, Program
nanczania integrowanego 1w klasach 1—3 szkoty podstawowej, Warszawa 1999, s. 10.

9 Tamze.

10 Tamze.

Zagadnienie teatru, jego specyfiki, historii i roli w Zyciu czlowieka analizowane jest w wielu opracowaniach

z zakresu teatrologii, psychologii, pedagogiki. Wéréd prac przyblizajacych te problematyke znajduje si¢

m.in. opracowanie ]. Berdyszak, E. Olinkiewicz, Teatr? Wroctaw 1996; J. Kosinskiego, Ksgtalt teatrn,

Warszawa 1984; red. B. Suchodolski, Edukaga kultnraina a eggystenga cgtowieka, Wroctaw 1986; T. Sa-

mulczyk-Pawluk, Edukaga teatralna w szkole podstawowe, Krakow 20065 A. Tyszki, Ucgestnictwo w kulturze,

Warszawa 1971; Wychowanie przez sztuke, red. 1. Wojnar, Warszawa 1973 i inne.

12 K. Sotonowicz-Olbtychska, Teatr radosci, Warszawa 1961, s. 4.
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widowisk. Jaki byt ich charakter mozemy dzisiaj okresli¢, badajac zachowane ruiny
teatrow starozytnej Grecji 1 Rzymu.

Zrédha kultury europejskiej to wiasnie starozytna Grecja i Rzym. To tam
ksztaltowal si¢ teatr. W Grecji narodzila si¢ i rozwijala tragedia 1 komedia. Grecy
stworzyli dla ich wystawiania specjalny teren. Byl to plac, najczesciej u podndza
gory, ubity lub wysypany piaskiem, zwany orchestra (tzn. tanecznia). Na tym
placu chor $piewal 1 tanczyl wokol usytuowanego posrodku oltarza,
zbudowanego dla czci boga. Na §rodku orchestry usytuowany byl réwniez punkt,
z ktérego wypowiadane, nawet szeptem, stowa byly doskonale slyszane
w kazdym miejscu widowni. Na zboczu géry, na wykutych w kamieniu lawach
siadali widzowie. W ten sposéb powstaly dwie najwazniejsze czeséci teatru
— scena 1 widownia. Wraz z rozwojem dramatu obok chéru pojawili si¢ aktorzy,
ktérzy przebierali si¢ do swych rdl i dla nich wlasnie zbudowano osobne
pomieszczenie, ktore stato si¢ jednoczesnie garderoba, ale i stalq dekoracja, ttem
do rozgrywanej w dramacie akgcji.

W tak przygotowanych miejscach odbywaly si¢ przedstawienia poczatkowo
zwigzane ze $wietami kultowymi (najczesciej dwa razy w roku). W pozostalym
czasie miejsce to bylo wykorzystywane dla intereséw spolecznosci, dla
rozwigzywania istotnych probleméw poprzez zwolywanie zgromadzen
ludowych. Stopniowo nastgpowalo odlaczanie si¢ przedstawien od $wiat
1 narodzily si¢ aktorskie trupy, ktoére wystawialy tragedie i komedie odzwier-
ciedlajace zyciowe problemy danej spolecznodci. Trupy teatralne byly bardzo
zréznicowane w swoim skladzie. Nalezeli do nich aktorzy i chérzysci, tancerze,
muzycy, ale takze poeci dramatyczni, suflerzy, kaplani i urzednicy administra-
cyjni’.

Postacig szczegdlna teatru (obok poety dramatycznego, ktory tworzyl losy
bohateréw uwiklanych w okreslone wydarzenia) byl aktor. Wystepowal on
w specjalnym kostiumie — odmiennym dla tragedii i komedii. Dopelnieniem przeb-
rania bylo obuwie na bardzo wysokiej podeszwie oraz wysokie nakrycie glowy.
Byly to sposoby uczynienia aktora widocznym dla wszystkich widzéw, nawet tych
siedzacych wysoko na zboczu géry, w duzym oddaleniu od orchestry. Bardzo
waznym elementem kostiumu byta maska, ktéra jednoczesnie pelnita role tuby
wzmacniajacej glos, co powodowalo, ze aktor byl réwniez slyszany w odleglej
czesci widowni.

Teatr rzymski charakteryzowal si¢ pewnymi cechami teatru greckiego, ale
wprowadzil réwniez pewne zmiany. Poczatkowo miejscem wystapien aktorskich
byla wznoszona kazdorazowo prowizoryczna platforma, wokol ktorej gromadzili
si¢. widzowie 1 ogladali przedstawienia. Podejmowane proby budowy teatru
kamiennego takiego jak w Grecji byly zakazywane, ale w konicu doszlo do
zbudowania stalego teatru z drewna, z miejscem dla widzéw (widownia). Mial on

13 N. Allargyce, Dzieje teatrn, Warszawa 1977, s. 60.
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cechy nieznane w Grecji. Zbudowany zostal na planie czworokata (tak, jak
pierwotne platformy drewniane). Ten najstarszy teatr w Rzymie zwano Malym.
Charakteryzowal si¢ jeszcze jedna cecha rézniaca go od teatru greckiego — kurtyna
(opuszczana byla w dot, w specjalnie dopasowany otwor).

W teatrze rzymskim postacia wiodaca byt aktor, jednak jego pozycja spoteczna
byla diametralnie r6zna od aktora greckiego — wystepowaé mogli tylko niewolnicy.
Aktor byl cztonkiem trupy aktorskiej, ta z kolei byla wiasnoscia kierownika
zespolu, dla ktérego wystepy trupy byly zrédlem dochodu.

Zatem teatr to instytucja, ktora stanowi zespol ludzi wykonujacych okreslone,
wyspecjalizowane dziatania, ktorych wypadkowsq jest spektakl teatralny, widowisko
zbudowane z wielu elementéw. Ten zespdl ludzi to scenarzysta tworzacy tekst
sceniczny, aktor, ktéry go przedstawia, rezyser formujacy kolejne sceny widowiska,
aby stanowily spéjna calosé, scenograf i kostiumolog, ktorzy tworza plastyczne tlo
dla przedstawienia oraz plastyczny wymiar postaci, kompozytor i muzycy, ktorzy
to przedstawienie dopetniaja odpowiedniag muzyka. Wszyscy oni wspolpracujg ze
sobg w specjalnie stworzonej przestrzeni — stalym budynku lub odpowiednio
przygotowanym, okazjonalnym miejscu. Nad realizacjqa przedstawienia czuwa
dodatkowa grupa oséb — pracownicy techniczni, od ktoérych zalezy sprawny
przebieg spektaklu. W tej grupie sa technicy sceny, oswietleniowcy, sufler,
garderobiani oraz pracownicy réznych pracowni — krawieckiej, malarskiej, fry-
zjerskiej. Kazda z tych oséb uczestniczy efektywnie w przygotowaniu spektaklu
1jej wktad decyduje o efekcie koncowym.

Teatr poprzez takie §rodki wyrazu, jak stowo, ruch, muzyka, barwa, plama,
kompozycja, ktére tworzg calo$¢ jest w stanie silnie oddzialywaé na widza.
Wilasnie ta niepowtarzalna, dynamiczna calo$¢ jest zrédlem jego wrazen
i glebokich przezy¢. Dziecko jako widz jest doskonalym odbiorca tej bogatej
gamy $rodkéw ekspresyjnych. Bedac widzem, rodza si¢ jego zainteresowania
warunkami, w ktérych powstaje przedstawienie, rozliczne zainteresowania na

bazie emocji, glebokich przezy¢é powstalych w czasie odbioru spektaklu
teatralnego, poznaje rézne zawody zwiazane z teatrem.

Uczestniczac w spektaklach teatralnych, ktére oparte sa czesto na narodowej
1 §wiatowej literaturze, w tym literaturze dla dzieci, identyfikuje si¢ z bohaterami
basni, przezywa ich przygody, odbiera jak wlasne rézne sytuacje z ich udziatem.
,Przezycie razem z bohaterami utworu scenicznego ich loséw wzbogaca wiedze
dziecka, uczy norm i praw obowiazujacych w $wiecie ludzi dorostych, do ktérych
musza dorosnac¢”'*, W odniesieniu do dzieci mozna tatwo zauwazy¢, ze widz staje
si¢ takze aktorem, uczestnikiem spektaklu — dziecko jest otwarte w wyrazaniu
swoich przezy¢, odczué, bardzo impulsywnie reaguje. Mlody widz emocjonalnie
odbiera przebieg akcji i rozumie zachowania bohateréw, poprzez wczucie jest

W Wychowanie przez s3inke, red. 1. Wojnar, Warszawa 1965, s. 84.
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$wiadom ich trudnosci, konfliktéw, napie¢ emocjonalnych oraz dokonywanych
wyborow.

Teatr ma wielka site w ksztaltowaniu i rozwijaniu dziecigcej wyobrazni. Bez
wzgledu na to, jakie srodki zastosuja tworcy spektaklu, ich percepcja uruchamia
u widza wyobrazni¢. W sytuacji, kiedy zastosowane sg bardzo realistyczne elementy
scenografii, kostiumow, gdy wykorzystuje si¢ prosty, rymowany tekst i tak dzieci
dostrzegaja najbardziej je ciekawigce cechy i w oparciu o nie, korzystajac ze swojej
wyobrazni, buduja swoj wlasny ,,$wiat spektaklu”. Mechanizm ten jest jeszcze
bardziej intensywny, kiedy tworcy spektaklu scenicznego postuguja si¢ formami
uproszczonymi, stosuja wilasny kod komunikowania oparty na kulturowych
regulach, w ktérych funkcjonuja dzieci. W takiej sytuacji dzieci poprzez intuicyjny
odbiér regul nadaja znaczenie odbieranym $rodkom artystycznym, ich ukladowi
scenicznemu 1 wlaczajac swa wyobrazni¢ rozbudowuja o wlasne szczegdly
ogladany spektakl”. Widz sam stwarza sobie obraz danej postaci, sytuacii,
wydarzen, uzupelnia brakujace elementy scenografii.

Powyzsze refleksje pozwalaja na stwierdzenie, ze teatr ma bardzo wiele waloréw
wychowawczych 1 ksztalcacych. Jako o$rodek kultury moze sta¢ si¢ w pracy
nauczyciela cennym $rodkiem dydaktycznym, ktory:

>, rozwija zakres wiadomosci ucznidéw z dziedziny sztuki, zwlaszcza teatru,

» wyrabia wrazliwo$¢ na przezycia innych ludzi, umozliwia rozwdj uczu¢ huma-
nistycznych,

» uczy dyskusji na tematy z dziedziny kultury oraz kulturalnego zachowania si¢
w teatrze,

» budzi zrozumienie dla pracy tworczej i szacunku dla niej,

» budzi ogélne zamilowania estetyczne,

» wyrabia zamitowanie do rozrywek kulturalnych””’.

Zagadnieniem istotnym dla efektywnosci procesu edukacyjnego jest wypra-
cowanie sposobow wykorzystania teatru dla rozwoju wychowanka. W dotych-
czasowe] praktyce pedagogicznej stosuje si¢ kilka bardzo inspirujacych form i spo-
sobow. Do podstawowych naleza: uczestnictwo dzieci w spektaklach teatralnych
(teatr), wycieczka do teatru, inscenizacja oraz dzialania literackie, plastyczne,
muzyczne i techniczne inspirowane spektaklem teatralnym.

Role teatru w rozwijaniu dziecigcej osobowosci opisuje m.in. A. Bielanska, Teatr, ktiry leczy, Krakéw 2002;
A. Drzewicka, Dgiecko i teatr, ,,Zycie Szkoly ” 2001, nr 10; M. Dworak, K. Pietrzyk, Edukaga teatralna
w predszkoln, ,,\Wychowanie na do Dzien” 2004, nr 7-8; J. Gérniewicz, Edukacgja teatralna dzieci w placowkach
kulturalno-oswiatowych, Warszawa 1990; J. Janczar, Teatr w edukagi wezesnosgkolne, ,Edukacja i Dialog”
2001, nr 7; T. Samulczyk-Pawluk, Ednkaga teatralna w s3kole podstawowej, Krakéw 2006, W. Zardecki, Edu-
kagja teatralna, ,,Edukacja i Dialog” 1997, nr 10.

16 K. Sotonowicz-Olbrychska, Teatr..., op.cit, s. 57.
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Stosujac pierwszy z tych sposobow — uczestnictwo w spektaklu teatralnym w teatrge
— nauczyciel sam winien przygotowac si¢ do niego, a takze odpowiednio przy-
gotowac dzieci. Istotne jest tutaj, aby to uczestnictwo polaczone bylo z wyjsciem
z przedszkola czy szkoly, aby dzieci odczuly atmosfer¢ budynku teatralnego, jego
charakterystycznego wnetrza, odmiennos$¢ przestrzeni. Takie dzialanie wymaga
starannego zaplanowania. Jezeli w miejscowosci, w ktorej jest przedszkole znajduje
si¢ teatr, jest to latwiejsze. Nauczyciel musi zapoznaé si¢ zjego repertuarem
i dokona¢ wyboru przedstawien, dat, zapewni¢ opieke dla dzieci, dokonaé
rezerwacji biletéw, zorganizowac¢ transport itd. Tego typu dzialania sa bardzo
wazne 1 w duzej mierze decyduja o skutecznosci wykorzystania w procesie
wychowawczo-dydaktycznym teatru. W sytuacji, kiedy teatru nie ma w miejsco-
woscl, gdzie miesci si¢ przedszkole, dzialania te sa nieco bardziej utrudnione, tak,
jak w przypadku, gdy w rodzimym teatrze nie ma odpowiednich dla przedszko-
lakéw przedstawien. Nauczyciel musi wowczas zada¢ sobie trud dotarcia do
najblizszych teatréow, dokonaé analizy ich programoéw i podja¢ wspomniane wyzej
dzialania w innych uwarunkowaniach.

Dobrze byloby, aby w skupieniu sam obejrzal spektakl, przezyt go, ocenit
sposob rezyserii, walory tekstu, scenografii, kostiuméw 1 charakteryzacji. Na tej
podstawie okreslil, czy spektakl jest odpowiedni dla jego wychowankéw w zakresie
mozliwosci percepcji, czy dzieci beda w stanie wytrwaé¢ w skupieniu do konca, na
ile zrozumialy bedzie dla nich tekst, jaki rodzaj emocji moze dominowaé w trakcie
odbioru przedstawienia. Wazne jest takze, aby nauczyciel zapoznal si¢
z programem spektaklu, w oparciu o ktéry bedzie mial $wiadomos¢ budowy
przedstawienia, pozna jego tworcow (rezysera, aktorow, scenografa itd.). Wiedza ta
i wlasne przezycia nauczyciela, zrodzone w czasie ogladania spektaklu, ukierunkuja
przygotowanie dzieci do wlasciwego uczestnictwa w sztuce teatralnej. Dzieci
winny pozna¢ podstawowe informacje — tytul, autora tekstu, rezysera, gléwnych
aktorow. Nie chodzi tutaj o podawanie i odpytywanie mechaniczne z okreslonych
wiadomosci, ale o wskazanie wybranych, odpowiednich dla dzieci w okreslonym
wieku, faktow, np. kim jest autor tekstu, jakie utwory pisze (przeczyta¢ np.
wybrany fragment tekstu), jak si¢ okredla taka twoérczos¢ itp. Przedstawi¢ mozna
dzieciom ciekawostki z pracy rezysera czy aktoréw. Nauczyciel wspomagac si¢
moze w tym przypadku réznymi prostymi technikami dramowymi, ktére sg dla
dzieci atrakcyjne i rozbudzaja ich zainteresowanie'. Warto zakoficzyé wprowa-
dzenie dzieci do uczestnictwa w spektaklu kilkoma pytaniami, na ktére odpowiedzi
dzieci beda mogly znalez¢é w trakcie jego ogladania. Pomoze to w stworzeniu
atmosfery niedopowiedzenia, radosnego oczekiwania, pobudzenia.

Nauczyciel moze skorzystaé z propozycji zawartych m.in. w pracach: M. Krdlica, Drama i happening w edu-
kagji przedszkolne, Krakéw 20065 K. Pankowska, Drama — zabawa i myslenie, Warszawa 1990; tejze, Edukacja
przez drame, Warszawa 1997; M. Swieca, Drama w ednkagi, Kielce 1996; B. Way, Drama w wychowanin dzieci
i miodziegy, Warszawa 1995.
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Aby nastrdj niespodzianki, §wigtecznej atmosfery, emocjonalnego zaciekawienia
towarzyszyl dzieciom réwniez w czasie trwania spektaklu nie wolno ich strofowac
za wyrazanie emocji, uciszac, karci¢ za glosne wypowiadanie uwag. Takie zachowa-
nie nauczyciela zabija podstawowe walory widowiska teatralnego, hamuje dziecigce
przezywanie, podazanie za tokiem wydarzen, zrozumienie sensu spektaklu.

Warto§¢ ogladania przedstawienia teatralnego zwigkszy omowienie go po
powrocie do przedszkola czy szkoly. W czasie tego omoéwienia nauczyciel
powinien da¢ dzieciom swobode wypowiedzenia sig, przezycia zapamigtanych
chwil. Nauczyciel moze réwniez poprowadzi¢ rozmowe ukierunkowana na
wybrany temat, odpowiednio do mozliwosci wychowankéw, dotyczacy np. cech
bohateréw, zasadnos$ci zachowania bohateréw, wartosci wyboréw jakich doko-
nywali, ale tez wygladu kostiumoéw, scenografii, styszanej muzyki itd. Do takiej
rozmowy musi si¢ dobrze przygotowad, nie moze to by¢ chaotyczne tradycyjne

,»Wypytywanie”.

Kolejny sposéb to organizowanie wycieczek do tfeatru. Jest to wazny element
w edukacji teatralnej, kulturalnej i w formowaniu calej osobowosci dziecka.
Dobrze przygotowana wycieczka pozwala dzieciom poznac t¢ instytucje z réznych
stron — poczawszy od materialnej (budynek, jego usytuowanie, poszczegdlne
pomieszczenia i ich przeznaczenie, podstawowe czeSci — scena 1 widownia) przez
zespol aktorski, rezyserow, scenograféw, muzykéw, pracownikow technicznych,
pomocniczych, a na obstudze i administracji koficzac. Tak wiele ciekawych rzeczy
do poznania stwarza konieczno$¢ rozplanowania w czasie kilku wizyt w teatrze.
Rozplanowanie wycieczek odpowiednie do warunkéw srodowiskowych (dostep-
nos$¢ do teatrow, ich ilo$¢, charakter, np. teatr dramatyczny, teatr lalek) pozwoli
systematycznie i coraz dokladniej zapoznawac dzieci z praca tej instytucii.
Nauczyciel powinien wlaczy¢ takie wycieczki w proces edukacyjny jako integralny
element, uczyni¢ je dopelnieniem realizowanych tematéw i zrédlem wzboga-
cajacym dziecigce doswiadczenia.

Przygotowujac wycieczke do teatru, nalezy oméwic ja z przedstawicielem
teatru, wskaza¢ na podstawowy cel, okreslic zakres merytoryczny poznania
instytucji (nie moze to by¢ wizyta nastawiona na improwizacj¢ i prezentujaca
dzieciom zlepek przypadkowych informacji). Efektywnos¢ wycieczki zwigkszy
réwniez propozycja zadan dla nich zwiazanych z poznawanymi wiadomosciami
o teatrze. Nalezy omoéwic¢ takze mozliwos¢ przebywania dzieci w réznych
pomieszczeniach, ktérych nie moga pozna¢ w czasie uczestnictwa w przedsta-
wieniach, np. w sali préb, garderobach, maszynowni, pracowni krawieckiej,
malarskiej, stolarskiej itp. Ich pobyt na scenie, w konkretnych pracowniach
czy np. w magazynie kostiumow, rekwizytow, kontakt z nimi i proste
¢wiczenia z ich wykorzystaniem, stwarza wspaniala okazje do sprawdzenia
wlasnych ,aktorskich zdolnosci”, ale tez poznania nowego slownictwa,
obejrzenia z bliska pracy ludzi teatru i formuje postawe szacunku wobec ich
wysitku.
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Omowione pokrotce sposoby wlaczenia teatru w proces edukacyjny dzieci
przedszkolnych i uczniéw w mlodszym wieku szkolnym musza by¢ dopelnione
sposobami opartymi na wlasnej, twoérczej aktywnosci. Realizacja takich form,
stosowanie wskazanych sposobow pracy utrwala, poszerza wiedz¢ o teatrze, czyni
ja wiedza zywa, umozliwiajacqa zrozumienie trudnych metafor, znakéw kodu
kulturowego, a przede wszystkim stymuluje dzialanie, aktywno$¢ o charakterze
tworczym, artystycznym. W procesie wychowawczo-dydaktycznym wykorzystu-
jacym teatr jako S§rodek edukacyjny ,,chodzi o wytworzenie takich sytuacii,
w ktorych dziecko samo znalazlo si¢ po drugiej stronie — jako aktor, rezyser, czy
tez scenograf ",

Najpopularniejszym 2z takich sposobéw jest inscenizagia”, ktéra polega na
wystawieniu utworu literackiego na scenie w wyniku zespolu prac twoérczych
o zroznicowanym charakterze — recytatorskim, plastycznym, muzycznym,
tanecznym itd. Méwiac krotko, jest to artystyczna interpretacja jakiego$§ utworu
literackiego na scenie. W odniesieniu do dzieci przedszkolnych jest to najczesciej
»zabawa teatralna” na bazie poznanego utworu (basni, opowiadania, wiersza),
a w przypadku uczniéw klas poczatkowych inscenizacja polega tez na ,,odtwarza-
niu wydarzen opisanych w lekturze tekstéw czytanek””.

Z powyzszych okreslen wynika, ze dobra inscenizacja opiera si¢ na znajomosci
tekstu. Tak wigc przygotowujac si¢ do jej realizacji nauczyciel winien przeanali-
zowacé tekst z dzie¢mi, zwroci¢ uwage na specyfike wydarzen, postaci, ale takze na
jezyk utworu. Wskaza¢ jego walory i momenty trudne do przedstawienia. Tekst do
inscenizacji musi by¢ dla dzieci zrozumialy, na miar¢ ich mozliwosci rozumienia
i artykulowania. Wazne jest takze, aby byl ciekawy i wystgpowalo w nim kilku
bohateréw o réznych cechach, aby toczyli ze soba ciekawe dialogi. Polska
1 $wiatowa literatura jest bogata w ten rodzaj tekstow i nauczyciele maja mozliwosé
wyboru tekstow atrakcyjnych i bogatych w walory edukacyjne. Dobrze byloby, aby
siggali oni réwniez po klasyczne teksty oraz po wspolczesng tworczos¢ literacka.

Inscenizacja wymaga szeregu prac, w ktore winny by¢ zaangazowane
wszystkie dzieci. Przede wszystkim nalezy z nimi oméwic¢ charakter scenografii,
kostiuméw, koniecznych rekwizytow. Po wspélnym ustaleniu, jaki ma by¢ cha-
rakter tych elementéw inscenizacji nalezy opracowac odpowiednie projekty, a po-
tem stworzy¢ zespoly, ktére beda je realizowaly. Zespoly te, zwlaszcza dzieci
przedszkolnych, winny pracowa¢ np. pod kierunkiem rodzicéw lub
wolontariuszy (np. studentéw, ucznidw szkél zawodowych, $rednich), ktorzy
pomoga im w trudniejszych pracach, beda wuczyé réznych umiejetnosci

18 K. Solonowicz-Olbrychska, Tearr..., op.cit. , s. 66.

19 Inscenizacji w przedszkolu i w nauczaniu zintegrowanym poswiecono wiele opracowan, m.in. J. Aw-
gulowa, W. Swiatek, Mafe formy sceniczne w pracy przedszkola, Warszawa 1982; E. Dzal, J. Skibifiska-Cze-
chowicz, Inscenizaga w nanczanin zintegrowanym, Gdansk 2000; A. Misiurska, Zribmy teatrzyk lalkowy, War-
szawa 1991; E. Furtl, Teatr w przedszkolu i swietlicy: od pierwszego pomystu do przedstawienia, Kielce 2004; i inne.

20 J. Awgulowa, W. Swiatek, Inscenizacje w klasach poczatkowych, Warszawa 1985, s. 11.
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potrzebnych w zyciu codziennym, co jeszcze bardziej poszerzy walory tej formy
pracy edukacyjnej.

W inscenizacji istotna role odgrywa aktor. Dzieci przyjmujq na siebie role
przedstawionych w tek$cie postaci. Staja si¢ aktorami, ale bardzo nietypowymi
— wchodza tak mocno w rolg, Ze stanowig ze swoim bohaterem jednosé, one ,,s3
w roli” poprzez swoja wyobraznig, a nie graja ja (o ile tylko pozwoli im na to
nauczyciel). Istotne jest opanowanie tekstu, jego zrozumienie i odbiér. Wszystko
to uzaleznione bedzie od konwencji inscenizacji, przyjecia stawianych celow,
nastawienia na stymulowanie okreslonych umieje¢tnosci, stanéw emocjonalnych,
postaw. Nad tym wszystkim czuwa rezyser inscenizacji. Na poziomie edukaciji
najmtodszych role te przybiera zazwyczaj nauczyciel. Powinien on jednak
pamietaé, ze warto stucha¢ propozycji dzieci, uwzglednia¢ je w miare mozliwosci
we wlasnej wizji inscenizacji. Takie postgpowanie stanie si¢ naturalng droga
uczenia si¢ przez nie funkcji izadan ,rezysera”. Rezyserowanie inscenizacji
w przedszkolu czy w klasach I-III jest trudnym wyzwaniem dla nauczyciela
— musi on bowiem zachowa¢ delikatng réwnowage miedzy wlasng wizja
a autentyczng jej akceptacja przez dzieci. Nie moze ,,wycwiczy¢” zachowan
dziecigcych aktoréow. Takie dzialania doprowadzaja czesto w praktyce do
automatyzacji gry, mechanicznego powtarzania nakazanych gestow, stow,
z ktorymi dzieci nie identyfikuja sig, nie rozumieja ich znaczenia i nie czuja
potrzeby ich wykonywania. W efekcie takie przedstawienie staje si¢ pseudo-
inscenizacja 1 traci wszelkie walory. Dzieci sa zmeczone dlugimi przygo-
towaniami, brak im radosci, oczekiwania na reakcje widzow, poczucia dumy
z wytgzonej pracy, swiadomosci efektow tworzenia. Kiedy jednak nauczycielowi
uda si¢ osiagnac i zachowac te¢ delikatna réwnowage, przygotowywanie insce-
nizacji 1 jej przebieg beda najcenniejsza forma aktywnosci, wspierajaca rozwoj
wychowanka.

Te wszystkie prace zwigzane z inscenizacja stang si¢ wielka radoscia dla dzieci,
a czas jej przygotowania bedzie wyjatkowo efektywny ksztalcaco i wychowawczo.
Pamigta¢ nalezy, Ze ,,czytanie, deklamowanie dostarcza dzieciom wiele radosci,
wciaga w zabawe stowem”'. A aktywnos$¢ plastyczna czy techniczna, np. przy
konstruowaniu scenografii, ksztaltuje szereg praktycznych umiejetnosci, takich jak
postugiwanie si¢ odpowiednimi przyborami czy narzedziami. ,,Dziatalnos¢ dziecka
skupiona wokoé! inscenizacji ksztalci wrazliwo$¢ estetyczna, wyobraznig plastyczna,
rozwija zainteresowania czytelnicze i teatralne. Inscenizacja rozwija u dziecka:
czytanie ze zrozumieniem, czytanie z podzialem na role, pamigd, a takze poprawna
dykcje. Wykorzystujac w edukacji inscenizacje¢ teatralng, mozemy osiagnac lepsze
wyniki w wychowaniu poprzez: ksztalcenie uczud, przyswajanie wlasnych potrzeb,

ksztalcenie wrazliwosci estetycznej, swiadomosci dyscypliny, rozwijania fantazji

2t E. Skoczylas-Krotla, Oblicza kultury jegyka we wspilczesne szkole, [w:| Funkee opiekuticzo-wychowaweze wspot-
czesng sgkoty, red. A. Marzec, Czestochowa 2008, s. 83.
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iwyobrazni. Daje takze mozliwos$¢ rozwijania poczucia odpowiedzialnosci

zbiorowej i indywidualnej wigzi kolezeiskiej™*.

Inscenizacja umozliwia osiagnigcie nastgpujacych celow edukacyjnych:

» zapoznanie wychowankéw z najcenniejszymi utworami literatury polskiej
1 $wiatowej;

> ksztaltowanie i wzbogacanie osobowosci dzieci poprzez umozliwienie na-
bywania m.in. takich cech, jak: samokontrola, dyscyplina wewnetrzna, praco-
witos§¢, wytrwalo$¢, szacunek dla pracy innych, kolezensko$¢, umiejetnosc
wspoldziatania, poczucie wlasnej wartosci;

> ksztaltowanie i rozwijanie umiejetnosci recytatorskich, plastycznych, muzycz-
nych, tanecznych, technicznych;

»  korygowanie wad wymowy, wzbogacanie stownika;

» dostarczanie radosnych przezy¢ emocjonalnych.

Uzyte w inscenizacji ,,proste elementy teatralne daja dzieciom mozliwos¢
wielostronnego doskonalenia si¢. Dzigki nim uczniowie: wzbogacaja swdj jezyk,
¢wicza dykeje 1 site glosu, nabywaja umieje¢tnosci poruszania si¢ i méwienia na

. . ., . , . . . . s 2992
scenie, pokonuja niesmiato$é oraz zaspokajaja poczucie wlasnej wartosci”>.

Do sposobéw zastosowania aktywnego wykorzystania teatru nalezy takze
organizowante diatai literackich, plastycznych, mugyeznych i technicznych inspirowane spef-
taklem teatralnym. Réznorodnos$¢ tych dzialan jest bardzo duza i zalezy od po-
mystowosci 1 kreatywnosci nauczyciela. Moga one mie¢ charakter silnie zwigzany
z jednym §rodkiem wyrazu (np. oparte na stowie dzialania literackie, czy na
dzwigku 1 rytmie dzialania muzyczne itd.), ale takze z réznymi zlozeniami tych
srodkéw (np. dzwick i plama, barwa, rysunek w czasie wykonywania pracy ma-
larskiej do utworu muzycznego styszanego w czasie spektaklu teatralnego a od-
twarzanego w czasie pracy).

Do grupy zadad stymulujacych dzialania literackie (w réznej formie) na bazie
ogladanego widowiska teatralnego mozna zaliczy¢ nastgpujace propozycje:

e Opowiedz dalsze losy wybranego bohatera przedstawienia.

e Dobierzcie si¢ w pary i przeprowadzcie w nich dialog miedzy wybranymi
bohaterami spektaklu teatralnego.

e Wymysl tekst, ktorym bohaterowie spektaklu zegnaja si¢ z widzami.

e Powiedz, co moglby odpowiedzie¢ gtéwny bohater w sytuacji... (wstawienie
znaczacej dla spektaklu sceny).

e Napisz wlasne zakoniczenie ogladanego spektaklu.

2 . Awgulowa, W. Swiatek, Inscenizage..., op.cit., s. 6—24.
2 A. Konieczna, Kdtko teatralne w naszej sgkole, ,,Edukacja i Dialog” 2000, nr 9, s. 64.
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e Napisz dialog miedzy dwoma wybranymi postaciami ogladanego przedstawienia
teatralnego, w ktorym... (uzupelnienie nawigzujace do akcji spektaklu).

e Opisz najpickniejszy, wedtug ciebie, kostium.

e Napisz wlasne opowiadanie o losach wybranego... (lub wskazanego przez
nauczyciela w zaleznosci od celu edukacyjnego) bohatera spektaklu.

e Napisz list gtdwnego bohatera do... (wskazanie postaci spektaklu).

e Napisz list, ktoéry otrzymal gléwny bohater od... (wstawienie bohatera spek-
taklu) itp.

Zadania te mogg by¢ stawiane przed dzie¢mi o réznych zdolnosciach jezy-
kowych, literackich, graficznych. W grupie uczniéw klas poczatkowych mozna je
dalej réznicowad, wprowadzajac kolejne formy wypowiedzi pisemnych.

Dzialania o charakterze plastycznym powinny uwzglednia¢ mozliwie wiele
réznych technik plastycznych, nie ograniczaé si¢ (tak, jak to si¢ czgsto zdarza)
do rysowania lub malowania farbami plakatowymi. Powinny takze odnosié¢ si¢
do réznych elementéw spektaklu — fabuly, aktoréw, scenografii, charak-
teryzacji, kosttumow itd. Do tej grupy zaliczy¢ mozna nastgpujace propozycje
zadan:

e Wykonaj z dostepnych materialéw plakat zawiadamiajacy o spektaklu.
e Zaprojektuj wlasny program teatralny dotyczacy ogladanego spektaklu.

e Za pomocg patyczka i dwu koloréw tuszu wykonaj portrety wybranych boha-
teréw spektaklu.

e Zaprojektuj, z wykorzystaniem kolorowego papieru, kalki i skrawkéw ma-
terialow, wlasna scenografic do dwu wybranych... (lub wskazanych przez
nauczyciela) scen spektaklu.

e Z pudelek tekturowych, sklejki, zebranych materialéw zbuduj teatr znajdujacy
si¢ na nieznanej planecie.

e 7 masy plastycznej ulep gtéwna postaé przedstawienia.

e Wykorzystujac kolorowe cienkopisy narysuj ciag np. 3, 5, 7... (ilo§¢ okresla
nauczyciel odpowiednio do charakteru spektaklu i mozliwosci dzieci) scen
obejrzanego przedstawienia.

e Zaprojektuj maske dla postaci ze spektaklu.
e Wykonaj z masy papierowej zaprojektowana maske.
e Namaluj farbami akwarelowymi marzenia wybranego bohatera przedstawienia

itp.

Warto$¢ tego typu zadan bedzie tym wicksza, im bardziej zréznicowane
beda materialy, sugestie ich wykorzystania, réznorodne odniesienia do ogla-
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danego i przezytego spektaklu. Ciekawe sa takze zadania o charakterze ot-
wartym, np. technikq ,,mokre w mokrym” przedstaw sny wybranej postaci ze
spektaklu.

Takze interesujace dla dzieci sa dzialania oparte na wystepujacej w spektaklu
teatralnym muzyce — melodii i rytmie. W nawiazaniu do tego elementu nauczy-
ciel moze zaproponowa¢ dzieciom szereg zadan, w wickszosci opartych na
improwizacji 1 tworzeniu muzyki. W zadaniach tych odwoluje si¢ do pamieci,
fantazji 1 wyobrazni muzycznej pobudzonej ogladanym widowiskiem i1 wystuchana
muzyka. Oto niektore propozycje takich zadan:

e Zaspiewaj imiona bohateréow spektaklu na dowolna melodie.

e W grupach osobowych (liczba oséb okresla nauczyciel), wykorzystujac zgro-
madzone instrumenty perkusyjne, wykonajcie piosenk¢ kojarzaca si¢ wam
z ogladanym przedstawieniem.

e Z pomocg wybranych instrumentéw muzycznych zilustruj dzwickiem sceng...
(nauczyciel podaje wybrana scene spektaklu).

e Przesluchajcie w grupach kilkuosobowych (liczb¢ 0séb podaje nauczyciel) plyty
z nagraniami réznego rodzaju muzyki 1 wybierzcie trzy utwory, ktére najbardziej
pasuja jako ilustracja ogladanego spektaklu. Zaprezentujcie je pozostalym
grupom.

e Wysluchajcie fragmentu utworu muzycznego i wskazcie sceng ze spektaklu, do
ktérej najbardziej dany fragment pasuje (prezentacja moze obejmowac kolejno
kilka fragmentéw muzycznych).

e W zespolach rozwigzcie krzyzéwke, ktorej haslo stanowiq pierwsze litery
tytuléw kolejno prezentowanych utworéw muzycznych (utwory znane dzie-
ciom, zwigzane klimatem, epoka, estetykq z ogladanym przedstawieniem; haslo
proponuje nauczyciel, np. ,,kompozytor”, ,,muzyka teatralna” itd.)

Zadania pobudzajace dzieci do aktywno$ci muzycznej sa bardzo lubiane
i chetnie wykonywane. Mozna je modyfikowac, wlaczajac fragmenty tekstu przed-
stawienia do rytmizacji z réznicowaniem tempa, natezenia glosu, zmiany barwy
glosu. W kazdym przedstawieniu teatralnym (wystawianym w teatrze drama-
tycznym czy tez lalkowym) tkwi wiele mozliwosci formutowania ciekawych zadan
muzycznych, nauczyciel musi tylko uruchomié swoja wyobrazni¢ i wiedze z za-
kresu form aktywnosci muzycznej oraz jasno sformulowac cele, ktére chce
osiagnac.

Kolejna grupe dziatan inspirowanych teatrem i spektaklem teatralnym stanowia
dziatania techniczno-konstrukcyne. Rowniez te dzialania maja wiele waloréw, m.in.
utrwalaja w pamieci obraz spektaklu, ksztatca smak estetyczny dzieci, uwrazliwiaja
na pickno, harmoni¢ barw i ksztaltow, rozwijaja wyobraznig, ucza wyczucia
przestrzeni, pozwalaja poznaé¢ rézne materialy konstrukcyjne i sposoby ich
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aczenia, wyrabiajg umiejetnosci manualne. Zadania tego typu obejmuja réwniez
rézne elementy teatru 1 widowiska teatralnego. Oto przykladowe zadania:

e Zaprojektuj dekoracje do ogladanego spektaklu.
e Wykonajcie w grupach dekoracje wedlug wybranego projektu.

e Wykonajcie w zespolach, wedtug wlasnych pomysléw kukietki do obejrzanego
przedstawienia.

e Wykonaj lalke przedstawiajaca gléwnego bohatera spektaklu.
e Wykonaj zakladke przedstawiajaca gtdwne sceny ogladanego przedstawienia.

e Wykonajcie w zespolach, wedlug wlasnych pomystow, wybrane rekwizyty do
ogladanego spektaklu.

Jak wszystkie dzialania, tak i te, wykorzystujace umieje¢tnosci techniczne dzieci,
sa cenne dla efektywnosci procesu edukacyjnego opartego na wykorzystaniu teatru
dla rozwoju kulturowego i osobowego. Stawiajac dzieciom te zadania, nauczyciel
ksztaltuje w nich obraz $wiata ludzkiego i wlasnej osoby kazdego z nich, daje
mozliwos§¢ rozumienia sensow ukrytych w znakach kulturowych i budowania tych
sensow. Wszystko to w atmosferze radosnej zabawy, w odczuwaniu sily wlasnej
kreatywnosci.

Maria Krolica
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