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BESTIA NA ARENIE CYRKOWE] - ZJAWISKO ,NOWEGO CYRKU”
JAKO PRZYKLAD ZMIAN W RELACJACH POMIEDZY CZLOWIEKIEM
A ZWIERZECIEM

»~Uwazanie za zabawne ogladania dzikich zwierzat zmuszanych do zachowy-
wania si¢ jak niezdarny cztowiek albo pasjonowanie si¢ obserwowaniem groznych
zwierzat zredukowanych do stuzalczych tchorzy przez strzelajacego batem tresera
jest prymitywne i Sredniowieczne. Wywodzi si¢ to ze starej idei, mowiacej o tym, ze
jestesmy jako ludzie czyms$ nadrzednym wobec innych gatunkéw i mamy prawo nad
nimi dominowac™.

Zwigzek sztuki cyrkowej i zwierzat wydaje sie by¢ nierozerwalny. Istniejace de-
finicje cyrku (zaréwno te powstajace przed laty, jak i tworzone przez wspotczesnych
badaczy) uznaja tresure zwierzat za nieodlaczny element sztuki cyrkowej. Rowniez
potoczne rozumienie tej sztuki i skojarzenia ze stowem ,,cyrk” zdaja si¢ potwierdzac
istnienie tej wiezi. Dla przyktadu warto przytoczy¢ chocby definicje jednego z naj-
wiekszych wloskich kronikarzy cyrku, Massimo Alberiniego, ktéry zaproponowat
nastepujaca formule: ,,[cyrk to] zbidr wirtuozerii ciala, klaunady i pokazéw zwierzat,
odbywajacych si¢ na okraglej scenie™.

Alessandro Serena podzielil sztuki cyrkowe na trzy gtéwne grupy:

- mistrzostwo ciala — specjalnosci oparte na dazeniu cztowieka do pokonania
swoich stabosci i ograniczen, m.in. linoskoczkowie, trapezisci, akrobaci czy
zonglerzy;

- tresura zwierzat — dzialalno$¢ zwigzana z proba opanowania natury, podpo-
rzagdkowania sobie innych. Jest to spotkanie i konfrontacja czlowieka z inng
istota;

- klaunada - umiejetnos$¢ przedstawienia wszystkich tych ludzkich dazen
»w krzywym zwierciadle™.

W tradycji widowisk cyrkowych pokazy ze zwierzetami zajmowaly zawsze istotne

miejsce. Nie jest to jednak, wbrew dos¢ powszechnym wyobrazeniom o cyrku, jego
niezbedny czy najwazniejszy element. Wspotczesny cyrk coraz czesciej rezygnuje

' D. Morris, Wstep, [w:] W. Johnson, The Rose-Tinted Menagerie, Heretic Books Ltd, Londyn 1990.
2 Za: A. Serena, Storia del circo, Bruno Mondadori, Mediolan 2008, s. XIII-XIV (tlum. wtasne).
3 Za: ibidem, s. XIV-XV (ttum. wlasne).
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z obecnosci zwierzat. Ponadto, przez wieki rozwoju sztuki cyrkowej, ich rola si¢ zmie-
niala, a stosunki miedzy cztowiekiem i $wiatem natury ewoluowaly.

Malowidla nascienne dowodza wykorzystywania zwierzat dla ludzkiej rozrywki
od czasow najdawniejszych. Ponad 2000 lat p.n.e. na Krecie uprawiano niezwykle
widowiskowe skoki przez byka. Oswojone zwierzeta, zardwno miejscowe, jak i eg-
zotyczne, byly pokazywane w starozytnym Egipcie czy Grecji. Pierwsze widowiska,
ktore w swojej formule byly juz w czytelny sposéb podobne do wspélczesnego cyrku,
odbywaly si¢ w starozytnym Rzymie. Réwniez i tam zwierzeta, szczegélnie te dzi-
kie, stanowily jeden z najbardziej atrakcyjnych punktéw programu. Byly traktowane
w sposdb przedmiotowy — czesto skladane w ofierze, zapewnialy réwniez rozrywke,
toczagc miedzy sobg krwawe walki lub bedac prezentowane jako bestie brutalnie po-
skromione przez ludzi — nazywanych bestiarii. Juz wowczas istniala rowniez tresura
koni i akrobatyka z udziatem tych zwierzat. W cyrku rzymskim czlowiek jawit si¢
jako wladca $wiata, zmuszajacy dzikie stworzenia do ulegtosci — czgsto w sposéb
brutalny i krwawy.

W okresie sredniowiecza pokazy cyrkowe zachowaly charakter rozrywki ,,dla
ludu” Nie byly jednak organizowane jednolite widowiska — artysci przeniesli si¢ na
jarmarki, ich sceng staly si¢ gtéwnie ulice i rynki. Wsrdd kuglarzy i zongleréw znajdo-
wali sie rowniez poskramiacze zwierzat. Rzadko byly to wowczas zwierzeta egzotyczne
- ich zdobycie bylo na tyle kosztowne, ze ich posiadanie pozostawalo poza zasiegiem
artystow. W historii zapisaly si¢ takie ekstrawagancje, jak wjazd cesarza Fryderyka II
do Colmaru w otoczeniu wielblagdéw (mialo to miejsce w roku 1228) czy landgraf
z Turyngii, ktory posiadal wlasnego lwa. Na ulicach mozna jednak bylo zobaczy¢ co
najwyzej tresowanego niedzwiedzia. Co ciekawe, nie byty wowczas popularne pokazy
z wykorzystaniem tresowanych koni, ktére w pozniejszym okresie staly sie podwaling
cyrku nowozytnego.

Poczatkéw wspolczesnego cyrku badacze upatrujg w ,akademiach wyzszej sztuki
jazdy”. Konie staly si¢ wiec centralnym punktem programu, dla ktérego klauni czy
akrobaci stanowili jedynie dodatek. Poczatkowo podrdzujace zespoty stopniowo za-
kfadaly stacjonarne sceny. Najbardziej znanym z ich twércéw, uznawanym za prekur-
sora wspolczesnej sztuki cyrkowej, byl Brytyjczyk Philip Astley. Po odejsciu z wojska
(gdzie stuzyt wéréd dragonéw) zebral grupe wyborowych jezdzcéw i z ich pomoca
stworzyt Riding School, gdzie nie tylko uczono jazdy konnej, ale réwniez (a moze
przede wszystkim) dawano pokazy sztuki jezdzieckiej: ¢wiczenia wojskowo-sportowe,
ale tez typowo akrobatyczne. Dla urozmaicenia widowiska prezentowany byt réwniez
tzw. ,,uczony kon™.

Wydawaloby sie, ze te poczatki cyrku nowozytnego dobrze rokuja wykorzystywa-
nym przez cyrkowcow zwierzetom: widowiska byly przygotowywane z mysla o gustach
tzw. ,klas wyzszych’, cyrk odszed! juz od jednoznacznego adresowania swoich poka-
z6w do szerokiej, niezbyt wybrednej widowni, o cz¢sto wulgarnych upodobaniach.
Dowodem tego trendu madglby by¢ sposob tresury koni, odchodzacy od brutalnosci
i uzycia sity - konie byly ledwie dotykane batem (tzw. touchade), co byto dla nich raczej
znakiem, sygnatem, niz gestem agresji czlowieka. To konie wlasnie sa wg Alessandro
Sereny tymi zwierzetami, z ktérymi czlowiek jest najblizej zwiazany — dzigki nim
rozwingl si¢ transport, podrdze, ale tez od wiekéw zapewnialy ludziom rozrywke.

* Por. B. Danowicz, Byf cyrk olimpijski, Iskry, Warszawa 1984, s. 19-40.



Bestia na arenie cyrkowej — zjawisko ,, Nowego Cyrku” jako przyktad zmian w relacjach pomigdzy czlowiekiem a zwierzeciem 247

Roéwniez cyrk zawdzigcza swoj dzisiejszy wyglad koniom — ksztalt i rozmiary areny
dostosowane zostaly do galopujacego konia’.

Ze wzgledu na réznorodne gusta publiki juz Philip Astley wprowadzil jednak do
cyrku nowozytnego elementy popisow jarmarcznych, w tym tresur¢ matych zwierzat:
malp, psow czy $win. Od tego czasu tresura zwierzat (w tym egzotycznych) stawala sie
coraz bardziej popularna. Do programoéw cyrkowych trafiaty papuzki, malpy, niedz-
wiedzie, psy, a w koncu takze lwy, tygrysy czy stonie. Poczatkowo dzikie zwierzeta
byly prezentowane w cyrku jako element fascynujacej egzotyki. Dopiero p6zniej ludzie
nauczyli si¢ je poskramiac i gléwng ideg programoéw bylo udowodnienie przewagi
czlowieka nad groznym, dzikim zwierzg¢ciem.

Jednym z pierwszych tzw. dompteuréw — czyli poskramiaczy dzikich zwierzat — byt
Henri Martin, ktéry zadebiutowal w 1831 roku, prezentujgc pantomime z udziatem tre-
sowanych Iwéw. Sam o sobie moéwil, ze jest przyjacielem zwierzat, stara si¢ je zrozumie¢
i pozna¢ - przyznawat jednak, Ze one przyjaznig si¢ z nim, poniewaz boja si¢ mie¢ w nim
wroga... Poskramiacze zwierzat zdobywali w XIX wieku wielka stawe — ich pokazy nalezaty
bowiem do najbardziej efektownych. Jednym z najbardziej popularnych dompteuréw byt
Batty. Wedlug zachowanych relacji z jego wystepow draznit on lwy silnymi uderzeniami
bata lub straszyl nagtymi hatasami, po czym - doprowadziwszy zwierzeta do stanu furii
- poskramiatl je w réwnie brutalny sposob: batem lub wystrzatami z pistoletow.

W dwudziestoleciu migdzywojennym na polskiej scenie cyrkowej zrobit karie-
re Andrzej Sobski - lekarz weterynarii. Jego dzialalno$¢ miata dowies¢, ze praca ze
zwierzetami cyrkowymi nie wymaga uzycia przemocy. Gdy jako lekarz spotkal si¢
z przypadkiem katowania zwierzat cyrkowych (leczyl bowiem pieska z potamanymi
w wyniku tzw. ,,tresury” fapami), podat do sagdu tresera. Sam postanowit za$ udowod-
ni¢, ze uzycie sily jest zbedne, przygotowujac dla sagdu pokaz pséw tresowanych bez
uzycia sily i §rodkéw przymusu®. Cho¢ wielu treseréw twierdzilo, ze sg przyjaciéimi
zwierzat, wydaje si¢, ze idea tej dyscypliny — poskromienie i zdobycie panowania nad
zwierzeciem — przeczy jednak tej mozliwosci. Zawsze w tresurze istnieje bowiem
relacja bezposredniej podlegtosci — zwykle osiagana za pomocg sily.

Jeszcze w XIX wieku istniaty widowiska, tzw. ,hece” i ,menazerie’, polegajace,
wzorem starozytnych, na prezentowaniu walk dzikich zwierzat i poskramianiu ich
przez wszechwladnego cztowieka. Wspolczesnie rowniez pokazy zwierzat opierajg si¢
na prezentacji catkowitej ich podlegtosci. Idea czlowieka — wladcy natury - pozostata
wiec w cyrku aktualna do dnia dzisiejszego.

Zmiana stosunku do zwierzat jest jednym z gtéwnych wyréznikow tzw. Nowego
Cyrku. Zmiany w funkcjonowaniu i postrzeganiu sztuki cyrkowej rozpoczely sie w la-
tach 70. XX wieku, rownocze$nie ze zmianami we wspotczesnym teatrze. Nowy ruch
zostal nazwany przez teoretykéw francuskich Cirque Nouveau. Obecnie okreslenie
»-Nowy Cyrk” upowszechnia si¢ juz w wielu jezykach narodowych. Do najbardziej
znanych grup reprezentujacych nowe prady w sztuce cyrku nalezg m.in. kanadyjski
Cirque du Soleil (chyba najlepiej rozpoznawalny na caltym $wiecie), australijski Circus
Oz czy amerykanski Pickle Family Circus (oba zalozone w latach 70.) oraz powstate
niedawno zachodnioafrykanski Circus Baobab czy szwedzki Cirkus Cirkor. Widowiska
Nowego Cyrku, cho¢ bedace kontynuacja dotychczasowych tradycji, zmieniajg jednak

* Por. A. Serena, Storia..., op. cit. s. 38-45.
¢ Por. B. Danowicz, Byt cyrk..., op. cit.
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myslenie o tej sztuce, jej idei i niezbednych elementach. W The Oxford Encyclopedia
of Theatre & Performance czytamy:

»Cyrk dokonat kolejnego zwrotu w swojej ewolucji w koncu XX wieku. Wiele
cyrkow zrezygnowalo z dzialan ze zwierzetami, jako ze zmienilo si¢ kulturowe podej-
$cie do tresury, trzymania w klatkach i wystepow niegdy$ popularnych bestii, a gru-
py broniace praw zwierzat protestuja w sposob coraz bardziej agresywny. Powstanie
szkoly cyrkowej oznaczalo za$ koniec tradycyjnego modelu trenowania umiejetno-
$ci cyrkowych opartego na zasadzie: mistrz — uczen. (...) Nowy Cyrk okreslany jest
jako powrot gatunku do jego pierwotnych zalozen - prezentowania raczej ludzkich
umiejetnosci i mistrzostwa niz spektaklu opartego na widowiskowosci i zachwycie
niebezpieczenstwem, jaki rozwinal sie w XIX wieku™.

Widowiska cyrkowe nabraty wiec w drugiej potowie XX wieku innego niz dotych-
czas charakteru. Zachowujac jednak wiele znanych z wczesniejszych wiekéw elemen-
tow, takich jak akrobatyka, klaunada, dazenie do mistrzostwa w rozwoju sprawnosci
ludzkiego ciala, utrzymaty zwigzek ze znaczeniem sztuki cyrkowej, jakie przyjmowane
bylo wczedniej. Roznice migdzy cyrkiem tradycyjnym a Nowym Cyrkiem sg jednak
na tyle znaczace, ze mozna uzna¢ powstanie tego ostatniego nie tylko za ewolucje, jak
pisza autorzy hasta w The Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance, ale wrecz
za prawdziwg cyrkowa rewolucje. Réznica nie polega bowiem bynajmniej jedynie na
braku tresowanych zwierzat w programie (cho¢ z pewnoscig jest to zmiana bardzo
widoczna i czgsto uznawana za kluczowa). Warto podkresli¢, ze wycofanie sie cyrku
z prezentowania zwierzat jest znamienne i wynika co najmniej z dwdch przyczyn:

- Ruchy walczace o prawa zwierzat, przeciwstawiajace si¢ przetrzymywaniu

zwierzat w niehumanitarnych warunkach, tresowaniu ich i wykorzystywaniu
w czasie pokazéw, w drugiej potowie XX i w XXI wieku zyskuja coraz wigksze
poparcie spoteczne. Cyrkowcy, atakowani przez ekologdw i media, maja dwie
mozliwo$ci: broni¢ swojej niewinnosci, udowadniajac, ze ich zwierzeta sa
dobrze traktowane, lub zrezygnowaé w ogodle z tego elementu pokazéw. Grupy
reprezentujace nurt Nowego Cyrku zwykle wybieraja to drugie rozwigzanie.

- Wspolczesny cyrk, odchodzac od tresury zwierzat, zwraca si¢ ku prezen-

tacji sily i niezwyklosci ludzkiego ciata i jego mozliwosci. Rezygnuje tym
samym z opierania swojej widowiskowosci na zadziwieniu widza egzotyka,
odmienno$cig. Warto przypomniec, ze jeszcze przed stu laty glowng atrakcja
w cyrkach byly tzw. osobliwosci: wyjatkowo otyte osoby, kalecy, karly. Dzis
takie pokazy bylyby napietnowane.

Nowy Cyrk nie potrzebuje juz dzikich bestii, by skupi¢ uwage widzow. Tworzy
bogaty, wielotworzywowy spektakl, wykorzystujacy elementy teatru (kostiumy, frag-
menty fabuly, temat, wokot ktorego tworzone jest przedstawienie, scenografia), tafica,
muzyki, sztuk wizualnych. Tak wiec kazde widowisko jest zupelnie nowe — ma swoj
temat, swojg atmosfere oraz ,,numery”. Posiada réwniez odre¢bny tytut — jak spektakle
dramatyczne, muzyczne czy baletowe. Nowy Cyrk proponuje publicznosci widowisko
zbudowane na bazie pokazu cyrkowego, zawierajace wszakze elementy teatru, rewii,
tanca, oryginalng muzyke i oprawe plastyczna. W przeciwienstwie do tradycyjnego
cyrku jego widowiska czesto zawierajg elementy fabuly.

7 Por. The Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance, t. 1, red. D. Kennedy, Oxford University Press, Nowy
Jork 2003, s. 274.
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Podstawowe réznice miedzy ,,starym” a Nowym Cyrkiem zostaly ujete w tabeli 1.

Tabela 1. Specyfika i réznice pomiedzy cyrkiem tradycyjnym i Nowym Cyrkiem

Cyrk tradycyjny Nowy Cyrk

Zamknieta spoteczno$¢ rodzin cyrkowych. Artysci ze wszystkich warstw spolecznych,
od ulicznikéw az po profesorow
uniwersyteckich.

Pelnoetatowi profesjonalisci. Czesto amatorzy.

Zwykle doroéli, do$wiadczeni artysci. Zwykle mlodzi artysci.

Sekretne techniki, znane tylko cztonkom grupy. Techniki dostepne dla wszystkich.

Préby bez publicznosci, ktérych celem jest produkt Cwiczenia wykonywane dla wlasnej

koncowy - platny wystep przed publicznoscia. przyjemnosci, okazjonalne wystepy.

Nacisk polozony na tradycyjne numery i style. Innowacyjnos¢.

Ciag numer6w, niepowigzanych miedzy soba. Konstrukeja spektaklu wokot tematu.

Obecnos¢ zwierzat. Nieobecnos¢ zwierzat.

Pelne fantazji komentarze do wystepow i tendencja do | Szczeros¢ i autoironia.

przesady.

Spektakl wedrowny, prezentowany pod namiotem. Zwigzany ze stala spolecznodcia,
korzystajacy z réznych miejsc,
przeznaczonych do wystepow.

Zrédto: wedlug Rega Boltona, za: A .Serena, Storia del circo, Bruno Mondadori, Mediolan 2008, s. 178
(thum. wtasne).

Podejscie do wystepow zwierzat w cyrku jest jednym z najbardziej zauwazalnych
elementdw szerszego procesu zmian dokonujgcych si¢ w §wiatowym cyrku. Mozna
wiec potraktowac znikanie zwierzat z programoéw jedynie w kategoriach estetycznych
i analizowa¢ zwigzki pomigdzy zmieniajacg si¢ sztuka cyrkowa a np. wspolczesnym
teatrem. Obie te sztuki przeszly glebokie przemiany od lat 70. XX wieku. W teatrze
byl to okres wielkich zmian. Twércy odkryli na nowo ludzkie cialo — zaréwno poprzez
powrdét do tradycji mimu, jak i commedii dellarte. Cyrk i teatr wzajemnie na siebie
wplywaly i si¢ inspirowaty.

Wydaje si¢ jednak, ze przynajmniej rownie interesujaca bytaby refleksja nad
reformujacym sie¢ cyrkiem, jako $wiadectwem ewolucji zachodzacej w spoteczne;j
$wiadomosci. Alessandro Serena tak pisze o zachodzacych zmianach: ,W czasach
rzymskich [wystepy ze zwierzetami] byly symbolem sily czlowieka, jego dominacji
nad bestig; cyrk wspolczesny przeciwnie — zapewnia o relacji przyjazni ze zwierzeta-
mi, dzi$ bardziej cenionej: ewolucja kulturalna i oczekiwania publicznosci zmienity
dogtebnie spektakl i tresure, zmniejszajac dominujgcg pozycje tresera”.

Wspdlczesnie jednak zapewnienia cyrkowcdw o przyjaznym i delikatnym trak-
towaniu zwierzat wielu osobom wydaja si¢ niewystarczajace. Powstal prezny ruch
spofeczny dzialajacy na rzecz zakazu wykorzystywania zwierzat na uzytek sztuki cyr-
kowej. Z réznym skutkiem grupy aktywistow prowadza swoje akcje na calym swiecie,
réwniez w Polsce. Najczesciej kojarzymy je z relacji prasowych dotyczacych protestow
odbywajacych sie w czasie wystepow cyrkow. Nie jest to jednak bynajmniej jedyna
forma ich dzialalno$ci.

8 Za: A. Serena, Storia..., op. cit., s. 92 (ttum. wlasne).



250 Zofia Snelewska-Stempien

Jedna z najwazniejszych inicjatyw polskiego ruchu obroncéw praw zwierzat jest
kampania Cyrk bez zwierzgt prowadzona przez koalicje wielu organizacji. Jej celem
jest: ,zwrdcenie uwagi spoleczenstwa na zycie niewinnych zwierzat wiezionych dla
rozrywki cztowieka oraz doprowadzenie do prawnego zakazu wykorzystywania zwierzat
w cyrkach na terenie Polski, a takze edukacja, zwlaszcza dzieci i mtodziezy, do ktérych
cyrki kieruja swoja reklame¢™. Do koalicji dofaczyly si¢ liczne stowarzyszenia dzialajace
na rzecz ochrony $rodowiska, a w szczegélnos$ci praw zwierzat, m.in. Vege Inicjatywa,
Bastal, Viva! Akcja dla zwierzgt, Empatia czy Przyjazna Lapa. Przedstawiciele tych
organizacji dokumentuja zte warunki, w jakich zyja zwierzeta w cyrkach, zbieraja
dowody na stosowanie brutalnej tresury, zachecaja do bojkotu cyrkéow, w ktérych
wystepuja zwierzeta, organizujg akcje protestacyjne. Rozpowszechniajg informacje
dotyczace wykorzystywania zwierzat z cyrkach i zachecaja do podpisywania petycji
w sprawie wprowadzenia zakazu wykorzystywania zwierzat do celéw rozrywkowych.
Jedna z najbardziej aktywnie dzialajacych na tym polu organizacji jest Stowarzyszenie
Empatia. Zwraca ono szczeg6lng uwage na niewlasciwg forme reklamy tej rozrywki —
docierajaca gtéwnie do dzieci, ktére zamiast uczy¢ sie szacunku dla zwierzat, kuszone
s3 ,darmowymi” biletami do cyrkéw rozdawanymi w szkofach i przedszkolach. Dzigki
interwencji aktywistéw Empatii Ministerstwo Edukacji Narodowej i Sportu rozestato
do kuratoréw pismo, w ktérym okreslono takie dzialania jako niepozadane. Dziata-
cze Empatii zwracaja uwage na edukacyjny wymiar tego problemu - cyrk zamiast
zapoznawac dzieci ze $wiatem zwierzat (co w swoim przekonaniu robi), w rzeczywi-
sto$ci prezentuje im nieréwne relacje zaleznosci i poddanstwa miedzy zwierzeciem
i cztowiekiem, prezentuje zwierzeta w niewtasciwych dla nich warunkach oraz nie-
naturalnych sytuacjach'.

Wiréd innych organizacji zaangazowanych w walke o prawa zwierzat cyrko-
wych warto wymieni¢ Klub Gaja. Do ich sukceséw nalezy np. wplyniecie na organi-
zatoré6w Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Cyrkowej tak, by dokonano pewnych
zmian w programie, czy lokalne osiagniecia — np. do Bielska-Bialej przez pewien czas
nie przyjezdzaly cyrki ze zwierzetami. Interesujaca akcje Szkofo, nie ucz znieczulicy!
przeprowadzito Stowarzyszenie Luna z Tych. Zwrdcili oni uwage na problem reklamy
cyrkéw w szkolach, rozdawanie biletéw. Przeprowadzili kampanie edukacyjng dla
nauczycieli, by uswiadomic¢ im negatywne skutki wychowawcze, jakie ma zachgcanie
dzieci do odwiedzania tradycyjnych cyrkéw. Proponujg inne formy rozrywki, edukacji
i zapoznawania z przyrodg. Sezonowg akcje prowadzi Front wyzwolenia zwierzgt. Gdy
cyrki sg w trasie, lokalnie organizuja oni akcje protestacyjne.

W kontekscie takich ruchéw polski cyrk wspotczesny jawi si¢ jako ostoja porzadku
stworzonego na przelomie XIX i XX wieku. Analiza programéw z lat 2009-2013 oraz
materialéw promocyjno-informacyjnych pieciu najbardziej popularnych polskich
cyrkow wskazuje, ze zwierzeta stanowia wcigz jeden z najistotniejszych elementow
widowisk.

O takim podejsciu twércow swiadcza chociazby cytaty ze stron internetowych:
Jak na prawdziwy cyrk przystato, nie zabrato atrakcji dla mitosnikéw zwierzgt!; Tra-
dycyjny polski cyrk ze zwierzetami. Rola zwierzat podkreslana jest réwniez poprzez
umieszczanie na stronach www specjalnych fotogalerii poswigconych wlasnie menazerii

9 Za: http://cyrkbezzwierzat.wordpress.com [29.08.2013].
19 Por. http://empatia.pl/str.php?dz=4 [29.08.2013].
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czy okreslanie w opisach programéw zwierzat jako ,,gwiazd cyrku”. Warto réwniez
zauwazy¢, ze zdecydowana wiekszos¢ plakatow reklamujacych wystepy polskich cyr-
kow zawiera zdjecia zwierzat, glownie tych egzotycznych: stoni, Iwow czy tygrysow.

Analiza samych programéw wskazuje, ze pokazy tresowanych zwierzat sa kluczo-
wym elementem widowisk. Po przeanalizowaniu programéw pieciu cyrkéw: Zalewski,
Korona, Arena, Arlekin i Europa z pigciu lat (2009-2013) okazuje si¢, ze nie powstal
w tym okresie Zaden program, w ktérym nie pojawilyby sie zwierzeta. Sg one czgsto
jedna z gtéwnych atrakeji cyrku, pojawia si¢ wiele zwierzat egzotycznych. Dodatkowa
atrakcja, kierowana gléwnie do dzieci, sa przejazdzki na zwierzetach i mozliwo$é
zrobienia fotografii.

Przykladowy program Cyrku Zalewski (z roku 2013) jest dowodem na to, ile
miejsca we wspodlczesnym polskim cyrku zajmuja zwierzeta. Co drugi numer pre-
zentowany w czasie przedstawienia opiera si¢ na wystepach ze zwierzetami: cyrkowa
farma, tresura wielbladéw i koni, pokaz uchatek i tresura stoni afrykanskich. Nie-
watpliwie zwierzeta zostaly rowniez wykorzystane w czasie parady rozpoczynajacej
i finalu, w ktorych to biorg udzial wszyscy artysci. Za dodatkowsa optata widzowie
moga przejechac sie na wielbladzie lub kucyku oraz zrobi¢ sobie zdjgcie na stoniu
czy z foka. Zwierzeta wystepuja jednak réwniez w bardziej fantazyjnych numerach,
jak np. Balans na linie poziomej nad klatkg z Iwami (Cyrk Zalewski, program 2012).

Spektakl: Cyrk Zalewski — widowisko 2013
Dodatkowe informacje:
czas trwania: 2 godziny, przerwa: 20 minut

Za dodatkowy oplata:

- przejazdzki na wielbladach i kucykach - zdjecia z foka i na stoniu
— popcorn, wata cukrowa, stodycze

- woda, soki, kawa, herbata

- noski klauna, §wiecace gadzety, balony

— folder Cyrku Zalewski z miejscem na autografy artystow — 20 PLN
- toalety - 1 PLN

WSZYSCY ARTYSCI - parada artystéw
ANETA ZALEWSKA - cyrkowa farma

TRIO SCHEVCHENKO - belka rosyjska
KAMIL ZALEWSKI - tresura wielbtadow i koni
PATRYK KAISER - sztrabaty

ADRIANA SPINDLER - pokaz uchatek
KAMIL ZALEWSKI & ZESPOL - wielkie show iluzji
GINO SPINDLER - tresura sfoni afrykanskich
DIORIO - akrobacje na motorach w kuli $mierci
CHARLIE RIGETTI - repryzy

WSZYSCY ARTYSCI - finat

Jedynym uktonem w kierunku ruchéw obroncéw zwierzat sg dos¢ symboliczne
gesty wykonywane przez organizatoréw i artystow polskiego cyrku. W materiatach
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informacyjnych podkreslana jest waga bezpieczenistwa i dobrego traktowania zwie-
rzat. Cyrki chwalg si¢ inwestycjami w sprzet majacymi poprawi¢ warunki ich zycia.
Powstajg i sg publicznie udostgpniane tzw. ,,kodeksy etyczne” cyrkow.

Podejécie znane z ruchu tzw. Nowego Cyrku w Polsce nie jest jeszcze popularne.
W Lublinie corocznie odbywa si¢ Carnaval Sztuk-Mistrzow — festiwal, ktory jest pol-
skim $wietem Nowego Cyrku. Nie wystepuja tam na razie najbardziej znane polskie
cyrki, a raczej amatorzy, male, czgsto nieformalne zespoty oraz goscie z zagranicy.

Na polskiej mapie cyrkowej pojawiaja si¢ jednak niewielkie grupy kontynuujace
tradycje cyrkowe, niewykorzystujace jednak w swojej praktyce zwierzat. Naleza do
nich m.in. legnicki Teatr Avatar i szczecinski Cyrk Zodiak. Ten pierwszy laczy ele-
menty teatru i cyrku. Prowadzi zaréwno dziatalnos¢ edukacyjng, jak i przygotowuje
wlasne prezentacje. Oprdcz tradycyjnych dyscyplin, takich jak Zonglerka, jazda na
monocyklu czy szczudlarstwo, twércy proponuja popularne wspolczesnie pokazy,
jak np. bocking (dynamiczne szczudla - nizsze, ale pozwalajace na wysokie skoki
i inne akrobacje) i slackline (nisko rozpieta tasma, wymagajaca ¢wiczenia rownowagi
i koordynacji). Co charakterystyczne dla ruchéw zwigzanych z Nowym Cyrkiem,
réwniez Cyrk Zodiak skupia si¢ w duzej mierze na edukacji mlodziezy. Ma otwarta
formutle, prowadzi liczne warsztaty. Istotng cechg wszystkich uprawianych przez nich
dyscyplin jest dazenie do mistrzowskiego opanowania wtasnego ciata. Cyrk Zodiak
prezentuje m.in. zonglowanie, szczudlarstwo, ¢wiczenia na trapezie, akrobatyke, ale
tez klaunade czy POI (sztuke wirowania ci¢zarem - pitka, woreczkiem — zamocowa-
nym na sznurku badz fancuchu, czesto kojarzong z teatrem ognia). Oba te zespoly
faczy nowoczesne, interdyscyplinarne podejscie do sztuki cyrkowej, ale tez catkowite
odejscie od tradycji pokazdw ze zwierzetami.

W dziejach cyrku i innych widowisk rozrywkowych pokazy z udziatem zwierzat
zajmujg poczesne miejsce. Od wiekéw czlowiek chciat zaznaczy¢ swoja dominacje
nad $wiatem natury poprzez prezentacje poddanstwa zwierzat i ich o§mieszenie. Od
pewnego czasu podejscie do zwierzat w naszej kulturze zmienia sie. Zwierze staje
sie partnerem, przyjacielem, odrebng i godng szacunku istotg. Powyzsze tendencje
majg réwniez wplyw na $wiat sztuki i rozrywki. Wydaje si¢ wiec, ze cyrk tradycyj-
ny pozostaje przedziwng ostoja dawnego porzadku. Cho¢ czynione s starania, by
uwierzono w partnerski status zwierzat wystepujacych w cyrkach, powstajg kodeksy
etyczne cyrkowcow, wydaje si¢, ze sama idea tresury stuzacej jedynie ludzkiej zabawie
wyklucza mozliwos¢ traktowania zwierzat jako réownorzednych podmiotéw. Silne na-
ciski spoteczne oraz szerokie zmiany w kulturze powoduja jednak, ze nawet w cyrku
pojawily sie juz nowe trendy - by¢ moze prowadzace do gtebokiej ewolucji tej sztuki.
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Zofia Snelewska-Stempien

Bestia na arenie cyrkowej - zjawisko ,,Nowego Cyrku”
jako przyklad zmian w relacjach pomiedzy cztowiekiem a zwierzeciem

Artykul zawiera refleksje dotyczaca relacji cztowiek — zwierze w kontekscie zmian zachodzacych
w sztuce cyrkowej. W perspektywie historycznej oméwiono wykorzystanie zwierzat na arenie. Zjawisko
Nowego Cyrku przedstawione zostalo jako alternatywa dla cyrku tradycyjnego, pozwalajgca na rozwoj
tej sztuki, z uwzglednieniem spotecznego sprzeciwu wobec tresury, jak rowniez estetycznej ewolucji
zachodzacej w sztukach performatywnych. Na podstawie wlasnych badan, obejmujacych dzialalno$é
najbardziej popularnych polskich cyrkéw, zaprezentowana zostala sytuacja wspdtczesnej polskiej sztuki
cyrkowej w kontekscie pokazéw z udziatem zwierzat.

Stowa kluczowe: cyrk, Nowy Cyrk, relacja czlowiek — zwierzg, tresura, zwierzeta

The beast at the circus arena - the phenomenon of “New Circus” as an example
of changing relations between a man and an animal

The article contains reflection concerning human-animal relation in the context of changes that
occur in circus art. Using animals at the arena is discussed in historical perspective. The phenomenon
of New Circus is presented as an alternative for Traditional Circus (allowing to develop this kind of art
according to social demands concerning taming and observed aesthetical evolution). The condition of
Polish contemporary circus in the context of shows with animals participation is described on the basis
of own research results (covering Polish most popular circuses).

Key words: circus, New Circus, human-animal relation, taming, animals
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