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POSZUKIWANIE PROBLEMOW ESTETYCZNYCH. ZASTOSOWANIE

TECHNIKI DOSTRZEGANIA PROBLEMOW T3/ZOOM

Wprowadzenie

Sztuka uwznio$la czlowieka. I. Wojnar! w nastepujacy sposéb formutuje funkcje

sztuki we wspotczesnym zyciu spolecznym:

sztuka jest sublimacjg (aprobowaniem, uszlachetnianiem, uwzniosleniem) zycia
za poérednictwem wartoéci konkretyzowanych przez wielkie dziela, wartosci
duchowych o charakterze humanistycznym, zapewniajacych ciaglos¢ i tozsa-
mos$¢ kultury, wyrazajacych ,,cztowieka czlowieczego”, bedacego ,miarg wszech-
rzeczy”, wrazliwego, szlachetnego, zdolnego do czynéw heroicznych;

sztuka jest czynnikiem upiekszajagcym i polepszajacym zyciowe $rodowisko
czlowieka, zgodnie z jego potrzebami materialnymi i duchowymi;

sztuka jest kompensacjg brakéw rzeczywistoéci, narzedziem ucieczki w sfere
bardziej szczesliwej nierealnodci, zapewniajagcym zaspokojenie potrzeb ducho-
wych i uczuciowych w sferze wyobrazni;

sztuka jest sposobem Zycia, unicestwieniem kanonu wartoéci trwalych, odradza-
jacych sie natomiast w indywidualnej jakosci przezy¢, aktywnosci tworczej, eks-
presji, swobodnym dialogu czlowieka z czlowiekiem.

By sztuka nadal pelnila swe funkcje, by nadal wypelniata zycie cztowieka, dzi§ uwi-

ktanego w postmodernizm, popkulture, New Age, musi przetama¢ ona miernos¢ (czesto-

kro¢) dokonan artystycznych.

Prébg ,uzdrowienia” kondycji sztuki, bedacej noénikiem warto$ci estetycznych, jest

poszukiwanie probleméw estetycznych: wzniostych, doniostych, odkrywczych, cennych

poznawczo. Wartoéci estetyczne nadajg bowiem sens istnienia dzietu sztuki, stanowia cel
artystycznej aktywnosci tworcy, oddzialuja na odbiorce.

' 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, Warszawa 1997, s. 10-29, 250-264, 275-296.
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Do poszukiwania probleméw estetycznych uzyto autorskiej techniki twérczego do-
strzegania probleméw T3/ZOOM. Zastosowali ja studenci Akademii Sztuk Pigknych
wLodzi. Technika T3/ZOOM jest skuteczna w generowaniu pomystéw probleméw
i sprawdzona w szeroko zakrojonych badaniach®

Dzielo sztuki - artysta — odbiorca — wartosci estetyczne

Dzielo sztuki to przedmiot, ktory stanowi koherentng calo$¢ i odznacza sie cechami
formalnymi. To przedmiotem odgraniczony od reszty $wiata — nie stanowi wigc ,,dalszego
ciggu” rzeczywisto$ci, lecz tworzy swoj wlasny, specyficzny ,,$wiat artystyczny”. Jest two-
rem celowym cztowieka i zawiera w sobie §lad jego indywidualnych zamierzen. Jest row-
niez tworem kulturowym powstalym z uwagi na okreslone zamierzenie artystyczne, ktdre-
go pelny sens odstoni¢ moze epoka, w jakiej powstato.

Mimo tak szerokiego ujecia i ta definicja okazala si¢ zawodna — wszystkie elementy
konstytuujace dzielo sztuki zostaly zakwestionowane az do préb catkowitego ich odrzuce-
nia przez sztuke wspolczesng. Dzielo sztuki stanowi wiec przedmiot badawczy o tyle, o ile
ujmowane jest z uwagi na swa swoisto$¢, odmiennosé w stosunku do przedmiotéw niebe-
dacych dziefami sztuki, na swoj zwiazek, pokrewienstwo czy analogi¢ do dziel sztuki in-
nych rodzajéw, przy jednoczesnym ujeciu w aspekcie wartosci estetycznych. Dzielo sztuki
mozna uzna¢ za najlatwiej uchwytny, oczywisty ,,obiekt”, ktory — co najwazniejsze — sta-
nowi impuls dla przezy¢ odbiorcy, cel aktywnosci tworczej artysty. Dzielo sztuki jest
przedmiotem o specyficznym sposobie istnienia: tkwi w rzeczywisto$ci fizycznej, a zara-
zem spolecznej, utrzymujac z nia zwigzek poprzez swoja podstawe bytowa oraz poprzez
zawarto$¢ humanistyczng. ,,Swoistymi” dzielami sztuki sg przedmioty natury, a wiec
przedmioty niewytworzone przez twoérce. Sg one jednak o tyle ,,dzielami”, o ile beda uj-
mowane jako specyficzne przedmioty estetyczne, ktore czlowiek wyodrebnil z realnego
otoczenia dla odszukania wartoéci estetycznych’.

Dzieto sztuki jest nieodlgczng czeécig sztuki. Aktywno$¢ tworcy bytaby bezwarto-
$ciowy, gdyby nie prowadzita do wytworu. Mozna mie¢ wiele zamystow i idei, ale nie majg
one wartosci, dopoki nie nabiorg ksztaltu konkretnego wytworu materialnego. Co prawda
w historii sztuki mozna odnalez¢ wyjatek od tej reguly — przyktadem sa konceptualisci czy
artysci wydzielonego nurtu konceptualizmu, land artu — niemniej i ci twércy zmuszeni by-
li dokumentowa¢ swoje my$lowe aranzacje i projekty.

Tak wiec nie ma sztuki bez dziefa sztuki, nie ma jej takze bez artysty, sprawcy proce-
su tworczego. Niejednokrotnie w historii spotka¢ mozna tezy, jakoby proces tworczy arty-
sty uwieniczony dzielem byl przejawem boskiej sily demiurga czy funkeja stanu kultury na
okreslonym poziomie rozwoju ludzkosci (wyjasnienie kulturowe, np. J. Huizinga) badz
wynikiem ,,gry” artysty z innymi artystami oraz ogélnej sytuacji spoteczno-ekonomicznej

> M. Olczak, Jakos¢ dostrzegania probleméw i zada# poznawczych - istotny czynnik wychowania do twérczosci.
T3/ZOOM technikg wspomagania rozwoju myslenia twérczego uczgcych sie, £.6dz 2013.
* M. Gotaszewska, Zarys estetyki, Krakéw 1973.
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(historyzm, np. M. Kagan). Niewatpliwie prawda jest, ze doza ,,daru bozego”, spoleczno-
ekonomiczne tlo otoczenia artysty, wielo§¢ przeszlych i aktualnych artyscie faktow arty-
stycznych, jak tez to, ze twdrca jest ,produktem” spotecznosci, w ktdrej zyje, realizujac jej
potrzeby, a niekiedy je formujac (socjologiczna teoria twdrczosci artystycznej, np. A. Com-
te, E. Durkheim, S. Ossowski), ksztaltuje osobowo$¢ artysty, wplywa na jego kreacyjny sto-
sunek do rzeczywistoéci. Prawda jest i to, ze przede wszystkim czynnik psychologiczny
— ekspresja osobowosci, czyli autentyczne przezycia tworcy, wewnetrzne uczucia, osobiste
doswiadczenia i indywidualny sposéb ujmowania rzeczywistosci — stanowi kompas twor-
czodci artystycznej. H. Matisse dowodzil, ze w dziedzinie sztuki autentycznym tworca jest
osoba nie tylko uzdolniona, ale i ta, ktdra potrafi, z uwagi na ostateczny cel - dzielo, caly
zespot czynnosci uporzadkowad. ,Widzenie” takie jest juz operacja tworcza, ktéra wymaga
wysitku, wysitku wspieranego odwaga postrzegania wszystkich rzeczy jakby po raz pierw-
szy. Wszelki autentyczny wysilek tworczy jest czyms wewnetrznym.

Kazdy proces tworczosci, kazdy akt tworczy jest wiec ekspresja osobowosci artysty,
a trescig jego ekspresji sg indywidualne doswiadczenia i swoisty sposdb poznania rzeczy-
wistosci.

Zrodlem procesu tworczego M. Golaszewska czyni osobiste przezycia i uzdolnienia
tworcy, L.S. Feuer — postawe niezalezng i introwertywng, D.W. McKinnon - niezalezno$¢
tworcy wobec naciskow zewnetrznych. ,,[...] indywidualne doswiadczenie twércy formuje
sie nie tylko droga $wiadomej pracy inteligencji. W powstaniu tego doswiadczenia bierze
udzial, czesto w wigkszym stopniu, réwniez intuicja, pod$wiadomo$é, wyobraznia™.
B. Croce ekspresje osobowosci ukryta w dziele utozsamia z ,liryczng intuicjg”, R.G. Col-
lingwood - z aktem ,,czystej wyobrazni”. Tworcza ekspresja i realizacja doswiadczenia in-
dywidualnego twoércy odbywa sie w stanie zaangazowania emocjonalnego o szczegélnej
sile.

Poznaniem jest zaréwno proces zdobywania przez cztowieka wiedzy o rzeczywisto-
$ci, jaki i caloksztalt tej wiedzy. Poznanie dokonuje si¢ na réznych plaszczyznach zycia
psychicznego, poczawszy od niesprecyzowanych doznan zmystowych i wrazen, poprzez
spostrzeganie, wyobrazanie, az do réznych rodzajéw my$lenia. ,, Twdrca poznaje zar6wno
otaczajaca go rzeczywisto$¢ bezposrednio (rzeczy, zjawiska), jak i rzeczywisto$¢ wlasnych
doznan (spostrzezen, mysli, wyobrazen), jak wreszcie rzeczywistoé¢ srodkéw ekspresji
tworczej (kodéw czy symboli, techniki wypowiedzi), czyli wlasnie rzeczywisto$¢ swego
dzieta. Mozna zatem uwazaé, ze poznanie obejmuje zycie tworcy w jego caloksztalcie.
W przedmiocie twoérczoéci poznanie to wyraza si¢ w formie zobiektywizowanego do-
$wiadczenia indywidualnego, osobistej wiedzy tworcy™. Wedtug H. Bergsona sposéb po-
znania, ktory pragnie dotrze¢ do autentycznosci zycia rzeczy, do zrozumienia, musi uwol-
ni¢ sie od abstrakgiji i analizy, od narze¢dzi pojeciowych — dlatego tez najpotezniejszym na-
rzedziem poznania rzeczy w ich nierozktadalnej ciggloéci i psychicznej ztozonosci jest
intuicja. Wedle E. Husserla, a za nim J. P. Sartre’a oraz wielu znamienitych naukowcow

* A. Trojanowska-Kaczmarska, Dziecko i tworczosé, Wroclaw 1971, s. 31.
> Ibidem, s. 33.
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i odkrywcow®, akty poznawcze i ich rezultaty lacza si¢ integralnie z wyobraznig; dla
J. Hadamarda za$ - z przezyciami uczuciowymi, ktore zabarwiaja wysilek umystowy
swoistym dreszczykiem, oraz z elementami §wiadomymi i pod$éwiadomymi.

Z tych wlasnie powodow tworczo$¢ artystyczng mozna uznac za ekspresje calej oso-
bowosci tworcy.

Nie ma sztuki bez dzieta. Nie ma tez sztuki bez artysty — inicjatora aktu twoérczego,
ktéry w dziele ,,przemyca” swoje do$wiadczenia i swoiste poznanie rzeczywistoéci. Zasad-
niczo nie ma sztuki takze bez odbiorcy, cho¢ znane sg przypadki artystow, ktdrzy tworzyli
swe dziela ,,z potrzeby”, ,,dla siebie”, ,,do szuflady”, a wielu, zwlaszcza amatoréw, nieprofe-
sjonalnych twdrcow i artystéw ludowych, tworzy w tym sensie nadal. Jednak sztuce po-
trzebny jest odbiorca i artyscie potrzebny jest odbiorca. Artysta poprzez dzieto komuniku-
je sie z odbiorcg, odkrywa przed nim dusze, chce, by odbiorca doznat tych samych stanéw
umystu’.

Motywy obcowania ze sztuka bywajg rozne. Jedni czynig to dla rozrywki, wypelnie-
nia wolnego czasu, oderwania si¢ od codziennosci. Drudzy szukajg podniet, przezy¢, fik-
cyjnego zaspokojenia pragnien. Inni pragng poznal Zycie, rozwigza¢ osobiste konflikty,
wejrzec
w samego siebie. Jeszcze inni po prostu potrzebuja obcowaé z picknem, ze sztuka,
z tworczoscig. Obcowanie ze sztukg uwrazliwia odbiorce. Wiasciwie wrazliwos¢ estetyczng
posiada kazdy - jest ona w zasadzie czyms$ pierwotnym, indywidualnym, spontanicznym,
ksztaltowanym na drodze kontaktéw ze sztuka. Niemniej jest nietrwala i fatwo ulega
wplywom tych czynnikéw, ktore oddziatujg na psychike czlowieka.

W kontakcie ze sztukg ksztaltuje sie smak estetyczny odbiorcy. Smak estetyczny,
w przeciwienstwie do wrazliwosci estetycznej, uwarunkowany jest kulturowo i historycz-
nie - to wlasno$¢ odbiorcy, nabyta w zwiazku z przebywaniem w okreslonym kregu kultu-
rowym oraz ze $wiadomym preferowaniem okreslonych struktur i jakosci estetycznych.

Wrazliwo$¢ estetyczna, smak estetyczny, kultura osobista odbiorcy rodzi postawe es-
tetyczng. To z jednej strony oczekiwanie, ze pojawia si¢ w odbiorcy okreslone doznania,
z drugiej strony —gotowos¢ poddania si¢ oddziatywaniu sztuki dla wydobycia i zaktualizo-
wania jej wartosci estetycznych®. Nabycie postawy estetycznej — gotowosci i oczekiwania
- daje odbiorcy mozliwo$¢ swoistego przezycia dziefa sztuki, doswiadczania sztuki i two-
réw natury. Dzigki przezyciom estetycznym odbiorca dociera do estetycznych wartosci
tkwigcych w owych przedmiotach sztuki i natury, konstruuje przedmiot estetyczny. Dzigki
przezyciom estetycznym sam tez staje sie podmiotem estetycznym — angazuje pewne stany
swojej osobowosci w odbiér dzieta, dopuszcza pewne zmiany w swojej $wiadomosci na
skutek kontaktu z dziefem sztuki.

Aktywnos¢ odbiorcy nie ogranicza si¢ wylacznie do zmystowego ujmowania jakosci
dziefa sztuki, do emocjonalno-uczuciowego warto$ciowania dzieta czy intelektualnego ro-

¢ J. Bronowski, Potgga wyobrazni, Warszawa 1987.
7 A.F. Osborn, Applied Imagination, New York 1959.
8 M. Gotaszewska, Zarys estetyki, op. cit.
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zumienia treéci, znaczen, kontekstu. Aktywnos$¢ odbiorcy, zwlaszcza wobec sztuki wspot-
czesnej, zyskata dodatkowe wymiary. Jeden z nich polega na aktywno$ci - nazwijmy to
- czysto emocjonalnej. Dzieje sie tak, gdy artysta §wiadomie, w sposob zamierzony, za-
barwia swe dzielo emocjami odbiorcy. Estetyczna warto$¢ dzieta konstytuuje sie w mo-
mencie ,,zapelnienia” go emocjami nieprzewidzianymi przez artyste. Przedmiot estetyczny
»staje sie” przez dopetnienie go emocjami podmiotu estetycznego — odbiorcy. Przykladem
dzialan o tym charakterze sg realizacje Y. Kleina. Artysta zaprosit dwa tysigce oséb na
wernisaz; po uroczystym przecieciu wstegi oczom zdumionej publicznosci ukazaly si¢ pu-
ste $ciany muzealne strzezone przez dwodch straznikéw (akeja ,,Galeria pustych scian”).
Zamiast kontemplacji dziet przez publicznos¢ — pojawita sie reakcja thumu, i to wlasnie ta
reakcja byta dzielem. Kiedy indziej artysta celebrowal akcje ,,Antropometrie”, w ktorej
- przy towarzyszacej orkiestrze — modelki zanurzone w blekitnej farbie odciskaly $lady
swoich cial na duzych ekranach. Znany jest takze pokaz z Krefeld z fontannami i stupem
ognia zmagajacym sie z wodg. Trzeba jednak doda¢, ze zalozenia Y. Kleina i innych twor-
cow z grupy ,,Zero” byly odmienne od tego, co ujawnily ich artystyczne przedsiewziecia.
Artysci ci uwazali, ze sztuka nie powinna si¢ wyodrebniac z zycia jako twor od$wietny, wy-
jatkowy, ze jej obiekty nie powinny budzi¢ zaangazowania emocjonalnego. Jak si¢ jednak
okazalo w praktyce, nie wszystkie wystapienia cztonkéw grupy byly emocjonalnie obojet-
ne. Akcje okazaly sie prowokacjg, zachecaly do aktywnosci odbiorcow, przy czym kazda
reakcja byta prawomocna i pozadana.

Innego rodzaju aktywno$¢ wymuszaja na odbiorcy realizacje na przyklad happenin-
gowe. Widowisko jest zespotem akgji przebiegajacych w otwartej lub teatralnej przestrzeni,
w niezbyt precyzyjnie okreslonym czasie. Forma happeningu nie przewiduje zadnych spo-
sobow jej utrwalania, jest niepowtarzalna, mozliwa do ukazania tylko raz, a caly sens lezy
w samym przebiegu. Happening zrywa z konwencjami, z bierng kontemplacjg dzieta, ze
sztywnym podziatem na widza i rzecz wystawiong. Demonstruje efemeryczno$¢, nietrwa-
tos¢ oraz celowsg niedoskonatoé¢ wykonania. Przykladem niech tu bedzie happening
o charakterze groteski, zartu, J. Tinguely’ego, ,,Hold dla Nowego Roku” (1960), w ktérym
mechanizm ,,Matematies” rysowal, hatasowal, zajmowat si¢ nadmuchiwaniem gumowych
form, wydzielal zapachy, niszczyl fortepian i obrazy R. Rauschenberga, wreszcie rozpadat
sie stopniowo w obecnosci widzéw. Byl to bodaj jedyny happening, w ktérym aktorzy nie
brali udziatu. Aktorami byli widzowie i ich reakcje: gesty, mimika, postawy. Podobny ro-
dzaj aktywnosci odbiorcy wymuszajg realizacje typu environment. W otwarta lub za-
mknietg przestrzen, zaktywizowana plastycznie przez zagospodarowanie przedmiotami
wymyslonymi przez artyste i zaangazowana $wiatlem, dzwigkiem oraz ruchem, wchodzi
widz reagujacy w jaki$ sposob, zachowujacy sie jakos, wykazujacy jaka$ postawe wobec
oddziatujacych na niego $rodkéw artystycznych (np. D. Flavin, ,Rézowe i zlote”; W. Pi-
chler, ,,Astronautyczne environment”). Przyktady mozna znalez¢ réwniez w ramach dzia-
tan malarzy informelu, ktérzy tworzenie dziela przeksztalcili w akcje (japonska grupa
»Gutai”), w ramach teatralnych eksperymentéw dadaistow, wérdd przedsiewzie¢ futury-
stycznych, ekspresjonistycznych, surrealistycznych, w teatrze B. Brechta. Poszukujac przy-
ktadéw wspottworzenia widowiska przez odbiorcéw, nie mozna zapomnie¢ o sztuce lu-
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dowej (obrzedy, spotkania biesiadne) czy sztuce, ktdrej celem jest rozrywka (koncerty ro-
ckowe, parady, np. techno, skecze clownéw cyrkowych).

Istota aktywnosci odbiorcy jest tu wspoltworzenie dzieta. Odbiorca wciagniety w na-
kreslona historie staje si¢ rOwnoprawnym artyscie twdrca dzieta. Mozno$¢ takiej transfor-
macji odbiorcy we wspoltworce, wspdlartyste dokonata sie w sztuce, gdy akcent tworczosci
przesunat si¢ na proces twérczy. W tym odtamie sztuki wspolczesnej (bo przeciez ,kla-
syczna” sztuka nadal jest tworzona i to nie tylko w osrodkach akademickich) rezygnuje si¢
zasadniczo z produkowania obiektu dla estetycznej kontemplacji, a maksymalnie organi-
zuje si¢ aktualng $wiadomo$¢ i nawiazuje sie tym samym trwale porozumienie z odbiorca.

Dzielo sztuki jest zobiektywizowanym Zyciem wewnetrznym artysty, jest symbolicz-
nym ujeciem osobistych do$wiadczen autora i jego specyficznego sposobu pojmowania
$wiata. Dzielo sztuki, emanujac swoim ,,wewnetrznym $wiatem”, wywiera wplyw na od-
biorce — wkrada si¢ w osobiste doswiadczenia odbiorcy, integruje je z tre§ciami ukazywa-
nymi obrazowo i konkretnie, przeszywa uczucia, odczucia, przezycia moralne, rozumowe
i estetyczne, wzbogaca o nowe doznania. Dzielo sztuki jest zwielokrotniong wiedza, bo po-
dwojnym ludzkim do$wiadczeniem: artysty i odbiorcy; wiedzg pelniejsza i bogatsza anizeli
wiedza naukowa. Nad triadg artysta — dzieto sztuki — odbiorca ,,goruja” wartosci estetycz-
ne konstytuujace triade.

Zasadniczo warto$ci estetyczne pojawiaja sie we wszystkich elementach sytuacji este-
tycznej: autor kreuje wartosci estetyczne w dziele sztuki, dzieto sztuki realizuje wartosci es-
tetyczne, odbiorca doznaje wartosci estetycznych.

Autor kreuje warto$¢ estetyczna w dziele, lecz sama warto$¢ istnieje w $wiecie czlo-
wieka w pewnym sensie niezaleznie od wszelkich indywidualnych proceséw tworczych.
Zatem autor raczej odkrywa warto$¢ w rzeczywisto$ci $wiata ludzkiego i stara sie ja una-
oczni¢ poprzez dostepne mu $rodki artystyczne.

Dzielo jest realizacja twdrczych zamyslow autora, a zarazem nabiera pewnych cech
aktywnych - dziala bez niczyjej pomocy na odbiorce. Dzielo ,realizuje wartosc”,
czyli stwarza mozliwo$¢ zrekonstruowania i doznania wartosci przez kazdego, kto spelni
okre$lone warunki odbioru sztuki. Warto$¢ zostaje ,,wpisana” w przedmiot i dzigki temu
staje sie dzietem.

Odbiorca nie nadaje wartosci, lecz musi ja odnalezé w dziele, by nastapila reakcja es-
tetyczna. Doznanie wartosci to szczegdlny akt satysfakcji, obejmujacy cala osobowo$¢ od-
biorcy, a plynacy z obcowania z warto$cig.

Wartos¢ estetyczng nalezy wiec rozumiel jako swoiste artystyczne ,,opanowanie” te-
g0, co irracjonalne, jako ,racjonalizacje irracjonalnego™.

Sztuka wspdlczesna miedzy innymi:

— zrezygnowala z piekna (i jego réwnowaznikéw) jako naczelnej wartosci este-
tycznej;

° M. Golaszewska, Estetyka, Krakow 1975.
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— zrezygnowala z mistrzostwa wykonania (tak w sensie warsztatowych umiejetno-
$ci tworcey, jak i w sensie indywidualnej stylizacji, na przyktad niegramatyczne
wypowiedzi w tekstach J. Joyce’a, poezja S. Grochowiaka; nowosci techniczne
w sztuce, na przyktad malowanie obrazéw, skladanie wierszy przez zautomaty-
zowane maszyny elektroniczne czy stosowanie akryli, pleksiglaséw w malar-
stwie);

— zrezygnowala z artystycznej iluzji i zdroworozsgdkowego ujecia tematu (od ob-
razu plaskiego do nieprzedstawiajacego);

— zrezygnowala z ,poprawnosci kompozycyjnej” na rzecz dekompozycji az do
»hieporadnosci”, chaosu kompozycyjnego;

— zrezygnowala z odbiorcy jako bezposredniego mifo$nika sztuki na rzecz odbior-
cy nalezacego do odpowiednio przygotowanego waskiego grona znawcéw sztuki
autotelicznej;

—  zrezygnowala ze szkot i stylow, wobec czego nalezy indywidualnie traktowaé po-
szczegolnych artystow, niekiedy tylko cykle ich dziel, az do pojedynczych utwo-
réw; nie sposdb bowiem znalez¢ kryterium warto$ciowania: kazde dzieto sztuki
wspolczesnej prezentuje odrebny styl, zbudowane jest wedle wlasnych zasad,
wiec narzedzia poznawcze musza by¢ za kazdym razem tworzone na nowo (no-
wa estetyka ,,od wewnatrz”, np. R. Barthes, V.A. Cerni);

— dopuscita integracje gatunkéw i rodzajow sztuk (np. muzyka graficzna, poezja
graficzna, literackie tytuly obrazow lub dluzsze komentarze literacko-
filozoficzne, napisy jako element kompozycyjny);

— dopuscita do statusu dziel sztuki zjawiska artystyczne niedokoniczone (teoria
dziefa otwartego U. Eco).

Mimo to warto$¢ estetyczna trwa. W przeciwnym bowiem przypadku nie mozna by-
toby méwi¢ o dzietach sztuki czy faktach artystycznych. Jak stusznie zauwaza E. Zimnica-
Kuziola, ,warto$¢ estetyczna jest racja istnienia dziela sztuki; do jej ujecia ma prowadzi¢
caly proces odbioru. Nie ma jednak konsensu w sprawie sposobu istnienia warto$ci.
Przedstawiciele obiektywizmu aksjologicznego uwazaja, ze wartoéci niezalezne sa od ak-
tow podmiotu, natomiast zwolennicy subiektywizmu sg zdania, ze wartosci estetyczne sa
nadawane, przypisywane przedmiotom i uzaleznione od intelektu, uczué, woli podmio-
tu”*?. Zgodnie z subiektywizmem aksjologicznym (np. S. Ossowski) warto$¢ estetyczna jest
kategorig historyczng i kazda epoka kultury, niemal kazde pokolenie ma swoja ,racjonal-
noé¢ irracjonalnego”. Wartosci estetyczne sztuki wspolczesnej oscyluja miedzy tym, co
w kosmosie illogiczne a intymng sferg najdrobniejszych niuanséw osobowosci i indywidu-
alnych loséw cztowieka. Warto$ci sztuki wspolczesnej, mimo ze radykalnie odmienne od
wartosci sztuki dawnej, daja si¢ okresli¢ jako proba wyrazenia pozaracjonalnych czynni-
kéw rzeczywistosci ludzkiej. Cho¢ wedlug teoretykow optujacych za aksjologicznym
obiektywizmem (np. R. Ingarden) warto$ci estetyczne stajg si¢ niezalezne od artysty, nieza-

1 E. Zimnica-Kuziota, Swiatta na widownig. Socjologiczne studium publicznosci teatralnej, £.6dz 2003, s. 171.
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lezne od dziela, niezalezne od odbiorcy — s3 one wyrazem zaréwno rozwoju sztuki, jak
i dominujacych w naszej epoce nastawien wspélczesnego czlowieka'’.

Sytuacja estetyczna jako sytuacja problemowa

Niezaleznie od teorii sankcjonujacej sztuke, jej stanowiska badawczego czy sposobu
interpretacji elementem konstytutywnym dla aktywnosci artystycznej jest sytuacja este-
tyczna. Sytuacja estetyczna to wyjatkowy splot: artysty, dzieta, odbiorcy i wartosci este-
tycznych, wyrazanych w dziele intencjonalnie przez artyste, a uchwyconych przez odbior-
ce w toku aktywnego odbioru. Sytuacja estetyczna koreluje z sytuacja ,,twdrcza”, z sytuacja
problemows, z sytuacja podejmowania zadan poznawczych. Mozna pokusi¢ si¢ o pewne
poréwnanie: artystg jest podmiot twoérczosci, dzielem sztuki — wytwdr, proces artystyczny
to proces tworczy, w ktérym sytuacja estetyczna przyjmuje postaé sytuacji problemowej,
sytuacji zadania poznawczego.

Artysta niewatpliwie jest podmiotem w procesie tworczym. To za sprawg jego wraz-
liwosci 1 umiejetnosci, dzigki jego osobowosci, emocjom, zaangazowaniu, doswiadczeniu
i indywidualnemu poznaniu, dokonuje si¢ zamierzenie artystyczne.

Dzielo sztuki jest wytworem tworczym. Gdyby nie innowacyjno$¢ tematu, techniki,
sposobu wytworzenia dzieta przez artyste, nie mozna byloby danej budowli, danego ptétna
oprawionego w rame, danej bryly, danej kompozycji dzwickéw, danego uktadu stéw i zna-
czen nazwaé dzielem sztuki. Owa innowacyjno$¢ skrywa istote twérczosci. W przypadku
tworczosci artystycznej innowacja nie polega na ulepszeniu (np. organizacji pracy), polep-
szeniu (np. bezpieczenstwa pracy), zmniejszeniu (np. parametréw urzadzenia), zwieksze-
niu (np. wydajnoéci), skréceniu (np. cyklu produkeyjnego), ograniczeniu (np. zuzycia ma-
teriatéw) itd., ale na uchwyceniu wartoéci estetycznych.

Tworczos$¢ wyrazaja dwie warto$ci: nowo$¢ i cennosé; twdrczo$¢ artystyczng — row-
niez. Wartosci estetyczne osadzone sg na nowosci i cennosci. W przeciwnym wypadku
mieliby$my do czynienia z nasladownictwem.

Proces twdrczy - kolejny wymiar twdrczosci — zostal okreslony jako pewien cykl wy-
stepujacych po sobie dziatan. Kluczowa jest tu identyfikacja problemu, w stosunku
do ktérego podjete zostang kolejne ,kroki” stuzace rozwigzaniu go i osiggnieciu satysfak-
cjonujacego rezultatu. W procesie estetycznym dzieje sie analogicznie — pierwsza skladowa
jest problem estetyczny; intencja artysty jest go rozwigzal. Problem estetyczny to uchwy-
cenie niewypowiedzianych mysli, dostrzezenie formy w bezksztaltnej bryle, zauwazenie
harmonii w szumie dzwigkéw. Dostrzega¢ problem estetyczny to by¢ wyczulonym na este-
tyczng sytuacje problemowa; rozwigzaé problem estetyczny to powolaé do istnienia dzieto
sztuki; cato$¢ za$ — dostrzezenie problemu estetycznego i rozwigzanie go - to podja¢ trud
zmagania si¢ z materig i zamyslem w procesie artystycznym celem urzeczywistnienia war-
todci estetycznych.

"' M. Golaszewska, Estetyka, op. cit.
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Szukanie problemu estetycznego za pomocg ,technik dostrzegania probleméw” wy-

daje sie zabiegiem sztucznym. Artysta to przeciez ,przypadek graniczny”'?

, a wiec osobo-
wo$¢ niepotrzebujaca dodatkowych stymulatoréw do tego, by podjaé artystyczny proces
tworczy. Przyszty artysta — student Akademii Sztuk Pigknych - to réwniez swego rodzaju
»przypadek graniczny”, ktory staje w obliczu napieé: wrazliwo$¢ na bodzce wewnetrzne
- wrazliwo$¢ na bodzce zewnetrzne; wolnos¢ ,,0d” - sie¢ wyrzeczen, nakazéw, zakazow;
zamkniecie w obrebie swojego dziela - uczynienie dziela przedmiotem, ktéry istnieje
w przestrzeni spolecznej; przenikanie intuicyjne do sfer irracjonalnego, poznanie tego, co
niepoznawalne - racjonalizacja wartosci estetycznych.

Pomimo statusu ,,przyszty artysta” studentom Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi za-
proponowano poszukiwanie problemu estetycznego przy uzyciu T3/ZOOM - autorskiej
techniki dostrzegania problemdow".

Technika dostrzegania probleméw T3/ZOOM polega na doszukiwaniu si¢ problemu
poprzez zabieg ,,penetrowania” okreslonej sytuacji, danego tematu. ,,Penetrowanie” sytu-
acji wyjsciowej przebiega w dwdch kierunkach:

— ,penetrowanie” przez przyblizanie, zawezanie pola spostrzezeniowego, docho-
dzenie do szczeg6tu, zwane w technice ,,szklo powiekszajace”,

— oraz ,penetrowanie” przez oddalanie, szukanie szerszego kontekstu, zwane
w technice ,,obiektyw szerokokatny”.

Kazdy kierunek penetracji zawiera nadto trzy wglady, nazwane kolejno:

—  to, co widoczne na pierwszy rzut oka;
—  to, co mniej widoczne;
—  to, czego nie wida¢, a na pewno jest.

Technika T3/ZOOM prezentuje si¢ nastepujaco:

Tabela 1. Technika T3/ZO0M.

A. ,to, co wida¢ na B. ,,to, co mniej wi- C. ,,to, czego nie wi-
pierwszy rzut oka” doczne” da¢, a na pewno jest”

1. ,,szklo powigkszajace”
2. ,obiektyw szerokokatny”

Zrédto: badania whasne.

Skuteczno$¢ T3/ZOOM w generowaniu pomystéw probleméw potwierdzity badania
przeprowadzone w latach 2009-2012 na licznej grupie studentéw (studiéw stacjonarnych
i niestacjonarnych) Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie, Wyzszej Szkoty Eduka-
¢ji Zdrowotnej i Nauk Spolecznych w Lodzi oraz Politechniki L.ddzkiej.

12 M. Golaszewska, Kim jest artysta, Warszawa 1986.
3 M. Olczak, Jakos¢ dostrzegania probleméw..., op. cit.
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Wskutek zainteresowania generowaniem pomystéw probleméw estetycznych przy

uzyciu techniki T3/ZOOM przeprowadzono pilotazowe badania wérdéd 23 studentéw

Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Sytuacja wyjsciowa byl dowolnie obrany przez studen-

tow ,temat” wynikajacy ze specyfiki rodzajow tematéw obrazowania, np. martwa natura,

portret, krajobraz, akt, krajobraz ze sztafazem.

Poszukiwanie probleméw estetycznych przyniosto miedzy innymi zaprezentowane

w tabelach rozwigzania (studenci wyrazili zgode na publikacje z zastrzezeniem ochrony

danych).

Tabela 2. Sytuacja wyjsciowa: Martwa natura.

A. ,to, co wida¢ na

B. ,,to, co mniej wi-

C. ,,to, czego nie wi-

kompozycyjnie, kolo-

pierwszy rzut oka” doczne” da¢, a na pewno jest”
zbidr przedmiotow
cel:
. o celowo dobranych X . .
1. ,,szklo powiekszajace idea artystyczna zadanie do rozwigza-

rystycznie itp.

nia

2. ,obiektyw szerokokatny”

$wiat rzeczy

ready-mades

popkultura

Zrédto: badania whasne.

Tabela 3. Sytuacja wyjsciowa: Portret.

A. ,to, co wida¢ na
pierwszy rzut oka”

B. ,,to, co mniej wi-
doczne”

C. ,,to, czego nie widac,
ana pewno jest”

1. ,,szklo powigkszajace”

rysy twarzy

»zwierciadlo duszy”

aura osoby portretowanej
narzucajgca artyscie sposob
jej prezentowania;
zmaganie na linii

styczna a prawda

osoby portretowanej | portretowany — portretujacy;
ile jest mnie w nim,
na ile jestesmy do siebie po-
dobni
interpretacja arty-
. " . teza — antyteza — synteza;
2. ,obiektyw szerokokatny” | twarz styczna, fikcja arty-

czy istnieje ,,zloty $rodek”™?

Zrédto: badania wtasne.
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Tabela 4. Sytuacja wyjéciowa: Krajobraz.

A. ,to, co wida¢ na B. ,,to, co mniej wi- C. ,to, czego nie widac,
pierwszy rzut oka” doczne” ana pewno jest”
. . szczegdly, detale od- urok, zachwyt, wrazliwo$¢
) o widok, uktad obiek- - .g' ty, ) > ?
1. ,,szklo powiekszajace s rézniajace ten krajo- | artysty, wewnetrzny nakaz
ow . . .
braz od innego artysty, by uwieczni¢
L .. | wielo$¢, réznorod- L. , L,
natura — $wiat ,,dziel o, . L, trwanie, nieskonczono$¢,
. S noéé; odwiecznosé . )
2. ,obiektyw szerokokatny” | niestworzonych istnient kosmos, uniwersalizm,
. istnienia; .
przez cztowieka o taoizm
wzrost i zanik

Zrédto: badania wiasne.

Zakonczenie

Artystyczny proces twoérczy jest nie tylko zlozony, lecz i wyjatkowo specyficzny.
Tworczo$¢ artystyczna realizuje sie na linii napie¢, poprzez dialektyke przeciwienstw'.
Tworczos¢ artystyczna to jednocze$nie determinizm (wszystkie czynniki podmiotowe,
przedmiotowe, transcendentalne ograniczajace przebieg procesu tworczego) i konieczno$é
(poszukiwanie tego, co by¢ musi ze wzgledu na wartos¢, ktora pragnie si¢ zrealizowac);
to konsekwencja (wynikanie jednej fazy procesu twdrczego z drugiej) i nieprzewidywal-
nos¢ (postawa biernego poddania sie, akceptacji procesu tworczego i postawa nieliczenia
sie z jego logika); to spontaniczno$¢ i kontrola (analiza, praca mysli - i to najczesciej mysli
dyskursywnej, $wiadomej swych zalozen i swych celéw); to swoboda (zrédio bezosobowe-
go stawania si¢) i rygor (sposob odniesienia si¢ w trakcie procesu do zalozonych na po-
czatku ,idei regulatywnych”, norm, regul, polegajacy na maksymalnie $cistym, pozbawio-
nym odchylen, a tym bardziej wyjatkdw, ich przestrzeganiu); to improwizacja (gotowosé
»bycia zaskoczonym” przez co$, co moze si¢ pojawi¢ najzupelniej niespodziewanie) i kal-
kulacja (dzielo umystu); to akceptacja i odrzucenie, bezposrednio$¢ i posrednio$é, nowa-
torstwo i perfekcjonizm, stwarzanie i odtwarzanie...

W akademickiej edukacji artystycznej warto zatem wspomdc przyszlych artystow
w poszukiwaniu probleméw estetycznych poprzez techniki tworczego dostrzegania pro-
blemdw. Istotnymi sg bowiem wartoéci estetyczne. To one majg zosta¢ wyeksponowane,
uwyraznione w dziele sztuki — bycie fizycznym, intencjonalnym, a w koncu estetycznym's;
to one s3 inicjowane przez artyste, jego ekspresje doswiadczen indywidualnych i swoisty
sposdb poznawania rzeczywistosci, to one majg by¢ odkryte w akcie ,,uzupelniania miejsc
niedookreslonych” przez odbiorce's.

"' W. Strézewski, Dialektyka twérczosci, Krakéw 1983.
' R. Ingarden, Studia z estetyki, Warszawa 1958.
'¢ Ibidem.
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W trosce o problem estetyczny — nowy, doniosly, odkrywczy, wartosciowy, bedacy
nicig przewodnig dokonania artystycznego - zaproponowano studentom ASP w Lodzi au-
torska technike dostrzegania probleméw T3/ZOOM. Badania wstepne przyniosty okreslo-
ne rezultaty — problemy estetyczne (pdzniej rozwigzane w dziele artystycznym; z racji
ograniczonej ilosci miejsca ten aspekt nie zostal tu przedstawiony).

Mozna rzec, ze badania przeprowadzono réwniez w trosce o sztuke i poprawe jej
kondycji, a takze relacji z odbiorcg. Daje si¢ bowiem zauwazy¢ nie zawsze najwyzszg jako$¢
przedsiewzigc artystycznych i brak zainteresowania sztuka, ktéra wszak uwzniosla czlo-
wieka: tego, ktory tworzy i tego, ktéry odbiera. Jesli sztuka nie podejmie istotnych, powaz-
nych problemoéw estetycznych i nie ukaze w artystycznym dokonaniu wartosci estetycz-
nych, trudno bedzie przekona¢ odbiorce do wnikliwego, zaangazowanego z nig kontaktu;
trudno bedzie przemoéwi¢ do odbiorcy wciagnietego w machine popkultury, New Age,
postmodernizmu, materialnych wartosci.
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Poszukiwanie probleméw estetycznych. Zastosowanie techniki dostrzegania probleméw
T3/Z00M

Artykul ma charakter metodyczny, dydaktyczny i moze stanowi¢ przyczynek do rozwinigcia
badan ilo$ciowych i jako$ciowych. W artykule zostala przedstawiona autorska technika T3/ZOOM,
umozliwiajaca generowanie pomystéw problemoéw. Zaprezentowano badania wstepne, przeprowa-
dzone wérdd studentéw Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi. Do poszukiwania probleméw estetycz-
nych studenci uzyli techniki twoérczego dostrzegania probleméw T3/ZOOM.

Przyjeto, ze problem estetyczny — zwlaszcza doniosty, nowy, wartosciowy - jest nicig przewod-
nig dla unaocznienia wartosci estetycznych, ktére konstytuuja dzieto sztuki, sg inicjowane przez oso-
be artysty i odkrywane przez odbiorce.

Artykul ukazuje technike tworczego dostrzegania probleméw T3/ZOOM i wprowadza ja w tok
poszukiwania probleméw estetycznych przez przyszlych artystow. Dotad nie odnotowano tego ro-
dzaju zabiegéw dydaktycznych w akademickiej edukacji artystycznej.

Stowa kluczowe: problem estetyczny, technika dostrzegania probleméw T3/ZOOM.

The search for aesthetic problems. Application of the technique of perceiving problems
T3/Z00M

It is a methodical, didactic article, which may constitute a contribution to the development of
quantitative and qualitative research. This article presents the original technique T3/ZOOM, which
allows the generation of the ideas of problems. In the article preliminary research, conducted among
students of the Academy of Fine Arts in Lodz was presented. To explore the aesthetic problems, the
students have used creative techniques to perceive problems T3/ZOOM.

It was assumed that an aesthetic problem - especially the one, that is important, new, valuable
— is the guiding thread for illustrating the aesthetic values that constitute a work of art and is initiated
by an artist and discovered by a recipient.

The value of the article is to present the techniques of creative perception of problems
T3/ZOOM and introducing it into the course of seeking aesthetic problems by the future artists.
So far, this kind of didactic activity has never been recorded in the academic art education.

Keywords: aesthetic problem, T3/ZOOM technique of perceiving problems.
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